MISQARES
LITE

RARSE

2011 BISITRIPA

R B AN RO e
Dinu Flamangd;- - <+

eruy Viorel Chirila, = =, 7
locu un interviuide:
Adide ApéBlardiana; 1
i j}fi '. oL, ) ,‘ -




MISCAREA LI TERARA

hemilsu Gazets sEptimanald de critick i informatie I11erArd s .a- -

'.'-;':’- . artisticd gi culturala = s "
it Dirwstor; LIVIL REBRLANU ,_-

2 wnnsl
5| moiscReTn
] ——

Revista de literatura, arta, cultura

Serie noua
Anul X, nr. 1 (37), 2011, Bistrita

Apare trimestrial
sub egida Uniunii Scriitorilor din Roménia

Editor: Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud
Director fondator: Liviu Rebreanu (1924)

Redactia:

Olimpiu NUSFELEAN (director)
Ioan PINTEA (redactor sef)

Ion MOISE (redactor sef adjunct)
Virgil RATIU (secretar de redactie)
Andrei MOLDOVAN

Coperta: Marcel LUPSE
(In imagine Ion Pop)

Numar ilustrat cu lucrari de Onita MURESAN

Tehnoredactare: Adrian NASTASE

Adresa redactiei: Bistrita,
str. Artarilor, nr. 46/A/16, 420069
Telefon/fax: 0749.248708, 0263.233345
E-mail: olimpiu49@yahoo.com
ioanpintea2002@yahoo.com

Administratia: Centrul Judetean pentru Cultura
Bistrita-Nasaud, str. Grigore Balan, nr. 11, Bistrita

Marketing: Alexandru CATCAUAN,
Casa de Cultura a Sindicatelor, Bistrita.

Aparitiile initiale ale revistei au fost sprijinite
de Casa de Cultura a Sindicatelor
si S.C. Aletheia, Bistrita.

Revista Miscarea literara este membra A.R.I.LE.L.

Tiparul: S.C. Eikon S.R.L. Cluj-Napoca

ISSN 1583-1957

Redactia respecta grafia autorilor.

CUPRINS

Editorial: Literatura in fata unei tehnologii revolutionare/ 1
Dinu FLAMAND: lon Pop salveazi Echinoxul/ 2
Viorel MURESAN: Cumintenia in ofensiva si ora de limpezire/ 5
Cristian VIERU: lon Pop — Sensibilitatea poetului/ 10
Adriana VLAD: Geometria sunetului si a tacerii in poezia lui lon Pop/ 12
Gheorghe GLODEANU: lon Pop - traducator si exeget al lui Tristan Tzara/ 14
Viorel CHIRILA: lon Pop sau vocatia delimitarilor/ 17
loan PINTEA: Dealuri, cartj si intalniri cu lon Pop/ 23
Gavril MOLDOVAN: Portret sumar al unui scriitor plurivalent/ 26
lon POP: ,«Autenticitatea» poemului e tot o... conventie’/ 27
lon POP: Bio-bibliografie/ 32
Fotoalbum lon Pop/ 34
lon Radu ZAGREANU: Patria nelinistii/ 35
Andrei MOLDOVAN: Cu verbul amintirii la prezent/ 37
lon MOISE: Niculae Gheran pagubas intre ,oameni si javre”/ 40
Aurora COMS$A: O incursiune minutioasa pe tardmul sacrului si al poeziei
romanesti/ 45
Cartea electronica — amenintare, realitate asteptata sau iluzie?
Raspund: lon CRISTOFOR, Leo BUTNARU, Aron GAAL, Gheorghe GLODEANU,
Ovidiu PECICAN, Virgil DIACONU, lon URCAN, lon BUZASI, Lucian SCURTU,
Valentin MARICA, Alexandru JURCAN, Melania CUC, Zorin DIACONESCU, Elena
M. CIMPAN, Al. C. MILOS, Igor URSENCO, Victor STIR, Menut MAXIMINIAN/ 47
Lucian SCURTU: Poezii/ 70
loan MARGINEAN: Poezii/ 72
lleana URCAN: Capitolul al saptesprezecelea, in care lluzia viziteaza la spital
0 veche prietend/ 76
Ovidiu PECICAN in dialog cu Virgil CIOMOS: ,....Sa ne luam zborul i sa
ramanem suspendati, macar pentru cateva ore, deasupra abisului.”/ 78
Virgil RATIU: Federeii, de Nicolae Avram/ 84
Menut MAXIMINIAN: Andrei Moldovan, un nou pas in critica/ 86
loan NEGRU: Destine convergente/ 88
George BODEA: Libertatea intre zadarnicie si implinire/ 90
Virgil RATIU: Domnul K. eliberat, de Matei Visniec/ 92
Constantin BLANARU: Romantism, dramatism, luciditate/ 94
Adrian CHERHAT: Alexandru Buican si drama absoluta a trairii romanesti/ 96
lon MOISE: Piatra la rinichi de Marilena Toxin/ 98
lon FILIPCIUC: Despre etnologie, cu intreitd mahnire/ 101
Melania CUC: Poeme Blitz/ 103
Adelina DOZESCU: Poezii/ 106
Leon losif GRAPINI: Norocosii/ 109
Dan CIACHIR: Biserica, Secte, Intelectuali/ 115
Viorica POP: Portret in spatjul ondulat/ 120
lon FILIPCIUC: Sezatoare literara in tunelul de la Mestecanis/ 121
lon LAPUSNEANU: Octavian Ruleanu — un scriitor uitat/ 126
Denisa PINTIUTA CAIAN: Din Est/ 133
Alexandra-Nadina TURCU: Metamorfoze/ 137
Paul-Ersilian ROSCA: Sejur la Zarca/ 139
Virgil RATIU: Jurnal de capsunar/ EL SUENO ESPANOL sau Plantatia de capsuni
din géleata cu mortar, de Albert V. Catanus/ 142
Icu CRACIUN: De citit obligatoriu: Vanatorul de securisti de Mirel Bran/ 143
lulia BULZ: Lumea echivoca si eterna a cuvintelor/ 144
Menut MAXIMINIAN: Despre Malut, cu dragoste/ 145
Virgil RATIU: Copiii lui Hansen, de Ognjen Spahi¢/ 148
Sever URSA: Noptile Iui Rebreanu/ 150
Marc-Edouard Nabe datoreaza totul Internetului, dar si acesta
ii datoreaza totul/ 154
Carmen BULZAN: Unamuno — cocotolog?/ 157
Miguel de UNAMUNO: Tnsemnari pentru un tratat de cocotologie/ 159
Album cu scriitori/ 164
Concursul National de Proza ,Liviu Rebreanu”, 2010/ 165
Zilele revistei ,,Caiete Silvane”, 2011/ 166
Colocviul Mihai Eminescu - identitate culturala/ 167
Valentin Marica - invitat al Cenaclului ,,George Cosbuc” - Bistrita/ 168
Lucian PERTA: Parodii pur si simplu/ 169
CITITOR DE REVISTE/ 170



Literatura in fata unei tehnologii
revolutionare

Asistam, de cétiva ani, de putini ani, la punerea literaturii in fata
unei tehnici revolutionare: cartea electronica. Fenomenul aparitiei
acestui tip de carte nu este perceput inca foarte clar. Cand ne vom
dezmetici, cand vom iesi din comoditate sau uluiala, lucrurile vor fi
deja ireversibile. Aceasta deoarece fenomenul este in evolutie si prinde
—si cuprinde — tot mai mult si activitatea artistica.

Nu sunt un fan al cartii electronice, deocamdata, dar nu pot sa
ignor facilitatile scrisului electronic, care imi intra tot mai mult in viata
si Tn obisnuinte. Calculatorul, conectat la Internet, Tmi aduce o bogatie
de informatii — carti din cele mai indepartate biblioteci, ziare sau
reviste, mesaje, imagini, stiri... —, imi ofera un mijloc de socializare fara
sda ma scoata din barlogul... atelierului de creatie si, n acelasi timp, ma
ajuta sa-mi redactez mai usor textele literare sau publicistice, sa adaug
sau sa sterg fara probleme in textul pregatit pentru tipar, Tmi
amelioreaza drumul spre editura sau spre cititor. Bineinteles ca intretine
si un handicap psihologic in raport cu textele de creatie, de inventie
creatoare, ca mintea lui virtuald nu-i agreata intru totul de mintea mea
de om viu, dar lucrurile sunt Tnca Tn stadiu de... negocieril...

Conditia cartii se schimba. Conditia, dar nu functia. Privirea
asupra cartii declanseaza discutii.

Cartea electronica afecteaza mai ntdi obisnuintele noastre de
lectura. Ne ajutd sa accedem mai usor la un titlu cautat, care poate sosi
la noi in format electronic, fara si mai fim obligati sa cercetim o
biblioteca publica sau o librarie. Lectura — ca indeletnicire — nu mai
ofera aceleasi satisfactii. Ea devine mai incomoda, mai obositoare, mai
lipsita de delicii. Ea se apropie mai mult de o conditie ,,informativa”.
Pare mai mult informatie” decat ,deliciu”. Asteapta iPad-uri
performante, care sa imite foaia de hartie si sa nu oboseasca ochii. De la
prezenta artizanala, cartea electronica are sanse sa intre Tn obisnuinte.
Pe masura ce opul de hértie va deveni un produs de lux sau, ma rog, de
0 anumita exceptie, cartea pe suport electronic poate deveni mai
vandabila si, Tn plus, sa intereseze mai mult cititorul tanar, atat de putin
atras, se pare, de universul cartilor. Ne vom Tmbogati cu biblioteci
enorme pe suport electronic, devenind colectionari si in aceasta directie,
asa cum am inceput sa adunam filme sau muzica pe acelasi tip de
suport. Moda va descinde si aici. Se va schimba configuratia librariilor
si a bibliotecilor. Institutiile literare — urmand ofensiva Google, prin
care se transfera pe suport electronic milioane de opere din domeniul
literar sau stiintific, editii rare sau epuizate — se vor mobiliza din ce in

ce mai mult Tn aceasta directie.
Scrisul electronic este o provocare si : :
pentru activitatea de creatie. Poate asigura Editorial

facilitati si Tn aceasta directie, o circulatie
mai rapida a creatiilor in anumite contexte, o ameliorare a elaborarii
discursului literar, Th anumite situatii, nu intotdeauna. Scriitorii vor gasi
cai alternative pentru a ajunge la (virtualii) cititori. Nu avem inca o
cultura a acestui tip de scris, nici preocupari in privinta piratarilor, a
demonetizarii originalitatii, dar lucrurile Tnainteaza. Scriitorii si cititorii
sunt, deocamdata, pringi mai mult in cultura cartii de hartie si ne putem
intreba daca se vor lasa intr-adevar provocati de aceste schimbari, dar
noul are in el si o0 parte ascunsa, necunoscuta, si acest necunoscut
fascineaza, devine dinamic.

Olimpiu NUSFELEAN
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lon Pop salveaza Echinoxul

Dinu FLAMAND

Cand pe la mijlocul toamnei, in 1968,
devenise o certitudine aparitia revistei Echinox
am convenit in mod tacit, cei sapte sau opt
studenti din grupul intemeietor, sa nu le
oferim dascalilor nostri nici pic de
spatiu in viitoarea publicatie. Era
nu doar o inconstienta infatuare,
mai era in noi si un fel de furie,
caci, 1n tot acest timp, nu ne-
am simtit deloc sustinuti de ei
in avansarea proiectului ce
parea o absoluta utopie, fara
nicio sansa de aparitie. Asa ca
primul sumar s-a Tncropit in
graba, si cam in secret, din
ceea ce aveam fiecare din noi
prin buzunare. Am vorbit cu cei
de la arte plastice sa aduca desene
si proiecte de vignete, i-am mai
intrebat pe ,,ungurii”, pe ,,nemtii” si pe
Hfilosofii” care fusesera cooptati la grupul
initial al filologilor cam ce au de gand sa dea
pentru primul numar. Dupa care am pus
laolalta paginile dactilografiate, Tmpreuna cu
promisiunile de pagini ce urmau sa vina..., am
ramas putin descumpaniti. Lipsea material!
Ne-am reprofilat repede 1in cronicari de
cinema, Tn autori de recenzii, in vagi reporteri
si baieti de redactie buni la toate — chinuind
acea unica si antediluviana masina de scris —

am cerut si articole

Pazitorul despre arte plastice.
de litere Marian Papahagi ne
lasase minunate

traduceri din Pavese inainte sa plece spre
Italia, politrucii si oficialii  Universitatii

retinusera si ei spatiu pentru tot felul de
telegrame, articole politice si articole de
intdmpinare; dar tot nu era destul. Cele 20 de
pagini cat avea primul numar (iar apoi ele au
crescut simgitor) inghiteau mult mai mult text
si imagine decat aveam noi. Eugen Uricaru,
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infatigabil, alerga dupa alte contributii, cred ca
pe multe le citeam Tmpreuna si repede le
aruncam la cos..., usor nelinistiti sa constatam
ca proiectul se dovedea mai
complicat decat crezuseram.
Banuiesc ca atunci s-a ivit
ideea sa facem o exceptie,
deci i-am cerut si asistentului
lon Pop un ,material”. E
acel minunat articol despre
Avangarda romaneasca,
parte dintr-o carte ce urma
sa fie tiparita peste un an,
centrat pe revolutia radicala
impusa in poezie de Tzara
(nume pe atunci abia
reintrodus n circuitul public,
odata cu primul dezghet al
interregnului politic — trecerea de
la epoca Dej la inca timida, la
inceput, domnie Ceausescu). Cred ca numai
lon Pop si asistentul Vasile Musca, de la
filosofie semneaza, ca profi, in paginile
primului numar. Ambii ne erau deja prieteni,
Musca ne sustinuse si pe la plictisitoarele
sedinte de Tndoctrinare marxista pe care a
trebuit sa le suportam in momentul cand
oficialii incercau sa ne impuna o linie, un
concept. lar lon Pop era pentru toata lumea pur
si simplu ,,Jean”, tanar universitar sclipitor
care debutase deja cu un volum de versuri,
dascil usor pedant in felul sau de a fi serios si
credibil, prietenul mai mare din care deborda
in permanentd un entuziasm nedisimulat
pentru ,,marea literatura” — fantasma noastra
comuna in acele vremuri. Evident ca el avea
un discurs literar si un gust verificat ce ne lasa
admirativi. Tnca dinainte de infiintarea revistei
asteptam cu totii opinia lui dupa lecturile
noastre in cenaclu. lar acum imi dau seama ca
mulgi  dintre cei care frecventau cenaclul
Echinox scriau cu speranta ca 7i vor smulge




mai cu seama lui lon Pop cuvinte de apreciere,
pe langa nelipsitele cuvinte de dojand sau
nuante mai glaciale ce insoteau, de obicei,
orice lauda venita de la el.

Cred ca pe ultima suta de metri, Thainte
ca Eugen Uricaru sa mearga cu tot teancul
spalturilor pentru bunul de tipar, spre o cladire
ce i se indicase si unde intreba candid, pe
coridoare: aici e cenzura?, s-a decis
introducerea faimosului text, traducerea din
Heidegger — Ce este filozofia? Pica bine si era
inca un material solid, dar fara ca noua sa ne
semnaleze vreo primejdie, desi pana atunci
numele marelui filosof nu fusese pomenit in
presa romaneasca din acele decenii decét
pentru a fi Tnjurat sau luat peste picior de
tovarasii ideologi. De unde sa banuim teribila
furtuna ce urma sa se reverse peste capele
noastre inca de la inceputul anului urmator?
Probabil ca stabii utecisti si uaseceristi din
Capitala cand au dat de paginile cu Heidegger
s-au speriat ca vor fi acuzati de lipsa de
vigilenta: deci ni s-a transmis ca publicarea
revistei se suspenda si ca o ancheta urmeaza la
fata locului. Probabil i-a nemultumit si
telegrama  in dorul lelii adresata
conducatorului, si editorialul fara pic de
angajament politic, si  absenta de pe
frontispiciu a celebrului indemn ,,Proletari din
toate tarile uniti-va”, nlocuit 1nsa cu
precizarea insolenta ca Echinox este o ,,revista
de cultura”!!! (nici social politica, nici de viata
studenteasca, niciuna din formulele obisnuite
n tot restul presei romanesti). lar pentru cine
avea ochi ideologic vigilent imaginea de pe
pagina intai, semnata de Florin Creanga, cu
acel soare ce rasare din interiorul unei case
vechi si 0 sparge — 0 casa cu irealiste cariatide
planturoase! — trebuie sa fi fost culmea
insolentei din partea unor mucosi de studenti
care si alesesera un titlul ,,cosmic” ce nu putea
fi rebotezat, la o adica, sa devina Echinoxul
comunist!

La Tnceput ne-am simtit oarecum mandri
ca fuseseram interzisi. Dar repede ne-am dat
seama ca revista risca sa nu mai apara deloc,
sau sa fie mutilata Tncat sa nu o mai recunosti.
Atunci a aparut ideea sa-i cerem sprijin lui lon
Pop, cadru universitar, persoana cu ceva mai
multa greutate institutionala decat niste simpli

studenti. lar o echipa alcatuita din Eugen
Uricaru, Marcel Runcanu si subsemnatul s-a
deplasat de urgenta la Jean acasa (pe atunci nu
se prea obisnuia sa telefonezi) care nu era
acasa. Cu manuta mea i-am scris un bilet,
pierdut apoi in neantul istoriei, Tn care il rugam
in numele tuturor sa vina sa ,,preia” Echinoxul,
aflat in mare primejdie. Si ca sa ne dam
importanta, am precizat ca el este persoana
»,morala”, adica are o functie universitara, deci
ar fi numai bun sa devina sef, ceea ce noi Ti
ofeream pe tava, ca si cum ar fi fost de
competenta noastra. Nu stiu daca si la nivelul
rectoratului s-a avut

in vedere o solutie | #it

T

similara, cert este ca
Jean, asa precar cum
fusese investit de
noi, a luat peste
cateva zile un teanc
cu primul numar al
revistei si s-a plantat
pe scara monumen-
tala a Universitatii,
ascuns oarecum in
dosul unui sir de
studenti Tnvesmantati
de duminica, ce
intimpinau cu un

Ion Pop
BIATA MEA CUMINTENIE

exaltat ,,Gaudeamus
igitur” coborarea lentd a personajului central
care tocmai vizita Clujul: nu altul decat primul
ministru lon Gheorghe Maurer.

lar acum urmeaza o scena la care nu am
asistat, dar care intre noi a fost relatata deseori
cu lux si ras-lux de amanunte, asa incéat are
deja si 0 aura legendara, cladita, desigur, pe o
fericita intdmplare care a avut loc. Jean al
nostru, lasand laoparte orice urma din ,biata
lui cumintenie”, caci de sfiala nici nu mai era
vorba, s-a plantat cu revista taman pe centru,
in drumul sefului guvernului Romaniei, si in
trei secunde i-a turuit Tntamplarea cu aparitia
»entuziasta” a acelei publicatii studentesti,
adaugand ca o neintelegere risca sa stopeze
elanul unor minunati tineri care o concepusera
etc. etc. L-o fi sfatuit cineva sa procedeze asa,
s-a gandit el singur, cert este ca noul sef al
Echinoxului a vizat impecabil! Maurer se afla
la Cluj intr-un soi de campanie electorala,
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urmau alegeri, el considera batrana cetate
universitara fieful sau exceptional pus sub
protectie personala, caci era lume rasata, nu
marlanime ca prin sud. Nu i-a trebuit mult sa-
si dea seama ca mici politruci de la Bucuresti
exagerasera cazul, deci a lasat vorba sa se
examineze si sa se rezolve.

latda cum ne-am trezit peste vreo trei zile
de la aceasta scena convocati cu totii chiar n
marea sala de sedinte a primului secretar de
judet (sa fi fost inegalabilul tovards Dunca?,
nu mai stiu, referintele mele bibliografice lasa
de dorit), serviti cu cafele si apa minerala, ba
chiar si cu fursecuri, in vreme ce primul trecea
si ne strAngea mana la fiecare, dupa care a
mormait ceva gen: dragi tovarasi, mmmmm,
continuati, e bine sa fiti tineri. Dar sa nu-l mai
publicati niciodata de Heidelberg acela... Ceea
ce am respectat cu sfintenie, mai apoi; nici de
Heidelbergul de altadata, nici de cel mai nou
nu s-a mai adus vorba la Echinox. lar dupa
acea intamplare, lon Pop a fost numit director
al publicatiei, chiar daca organele ar fi dorit,
probabil, pe altcineva.

Si bine a fost ca a venit in redactie lon
Pop. Nu numai ca umbla, cam singur, dupa
toate materialele si te pandea prin toate
cofetariile, cafenelele sau pe toate strazile din
centrul orasului sa-ti reaminteasca scadenta
pentru predarea textelor, dar tot el le si citea
atent, le si cometa sau le respingea, cand era
cazul. Parca 1l aud: mizerabile, ai scris
repercursiuni, cu ,r’! Da, scrisesem si eram
mizerabil... nimeni nu se supara pe Jean,
fiindca stia mai multe decat noi si, de obicei,
avea dreptate. Au profitat apoi de rigoarea, de
gustul si de cunostintele lui mai cu seama
generatiile de dupa noi, poetii, criticii,
prozatorii care au avut in lon Pop un reper
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solid, o sursa de Tncurajare si un real sprijin. El
a structurat revista imediat dupa primele
numere asigurandu-i n permanenta materiale
de calitate, si o deschidere spre tot restul tarii,
el a ridicat si a mentinut exigenta la un nivel
care nu s-a dezmintit apoi ani in sir. Tmi
recitesc unele articole exaltate de pe atunci si-
mi zic ca nu le-ar fi stricat niste comentarii
mai severe din partea lui Jean. Cu noi, cu
prima generatie, descoperea el insusi miracolul
de a face o revista, si admira sincer textele care
ne ieseau noua din condei, poate se si sfiia sa
ia 0 atitudine profesorala fata de prima echipa.
Dar noi cu totii descopeream tot atunci omul
generos, lectorul infinit de atent care depista in
textele noastre pana si promisiunea palida a
unor biete graunte de aur acolo unde, infatuatii
de noi, credeam sa se afla deja un filon masiv,
numai bun de exploatat.

Mi-a comentat toate cartile, cu un spirit
analitic si atent care ma onoreaza. Dar nu
numai pe ale mele. Cred ca nu exista poet
roman care sa fi scris doua, trei versuri ce
reusesc sa-si ia zborul, iar acest zbor sa nu fi
fost remarcat de lon Pop. Cartile lui despre
poezia romana, mai cu seama moderna si
contemporana, sunt deja Istoria cea mai
complexa a acesteia. Ni se promite sinteza, o
asteptam cu mare nerabdare. Dar sa nu uitam
si poetul cu acelasi nume. lon Pop, cu acel
»provizoriu, numai, si metaforic séange” care
iriga peisajele liricii sale de sentimentalism
autoironic a locuit totdeauna in chiar misterul
acestei emisii care face legatura ntre destin si
limbaj. lata-l rotunjind sapte decenii de timp.
Dar gata sa se propulseze spre noi si
misterioase echinoxuri! Ti rezerv aceeasi
prieteneasca imbratisare!




Cumintenia in ofensiva si ora de limpezire

Cam un sfert din cartile lui lon Pop sunt
volume de poezie, ceea ce dovedeste 0
ritmicitate Tn emisia lirica mai supravegheata
sl mai atent sustinuta decat in cazul altor critici
cu dubla vocatie, exceptandu-l, poate, pe
Gheorghe Grigurcu. Daca tinem seama ca
opera hermeneutica a autorului (de o
consistenta aparte) sau cea de istoric literar ori
de traducator au ca referent exclusiv poezia si
fenomenul poetic, nu mai mira pe nimeni ca in
creatia sa lirica atributul prim si niciodata
abandonat pe Tntregul traiect este livrescul. O
melancolie bine temperata de un expresionism
rafinat, precum si 0 perpetua toamna a
spiritului, strabate de asemenea versurile
carturarului ardelean. Constiinta tragica a
existentei, prezenta de la inceput, da in varf
(cum ar spune Arghezi) in Elegii Tn ofensiva
(Editura Vinea, Buc., 2003). Un titlu
oximoronic, sub care sunt adunate acum
cincizeci si cinci de poeme, incununeaza un
gand de peste trei decenii rostit intr-un
interviu, unde autorul se ferea sa-si considere
postura lirica drept una pur contemplativa,
nuantand: Pentru mine, cercetarea avangardei
a fost un mod de echilibrare a elegiei in care
traiesc /.../ Reverie a lumii de carne si sange,
poezia e, de fapt, melancolie, sau daca vrel,
cumingenia in ofensiva. (s.m. V. M.).

Patru poeme din sumarul Elegiilor in
ofensiva (intre care si cel liminar) poarta titlul
Ora, semn ca durata si efemerul sunt teme
recurente ale cartii. Tn gravitatea lor, acestea se
asociaza cu un motiv, si el frecvent si oarecum
innoitor in acest ultim context liric, acela al
evadarii dinspre livresc in natura, congruent
unei autocontemplari mai autentice n
dramatismul ei: De mii de ori pe zi, dar numai
0 clipa,/ aerul pe care-l respir ia forma
plamanilor mei,/ de miliarde de ori, firele de
iarbal/ deplaseaza clasicele linii,/ si iarasi ma-
ntorc la tine, mica pasare cenugsie/ de pe

Viorel MURESAN

creanga de prun din faza ferestrei mele,/ ma uit
cum te clatini mereu, ifi zburlesti penele,/ ca si
cum ai ezita, ai ezita, ezita/ sa te opresti In
emblema.// Si ma gandesc la ora cand in
lumina/ solemna numai o clipa/ imi vor inghefa
ranile. (p. 6). Meditatia asupra duratei se
contamineaza in alta Ora de simbolismul
vegetal, devenit amenintator, asfixiant chiar, ca
intr-un cunoscut poem de Carl Sandburg, fuga

de  livresc  fiind
inlocuita cu fuga din
Istorie, In timp ce

Ion Pop

accentele elegiei
capata forma impre-
catiei: poimaine, LIT;‘ERE

incepand de la ora 9,/
se va da, poate,/ si
pugina Istorie./
Numai tu, iarba
contemporang,/ nu-fi
oferi nici o clipa/ de
repaus gsi  contem- Ls

ALBINE

plagie,/ numai tu,
larba, cresti/ verde si nesimyita,/ oh, cat de
verde, verde,—/ verde si nesimyita. (pp. 11-12).
In sfarsit, Intr-un alt loc al cartii, timpul e
asociat cu spatiul si se mistuie reciproc,
simbolurile organizandu-se in serii ce trimit —
prin precizia si transparenta descrierii — la
reprezentarea estetica a ambientului spitalicesc,
care ne aminteste de Blecher, dar si de ultimele
pagini ale lui Cezar Baltag ori Marin Sorescu:
Ora a scrasnetului, — se taie/ spayiu din jurul
meu. Sclipesc/ orbitoare lamele, harsaie/
triunghiuri de gheaya, fierastraiele./ Nici nu
mai cuteazal/ sa tasneasca, sa Se prelinga
macar/ sangele speriat.//...// Si totusi, cat de
stridente, riuitoare,/ Tmi sung-n auzul auzului/
fierastraiele,/ cat de feroce feerice/ sclipesc
geometriile,/ cat de ne-nduplecat, din jurul
meu,/cu sau fara ajutorul metaforelor,/ se tot
taie spayiu. (Ora, pp.24-25).
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Marea tema a fiintei, In ipostaza de
filnga ameningatd, se instaleaza insidios Tn
carte prin invocarea a doua exceptionale figuri
culturale din proximitatea poetului, curmate
intempestiv. cam in rastimpul elaborarii
Elegiilor in ofensiva, profesorii Filologiei
clujene Mircea Zaciu si Marian Papahagi.
Acestora le este consacrat un serial de poeme
care — axiologic — depaseste mult limitele
poeziei ocazionale. Cu sentimentul de a comite
un sacrilegiu, trebuie sa ne multumim doar a
nsirui titluri: Profesorul imi mai spune, Tnca
0 data, Profesorul, Fereastra romana,
Passacaglia, Vis cu profesorul si a cita foarte
putin.  Ma uit la fereastra romana
intredeschisa,/ la dreptunghiul de piatra prin
care,/ prietene,/ va fi iesit sufletul tau.// E
lanuarie, ca atunci, - si pinii i laurii/ Villei
Borghese, la fel/ sunt de verzi ca atunci. In
zadar caut Tnsa/ urmele de cenusa-ale orei/ in
care, facand o confuzie,/ nu stiu ce sudic
vulcan/ a izbucnit explodandu-¢i/ de-a dreptul
prin inima. (Fereastra romana, p. 19).
Concepute ca mici alegorii Tn care epitaful
triumfa, aceste poeme par, la prima vedere, a
suprima orice legatura cu thanaticul, dand, din
contra, chiar senzatia vietii: Incd o datd
Profesorul povesteste/ ca...; Profesorul imi
mai spune ca vaduva arheologului...; Se
auzea/ doar fognet uscat de pagini... Numai ca
golul dintre existenta si non-existenta se
umple, refacand legaturile, de o grea pasta
onirica. La fel cum un sir de metonimii
reveleaza moartea sau destinul: Cantec de
vant, Sarpe de casi, Punctul negru, Tncat o
data la Delphi (toate sunt titluri in care
termenul metonimic e conginut); apoi alta
serie: dumbrava de la Colonos, liniile in palma
mea dreapta, haosul care sta la panda.

Elementul inedit si totodata cel mai
consistent al cartii 1l constituie, amintit Tn
treacat mai sus, ambientul spitalicesc. Din zona
Tnalta a poeziei, coboara deindatd numele lui
Gottfried Benn cu terminologia si imagistica sa,
preluate din sfera anatomicului, a sordidului
patologic: N-as fi banuit vreodata, Tmi spune/
vecinul de suferinga,/ ca partea din mine care
va muri prima/ va fi tocmai greoiul stomac,/
sfarsind anonim, aruncat/ printre resturi
murdare,/ nici macar/ intr-un cimitir al
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saracilor,/ ci de-a dreptul in lada de gunoi a
Materiei. (Spital, p. 44). Estetica uratului e si
ea pe aproape, dar ne ocroteste o brutalitate
naturalista, caci pentru lon Pop spitalul devine
loc de Tntélnire cu divinul: — Pantecele meu e ca
pantecele Parisului —/ am ajuns rege, vai, pe
gramezi de zoaie,/ sunt tot numai mlastini si
duhoare,/ deasupra mea ingerii banuiesc ca se
fin de nas,/ Porumbelul, scarbit, isi vara ciocul
sub pene, —/ si mi-e si groaza sa ma gandesc/
ce-0 sa se-ntample cu nimburile.// — N-0 sa
pareasca nimic. Raman./ Tn curand vor defila
crini, vor ganguri porumbige albe,/ in curand/
te vor sugruma chiar ele, aureolele. (Dialog, p.
45). Chiar profesionistii spitalelor sunt trecuti
printr-un proces de sublimare, de contagiere
divina, iar solutia estetici aleasa aminteste
oarecum de vocativele Tnduiosator-ravasitoare
ale lui Emil Botta: Si eu, care/ abia ma mai ¢in
pe treptele gri ale culoarului,/ clatindndu-ma
(pe-o creasta din Alpii cu frunsi de gheasa?),/
reinvarand sa pasesc, temator, precum funan-
bulii/ O, Scaune, Tronuri, Rege-al Fapturii,/ si
tu lqudata candva,/ Roza a Vanturilor...// Ce-
aveyi cu mine, de ce ncercayi/ sa ma pacalifi,
Ingereselor?/ La ce cursuri de rani comparate/
ari Invarat sa vorbigi in pilde?// Oh, desuetelor,
tarziu-modernistelor, -/ toate, chiar toate,/ ma
dor sub metafore,/ conectat cum sunt, biet
romantic,/ prin biete tuburi, la bietul Tot.
(Ceva nu e tocmai in ordine, pp. 47-48).
Dramaticului monolog Ti urmeaza, ca intr-o
biruinta a limitelor fiintei (marginea fiind unul
din motivele recurente ale poeziei lui lon Pop),
adoratia banalului: Furat de atatea extaze, abia
observ,/ mijind intr-un coly al ferestrei,/ un mic
paianjen de aur,/ leganandu-se in panza lui,/
adaugéand la atata materie,/ la atatea metafore,/
puging Metafizica. (ibid., p. 48).

Fara a insista pe o sarcina mistica a
acestei poezii, nici nu e cazul, remarcam doar
prisosul de curieri divini ce traverseaza spatiul
cartii de la un poem la altul. Contrar liricii
religioase sui generis, dam peste un exemplu in
care sunt puse in functiune toate mecanismele
poeziei tranzitive. Locul e aleatoriu, sugerand
general-umanul (peronul unei gari), limbajul
pur denotativ. Referentul: o realitate exterioara,
biografica, ce va fi absorbita n tesatura textu-
lui, dar nu cu modificari ce ar putea-o face de




nerecunoscut: nu s-a tntamplat nimic./ Doar ca
pe scaunul pe care stam,/ asteptand pe peronul
garii,/ pe alt scaun au Tnceput sa se stranga/
foarte Tncet, aproape temandu-se/ fulgi usori de
zapada./l Fara contururi, fara un chip anume,/
se-alcatuia alaturi Cineva, —/ nu mai eram
chiar singur.// Se afla simgeam aproape teman-
du-ma/ foarte mult cineva/ in acel Nimeni alb,
pe care/ o clipa/ il puteam chiar pipai.// Fara
sa stiu de ce, am adunat/ cu palma calda stratul
alb si rece/ ce-n pumnul meu strans, fireste, s-a
topit, =/ n-a mai ramas din el decét un abur/ si-
apoi nimic./ Dar am stiut atunci/ ca insugi Tu ai
stat un timp pe scaun,/ ca marea mea judecata
incepuse. (Zapada pe un scaun, p. 50).

Ultimele secvente ale cartii aduc poeziei
lui lon Pop o infuzie de sange proaspat,
surprinzand in dinamica ei dramatica, cu
accidentele-i — uneori abisale — o istorie in
mers. Sunt transgresate granitele formelor
literare consacrate, ca in cazul unei
consemnari la cald a secventei ce copiaza
fotografic realitatea precum intr-un experiment
naturalist: un creier de om/ ramas intreg, pe
marginea trotuarului,/ intr-o piaza a
Libertarii.// Doar cu sangele lui/ si cu o
paine.// Tntre cateva lumangri.// Ca un altar Tn
descompunere.// Tl scriu acum si aici,/ ca si nu
pot spune candva/ ca nu l-am vazut. (Cluj, 22
decembrie 1989/ Acum si aici, p. 71).
Uluitoare coincidenta: in termeni aproape
identici, scena e fixata si in cartea unui
memorialist cu incontestabila  probitate,
Manual de sinucidere de Radu Mares. lar
cele doua aparitii editoriale sunt aproape
concomitente. Din aceeasi zona estetica fac
parte titluri precum: Cercul din steag sau
Pauza, unde poetul Tmprumuta virulenta
gazetarului de opinie care a devenit intre timp
lon Pop. De altfel, apropierea nemijlocita de
real, implicit de instrumentele mai directe ale
comunicarii media, pare a fi noua tendinta
stilistici a poeziei de fata, doua poeme din
carte intitulandu-se in chip - credem -
semnificativ, Cantec simplu.

Volumul se incheie in forta cu un imn
inchinat episcopului Inocentiu  Micu-Klein,
principalul precursor al Scolii Ardelene. Prin
credinta ca aducerea acasa a osemintelor celui
mort Tn exil echivaleaza cu o inviere, poetul

inchide o bucla simbolica a manifestarii divine
in om. Prin acest imn si prin alte cateva dintre
elegiile Tn ofensiva, lon Pop este unul din
marii poeti ai Echinox-ului.

*

...SCriu si eu tocmai acum, dupa sapte
ani de la moartea mea,/ cand ar fi trebuit sa
fiu pietre/ si scris pe pietre. (Ba se mai poate,
p. 40), asa ni se destainuie, cu 0 solemnitate
dramatic asumata, lon Pop in cea mai recenta a
sa carte de versuri, Litere si albine, Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2010. Evenimentul
autobiografic la care face referinta si despre
care vorbeste, pe jumatate, detasat: o
prezumtiva moarte, care l-a ocolit, confera
poetului o autonomie de expresivitate, Tn
precedentele volume de poeme, fie reprimata,
fie absenta. Cartea se compune din trei
secvente, tematic, distincte, cu titluri aproape
transparente: Ritmuri si zgomote, Forum,
Litere si albine.

Construit profesoral, volumul are 1in
deschidere o Tema cu variatiuni, unde,
pentru a vorbi cat mai liber despre sine,
autorul profita de simbolistica, practic
inepuizabila, a albinei: Cand te vad zburand
incotro, unde,/ cu povara ta mica si dulce pe
picioarele aurii,/ firava, parca temandu-te,
ratacita,/- iata, chiar acum te-ai izbit de
fereastra mea,/ si Tncerci sa-fi revii, poate-
ameyita, lasandu-te-n voia/ unei la fel de firave
adieri, =/ ma incearca un fel de teama./ Nu
pentru tine, ci pentru mine,/ printre atatea
baroce variatiuni, —/ incotro, unde , cum, pana
cand -,/ catre tainicul Hexagon. (p. 7).
Substituirea alegorica om-albina se face sub
semnul unei teme eterne, cea a mortii
iminente, care — trebuie precizat — nu se va
instala precumpanitor in acest volum, desi va
avea 0 anumita recurenta: Mi se pare, albing,
ca esti absurda./ Tocmai am citit undeva ca nu
vei trai/ decat vreo cinzeci si patru de zile da,
cin-zeci-gi-pa-tru!/ Si-ncep sa cuget adanc
si-ncep sa numdr,/ unu, doi, trei. (idem). In
ipostaza ta de cititor simti cum, aproape din
fiecare poem, te péndeste o capcana, cum
poezia te Tmbie s-0 descifrezi pornind de la
gesturi de limbaj, de la miscari intamplate Tn
interiorul frazarii lirice. Tn Aprilie, bunioara,
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nelinistea meditatiei va sta fatd in fata cu
incordarile pastelului psihologic, ca in peretele
unui palimpsest: merele din tablouri/ au
inceput de cateva zile sa putrezeascal .../ iar
sangele acelui apus de peste padure/ se
prelinge din rame (p. 11). Tot asa in Semn,
(auto)ironia din final e cea care, punand in
miscare sugestia selectiva, va ordona cele
cateva obiecte, topindu-le intr-un subiect liric
cu puternic impact la cititor: N-ai deschis bine
usa, ca un pumn de piatra/ izbindu-te n obraz/
te-a si umplut de sange.// Sunt semne ca lumea
se misca,/ sunt semne ca lumea e vie,/ sunt
semne ca ziua incepe bine (p. 10). Ca intr-o
stanesciana lecrie despre cub, in Cantec
simplu, fiintei 1i lipseste sau Ti prisoseste ceva,
care poate declansa fisura existentiala,
disonanta ontologica, asa cum ar spune un
cunoscut exeget al structurilor poetice
moderne: Tmi numar degetele, unu, doi,
trei,/dar, oricat, Doamne, as numara, /al
saselea deget e de piatra. (p. 14).

Exista, in acest prim ciclu al cartii,
incepand cu piesa eponima, Ritmuri si
zgomote, si continuand cu Puterea metaforei
sau Pasari, cateva poeme care ne aduc aminte
ca istoria culturii, inclusiv a poeziei, este
subsecventa istoriei sociale: Insg, in toata
vremea elaborarii acestor metafore,/ doi
batrani scormoneau pana una-alta,/ prin lazile
de gunoi. Poemul pare a fi gasit ceva,/ ei inca
mai cautz. (Pasari, p. 24). In vecinatatea
aceleiasi idei, poate cu un semiton livresc mai
sus, ne situam cu un poem percutant fara
ostentatie, La ocazii. Textul e o alegorie cu
mai multe trepte, un mic camp, cu mai multe
Pentru ca gunoiul sa intre in poem —/ mi
spune Profesorul —/ are nevoie, chiar el,/ de un
dram de solemnitate//. La Ocatzii, ¢finuta e, nu-i
asa, obligatorie (p. 25).

Partea mediana a plachetei, purtand titlul
Forum, cuprinde un ciclu de douasprezece
poeme romane, anticipate oarecum de o
Fereastra romana, un tulburator lamento pentru
Marian Papahagi, din volumul anterior, Elegii Tn
ofensiva. Pe urmele lui Blaga, cel din celebrul
sonet Canele din Pompei, lon Pop se lasa acum
fascinat de relicvele sacre ale Italiei; el vede si
mediteaza, scrie si tace, asa dupa cum noteaza,

printre ruinele si muzeele Romei. Poetul are
fascinagia diminetii ca timp privilegiat, cand
lumina interioara si cea din afara se intalnesc pe
0 retina calma, ca o colina din Paradis.
Stapanitoare devine perceptia auditiva atunci
cand, din imagini, se infiripa ca din abur, 0
silueta feminina: Sunt dimineyi atat de clare si
calme,/ incat posi auzi, ca niste clopogei de
argint,/ tresaltand, ding-ding, sanii unei fete/
care alearga, la un kilometru de tine,/ pe strada
asta lunga, pustie, printre arcadele —/ nalte,/
confundata de roua/ cu o carare pierdutd-n
ierburi. (Dimineti romane, p. 47). Intr-un alt
poem, refacerea unui vechi gest blagian ntr-un
topos exotic, cel roman, nu face decat sa
consolideze substratul livresc al cartii: Tncurajat
de exemplul din fafa mea,/ optimist dintr-odata,/
ma gandesc cu tandrege la ziua/ cand albe maini
uimite/ ma vor aduna, poate, ciob cu ciob,/
refacandu-mi zambetul, privirea,/ si melancolia
de-acum./ Vor avea nevoie/ de multa, foarte
multa rabdare/ si de nu mai pusing imaginayie./
Si aproape de tot ce mai trebuie/ pentru o
Tnviere. (Sarcofagul etrusc, p. 49 ). Peste intreg
Forum-ul se simte plutind duhul lui Goethe, cel
din Elegii romane, desigur, lasand deoparte
elenul erotic, si, chiar daca n-am sti coeziunea
spirituala a lui lon Pop cu Blaga, admiratia
pentru autorul lui Faust tot raméne. Tropii, nu
de putine ori, au origine mitologica, iar printr-o
intensificare a stratului mistic, autorul ajunge la
spiritualizarea si transfigurarea poetici a unei
realitati traite: Tmi e dat, in sfarsit sa trdiesc o
clipa/ ca aceea pe care,/ pe bolta Sixtinei,/ a-
nchipuit-o Michelangelo:/ Mana intaiului om
ramanand intinsa/ spre cea a Domnului, cele
doua/ degete aratand unul spre altul/
confirmand cg-n distanza/ e, de fapt, toata
apropierea.// Asa si acum./ Esti indeajuns de
departe/ ca sa incapi, pentru totdeauna,/ in golul
dintre/ mainile noastre. (Sixtina, p. 57).
Incontestabila, autenticitatea impulsului poetic e
subminata de o autoironie care, poate, a Scris
granita subtire dintre modernismul interbelic si
neomodernismul adus de generatia anilor 60, cu
posibile prelungiri dinspre avangarda. Asta se
vede cel mai bine in Siesta, unde, corpul
discursului poetic ia nastere din toata cultura
materiala a Romei, asimilata de poet, urmand sa
lastareasca intr-o iarba dulce, verde. Finalul
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cade aproape suprarealist: Astept s@ ma pasca o
vaca. (p. 58).

Ultimul ciclu, Litere si albine, incheie
cartea, sau mai bine zis, o aseaza sub semnul
unei pictograme a mortii, care este Strigatul
lui Edvard Munch. Din neant apar personaje
care Tsi exteriorizeaza sentimentele intr-un
mod patetic. Lupta luminii cu intunericul pe
mari suprafete, parca, de ogor pustiu,
imaginare fizionomii pe care se da o dramatica
ciocnire Tntre alb si negru sunt potentate de un
material lexical absent in paginile anterioare:
ascultam ripetele disperate, gafaitul greoi (p.
64), un Ave, ca un geamat in lumina (p. 69),
tipatul si urletele noastre / nu sunt decat
exceprii, (p. 72), in timp ce mama urla Mama
(ibid. — s.m. V.M.). Un mic poem intitulat
Astazi nu devine oglinda starii pe care tocmai
am descris-0 mai sus: Nu va speriafi. Nu va
pandeste/ nici o primejdie. Puteyi/ sa treceyi
linistizi pe langa mine./ Nu are nici un rost sa
va vardyi/ degetele-n urechi,/ nici sa va
ascundeyi/ dupa copac/ ori dupa zid.// Nu, nu
va fie teama. Astazi nu,/ nu voi urla./ Din cand
in cand/ mai trebuie sa aratam i pugin
respect/ pentru Ordinea Universala. (p. 63).
Apare chiar o morfologie misticai a mortii,
atunci cand Creatorul hotaraste sa-si anuleze
creatia, ca reprezentare picturala a
omenescului: Pe cand eu ma gandesc/ la ora
cand Dumnezeu/ va sterge cu un fel de mana/
ce-a desenat/ foarte atent/ cu cealalta.
(Cantec simplu, p. 71).

Se crede c4, Tn cazul poetilor, vocabularul
da seama de evenimentele interioare. Ca din
intamplare, un poem din acest ciclu se
intituleaza Ora. Dar, parca mai era unul si in
fascicula precedenta a acestei cargi. Alte doua
Ore se gasesc in Gramatica tarzie (Dacia,
1977), tot vreo doua in Soarele si uitarea
(Dacia, 1985) si nu mai putin de patru, in Elegii
in ofensiva (Editura Vinea, 2003). Aceasta
vocabula tinde sa devina in opera lui lon Pop
un stilem. Sa nu uitam ca doua importante carti
ale criticului poarta titlul Ore franceze. Pentru
omul de catedra, termenul ora transgreseaza
simpla asezare a fiintei sub sigla implacabila a
timpului, devine un concept. Ora poate capata
culorile geometriei sau ale botanicii, poate avea
densitatea spovedaniei ori caldura interna a

revelatiei si reveriei: E Aprilie, au inflorit/
piersicii, prunii, caigii,/ maine si merii vor
inflori/ si iata sunt plin de polenuri/ ca un poet
tradigionalist/ de la 1900.// Si parca simt si eu
deschizandu-mi-se/  doua-trei corole.// O,
Doamne, sa fii obosit,/ ca sa pogi descoperi ca
esti viu. (Ora, pp. 74-75 ). Ora e probabil
cuvantul cel mai recurent sub condeiul lui lon
Pop si, pentru poet, el capteaza energiile
ascunse ale limbii, Tsi cauta contexte in care
poate sa explodeze de teribile energii. lon Pop
decupeaza aceasta, relativ mica, unitate
temporala, ora, din timpul istoric sau din cel
cosmic, cu ntelegerea ca totul, intr-o existenta,
se petrece sub semnul inexorabilului.

Litere si albine e pur si simplu un poem
antologic. Tmpins de o teatralitate naturala,
poetul se retrage intre filele primelor carti citite,
Tnsa si Intr-un amestec de mituri infantile de o
intensa poezie. Asaza fata in fata si impleteste,
aproape borgesian, doua paradisuri: paradisul
inalienabil al cartilor si acela, iluzoriu, al primei
varste. Poemul final ne Tntareste convingerea ca
toata cartea sta sub semnul memoriei:
Adolescent, licean, in zilele-nsorite de mai,/
intors de la orag in livada bunicilor,/ obisnuiam
sa ma urc/ intr-un mar inflorit/ cu o carte-n
mana,/ si sa las sa se amestece,/ printre
polenuri de aur,/ litere si albine./ Alcatuiau/ in
jurul meu un cerc in care/ nu mai stiam/ al cui e
zumzetul, a cui e lumina./ iar eu eram exact in
centrul lui.// Poate ca si pozam pugin, cum i sta
bine/ unui atat de june carturar/ promis,
gandisera ai mei, ¢faranii,/ unui marey si falnic
viitor./ Trecutul/ era inca aproape — ma
vedeam/ copil fiind cu vaca la pascut/ c-0
franghie-ntr-o mana si cu o carte-n alta/ pe
haturi, printre grane i sturzi, langa/ morminte,
—/ in aur tofi si pentru totdeauna. (p. 86).
Devenit elegiac, cu precadere in ultimele doua
plachete, poetul a constientizat in timp harul de
la zei, dat lui ca sa spuna ce simte: Dar, uneori,
pur si simplu,/ respir drept in luming/ ma intorc
dupa soare/ ca o floare a soarelui. (Lucrez
foarte mult, p. 78). Poezia sa s-a limpezit pana
la transparenta. Spune acest lucru si punctuatia
cea mai riguroasa, aplicata discursului poetic.
Elegii in ofensiva si Litere si albine
reprezinta, impreuna, etapa cea mai fasta a unei
opere poetice remarcabile.
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lon Pop — Sensibilitatea poetului

lon Pop, renumitul om de litere clujean,
este autorul unor volume de versuri de o
incontestabila valoare. Pe langa titlurile
stiingifice ale unor lucrari importante de critica
si istorie literara, lon Pop Tsi imbogateste opera
cu cinci volume de poezii aparute intre anii
1966 si 1990. De fapt, debutul literar este facut
la 0 varsta frageda, in 1959, cand, la numai 18
ani, apar in revista Steaua primele creatii.

Ne vom propune in acest articol sa
analizam poeziile reunite in doua volume ale
autorului: Gramatica tarzie (1977) si Soarele
si uitarea (1985). Este interesant sa intri in
universul liric al unui critic literar renumit
pentru ochiul lucid cu care analizeaza poezia
romaneasca a mai multor epoci. Titluri precum
Avangardismul poetic roméanesc, Nichita
Stanescu, Spagiul si mastile poeziei, Lucian
Blaga, Universul liric, Jocul poeziei, fi
confera lui lon Pop statutul de punct de reper
n receptarea liricii romanesti dar si in ceea ce
priveste fundamentarea unor premise teoretice
referitoare la textul poetic.

Asadar, vom analiza cele doua volume
de poezii, cronologic, incercand sa descoperim
constantele liricii acestui autor. Primul text al
volumului Gramatica tarzie ne retine atentia
prin imaginea poetului proiectat la masa de
lucru:

,AICH, printre carfi cu grija agezate,-
Da, se va spune, era un ins livresc,
Cineva murmurd, cineva plange,
Masa mea-i 0 cetate cu puntile intinse
Peste sansuri adanci, in care
vom inventa sange.”
(Aici)

Tn urmitoarele texte se contureaza un

univers poetic construit pe paradoxuri.
Asocieri neastepate de figuri biblice si
elemente ale banalului cotidian confera

savoare textului. ldeile poetice, desi puse intr-
o forma ce nu este caracterizata de rigoare
prozodica, se impletesc intr-un céantec lin, de o
frumusete incontestabila:

Cristian VIERU

»Vvorbind despre capul meu
Mereu agezat ca pe o tava a Salomeei,
Mereu oferit Lumingtiei Sale.

Un elogiu sapunului, maturii, radierei,
O lauda ochilor mei, mainii nesigure,
Elegiei Tn ofensiva.”

(Vorbind)

Tot in acest text apare si 0 explicare a
propriei atitudini poetice:

»,Dar marturisindu-ma ierbii,
Anacronic cazand in genunchi
In fafa umbrelor,

Anacronic pastrand

In poemul foarte modern

Cele din urmg stele.”

Frumusetea imaginilor poetice originale
ramane o constanta: ,,In palidul spasiu al lui
septembrie” se intrevede o ,,desueta memorie”,
iar ,,Din lacrimi izvorasc nori fericisi”. Fraza
arunca ,,virgule/ Precum semingele/ In tarana.”
Timpul este perceput original: ,blandul,
ingaduitorul secol cutare” (Palidul spayiu).

In poezia Ora, eul liric este proiectat
printre parti de propozitie intr-un spectacol de
culori:

»Subiectul e-aici, predicatul departe

Rosu si astazi, galben, jos, Tncet”

Poetul este intr-o goana in contratimp:

,»Am treizeci de ani. Murind, vorbind,
Ma pregatesc de scris
O lunga oda
Cu titlul
Clepsidrei.”
(Cronica)

Poetul face calatorii Tn timp si spatiu. Se
merge 1nspre ,moarte” trecandu-se prin
»infricosatoarele piramide ale Egiptului”
(Pastreaza), dar, paradoxal, creatorul ni se
confeseaza: ,,N-am sfarsit a ma naste” (Inca
nu). Se nasc si arte poetice:
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»Am laudat treptele, am hulit scaunele,
M-am speriat de oglinzi,
Rabdatoarei grinzi afumate
M-am inchinat intr-un coly de umbra —
Dormiri, dormigi, n fericitele gradini
suspendate,
Pana la urma casa raméane o suma
de cuvinte (...)"”
(Casa)

Imaginarul poetic pare a fi fara limite.
Avem o confundare a eului liric cu eroul
Epopeei lui Ghilgames:

,N-am vazut lei, si eu, Ghilgames,
ma tem
Sunt in pustiu printre mari clepsidre.”
(N-am vazut leii)

Poezia propune un univers original,
ironizand imaginile stereotipe ale acestora:

, Uit treptele de piatra de sub glezna
copilariei,
Si poarta, si gardul, acoperisul
Cu seculari, desueyi porumbei,
Uit grinzile negre, fanténa — si focul
E un con de cenusa-n memorie.”
(Elegie)

Aparitia obsesiva a clepsidrei sugereaza
lupta poetului cu timpul. Durerea si trecerea
aceasta apasatoare a timpului reflectata n
experienta personala se transforma in cuvantul
prezent in poezie:

»Aveam ani, si dovezi, si majuscule.

Sangele- trei vocale, patru consoane,

Istoria— patru gi trei.

Limpede, vai, era
septembrie.”

acea zi de

(Spariu)

Tn textul Loc geometric gasim un poet in
cautarea perfectiunii. Asemeni lui Barbu,
poezia trebuie sa atinga armonia geometriei.
Apar imagini deosebite, textul poetic fiind o
Llina rotire” printre ,,sédngele astrilor”.

Soarele si uitarea (volum aparut in
1985) aduce n prim-plan noi imagini poetice

originale, pastrandu-se, totodata, motive
detectate in volumul anterior (de exemplu
fereastra, clepsidra).

Poezia coboara, parca, intr-un mod mai
evident, in cotidian: ,Multa vreme m-am
impotrivit ca autobuzul/ sa treaca prin poem”
(Autobuzul). Apoi suntem dusi prin spatii
exotice, in Grecia, pe Apa Castaliei, sau la
biblioteca din Alexandria, unde Caesar si Calif
sunt tnvaluiti de fum. (Fumul)

Periplul printre povestile cu personaje
vechi continua:

,Dar vremile s-au schimbat, zise grecul.
Rusinea
nu-i la-nceputul frazei, - abia spre
sfarsit,
intr-un tarziu, o roseasa usoara
pare ca urca-n obrajii Pythiei.”
(Omphalos)

Totul este cuprins 1intr-o ,matasoasa
rumoare”. Lecturdnd textele volumului T1n
discutie, ne retine atentia un titlu ce face
trimitere catre o poveste cunoscuta. Este vorba
de Andersen, poezie ce poate fi interpretata ca
act ironic Tmpotriva sistemului comunist
(notam pentru Tnca o data ca volumul vede
lumina tiparului Tn 1985):

»La urma urmelor, de unde si pana unde
prosteasca ambifie a unora

de-a-gi scoate odraslele la parada?
Tocmai cand se perinda Maria Sa

si Altera si Lumingria si Inalfimea Sa,
infasurayi Tn matasuri scumpe,

sub bumbii de aur,

sub aurii epoleyi (...)”

Poezia lui lon Pop este plina de surprize.
Continand imagini, de multe ori, de o rara
frumusete, poezia ofera incursiuni n lumi
demult disparute, salturi in banalul cotidian,
imaginari ale unui viitor in care domneste
apoteoticul.  Valoarea textelor are, cu
siguranta, legatura cu luciditatea criticului care
dovedeste intelegerea profunda a ceea ce
reprezinta imaginarul poetic si atitudinea lirica
a creatorului.
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Geometria sunetului si a tacerii in poezia lui lon Pop

Adriana VLAD

Volumul Litere si albine, de lon Pop,
aparut la editura Limes in 2010, reuneste trei
cicluri de poeme: Ritmuri si zgomote, Forum si
Litere si albine. Scriitorul invita cititorul la o
incursiune lirica, ludica si (uneori) ironica,
dezvaluindu-i scene si imagini din propria
biografie, in care vocea poetului apare dublata
de cea a criticului literar.

Geometria sunetului apare in Tema cu
variagiuni ca un fenomen necesar in creatie,
poetul asimilandu-se unei oglinzi in care se
reflecta albina in drumul drept catre fagure,/
spre tainicul Hexagon si Bach, ciupind, s-ar

crede, clavecinul, cu

~

ION POP fine degete. Oglinda,

avnsigarda ad|Ca_ po?tuI,A se
T pulverizeaza  intr-o

mie de cioburi colo-
rate, cioplite Tintr-o

literatura roméana

MM ENTES N8

orchestratie risipita in
vorbe.

Imaginile ,,geo-
metrice” din Litere si
albine au o dubla

finalitate: pe de o
parte, construirea
unei lumi absolute

editura minerva

(prin perfectiune) si,

pe de alta parte, de-
construirea  acesteia, prin anihilarea
perfectiunii. Poetul manuieste cu dezinvoltura
instrumente ca rigla sau carpa murdara
tocmai pentru a crea Perfectiunea (Hexagonul,
Triunghiul, Patratul, Cubul, Piramidele) sau,
din contra, pentru a rasturna perceptiile intr-o
maniera ludica si, Tn acelasi timp, ironica: Pe
cand cercul desenat pe asfalt cu creta/ Era
sters cu o carpa murdara (Alt cantec simplu).
Unirea contrariilor devine un fenomen propriu
divinitatii: Pe cand eu ma gandesc/ la ora
cand Dumnezeu/ va sterge cu-un fel de méana/
ce-a desenat/ foarte atent/ cu cealalta.

Imaginea eului creator oscileaza, tocmai prin
aceasta prisma, ntre doua extreme. Avem,
astfel, o Tnviere asumati: mg simt, Doamne
larta-ma,/ ca si cum insumi/ as fi calcat pe
moarte (Catacombe) si o alta Inviere asteptat:
ma gandesc cu tandrefe la ziua/ cand albe
maini uimite/ ma vor aduna, poate, ciob cu
ciob,/ refacandu-mi zambetul, privirea,/ si
melancolia de-acum./ Vor avea nevoie/ de
multa, foarte multa rabdare/ si de nu mai
pusing imaginagie./ Si aproape de tot ce mai
trebuie/ pentru o Tnviere. (Sarcofagul etrusc).

In latdé cum, rigoarea adusia de catre
formele geometrice dispare odata cu cercul
care-a devenit roata/ si scargaie. Efortul
creator trebuie accentuat intr-o incercare de
autoconvingere Dar nu ne vom lasa. Ah,
Triunghiul,/ Patratul, Cubul si Piramidele —/
minunate si fioroase!, numai ca toate reprezen-
tarile (aparute cu majuscula) dezarmeaza in
fata unui singur cerc atonal... in prelungirea
caruia poetul incepe sa urle de durere n toiul
cantecului. Urletul, suprapus cu cel imaginat
de Munch, determina actul sacrificiului asumat
pentru o Tintelegere totala a mesajului sau:
Pictorul Edvard Munch, se stie,/ nu s-a mul-
fumit/ cu-o singura reprezentare/ a Strigatului
sau (...) Tn diferite expozigii,/ am revazut si alte
versiuni./ Valuri si unde/ izbeau de fiecare
data-n mine,/ incat ieseam/ aproape surd din
Strigat./ Acum ma uit din nou, ranit si palid,/
la rama lui,/ Ea n-a parit nimic./ Ce nesimyit
dreptunghi! (Strigatul). Apare, din nou, forma
geometrica, de data aceasta impenetrabila,
intr-o perfecta detasare de imaginea pe care o
contine. Trairea mesajului reprezentat de
Munch Ti revine acum poetului, el Tnsusi
transformat, pana la identificare totala, n
celebrul Strigat. Abandonul in aceasta traire
este suspendat doar de Ordinea Universala,
care vine sa instaureze (salvator sau nu)
linistea: Nu, nu va fie teama. Astazi nu,/ nu voi
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urla./ Din cand in cand/ mai trebuie sa aratam
si pugin respect/ pentru Ordinea Universala
(Astazi nu). Reorganizarea universului,
ordinea, se instaureaza odata cu nevoia de
tacere.

Aceeasi detasare a ramei de tablou se
intalneste si Tn  poemul Pieta. Trairea,
descompunerea materiei din tablou se face
intr-un ritm specific uman in timp ce poetul-
rama ramane etern, ca un metatext al divinului:
Sa fii rama n vecii vecilor,/ Tn timp ce peisajul
se vestejeste,/ in timp ce portretul pute,/ n
timp ce mor inca si Inca o data/ foarte
moartele naturi moarte... Insomnia de veci sta
sub semnul celui obosit de Tnvierea repetata:
Ma va astepta, Doamne, abia atunci,/ truda
cea mare/ de a vedea mereu/ cum mor si cum
calc pe moarte. Coborérea in atemporalitate
este provocata de zgomot: Voi auzi candva ca
prin vis/ cum se scot cuiele, ca mari radacini/
eliberand lutul (...), intr-o continua pendulare a
imaginii intre sacru si profan: palmele mele de
luminal/ ce nu vor mai face nicicand bataturi,/
tot mangaind feze inlacrimate, spaland/ ranite
picioare, asezandu-se/ de miliarde de ori/ pe
umerii Tncovoiayi!

Daca identificarea cu Divinitatea implica
sunetul, recunoasterea limitei aduce cu sine
tacerea. Forul Roman este vazut ca prag intre
efemer si etern, ca o coloana dincolo de care se
intinde teritoriul tacerii si al nemiscarii. Astfel,
imaginea poetului se proiecteaza prin asociere
cu cea a unui mac inflorit/ exact in dreptul/
unei corole sculptate in marmura/ pe-un
capitel in ruina. (Forum). Eternitatea marmu-
rei vine sa confirme existenta acelui Triunghi
pazitor care asteaptd, cu rabdarea Tngerului
adevarata ruinare — invingerea timpului uman.

O alta tacere reprezinta conditia obliga-
torie ca poetul sa poata auzi efortul divinitatii:
Abia acum, in zori, cand inca n-au navalit,/
turigtii,/ i zgomotul de magini, aud,/
uitandu-ma singur/ la basoreliefurile de pe
Columna,/ ceea ce mi s-a parut mereu ca aud./

Un imens gafait/ o uriaga, trudnica,/
respirasie  mocnita. (Columna). Greutatea,
initial simbolizatd de crucea purtata pe umeri
in drum spre Golgota isi deplaseaza acum
centrul: Doamne, cét trebuie sa fie de greu,/ sa
tot ncerci, de doua mii de ani,/ sa urci pana
Sus,/ cu picioarele impotmolite in marmura!
Legatura cu efortul omului creator transpare n
poemul Lucrez foarte mult. Avem de-a face, in
acest caz, cu o rasturnare de roluri si perceptii:
daca in Columna poetul avea privilegiul de a
auzi efortul Marelui Creator, ,citit” pe
impietrirea unei coloane, in Lucrez foarte
mult leii de piatra/ ce mogaie langa treptele/
de la intrarea Academiei aud truda
zgomotoasa a Omului Creator.

Poemul care inchide volumul, cu titlul
omonim Litere si albine, poarta emblema unei
alchimii a scrisului si a cititului. Cercul din
jurul poetului se construieste tot pe fundalul
instaurat de zgomot: Adolescent, licean, in
zile-nsorite de mai,/ intors de la oras in livada
bunicilor,/ obisnuiam sa ma urc/ intr-un mar
inflorit,/ cu-o carte-n mana,/ si sa las sa
se-amestece,/ printre polenuri de aur,/ litere i
albine./ Alcatuiau/ in jurul meu un cerc in
care/ nu mai stiam/ al cui e zumzetul, a cui
lumina./ lar eu eram exact in centrul lui.
Ulterior, albinele isi vor gasi reflectarea in
globule, pastrandu-si doar zumzetul ca pe o
dovada a ramanerii in centru: Acum, cand
marul e de mult cenusa/ si cand in loc/
de-albine si graunse de polenuri/ imi zumzaie
in jur numai globule,/ biete scantei sarind/ din
propriul meu sange,/ eu tot in centru sunt si
plin de-auzuri. Hexagonul din prima poezie,
Tema cu variagiuni, devine cerc, facand
mutatia, devenita necesara, de la Marele
Creator la Eul Creator. Astfel, centrul cercului,
circumscris in auz, incheie rotund volumul,
definind geometria sunetului ntr-o alchimie a
existentei pulverizate in lumina, in aur tot si
pentru totdeauna.
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lon Pop — traducator si exeget al lui Tristan Tzara

Gheorghe GLODEANU

Profesorul lon Pop este un excelent
cunoscator al fenomenului  poetic, un
traducator experimentat si autor al unor studii
de referinta consacrate avangardei. In 1996,
distinsul om de cultura ne-a propus o intalnire
de exceptie cu opera lui Tristan Tzara (1896-
1963). Este vorba de o ampla selectie din
creatia in limba franceza a principalului
animator al miscarii dada, selectie ce reuneste
cateva texte de referinta: Sapte manifeste
DADA, Lampisterii si Omul aproximativ.
Aparuta la Editura Univers, cartea se deschide
cu o pertinenta prefatd apartinand traduca-

" torului, prefata ce
o pop reprezinta, in esenta,

: : 0 introducere in

'i Gramaticd tiv3ie | miscarea literara de
avangarda din peri-
oada interbelica. lon
Pop reconstituie pro-
filul spiritual al lui
Samuel Rosenstock,
cel care avea sa
devina celebru sub
pseudonimul Tristan
Tzara. Eseistul re-
marca faptul ca,
pentru cei mai multi
cititori, numele auto-

rului Omului aproxi-
mativ este ,,ca si sinonim cu al celei mai
radicale dintre migcarile  avangardiste
europene, dadaismul, pe care a lansat-o la
Zurich, Tmpreuna cu un grup de artisti gi
scriitori nonconformisti, in februarie 1916”.
Alegand drept principiu de baza al selectiei
sale criteriul axiologic, lon Pop pune la
dispozitia cititorului roman o serie de texte
care au fost traduse Tnainte doar fragmentar.
Printre acestea se numara si celebrele
Manifeste Dada, elaborate in perioada 1916-
1921. Dupa cum se precizeaza in prefata
lucrarii, traducerea realizata de lon Pop
reprezinta primul volum tiparit la noi din
scrierile in limba franceza purtand semnatura
lui Tristan Tzara. Scopul traducatorului a fost
acela de a aduce mai aproape de cititorul

roman o serie de pagini semnificative din
creatia poetului. lon Pop alege acele texte care
I se par ,,reprezentative ca repere ale spiritului
modern, novator, in confruntare cu valorile
trecutului, si ca expresie a unui talent original,
de reala forga vizionara™. Acesta este motivul
pentru care din selectia intreprinsa nu puteau
lipsi Manifestele Dada sau amplul poem
intitulat Omul aproximativ (1931), cea mai
semnificativa opera lirica a poetului, lucrare de
sinteza ce marcheaza indepartarea de dadaism
si Tmpacarea cu miscarea suprarealista condusa
de catre André Breton.

Reconstituind profilul spiritual al lui
Tristan Tzara, lon Pop insista mai intai pe
creatiile anilor de ucenicie, insuficient
cunoscute de catre cititorul roméan. In toamna
anului 1915 cand pleca la Zirich pentru a-si
face studiile universitare si cand nu Tmplinise
inca varsta de douazeci de ani, moinesteanul
Samuel Rosenstock lasa Th urma o opera
semnificativa. Traiectoria lirica parcursa de
poet in aceste Prime poeme (titlul volumului
realizat de Sasa Pana in 1934) este aceea
dinspre simbolismul de factura minulesciana
Tnspre o formula vadit novatoare, ce depaseste
vechile conventii ale literaturii si care
anticipeaza creatorul de avangarda. Fapt
semnificativ, Tristan Tzara intemeiase deja n
1912 revista Simbolul, Tmpreuna cu Adrian
Maniu, lon Vinea si Marcel lancu, figuri
marcante ale miscarii literare de avangarda.
lon Pop atrage atentia asupra faptului ca
,,varsta romaneasca a scrisului lui Tristan
Tzara pregateste, astfel, mai gravele rupturi i
gesturi iconoclaste ce urmau sa se arate in
momentul «insurectiei de la Zdrich» (dupa
cum a numit-o Sasa Pana)”. Acest lucru se
poate constata din abandonarea vechilor clisee
cu care opera lirica simbolista, carora li se
opun o serie de procedee inedite, asocieri noi
de cuvinte, in masura sa scandalizeze gustul
comun, limitele spiritului burghez.

Parcurgerea celor Sapte manifeste Dada
si a altor scrieri programatice ,,arata cat de
departe merge migscarea inigiata la Zirich n
opozitie faga de valorile consacrate ale artei gi
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literaturii, intr-un moment istoric de profunda
criza spirituala, agravata de tragismul
primului razboi mondial”. Textele exprima
ruptura violenta fata de traditie a unei miscari
ce refuza tot ce este osificat, clasicizat, tot ceea
ce a intrat Tn biblioteci. Este contestata Tnsasi
ideea de opera, deoarece ea exprima ceva finit,
imobil, incapabil de dinamism, de dezvoltare.
Or, idealul visat este tocmai eterna miscare,
starea de dinamism continuu. Cum literatura
de avangarda este Tn special o literatura a
manifestelor, parcurgerea acestora se dove-
deste semnificativa pentru a circumscrie starea
de spirit ce Ti caracterizeaza pe adeptii noului
cu orice pret. Aceeasi violenta a negatiei 0
vom putea reintalni in retorica manifestelor
publicate in tara de catre prietenii lui Tristan
Tzara: lon Vinea, llarie Voronca, Sasa Pana,
Geo Bogza, Victor Brauner, Gellu Naum,
Gherasim Luca si altii, marcandu-se astfel —
dupa o lunga asteptare — depasirea vechilor
»~complexe” ale literaturii romane, sincro-
nizarea ei deplina cu fenomenul artistic
european de ultima ora. Aspiratia spre inovatia
continua o putem Tintalni deja Tn primul din
seria celor sapte manifeste dada. Tristan Tzara
vorbeste Tn numele unui grup, a unor scriitori
care au revolutionat arta scrisului. Intr-o
maniera extrem de zgomotoasa, poetul pro-
clama necesitatea rupturii de traditie, in paralel
cu decretarea unei estetici a libertatii artei.
Tristan Tzara reactioneaza in mod violent la
adresa marilor ,,ambasadori ai sentimentului”.
El distruge mitul romantic al creatiei si al
marelui scriitor, demitizand parodic procesul
creatiei artistice. ,,Caci arta nu-i serioasa, va
asigur” — afirma poetul dadaist, scandalizand,
in mod deliberat, orizontul de asteptare al
cititorilor sai. Aceasta deoarece creatia trebuie
sa socheze, tinta atacurilor fiind mai ales
burghezul, adica un tip limitat si insensibil,
preocupat doar de latura materiala a existentei,
care nu reuseste sa inteleaga marile prefaceri
de pe taramul artei.

Aspiratia catre o arta aflata sub zodia
noutatii, dorinta de a soca, de a contrazice
spiritul burghez este prezenta si in manifest
dada 1918. Ideile circula de la un text la
celalalt, circumscriind aceeasi atitudine de
continua fronda. Semnificativa ramane insa in
acest manifest tentativa de a defini — in aceeasi
maniera polemica si sfidatoare — curentul si de
a-i explica numele insolit: ,,Aflam din ziare ca
negrii Kru numesc coada unei vaci sfinte
DADA. Cubul si mama intr-o anumita regiune
a Italiei: DADA. Un cal de lemn, doica, dubla

afirmagie Tn ruseste si roméaneste: DADA”.
Nasterea curentului este explicata prin nevoia
de desprindere de vechile conventii ale artei:
»Asa s-a nascut DADA dintr-o nevoie de
independenya, de neincredere faga de comuni-
tate. Cei ce ne aparyin isi pastreaza libertatea.
Nu recunoastem nici o teorie. Ne-am saturat
de academiile cubiste si futuriste: laboratoare
de idei formale. Facem oare arta ca sa
castigam bani si sa-i mangaiem pe draguyii de
burghezi?” Arta nu se mai bazeaza pe
stravechiul principiu al imitatiei, pe tehnica
iluzionista, ci se transforma intr-un protest
suprem la adresa traditiei, a logicii comune.
De aici aparitia unor noi afirmatii radicale, alte
tentative de a defini starea de spirit a artistului
aflat Tn deplina consonanta cu noile cuceriri
ale epocii: ,,desfiinzarea logicii, dans al nepu-
tinciosilor creayiei: DADA; a oricaror ierarhii
si ecuarii sociale instalate pentru valori de
catre valerii nostri: DADA”; ,,desfiinsarea
memoriei: DADA; desfiinzarea arheologiei:
DADA; desfiingarea profefilor: DADA; desfi-
infarea viitorului: DADA; credinga absoluta
indiscutabila Tn fiecare zeu produs imediat al
spontaneitayii: DADA”. ,,Arta are nevoie de 0
operagie” afirma in chip emblematic Tristan
Tzara Tn proclamayie fara pretenyii, propunand

chiar substituirea conceptului  vechi si
compromis de arta cu cel de DADA.
Daca manifestul intitulat in maniera

simbolica tristan tzara este pretextul realizarii
unui autoportret insolit, in schimb dada
manifest despre dragostea slaba si dragostea
amara reprezinta un text de referinta deoarece
contine celebra reteta a scrierii unui poem
dadaist: ,,Ca sa facefi un poem dadaist/ Luayi
un ziar/ Luayi niste foarfeci./ Alegeyi din acest
ziar un articol de lungimea pe care
intengionayi s-o0 dayi poemului dumneavoastra./
Decupayi articolul./ Decupayi apoi cu grija
fiecare dintre cuvintele care alcatuiesc acel
articol si puneyi-le intr-un sac./ Scuturayi
usor./ Scoatefi apoi fiecare taietura_una dupa
alta./ Copiayi cu constiinciozitate./ In ordinea
in care au iesit din sac./ Poemul 0 sa semene
cu dumneavoastra./ Si iata-va un scriitor
nesfarsit de original si de o sensibilitate
fermecatoare, desi neingeleasa de vulg™.
Cateva din seria celor sapte texte au o
amploare deosebita, fiind divizate, la randul
lor, Tn mai multe sectiuni ce vizeaza anumite
aspecte semnificative ale fenomenului dada.
Este vorba indeosebi de manifestul dada 1918
si de dada manifest despre dragostea slaba si
dragostea amara. Sfidand Tn continuare bunul-
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simt si logica comuna, Tristan Tzara ne ofera
chiar si o definizie personala a manifestului:
,,Un manifest e o comunicare facuta lumii
intregi, In care nu exista alta pretensie decat
descoperirea mijlocului de a vindeca instan-
taneu sifilisul politic, astronomic, artistic,
parlamentar, agronomic si literar. El poate fi
bland, cumsecade, el are intotdeauna dreptate,
e puternic, viguros si logic”.

Cele sapte manifeste sunt urmate de o
anexa reunind alte doua scrieri redactate in
aceeasi maniera insolita. Este vorba de cum am
devenit  fermecator
simpatic si delicios si
de silogism colonial.
Tn finalul capitolului,
0 scurta notd ne
informeaza  despre
data si locul Tn care
au fost citite aceste
manifeste, precum si
despre publicatiile n
care ele au vazut
lumina tiparului. Tot
in prelungirea mani-
festelor se gasesc si
textele reunite sub
titlul Lampisterii.

I \ Dupa cum arata sl
lon Pop, acestea reprezmta ,.Scurte recenzii,
note critice, raspunsuri la anchete literare din
aceeagsi epoca, adica 1917-1922”. Desi tonul
poetului devine mai putin violent, Tristan
Tzara ramane acelasi spirit nonconformist,
care militeaza pentru innoirea radicala a
literaturii. Acesta este motivul pentru care mai
multe din meditatiile sale vizeaza insasi ideea
de arta: nota despre arta, nota despre arta
neagra, nota despre arta h. arp. Nu este de
mirare ca principalele nume vehiculate sunt
cele apartinand unor creatori de avangarda
precum H. Arp, Guillaume Apollinaire, Pierre
Reverdy, Lautréamont, Francis Picabia sau
Jacques Riviéere. Lampisteriile Tintregesc si
nuanteaza portretul spiritual al lui Tristan
Tzara din perioada varstei sale dadaiste.
Semnificative se dovedesc, sub acest aspect,
meditatiile cuprinse in nota despre poezie:
»Poemul nu mai e subiect, ritm, rimg,
sonoritate: acfiune formala™; ,,restul numit
literatura este dosar al imbecilitasii umane
pentru orientarea profesorilor ce vor veni”
,,comparayia este un mijloc literar ce nu ne
mai mulgumeste. Exista mijloace de a formula
0 imagine sau de a o integra, dar elementele

[16 ¢ Miscarea literard|

vor fi luate din sfere diferite si indepartate”;
,,Logica nu ne mai calauzeste si comergul eli,
foarte comod, prea neputincios, licarire
inselatoare, semanand monezile relativismului
steril, este pentru noi stins pentru totdeauna’;
,.Libertate, libertate: nefiind vegetarian, nu
dau regete”. Unul din textele cele mai semni-
ficative ale acestei sectiuni este cel intitulat
conferinga despre dada, o autentica sinteza a
ideilor exprimate anterior intr-o maniera
zgomotoasa, mai violenta, dar mai putin
coerenta. Este vorba, in esentd, de o noua
tentativa de a circumscrie semnificatiile ma-
jore ale unei miscari novatoare de anvergura.
lata, de exemplu, cum suna una din multiplele
definitii furnizate de catre Tristan Tzara:
,,Poate ca o sa ma ingelegeri mai bine cand o
Sa va spun ca dada e un microb virgin care se
vara cu insistenza aerului in toate spayiile pe
care ragiunea nu le-a putut umple cu cuvinte
ori cu convenyii”.

n sfarsit, cea de-a treia ampla secglune a
lucrarii contine prima traducere roméaneasca a
volumului Omul aproximativ. Redactat intre
1925 si 1930, acest vast poem Tn nouasprezece
parti este marcat de experienta dadaista, dar el
reprezinta, in acelasi timp, si Tndepartarea lui
Tristan Tzara de miscarea dada si apropierea
lui de gruparea suprarealista condusa de André
Breton. Tntr-o lucrare de referinti intitulata De
la Baudelaire la suprarealism, criticul Marcel
Raymond descopera in Omul aproximativ
,,cateva din gesturile prozei lirice rimbal-
diene”. Criticul francez identifica in opera lui
Tristan Tzara ,,elanul unei tineresi revoltate,
obsesia catastrofei””, in timp ce ,,discursul”
poetului dobandeste accente profetice. La
randul lui, dupa ce trece in revista cateva
exegeze semnificative consacrate vastului
poem, lon Pop afirma ca, ,,citit astazi, un ase-
menea discurs compozit, prismatic, explodand
adesea spre toate orizonturile imaginarului,
poate fi mai exact situat intr-o istorie a poeziei
secolului XX”. Aceasta atat prin raportarea la
experienta liricii dadaiste, cat si la supra-
realism.

Depasind dificultatile inerente ridicate
de un discurs in care expresia metaforica se
intalneste cu abstractiunea, plin de sensuri si
sonoritati adesea imposibil de echivalat, lon
Pop realizeaza un important act de cultura
talmacind cititorului roman, la centenarul
nasterii lui Tristan Tzara, cateva din textele
cele mai semnificative ale poetului.




lon Pop sau vocatia delimitarilor

A vorbi despre profesorul nostru de
suflet, cel ce ne-a indrumat cu patruzeci de ani
in urma pasii prin meandrele poeziei moderne
si neomoderniste, la seminarii sau in cadrul
unor cursuri optionale, mai tarziu, pe la
cursurile de pregatire pentru diverse grade
didactice, nu e usor, mai ales ca personalitatea
tanarului asistent, ce coordona si echipa
redactionala a faimoasei reviste Echinox, s-a
intregit de atunci cu alte dimensiuni: istoric
literar specializat in avangarda, poezia
interbelica, lirica neomodernista, autor de
eseistica monografica (Lucian Blaga, Nichita
Stanescu, llarie VVoronca), de critica literara
curenta, traducator de lucrari de critica literara
(Georges Poulet Congstiinga critica, Jean
Starobinski 1798 emblemele rariunii, Gerard
Genette Introducere in arhitext, Ficfiune si
Dictiune), publicistica  (interviuri), poet
(Propunere pentru o fantana, (1966), Biata
mea cumingenie (1969), Gramatica tarzie
(1977), Soarele si uitarea (1985), Amanarea
generala (1990), Litere si albine (2010),
coordonator al unor lucrari  colective:
Dicrionar analitic de opere literare roméanesti,
vol. 1-1V (1998-2003), editie definitiva (2007).

Ne propunem in aceste glose sa
creionam strategiile criticului literar, autorul
de comentarii curente, determinate de aparitiile
editoriale, pe care autorul le-a adunat Tn
culegerile Lecturi fragmentare (1983) si
Pagini transparente (1997). Criticul vine in
fata experientelor lirice propuse de alti poeti
Cu O receptivitate generoasa, deschisa, gata sa
identifice elementul de originalitate, aportul
adus de fiecare la dezvoltarea fenomenului
poetic contemporan. Fiecare volum examinat
cu vocatie de detector de ipostaze ale
orginalitatii si ale autenticitatii poetice este
trecut prin operatii critice semnificative, astfel
incat, la sfarsit, acesta sa-si gaseasca justificat

Viorel CHIRILA

locul in ierarhia, e adevarat, provizorie, a
valorilor poetice ale momentului.

Criticul literar are Tn primul rand stiinta
delimitarilor si circumscrierilor riguroase,
argumentate, ce-l ajuta sa evitentieze treptat
specificul fiecarei experiente poetice. Orice
analiza porneste de la
inscrierea volumului
analizat intr-o direc-
tie sau generatie
lirica semnificativa,
fie ca e vorba de
poezia interbelica,
unde formulele lirice
erau mai grupate
(traditionalism, mo-
dernism, avangarda),
fie ca opereaza cu
modalitatile lirismu-
lui  postbelic, unde
diversitatea formu-

convorbiri cu:

ion pop-QRE
FRANCEZE
froresiri

lelor a impus o
terminologie mult mai diversa. De obicei
contextualizarea prin raportare la directia lirica
definitorie este argumentata prin evocarea
unor semne reprezentative pentru respectiva
miscare, directie sau generatie poetica, identi-
ficarea unor semne unificatoare importante ale
congenerilor ce privesc atitudinea lor fata de
realitate, de la nivelul experientei existentiale
sau al aspiratiilor celor profunde. Tnca de la
inceput se fac trimiterile necesare spre ecourile
si influentele cele mai relevante asimilate de
poetul analizat, pentru ca specificul propriu sa
se contureze din interferenta mai multor
vectori lirici interiori si exteriori, definitorii
pentru punctul de pornire a fiecarei experiente
lirice. O parte consistenta a comentariilor se
orienteaza spre formula lirismului livresc ce se
constituie mai ales n lirica poetilor echi-
noxisti.
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Demersul analitic, urménd calea induc-
tiva sau deductiva, vizeaza apoi delimitari
foarte rafinate legate de specificul tensiunii
poetice, criticul identifica factorii care o
determina, modul in care orizontul existential
tensioneaza sau se armonizeaza cu impulsurile
interioare, contrazic sau echilibreaza aspiratiile
launtrice, si mai apoi, cum se traduc aceste
relatii la nivelul imaginarului, discursului si
limbajului. Delimitarile de la acest nivel se
refera si la specificul tensiunilor de la nivelul
constiintei poetice, raporturile ei cu lumea, cu
impulsul creator si cu imaginea de sine.
Criticul testeaza ,starea constiintei” ce
genereaza textele si se reflecta in ele, factorii
ei definitorii, tipul de neliniste, tensiune care o
determina sa adopte o atitudine sau alta, o
impulsioneaza sa se exprime poetic. Chiar
daca identificarea fortelor de la nivelul
constiintei poetice pare un act absolut
subiectiv si hazardat, intuitia critica a lui lon
Pop nu da gres, vocatia si experienta de lectura
1l ajuta sa surprinda impulsurile esentiale de la
nivelul constiintei poetice ce organizeaza
majoritatea textelor si mai ales pe cele mai
relevante estetic. Natura impulsurilor esentiale
de la nivelul constiintei este dedusa din
dinamica ideilor poetice si a imaginarului care
le Tmbraca, iar formularea lor, sintetica si
paradoxala, este mereu memorabila. La Mircea
Ivanescu tensiunea lirica (Versuri vechi, noua)
se naste din ,decalajul” dezamagitor dintre
trairea adoratiei si fictiunea ei textuala
dezamagitoare; la lleana Malancioiu e vorba
despre ,,miezul unei tensiuni ce se exprima la
limita dintre real si un «dincolo» angoasant, la
care evenimentul (in reprezentari adesea
parabolice) sau peisajul nu mai sunt decat
aproximari ale unor mari seisme launtrice,
Tmpingand fiinta in preajma neantizarii”. Sursa
tensiunii lirice, la Daniela Crasnaru, deriva din
constiinta ca jocul de-a clovnul al eului liric nu
e un simplu mijloc de disimulare n fata
agresiunilor din afara, ci ,expresia unui
compromis silnic si culpabil”, ce nu are alta
iesire decéat la nivelul ,constiintei nefericite”
ce descopera mereu degradarea proprie si a
lumii.

Alta grija a criticului este sa identifice
stadiul Tn care se afla procesul de elaborare a
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viziunii poetice a celui comentat, faza de
cristalizare sau maturizarea acesteia. Fazele
elaborarii acestui aspect definitoriu pentru poet
sunt formulate prin termeni ce permit nuantele:
Ilie Constantin Tsi concepe volumul antologic

satent la reconstructia unei coerente a
viziunii”, astfel ca ,liniile acesteia se
contureaza mai decis ca reflectie-reverie

despre precaritatea echilibrului existential —
obiect al aspiratiei si limita a ei.” Sunt
identificate poeme sau grupuri de poeme ce
exprima emblematic viziunea , in cazul lui
Cezar Baltag, viziunea este concentrata
emblematic in poemul De la capat: ,,Pentru
exprimarea viziunii din Dialog la mal, acest
text ramane important, caci majoritatea
celorlalte graviteaza n jurul motivului al
limitei, al pragului dintre existenta si non-
existenta, dintre materie si spirit”.

Uneori este cautat ,,elementul coagu-
lant” al viziunii, care poate fi o metafora
definitorie, la Victor Felea acesta este ,,iesirea
din cenusiul meu statut”, ce este posibila prin
exercitiul poetic. La Florin Mugur aceeasi
functie o are ,tremurul” (,Inalti paravane
fragile in fata terorii si tremuri”), simbolul
nelinistii existentiale si al fragilitatii destinului
in confruntarea cu exterioritatea. Un vers
emblematic pentru poezia llenei Malancioiu
este considerat: ,,Si de frica trebuie sa cant”
pentru ca ,tuteleaza” etapa mai recenta a
creatiei sale, lui i se subordoneaza viziunea
poetica a volumului Urcarea muntelui, unde se
impune ,sentimentul funciarei precaritati a
existentei”.

Nota sau notele specifice ale lirismului
sunt cautate in relatia dintre planul existential
si cel al scriiturii ce-l salveaza estetic, la acest
nivel sunt cautate resorturile felului de a fi in
lume si ale motivatiei scrisului: ,,nelinistea si
spaima sunt ale unui poet (e vorba de Florin
Mugur in Viaya obligatorie) care face din actul
fantazarii si al constructiei textului un mijloc
de aparare. Scrisul e pentru el spatiul
adevaratei, singurei libertati; obligativitatii
existentei, necesitagilor si rigorilor ei li se
opune degajarea, mobilitatea jocului estetic”.
La acest nivel al circumscrierilor timbrului
liric, criticul face apel la textele programatice
ale autorilor analizati, pentru ca optiunile




estetice si existentiale ale autorilor sa lumineze
si mai convingator demersul poetic propriu-
zis, analiza acestora, extragerea miezului lor
definitoriu pentru conceptul de poezie profesat
sunt operatii critice riguroase, determinante
pentru evolutia comentariului Tn continuare. Tn
volumul Malul albastru de Gellu Naum,
poemul emblema, Oul moryilor, este
considerat unul ,,din cele mai tulburatoare”
pentru ca reuneste ,,principalele elemente ale
imaginarului semnalate intr-o Tnscenare spe-
cifica, exploatand si posibilitatile de sugestie
oferite de deformarea cuvéantului la nivelul
strict al grafiei”. Tn cazul Anei Blandiana,
poemul central este considerat Tarziu, pentru
ca ,impune, 1intr-o viziune expresionista,
sentimentul destramarii cosmice si interioare”.
Lirismul intelectual-livresc al poetului G.
Grigurcu are nevoie de analiza a trei texte
pentru ca nota specifici sa se degajeze cu
claritate: ,,Sunt exemple ce probeaza ca in
scrisul lui G. Grigurcu poieticul continua sa
comunice intim cu o problematica existentiala
mai vasta, (...) ca practica scrisului Tsi subor-
doneaza oarecum, tematic vorbind, celelalte
repere ale reflectiei sale lirice”. Aceeasi
insistenta n definirea specificului poate fi
intélnita in cronica dedicata volumului Var al
Angelei Marinescu, explicatiile si exemplifi-
carile zabovesc mai mult in directia structurarii
expresionist-trakliene si oximoronice a imagi-
nilor care ,pun Tn emotie o vitalitate ce-si
constata in plin paroxism, insuficienta parado-
xala, exprimandu-se ca vointa de transmutare
in contrariul ei”. Suita prelungita de exemple
este insotita de noi tentative de a defini
specificul imaginarului: , Transferul tipic
expresionist de energie subiectiva spre o
exterioritate ce urmeaza sa-si schimbe contu-
rurile, mobilizata de tumultul launtric e
identificabil peste tot”. Tn cele mai multe
cazuri, lupta cu textele noilor volume se duce
mai transant, specificul se lasa fixat de la
inceput, intr-un paragraf format din cateva
trasaturi unanim acceptate, in cazul poeziei lui
Mircea lvanescu, acestea vin firesc si se asaza
in discursul criticului: ,,accentuatul sau gust
pentru inscenarea poemului”, exhibarea ,,dina-
micii constructiei sale ca real imaginar, durata
existentiala ce se identifica celei a instaurarii

fictiunii, intr-un joc complex angajand in egala
masura constiinta conventiei, lucida detasare
ironica fata de artefactul realizat si implicarea
elegiaca”.

Tn alte comentarii, privirea critica selec-
teaza cinci-sase texte reprezentative pentru a
degaja nota sau notele definitorii ale volu-
mului.

O permanenta a definirilor este imaginea
eului liric, ipostazele pe care acesta si le
asuma deliberat sau nu. Dan Laurentiu se
ipostaziaza in versurile din volumul Psyche, ca
eu ,decazut din privilegiile comunicarii
nemediate cu absolutul, deposedat de harul
ultimelor revelatii, intr-o solitudine frecventata
doar de fantoma unei iubiri trecute”. Tn textele
lui Adrian Popescu, eul liric adopta conduita
unui ,suflet sfios”, ,nevrednic ucenic 1in
mestesugul marilor maestri” care se apleaca
asupra obiectelor umile si insignifiante ,,cu
smerita si melancolica adoratie”. Poeziile din
urma ale lui Dinu Flamand aduc in scena un eu
mai ponderat: ,La distantd de conditia sa
princiara, poetul Tsi asuma, cand cu umilinta,
cand cu orgoliu, conditia de spectator si
participant la convulsiva miscare universala,
inregistrand o lume de semne ce refuza
univocitatea sensului”. La Mariana Bojan,
poetul e un ,,Nou Mic Print” care se distinge
prin ,,candoarea infantila a privirii indreptate
spre lucruri si vointa de a le restitui prin
imaginatie inocenta initiala”. Dan Damaschin
se identifica cu un eu spiritualizat, ,,ce cuteaza
sa se masoare cu sacrul si absolutul si cu
lumea comuna”, ,gata mereu sa Tincerce
naltele reliefuri, intr-o postura de cautator al
verbului pur si armonios, constient totusi de
riscurile asumate”, care traieste acut ,,drama
alienarii  lumii  de comuniunea sacrala
originara”. Aurel Pantea opteaza pentru un eu
persiflator ce provoaca ,,moartea din mijlocul
Sintaxei”, el se insinueaza in ,,casa cu retori” a
literaturii ,,ca agent perturbator, un «trouble
féte», ce-si dubleaza atitudinea ironica ,,fata de
conventia literara, cu una autoironica”. loan
Moldovan se obiectiveaza la nivelul textelor
printr-un eu ce se straduieste sa ,,noteze starea
de fapt” si s-0 echivaleze cu ,,mainimicul”, ce
traieste totusi ,regretul si nostalgia unei
puritati si autenticitati imposibile”. La Mircea
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Petean, eul ,,isi deschide toate ferestrele spre
lumea obiectelor si evenimentelor traite” n
copilaria sa rustica, pe care le reactualizeaza
dintr-o ,,perspectiva decis moderna”. Andrei
Zanca pune in poemele sale de exil un eu ,,in
ipostaza de lanus”, cu dubla deschidere: spre
burgul nemtesc ce-i provoaca disconfort si
anxietate si spre meleagurile ardelene lasate in
urma.

Privirea critica deceleaza, de asemenea,
amprenta amplelor si complicatelor meca-
nisme de ordin ideatic si psihologic in care
congtientul si  subconstientul conlucreaza,
iscand tensiuni lirice semnificative. E zona cea
mai complexa si rafinata a comentariilor
critice ale lui lon Pop, unde formularile au o
forta unica de seductie a cititorului. Cateva
exemple nu sunt de

prisos, primul, extras
din analiza consa-
crata lui lon Caraion:
,Scrierea «cu  ne-
vroza pe  ziduri»
traducea aceeasi ne-
liniste a constiintei in
care Se conjugau,
paradoxal, proiectul
de participare la
seismele epocii si 0
vointa de indivi-

dualizare cvasi-
spectaculara a discursului liric”; altul, din
analiza consacrata poetului traditionalist lon
Horea: ,,Intoarceri, totusi, ale unui om al
orasului, care-si dezgroapa nostalgic reperele
existentiale primare, in cautarea unui model de
echilibru, vizand infatisari ale permanentului,
cristalizate liric intr-o serie de teme si motive
confirmate de o practica poetica indelungata. E
o0 cale posibila si valida a poeziei, atata timp
cat vechile teme angajeaza inca in profunzime
un statut existential, o confruntare de nivele
ale trairii” (s.n.). In cazul poetilor singulari,
atipici, definirea tipului de lirism implica
reveniri, nuantari, trimiteri variate, pentru ca
esenta lirica sa fie fixata ntr-un comentariu
critic satisfacator. Prima tentativa de fixare a
specificului liricii lui Grigurcu se face prin
delimitare de poezia confesiva (,,se distanteaza
programatic de lirica mai mult sau mai putin
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confesiva (...), pentru a ancora ih zona unei
poezii cvasi-impersonale, epurata de acciden-
tele subiectivitatii, ca si de excesul de materie
si de culoare™), alta perspectiva de aproximare
este raportarea la lirica manierista (,,versurile
(...) sunt niste concetti, rafinate combinatii
imagistice, Tn traditia manierista a «jocului
intelectului cu fantezia», mizand pe efectul
asociatiilor insolite, pe stralucirea artificia-
lului, pe subtilitatile caligrafiei imaginii”, la
care se adauga perspectiva suprarealista,
pentru ca unele texte mizeaza pe ,hazardul
(calculat) al ntélnirilor insolite (...), genera-
toare ale unei atmosfere stranii, vag amenin-
tatoare”. Criticul revine asupra strategiei
poetice pentru a releva relatia dintre sentiment
si imaginea lumii: ,,«Filozofia» acestei poezii
ar tine de un soi de superior scepticism,
afirmat n jocul dintre real si iluzia propusa de
text, moderat oarecum de emotia, chiar cenzu-
rata, a reusitelor combinatorii, a descoperirii
sau impunerii de forme si intelesuri unei
realitati ce se infatiseaza privirii fragmentar si

dispers.”
Procedand deductiv, dupa stabilirea
matricii  ideatico-psihologice sau estetice,

definitorie pentru eul care genereaza viziunea,
urmeaza exemplificarile de la nivelul textelor,
unde modelul mental definit ,,conduce Tin
genere spre evocarea” (o formula de trecere a
criticului) unor aspecte asteptate de acesta si
cititor. Tn cAmpul foarte bogat al analizelor de
text, un moment semnificativ este identificarea
temelor si motivelor lirice, cu trimiteri spre alti
autori care le-au mai abordat si stabilirea
diferentelor necesare. Introducerea noului
volum este precedata de o recapitulare a reali-
zarilor anterioare ale autorului, a volumelor
semnificative. Tn cazul Anei Balndiana,
volumul comentat, Stea de prada, ,nu
raspunde” asteptarilor, acesta se indeparteaza
de tematica ultimelor volume (intoarcerea la
«ritmurile naturii») prin revenirea la ,lirismul
«glacial» al Ideii”, la ,,discursul problematizat,
nelinistit-interogativ” din primele sale carti de
poezie. Tn cazul lui loan Alexandru, noul
volum, Imnele Maramuresului, indica ,,0
situatie «stationara»: adaosul la opera e pur
cantitativ, fara a marca vreo schimbare la




nivelul universului imaginar-simbolic sau al
tehnicii discursive”.

Este cautata ,,obsesia majora” a volu-
mului pentru ca ea va impune tonalitatea
dominanta; vorbind despre Noduri si semne de
Nichita Stanescu aceasta este identificata si
corelata cu celelalte motive din volum:
,Obsesia majora e si aici aceea a mortii (cartea
se vrea un «recviem la moartea tatalui») — si in
functie de ea se reliefeaza si motivele
subordonate, prezente si in creatia anterioara a
poetului”. Tonalitatea volumului este definita
in corelatie cu tonul volumelor anterioare. Si
aici se remarca eleganta exprimarii si bucuria
criticului de a gasi formularile cele mai de
impact: ,,Eminamente elegiac, tonul pare totusi
mai pugin apasat, mai detasat; pierzand ca
spectacol verbal, poezia castiga nsa, in mai
accentuata ei asceza si austeritate, un
dramatism abia mascat de relativa neutralitate
a vocii. Cel ce «invata a muri» eminescian,
«dezobisnuindu-se» de lucruri, Tsi construieste
0 tinuta pe masura ravnitei serenitati”.

Tn cadrul conturarii universului liric
(teme, motive, imaginar etc.), criticul subli-
niaza elementele de continuitate sau disconti-
nuitate din  succesiunea volumelor, se
precizeaza daca volumul analizat ,,face” sau
»hu face exceptie de la regula”, daca acesta se
individualizeaza sau nu ,,in contextul operei”
printr-un accent mai apasat pe un sentiment,
un motiv sau altul. Sunt decodate, unde este
cazul, titlurile si moto-urile cartilor si se
stabilesc relatiile de sens cu piesele din volum.
Titlurile volumelor nu sunt neglijate, criticul
extrage din ele semnificatii ce rezoneaza cu
aspiratiile profunde ale autorului comentat, un
titlu ca Desprinderea de farm de llie
Constantin este citit ca ,,un semn al unei mai
decise cautari de sine si al unei mai curajoase
confruntari cu exteriorul”. Comentand volu-
mul Pietrele nimicului de Viorel Muresan, cu
trei moto-uri despre ,,nimic”, criticul noteaza:
In orice caz, asezarea lor inteligenta in pagina
sugereaza exact ce trebuia pentru a aproxima,
pe de o parte, autosuficienta poemului, capabil
sa iradieze, Tn indeterminarea sa, o pluralitate
de sensuri, iar pe de alta, forta sa de
concentrare/esentializare a traitului”. Criticul
este atent la ,modul cum se structureaza

materia Tntregului volum”, la suita de cicluri
lirice sau de poeme dispuse intr-o ordine ce se
dovedeste, prin analiza, semnificanta, urma-
rind acest aspect in Noduri i semne, criticul
concluzioneaza: ,,cartea e conceputa ca o suita
de «noduri» si «semne» Tn alternanta, punctata,
la anumite intervale de poeme asezate inva-
riabil sub titlul Prin tunelul oranj. Dinamica
motivelor uneori releva o anumita logica
interioara, sensibilitatea aflata sub amenintare,
pandita de nesiguranta cauta iesiri, solutii
salvatoare sau compensative, ignorarea ame-
nintarii, apararea prin ironie, contemplarea
compensatoare a altor orizonturi.

Comentariul cauta sa identifice nuangele
de ton, viziune, sentiment prin care se disting
elementele de specific. Enunturile care
cantaresc nuantele sunt construite frecvent
antitetic, subliniind trasatura prin opusul ei:
,»hu produce mari nelinisti «metafizice», ci se
prezinta mai curand ca orizont al reintegrarii”.
Criticul identifica elementele definitorii de la
nivelul ,arhetipologiei imaginarului”, pe care
le numeste ,embleme in jurul carora se
structureaza discursul”. Acesta extrage si
comenteaza citate elocvente, coboara frecvent
la nivelul lexicului, unde remarca motivele
structurante ale universului liric. Tn cazul Anei
Blandiana, criticul retine motive ca : ingerul,
zeul, frigul, zapada, norul, ochiul cu conotatii
din sfera ,destramarii, a Tmpotmolirii si
macularii”. Tn Imnele Maramuresului, criticul
remarca unele simboluri: pastorul si turma,
mielul dus la jertfire, giulgiul gol din
mormantul Tnvierii, mainile ranite de piroane,
trandafirul, vulturul, porumbelul, considerate
»semne emblematice cu functie de (re)mode-
lare a viziunii”. La Daniela Crasnaru statutul
mimului tragic e sugerat de ,matafore ale
spagiului-limita” cum ar fi: ,,sdrma funambu-
lului, ,,buza prapastiei”, ,,balustrada deasu-
pra haului’, ,,puntea foarte Tngusta™, care
»marcheaza starea de tensiune permanentizata,
fragilul echilibru al fiintei in criza”. Tn textele
Angelei Marinescu, se constituie un ,,camp
simbolic” in care ,domina fierul, raceala
metalica” si ,,negrul devenit, in chip socant,
culoare a intelectului”. Cantonarea poeziei in
jurul unor vocabule obsesive nu e totdeauna
fertila, riscul caderii in conventionalism este
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adesea semnalat de critic. Un asemenea risc
este identificat in Proba de polen a lui Adrian
Popescu, unde unele poeme vizau un
»program” de cautare a Principiului Absolut:
»Adrian Popescu nu avea nevoie — pentru a
ajunge la «Pecete, Filigran si Norma», adica
la sugestia unui tipar spiritual descifrabil in
lucrurile si fapturile cele mai umile — de un
asemenea sacrificiu”.

Alte consideratii, de obicei concise,
vizeaza discursul, tipul de limbaj ales de poet
in comunicarea mesajului sau. Consideratiile
sunt concentrate, relevd adecvarea sau
incompatibilitatea cu fondul ideatic al textelor.
Gaseste si aici virtuti artistice ce se cer
semnalate.

Se cuvin semnalate pentru elegansa si
rafinamentul lor unele generalizari de pe
parcursul analizelor, prin care se revine la
modelul initial, si care nu fac decat sa
sublinieze specificul autorului. Minusurile
exercitiului poetic sunt semnalate spre final, cu
decenta, pe un ton firesc, fie ca aspecte de care
criticul se desolidarizeaza, fie ca neimpliniri
mentionate direct. Finalul este totdeauna
sintetic, concentrat In cateva fraze, acesta reia

principalele linii de forta si notele de origina-
litate ale autorului comentat intr-o exprimare
aproape totdeauna memorabila. Prezentarea
consacrata lui Vasile Igna se incheie cu o
ludica trimitere spre mitica muzica astrala:
,Noile sale Orbite lirice se Tnscriu Tntr-un
spatiu n care autentica muzica a sferelor inca
se mai aude”; glosele despre poezia lui loan
Moldovan se Tincheie intr-o nota degajata:
»Niste exercizii de realitate pentru un sezon
elegiac care promite sa fie foarte lung”; cele
dedicate lui Viorel Muresan se convertesc in
limbaj metaforic: , Tot metaforic vorbind,
aceste «pietre ale nimicului» sunt si un fel de
morene, bucati dintr-o roca originara in care s-
a imprimat durabil urma ghetarilor disparuti”.
lesirea din text prin astfel de formule degajate,
dupa un demers riguros, atent la detalii si
nuante, releva bucuria criticului n fata
fascinantei aventuri a limbajului liric
contemporan. Intalnirea cu poezia de calitate
este pentru acesta o provocare si un privilegiu
de a-si revela vocatia particulara, arta

circumscrierii Tn metalimbaj a unor experiente
lirice esentiale.
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Dealuri, carti si intalniri cu lon Pop

Prima mea intilnire cu poezia lui lon Pop
s-a petrecut in vremea scolii generale. Era
duminica si eram sus pe deal in Runc (un fel
de Miresu Mare mai mic), in livada casei
parintesti, undeva Tn spate sub un razor, nu
departe de gospodaria bunicilor, ascuns bine
intre meri si pruni, liber si intins pe iarba, ,,sub
ochiul larg al cerului”, cum bine spune
Thomas De Quincey si citeam Propuneri
pentru o finting. N-am sa uit niciodata acest
moment, acest ceas de lectura, pentru ca el a
insemnat pentru mine marea si uluitoarea
descoperire a acelei zile: poezia fara rima,
versul liber. Citisem pina atunci destule carti
de poezie, Tnsa niciuna nu s-a lasat surprinsa
astfel, niciuna nu s-a intiparit cu atita forta in
memoria mea incit sa-mi ofere astazi acest
sentiment ca undeva (la Runc), cindva (in anii
scolii generale) am avut o revelatie datorita lui
lon Pop. Era prima data cind constiinta mea a
realizat ca exista o altfel de poezie.
Descoperirea aceasta a fost un moment absolut
de gratie Tn devenirea mea ulterioara pentru ca
a Tnsemnat Tnceputul, temeiul unei iubiri
netarmurite pentru poezia moderna. Nu dupa
mult timp a urmat Panorama poeziei univer-
sale contemporane, uriasa antologie a lui A. E.
Baconski, care mi-a izbavit nenumarate
asteptari si cautari si care mi-a devenit sfetnic
nedespartit intr-ale poeziei. Am purtat-o peste
tot. Tn liceu, Tn armats, in facultate. O carte pe
care n-am abandonat-o niciodata.

Atunci pe moment stiu ca am fost
fascinat de faptul ca poezia poate fi o stare
narativa, o poveste in numele unor simtiri
felurite cu vorbire si cuvinte de toata ziua, ca
poate fi chiar viata pe care eu insumi o traiam
in acel moment, pe acel deal intre acei meri si
pruni si ca poetul inspirat mi-a pus pentru
citeva momente Tn fata o oglinda fermecata in
care eram invitat sa ma vad pur si simplu.
Mi-a placut ideea de fintina pentru ca tata

loan PINTEA

Anchidim era printre altele si fintinar. A sapat
fintina din curtea casei, a sapat citeva fintini la
vecini, pugine dar foarte adinci in sat.
Fintinarul era socotit un om curajos. Si tata era
un om curajos. Cobora 1in maruntaiele
pamintului si dezlega izvoarele. Fintinile lui
dau si acuma apa celor insetati.

[ ieraturd
—

A\
Mi-a placut numele autorului: lon Pop.
Un sfert din oamenii satului meu se numeau
Pop. Eram mirat si Tn acelasi timp foarte fericit
cum acest nume simplu este asezat pe o carte
si devine dintr-o data stralucitor, primeste aura
de renume. Credeam ca toti scriitorii trebuie sa
aiba nume complicate: Caragiale, Dickens,
Delavrancea, Edgar Lee Masters, Sadoveanu,
Steinbeck. Am realizat pentru prima data ce
inseamna sa fi poet, scriitor si, ca sa fiu sincer,
de atunci i-am privit cu mai mult interes pe
consatenii mei care purtau numele de Pop.
N-au trecut foarte multi ani de la aceasta
intimplare si proaspat ajuns la liceu m-am
regasit cu lon Pop. Citeva seri la rind furisat pe
0 bancuta de lemn din curtea Castelului
contelui Pal Bethlen din Beclean, intre garduri
de tuie si masinarii agricole, am citit cu
creionul in mina Poezia unei generayii. A fost
prima carte de critica ramasa si fixata in minte
din care am invatat cam tot ce se putea Tnvata
serios la vremea aceea despre poezia generatiei

o AN\
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60. E o carte la care am revenit aproape de
fiecare data cind i-am recitit pe Labis, Nichita,
Alexandru, Constanta Buzea, Ana Blandiana,
Sorescu. E demersul critic care a propus si a
intarit ideea unei generatii noi si puternice, in
plina ascensiune 1in literatura romana, o
generatie de prag, de ruptura si totodata de
continuitate, nu usor de egalat de generatiile si
promotiile poetice care vor veni.

In vacanta de vari m-am reintors la
Runc. Dar nu fara lon Pop. Intre clai si capite
de fin proaspat cosit, in Virful Colnicului, tot
un deal, dar mult mai Tnalt decit cel pe care am
citit Propuneri pentru o finting si care desparte
satul meu de satul lui Cosbuc, mi-am petrecut
citeva zile cu Biata mea cumingenie si
Gramatica tirzie. Mi-am intarit convingerea ca
autorul cartii Avangardismului poetic roma-
nesc, pe care tocmai am dat-o gata n
primavara, era un extraordinar poet.

Reintors la Beclean am zabovit zile Tn sir
pe colectia revistei Echinox, ctitorie a grupului
de scriitori clujeni adunati n jurul tinarului
universitar, preocupat sa descopar in paginile
el nu numai texte — critica, eseu, poezie,
traduceri dar si — in prelungirea preocuparilor
mele livresti — nume distincte, proprii, scriitori
importanti ai generatiei 70: Adrian Popescu,
Dinu Flaméand, Petru Poanta, lon Mircea,
Marian Papahagi, Nicolae Prelipceanu, Vasile
Sav, Marcel Constanin Runcanu. Pe multi
dintre ei 1i voi cunoaste mai tirziu, cu citiva
voi deveni peste ani prieten, apropiat.

Tot datorita Echinox-ului voi ajunge la
Lecyia de anatomie a lui Emil Hurezeanu si voi
afla citeva bune pagini dintr-un scenariu
tulburator Tnsotit de imagini dupa D’ale
Carnavalului de I. L. Caragiale sub un titlu-
interogatie devenit film: De ce trag clopotele,
Mitica? si desigur numele unui mare regizor
Lucian Pintilie. ,,Dosarul” acesta, decupat din
corpul revistei, 1l pastrez pina azi. O data
importanta, memorabila pentru mult hulita
rezistenta prin cultura si, Tn ceea ce ma
priveste, un soi de material de ,samizdat” Tn
anii 80.

Timpul avea si n-avea rabdare. Termina-
sem liceul. Tmi cautam un rost si pina sa-mi
gasesc unul am revenit acasa, in sat. Aveam o
singura mare preocupare: sa citesc. Devenisem
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un mic Arcimboldo. Traiam cu voluptate in
»aerul lin al lecturilor”, cum ar spune cu
finetea-i arhicunoscuta unul din scriitorii mei
preferati: Walter Benjamin. TIntre cartile
hotaritoare acum era, din nou, una de lon Pop:
Ore franceze, un volum splendid de dialoguri,
consistent i temeinic cu citiva mari
teoreticieni, critici, poeti si eseisti francezi.
Auzeam pentru prima datd pe viu vocea lui
Barthes, Michel Deguy, Caillois, Genette,
Maurice Nadeau, Tzvetan Todorov, Jean
Starobinski. Eram incintat ca a stat de vorba si
cu Pierre Emmanuel, poet catolic si iconoclast
deopotriva, pe care N. Steinhardt intr-un text
cvasi-inedit 7l numeste ,,unic si multiplu; levit
nu numai al Cuvintului ci si al Omului”. Era
ceva, pentru un tinar care nu avea nici internet,
nici mari biblioteci la Tndemina, nici Lire ori
La Quinzaine Litteraire. O carte, i-as spune, la
zi. Moment propice pentru a-mi lamuri mai
bine discutiile de data recenta si nu numai din
mediile intelectuale pariziene privitoare la
noul roman francez, structuralism, poezia,
eseul si polemicile literare cu staif, unele
dintre ele cu forta de canon, de pe Sena etc.
Moment bun pentru a-mi incolti in minte
pentru prima datd (pentru prima data! de
retinut) ideea ca intr-o buna zi n-ar fi rau sa fac
eu Tnsumi dialoguri, convorbiri cu scriitorii pe
care Ti admir. Poate fara intilnirea cu Orele
franceze si, desigur, trebuie sa recunosc, cu
marea carte de dialoguri, din pacate nereedi-
tata, Convorbiri cu Goethe de Eckermann,
Primejdia marturisirii n-ar fi existat.

Anii ’80 m-au gasit din nou in Beclean.
Intrasem pe usa din fata in Cenaclul Saeculum.
Ma intilneam lunar cu cei care, intr-un fel sau
altul au fost/erau in preajma lui lon Pop: lon
Grosan, Alexandru Vlad, lon Muresan. In
1985 am debutat editorial la Editura Dacia la
gramada, flancat de Ruxandra Cesereanu,
Gavril Moldovan si Flore Pop (toti trei
echinoxisti), pierdut printre nume care astazi
(cel putin mie) nu-mi mai spun nimic. Drept
motto la selectia drastica facuta de editura
(mai precis de Virgil Bulat), cu nenumarate
interventii si adausuri Tn corpul poemelor incit
astazi Tmi este foarte greu sa le recunosc
paternitatea, am ales un fragment dintr-o
poezie de lon Pop. ,,...Nu-i prea tirziu/ nici




corabiile sa Tnvete/ mersul prin lut, ori sa-si
nasca/ propria mare”.

Admiratia mea prindea aripi, nu se
dezmintea.

Au trecut anii ,ca nouri lungi pe
sesuri”... si inca nu l-am intilnit asa cum se
cade pe lon Pop. Undeva in Maramures |-am
zarit si l-am salutat pasager, cindva in Cluj
I-am privit insistent de pe o strada laturalnica
cum intra in Libraria Universitatii, la
inmormintarea lui loan Alexandru am fost
ceva mai aproape de el, la masa, printre
calugari si citiva, nu multi scriitori. Tmi aduc
aminte ca la un moment dat un brav
ieromonah, sosit tocmai de la Bucuresti,
priceput la toate, mereu aflat Tn treaba cind cu
regele cind cu securitatea, obraznic, a Thceput
,Sa-1 dea lectii” despre poezie lui lon Pop.
Ofuscat i-am spus insului pur si simplu ca nu
stie ce vorbeste si cu cine vorbeste si sa taca
din gura. Profesorul a stat, l-a ascultat si la
urma l-a amendat drastic. Pe mine m-a privit
cu simpatie. Nu cred ca stia cine sunt. Nici nu
conta. Lectia aplicata ipochimenului mi era
de-ajuns. M-am simtit pe moment scutier si
serv deopotriva.

Am continuat sa-i citesc cartile, textele si
eseurile risipite prin reviste, paginile de poezie
publicate din cind 1in cind, destul de
parcimonios, mai ales in Romania literara. O
pagina de poezie de lon Pop imi deschide
pofta de a scrie eu insumi. Sunt putini autorii
pe care dupa ce i citesti simti nevoia sa-i imiti,
sa devii pe loc deliberat si devotat epigon. Am
fost si am ramas ceea ce se numeste un
admirator asiduu, dar totusi din umbra. Tmi
doream din toata inima sa-1 intilnesc.

Momentul a venit tirziu, acum citiva ani,
mai precis ih 2008 cind prietenul meu mai
tinar Luigi Bambulea mi-a oferit acest prilej.
M-a poftit la Manastirea Nicula la o dezbatere
culturala moderata de lon Pop. Au fost doua
zile de taifas rarisim. Am ajuns fata catre fata
cu omul pe care 1l admiram de departe de ani
de zile. L-am ascultat ca un scolar sirguincios
sl seara mi-am notat in jurnal acest eveniment
al vietii mele. Am povestit despre loan
Alexandru si N. Steinhardt, despre cartile de
poezie, de convorbiri, de critica si eseu pe care
le-a scris si pe care le-am citit cu patima n

copilaria mea de la Runc si in tineretea mea de
la Beclean, despre cum e posibil ca anumite
carti sa-ti marcheze viata pentru totdeauna.
Seara in trapeza manastirii am vorbit pe
indelete despre convertire si despre filmul
Ostrov al lui Pavel Lungin.

W

ma retine Tmpreuna cu lon Pop si lon Muresan
pe treptele staretiei. Am Tn mina un buchetel
de flori. E un buchetel — multumire pentru lon
Pop. De la cititor la autor. Nu stiu nici cind,
nici de unde I-am cules. Unii, care au vazut
fotografia, spun ca de la Runc, altii spun ca de
la Nicula. Eu marturisesc sincer: nu stiu. Stiu
doar atit: florile sunt de pe un virf de deal, de
pe naltimi. Poate e dealul pe care am citit
Propuneri pentru o finting, poate e virful de
deal pe care am citit Gramatica tirzie si Biata
mea cumingenie, poate e dealul de la Nicula
unde I-am intilnit, in sfirsit, pe lon Pop.

Zilele acestea am citit Litere si Albine.
Poemul care da titlul cartii ma surprinde placut.
Seamana mult cu povestea primei mele lecturi
din Propuneri pentru o fintina. ,,Adolescent,
licean, in zile-nsorite de mai,/ intors de la oras
in livada bunicilor,/ obisnuiam sa ma urc/ intr-
un mar inflorit,/ cu o carte-n mina,/ si sa las sa
se-amestece,/ printre polenuri de aur,/ litere si
albine./ Alcatuiau/ in jurul meu un cerc in care/
nu mai stiam/ al cui e zumzetul, a cui lumina./
lar eu eram exact in centrul lui.”

Un capitol din carte se numeste Forum si
contine douasprezece poeme ,,romane” de o
frumusete rara si de o melancolie posesiva.
M-au tulburat. Mi-au readus Tn memorie
propria mea calatorie la Roma.

Astept o reintilnire cu lon Pop. Poate
vom povesti despre Biblioteca lui Hadrianus...
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Portret sumar al unui scriitor plurivalent

Gavril MOLDOVAN

Evoc timpuri foarte indepartate. Decenii
peste decenii se suprapun in mintea mea si
caut sa extrag in niste fraze, sa conturez cét
mai clar chipul unui adevarat scriitor, prieten
sincer si dezinteresat, coleg de condei. Inca
fnainte de a ajunge sa fac curte insistenta
revistei Echinox, recitam impreuna cu
prietenul Alexandru Pintescu, versuri din
Propuneri pentru o fantana care mi-au ramas
fara sa vreau Tn memorie.

Nu banuiam atunci ca, student intarziat
devenind, voi cunoaste autorul acelor versuri
de-0  incontestabila  tensiune lirica  si
prospetime. lon Pop ne-a fermecat pe toti
echinoxistii cu seriozitatea si carisma lui, cu
personalitatea omului care stie ce vrea si vrea
ce stie. Un ardelean in varianta maramure-
seana, care a trecut prin toate ierarhiile
universitare, de la student la ,Filologia”
clujeana, la asistent, lector, decan, doctor in
filologie, transferand aceasta perseverenta si-n
domeniul literar. Pornind de la stadiul de poet
tainic infasurat in manta-i, el a trecut pe
nesimtite la critica literara, apoi la reportaj,
traducator si-n cele din urma la greaua si
ingrata  indeletnicire de alcatuitor de
dictionare. A fost si director al Centrului
Cultural Roméan din Paris (1990-93), vrand
parca sa innobileze numele de Jean pe care i I-
au dat cei apropiati. Nu m-ar mira deloc daca
ntr-o zi as afla ca a publicat si un roman.

In perioada 1969-1983 lon Pop a fost
redactor sef, apoi director al cunoscutei reviste
studentesti Echinox. In acest interval revista a
atins cea mai inalta cota de popularitate si
credibilitate, contrastand cu situatia precara de
acum. Atunci m-am apropiat cu sfiala de el si
el m-a incurajat intru ale scrisului. Se supara
pe noi cand scriam si propuneam spre
publicare vreo poezie sau vreun text mai putin
reusit, reprosandu-ne verde in fatd super-
ficialitatea. Era un om dintr-o bucata care ne
indemna prin felul sau de-a fi, la studiu si
cunoastere.
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Eu nu voi vorbi acum despre opera lui,
poate cel mai Tmplinit echinoxist, prin
multitudinea preocuparilor sale. As dori doar
sa desprind din tesatura vremii acele fire care
ne-au legat, acele fire trainice ce se-mpletesc
intr-un ghem ce-l desfasor mereu in memorie.
Unul din aceste fire este venirea mea la
Bistrita, cand Jean m-a luat de mana, la
terminarea facultatii, si m-a dus in biroul
redactorului sef de la Tribuna, D. R. Popescu.
Era prin 1971. Acesta a vorbit ceva la telefon
nu stiu cu cine si a doua zi eram angajat la
ziarul Ecoul la care lucrez de aproape patru
decenii. Asa era el, generos, binevoitor. A
trecut apoi timpul, au trecut ani mulgi si
citindu-i cartile, mi-l imaginam aievea, mereu
grabit, cu geanta lui universitara, Tn care
intotdeauna se gasea cate o carte, urcand
scarile la redactia Echinox, cand aceasta se afla
la fostul camin studentesc Josza Bella, sau
intrand Tn sala de clasa unde 1l asteptau alti
tineri, poate nu la fel ca noi, dar avand si ei pe
chip aceeasi curiozitate, aceeasi neliniste de-
nceput de viata.

Detinator a numeroase premii literare,
printre care si un Premiu al Academiei
Romane (1985), poetul si criticul lon Pop s-a
aplecat cu migala asupra avangardismului
romanesc, punandu-i mai clar Tn evidenta
resursele si originalitatea prin analiza poeziei
lui Ilarie Voronca, St. Roll, Urmuz etc. Ca si
Dinu Flamand si alti autori romani, lon Pop
este scriitorul care, putem spune, apartine de
doua culturi, el colaborand la reviste franceze,
printre care si Cahiers roumains d’études
littéraires, Les Lettres Nouvelle s.a. A tradus
din franceza Tn romana si din romana in
franceza, iar prin activitatea lui in fruntea
Centrului  Cultural Roman din Paris, a
contribuit la mai buna cunoastere a celor doua
literaturi. Avem de-a face cu o personalitate
multilaterala care inca nu si-a spus cuvantul in
cultura noastra. Aflat la deplina maturitate a
creatiei sale, lon Pop ne mai poate inca furniza
multe surprize.




Ion POP

» «Autenticitatea» poemului

e tot 0... conventie”

— Stimate Domnule Profesor lon Pop,
mai este poezia (de) azi gramatica? Cat si In
ce masura? A céagstigat definisia poeziei
atribute in plus in expresia poetilor de azi?

— Depinde cum citesti cuvantul ,,grama-
tica”. Tn ce ma priveste, in titlul volumului de
versuri din 1977, Gramatica tarzie, i-am dat,
evident, un sens metaforic, sugerand a anumita
intérziere a expresiei poetice, literare, in raport
cu imediatul realitatii traite. Caci poezia este,
orice am zice, o ordonare sui generis de semne
ale lumii, care vine intotdeauna dupd, propu-
nand un sistem de lectura propriu, re-dand spre
citire 0 imagine sau imagini ce fac ecou
starilor de spirit oarecum dispersate pe care le
traim, reordonandu-le intr-o sintaxa verbala/
imaginara ce se vrea semnificativa si putand
sugera chiar dezordinea, abaterea de la
»logica” unanim acceptata. Pana si cele mai
socante ,,devieri ale gandului prin cuvant” — ca
sa preiau o sintagma cunoscuta a lui llarie
Voronca — sunt cu adevarat expresive doar
judecate Tn raport cu o ,,gramatica” asa-zicand
corecta a scrisului poetic — e deja un truism, iar
un Paul Ricoeur a reflectat adancit asupra
acestui fapt studiind, de pilda, ,,logica poves-
tirii” si “metafora vie”. Nu e locul si dez-
voltam acum aceste complexe raportari, dar
ceea ce se poate spune rapid e ca lirica
moderna (si mai ales cea ,,modernista”) a
mizat in chip radical pe specificitatea
limbajului poetic fata de ,,cuvintele tribului” —
cum zicea un Mallarmé -, invitand la o
apropiere de textul poetic ca de o lume n sine,

autosuficienta si constienta chiar de neantul ei
fundamental. Apoi, miscarile de avangarda
s-au straduit sa reorienteze poezia spre ,,viata”,
insa cu destula mefientd fatd de ,logica”
Tndeobste recunoscuta — citatul VVoronca lua in
raspar logica si gramatica, dar si ,,sentimen-
talismul”, coborandu-le la statutul derizoriu de
»agatatoare de rufe”... Cvasi-nihilismul Dada
decisese mai devreme ca ,,logica e intotdeauna
falsa”, ca si gramatica ce o ilustreaza
lingvistic, iar suprarealistii, pretinzédnd ca se
elibereaza de ele prin ,dictarea automata”,
coborand n subteranele incontrolabile rational
(si gramatical) ale fiintei, nu s-au putut, de
fapt, desprinde niciodata total de acea ordine
prima sau ultima de care depinde sansa
comunicarii ,,mesajului”, oricat de ,subli-
minal” ar fi acesta. Provocarea, sfidarea
»gramaticii” a fost Tnsi mai Tintotdeauna
benefica poeziei, fiindca forta cuvantul si
realul din spatele lui sa produca si sa dezvaluie
surprize revelatoare, ordini sau dezordini
ascunse ale ecuatiilor noastre cu universul,
incantari si angoase deopotriva. In urma
cutezantelor avangardiste, poezia a facut
mereu acest joc dublu cu lumea data, cumva
nemediat, si cu propria lume sonora, s-a jucat
cu realitati si conventii ale realului, a
recapitulat formule mostenite convocate in
contexte noi si supuse unor varii procese de re-
gramaticalizare cat mai apropiate de ceea ce se
simtea ca poate fi universul trait si subiectul
din mijlocul sau de pe marginea lui. Astazi, o
buna parte dintre poeti (de exemplu, cei mai
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tineri, de la noi) joacd mai totul pe cartea
autenticitatii, a unei presupuse ,tranzitivitati” a
limbajului care s-ar dispensa in chip radical de
metafora, — numai ca numitul de catre T.S.
Eliot ,corelativ obiectiv’ e un substitut
metaforic totusi, Tn esenta, o0 aproximare si 0
echivalare in termeni poate mai ,realisti” a
unor stari, fapte, decoruri semnificative, despre
care poetul crede ca merita a fi comunicate,
prin — totusi — un inevitabil tip de ,,mediere”
ce-l face pe cititor sa nu confunde niciodata un
Vers cu o respiratie si un poem cu un loc de
casa de pe terenul realitagii concrete. Vrand-

_ __ nevrand, textul se
CEETEY | supune unei ,grama-
| tici” de al doilea
, nivel, unei ,logici”

ce nu poate elimina
complet scrisul n
favoarea traitului.
Unul dintre exem-
plele extreme I-a
oferit deja demult,
Lurinoarul” plas-
ticianului Marcel
Duchamp, intitulat

: ION POP —
|

SI TEXTE

—1 DACIA

1 ironic ,,Fantana”, dar
care, odata scos din sistemul functional al
realului concret si plasat in spatiul simbolic al
muzeului, a devenit chiar o fantana sui
generis, chemata sa sfideze solemnitatile
excesiv poetizante ale reprezentarii artistice...

Acestea fiind zise, e limpede ca poezia
de azi nu e ,gramaticala” pe cat era cea
clasica, antica sau mai noua, tocmai fiindca
modernitatea a Tindepartat-o de ordinea
»logica”, dar nici revenirea la un soi de logica
a traitului nu de neglijat, dupa cum nu e nici de
absolutizat. Caci intervine mereu constiinta
unui specific al limbajului ce interzice con-
fuzia de planuri, incat nimeni nu va saliva
vreodata Tn fata unui tablou, oricat de
naturalist, reprezentand o masa imbelsugata
sub ochii unui privitor infometat... Schema-
tizand cumva, am putea zice ca si ,autenti-
citatea” poemului e tot 0... conventie si ca nu
se poate sustrage acelei gramatici specifice
care defineste obiectul estetic in raport cu cel
ramas 1Tn reteaua concretelor palpabile.
Desigur, aspiratia de a identifica trairea cu
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expresia ei va fi mereu un ideal si 0 sursa de
neliniste creatoare, iar constrangerile ,,grama-
ticale” ale limbajului vor fi resimtite de multa
lume scriitoare ca dureroase si frustrante.
Revenind la ,,expresia poetilor de azi”, ea nu e
reductibila la o singura formula, cum n-a fost
asa niciodata, iar tulburarile discursului poetic,
corespondente unor tulburari ale framéantatei
sensibilitati actuale, pot fi foarte bine expri-
mate chiar si in formele... fixe mostenite de
secole, cu conditia, desigur, a Tincordarii
atentiei fata de contexte, stratificari de limbaje
si de sensibilitati schimbate, ce nu permit pura
si simpla repetitie. ,,Remix”-ul postmodern
pretinde chiar ca acorda libertati neingradite
comunicarii dintre tradigii si prezenturi ale
scrisului, cu posibilitati de reinchegari si remo-
delari libere ale ,,gramaticilor” poeziei care
s-au structurat (si destructurat) in timp...

— Exista oare un raport clar intre tra-
dizie si modernitate (o modernitate... marcata
de actualitate), am putea lega de acest raport
sensul continuitayii sau actul unei rupturi? Ce
ar putea insemna continuitate intr-un gen sau
intr-un domeniu Tn care se (mai) mizeaza pe
originalitate? Sau: mai este postmodernitatea
subversiva?

— Obiectivul ,,originalitatii” a fost unul
prin excelenta modernist, iar ,,extrema” avan-
gardista a radicalizat ,,originalitatea” pana la a
proclama ruptura totala fata de ,traditie”. S-a
observat, insa, ca o desprindere fara rest de
trecutul poetic nu e cu putinta, ca scrisul de azi
se raporteaza, vrand nevrand, la scrisurile de
ieri si de alaltaieri, ca pana si iconoclastii cei
mai neimblanziti Tsi cauta o... traditie, fie ea si
0 ,traditie a rupturii”, cum o numea Octavio
Paz. Tn vremurile noastre, zisul ,,postmoder-
nism” invita, macar n principiu, la un soi de
brasaj al formulelor traditionale cu cele
moderne, relativizand asadar ,,originalitatea”,
— 0 Tmbratisare inevitabil ipocrita, de vreme ce
se face dintr-o perspectiva ,.ironica”, adica cu
constiinta ca preluarea inocenta a ceea ce s-a
mai spus si s-a mai facut nu e cu putinta. Asta
nu tnseamna ca se (re)construieste acum doar
pe ruine si folosindu-se pentru mai noile
edificii verbale numai fragmente de coloane
dorice si corintice, cu inscriptii marmoreene
introduse printre caramizile de fabricatie




recenta. O adevarata personalitate poetica e si
,»originala”, are intotdeauna un timbru cét de
cat recognoscibil Tn marele cor liric al lumii.
Postmodernitatea atenueaza ceva din tensiunea
Cu care era cautata candva originalitatea, dar
asta nu condamna automat tot ce se scrie dupa
»,modernismul Tnalt” la epigonism. Stim ca
nimic nu e nou sub soare, dar cel care spune
asta e, totusi, o fiinta deosebita de toate cele-
lalte care au spus, aparent, acelasi lucru...

— Mai sunt poeyii ardeleni/transilvaneni
blagieni? Tn ce... direcrie i-a provocat/ promo-
vat ,,Echinoxul””? Ce spune pe aceasta tema
,,istoria’”” Echinoxului?

—Ca reper al marii traditii lirice a
modernitatii roménesti, Lucian Blaga a
alimentat ntr-o masura substantiala lirica
noastra mai ales in faza ei de ,,restaurare” zisa
acum ,,neomodernista”. Prin raportare la el si,
cumva, n ecou, s-a putut recupera si consolida
ceva din demnitatea pierdutd sub ,realismul
socialist” de catre poezia romaneasca. Aceasta
arie de reverberatie benefica a lirismului
blagian a fost resimgita profund péana la prima
promotie poetica de la ,,Echinox”. Ceea ce a
urmat, adica secventa ,,optzecista” a gruparii,
se sustrigea inevitabil acestei sfere de
influenta: Blaga era prea ,arhetipal” si prea
,»solemn”, deloc ironic si relativizant, pentru a
mai putea fi luat drept model. Notez imediat ca
asta nu scade cu nimic din marea lui valoare
poetica in ,,absolut”, ci e o chestiune de situare
contextuala, de dialectica fireasca a limbajelor
poeziei. Noul ,,pact cu realitatea” al generatiei
de la ’80 contrasta evident cu viziunea
blagiana extrem spiritualizata, cu nota de
ritualitate a discursului liric interesat de
»Zaristea cosmica” si de ,,suprema intimitate
cu Totalul”, cu limbajul epurat la maximum al
unui mare poet atent mai degraba la Geometrii
decat la accidentele ,realiste” ale cotidianului.
»,Promovarea” noilor tineri poeti de la
»Echinox” a urmat, intr-un fel, cursul firesc al
evolutiei poeziei romanesti, fara constrangeri
programatice propriu-zise catre care nu se
simteau atrasi, de fapt, nici poetii nsisi, —
dovada ca la semnificativa ancheta din 1979,
,Dreptul la timp”, la care au raspuns, intre
altii. Mircea Cartarescu si Magdalena Ghica
(Magda Carneci), echinoxistii se aratau mai

putin pasionati de programe si manifeste.
Spiritul critic cultivat in ,,atelierul” Echinox a
servit, Tnsa, cred, de ghid exigent si pentru
»hoile semne de lirism”, Tncurajand tot ce era
talent autentic. Filonul expresionist, remarcat
la optzecistii nostri, cultivat chiar cu alte
accente, nu va fi uitat, totusi, ca si Blaga
fusese un expresionist, chiar daca metafizic si
spiritualizat, dar al carui exemplu rodise
substantial Tntr-o poezie precum cea a primului
lon Alexandru.

—Ce a fost si ce a ramas Echinoxul
(cenaclu, revista, fenomen) pentru Dumnea-
voastra?

— Trebuie sa ma repet, cand vine vorba
despre ,,fenomenul Echinox”. Pentru mine, a
fost un moment spiritual fundamental, chiar
formator in mult privinte, o scoala a solida-
ritatii afective si intelectuale, o fincurajare
generoasa a propriului scris, intr-un context
politico-ideologic opresiv, Tn care propunea o
insula de libertate creatoare fie si relativa, dar
in care se putea crede si scrie cu un soi de
optimism nutrit de credinta in valorile perene
ale literaturii si culturii in general. Dar
»Echinoxul” a fost si ram&ne un moment
semnificativ si pentru istoria literaturii roméane
din ultimii patruzeci de ani — acest lucru sunt
sigur ca va fi tot mai mult recunoscut de
instantele care Tmpart dreptatea n spatiul
nostru spiritual.

— Critica literara este in impas sau in
criza? Mulyi scriitori spun ca aceasta nu mai
are emergenya sau propensiune de altadata, ca
meseria de critic literar e pe cale de disparitie
(din varii motive). Ar trebui ea asezata/ regan-
dita ntr-un context universitar? Ar putea fi
suplinita de critica universitara?

— O anume stare de criza poate fi, da,
constatata in spatiul criticii literare, nu doar de
la noi. Tn literatura romana, faptul se explica
prin pierderea pozitiei cumva centrale pe care
o0 detinea scriitorul Tnsusi in sub regimul trecut.
Concurenta mass mediei mai recente a
deplasat spre margini si cartea tiparita, si pe
comentatorii ei, ntr-un proces de scadere a
ritmului  Tnsusi al lecturii. Dar asta nu
Tnseamna ca oficiul critic a disparut sau ca va
disparea. Avem 1inca multe si bune reviste
literare, se scriu cronici si recenzii serioase, iar
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critica zisa ,,academica”, adica cea care pro-
duce monografii, sinteze, nu are cum sa
dispara. Caci va fi mereu nevoie de cantarirea
valorilor, de o punere Tn ordine istorica si
axiologica a scrisului literar. Atat doar, ca
acest oficiu va fi indeplinit de grupuri poate
mai restranse de specialisti, cum este peste tot
n lume, chiar dupa mutatiile mari care au avut
loc Tn lumea scrisului si a tiparului Tn ultimii
ani. Numai niste spirite incomplet educate - si
apar destule si la noi — se pot iluziona ca
studiul adancit si specializat al literaturii nu va
mai avea ce cauta Tn viata noastra. E o demisie
predicata sumar de

minti  imature  si
ignare. Desigur,

lon Pop
| intampinarea foileto-

nistica a ,,vitrinei” cu
noutati literare va lua
tot mai mult aspectul
unor promovari semi-
comerciale, de publi-

Dictionar
analitic

de opere literare | citate, nsi opinia
romanestl | critici creditabili tot
ediie defnitva - - -

de la specialistii

L&_ Am | rabdatori in analiza
textului literar va

veni. Se va restrange cercul acestora, dar nu
pana la ,.cercul criticilor disparuti”’, ca sa
parafrazez un titlu de film celebru si elegiac.

—Care este relazia dintre poetul si
criticul literar lon Pop? Se ingeleg bine, nu-gi
fura inspiragia sau timpul unul altuia? Nu-gi
simte unul dintre ei gloria incomodata de
gloria celuilalt?

—Intrebarea mi s-a mai pus, in mod
firesc, data fiind dublul meu statut, pastrat
consecvent prin anii, nu putini, de scriitor si
cititor specializat al scriitorilor. S-a observat
nu o data, de pilda, chiar un soi de concurenta
intre cele doua miscari creatoare, poetul fiind
pus serios in umbra de comentatorul poeziei.
E, Tnsa, treaba altora sa judece si sa canta-
reasca farmaceutic pe cele doua talgere ale
balantei. Daca ma citesc singur, as zice ca
poezia si critica par a fi coexistat foarte bine
alaturi si intersectandu-se. Ca, scriind poezie,
poate ca am reusit sa vorbesc mai din interior
si despre poezia altora. lar, ca poet, jocul
dintre ,trairea” nemediata si canalele livresti
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care vin dinspre Biblioteca confera — cine stie?
— un anume specific si 0 dinamica proprie
scrisului meu liric, prin excelenta constient de
conventia literara, suferind destul din cauza ei,
cand e pusa in raport cu experienta existentiala
frusta, generand mai degraba elegii decét ode.
Nu e un caz unic in lumea asta mare,
cunoastem destui poeti demni de luat in seama
chiar cu mult mai datori Bibliotecii. Numai la
noi eticheta ,livresc” capata o nota devalo-
rizanta, romanul fiind, nu-i asa, mare amator
de experiente fruste si de cotlete in sénge. Asta
nu implica, desigur, nici o consideratie de
ordin axiologic Tn ce priveste activitatea mea
de poet. Sper, desigur, — daca nu e o iluzie — ca
voi fi citit ceva mai atent, candva, si ca poet, —
Tnsa nu e deloc sigur si deloc obligatoriu... —
Gloria? — O vorba mare, cu care nu ne putem
juca in vremurile noastre de precaritati
evidente.

— Cum se integreaza literatura romana
in literatura europeana? Va adresez aceastd
intrebare avand in vedere si experienfa Dvs.
pariziand.

— Mare, imensa fintrebare! Pe scurt, cu
istoria ei mai redusa n timp, literatura romana
ramane, totusi, ,europeana”. A depins, s-a
format Tn cadrul culturii europene mai vechi si
mai ales mai noi, a dat continentului cultural
cateva nume de evidenta rezonanta, iar ce s-a
scris la noi nu e chiar asa de demn de
dispretuit. Avem totusi un numar semnificativ
de scriitori care conteaza (Sau ar putea conta)
intr-o ierarhie europeana mai atenta si la
Hperiferii”. Putem suferi, desigur, ca valorile
noastre (nu tocmai ,iluzorii”, cum se crede,
uneori, sub semnul demitizarilor recente si la
moda), dar asta nu Tnseamna ca numele mari
ale literaturii noastre n-ar putea sta oricand pe
o lista de nume mari europene. Promovarea
acestor valori Tn spatii mai largi a fost, nsa,
mereu deficitara, iar eforturile care se fac
acum, meritorii, sunt inca departe de a se
compara cu ale altor tari vecine, care investesc
mai de mult si mult mai mult decat noi in
traducerea si difuzarea literaturii lor peste
frontiere. Pe deasupra, Roménia a pierdut
cateva ocazii mari de recunoastere culturala si
din cauza... politicii nefaste, si sub comunism,
si dupa aceea, cand evenimente politice grave




au compromis bunul nume, cat era, al tarii, cu
rasfrangeri grave asupra puterii ei de reverbe-
rare spirituala in exterior — de la falsificarea
revolutiei din decembrie, la mineriade ori raul
nume de care se ,bucura” acum, de pilda in
Franta si ltalia, dupa ispravile emigrantilor
nostri prin acel locuri, ori dupa imaginea
oferita de o clasa politica corupta, ,,balcanica”
s.a.m.d.

— Facultatea de Litere mai pregateste...
poeri? Tn ce masurd e influensatd de cultul
formarii valorilor antreprenoriale, de ,,comer-
cializarea” competenzelor? Produce aceasta gi
profesori pe care nu-i mai atrage inima sa-I
predea pe Cosbuc sau pe Rebreanu?

— ,Productia” de aceasta natura ma tem
ca a mai scazut, odata cu scaderea nivelului
general al Tnvatamantului umanist la noi si cu
grava lui marginalizare. Constat, insa, cu
placere ca mai exista tineri gata sa se sacrifice
pe altarul poeziei si al pedagogiei literare,

chiar daca aproape nimic nu-i mai incurajeaza
s-0 ia pe acest drum. Prezenta literaturii
ramane tot firava in mijloacele de comunicare
n masa, la radio si televiziune, de exemplu,
adica Tn spatiile cu ecou real in marele public.
Educatia umanista, literara si artistica, nu
conteaza prea mult pentru cei ce decid acum la
noi starea culturii. Un scriitor nu castiga astazi
mai nimic de pe urma cartilor lui, profesorii
sunt platiti mizerabil, se cauta obtinerea de
brate de munca fara prea multa pregatire, gata
sa fie aruncate de piata unui capitalism ce nu
si-a stabilizat inca cum se cuvine regulile,
acumulator ,,primitiv’ de profituri imediate,
dezinteresat de beneficiile pe termen lung ale
unei serioase formatii a personalitatii omului
de astazi. Dar si Cosbuc, si Rebreanu vor avea
mereu pe cineva care sa-i ,viziteze” cu profit
sufletesc, acolo, pe rafturile lor inca destul de
solide si neprafuite.

Interviu realizat de Olimpiu NUSFELEAN
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Nascut la 1 iulie 1941 in comuna Miresul
Mare, jud. Maramures.

Studii primare n satul natal; studii
gimnaziale la Cluj; Liceul ,,Emil Racovita” din
Cluj (1955-1959); Facultatea de Filologie din Cluj,
sectia Romana (1959-1964).

Doctorat n Stiinte filologice cu teza
Avangardismul poetic romanesc (1971).

Din anul absolvirii, lucreaza la Facultatea de
Litere a Universitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj
(preparator pana in 1967; asistent pana in 1972;
lector (1972-1989); profesor titular din 1990.

1969-1972 - redactor sef al revistei
,,Echinox”.

1973-1976 — asistent asociat la Universitatea
Paris Il - Sorbonne Nouvelle.

1973-1983 — director al revistei ,,Echinox”.

1990-1993 - director al Centrului Cultural
Roman din Paris.

1996-2000 — decan al Facultatiii de Litere a
Universitatii ,,Babes-Bolyai”.

PREMII SI DISTINCTII

- Premiul Uniunii Scriitorilor pentru critica
literard (1973, 1985, 2001);

- Premiul  Uniunii
publicistica (1979);

- Premul Uniunii Scriitorilor Filiala Cluj,
pentru critica si istorie literara (2001);

- Premiul ,,B. P. Hasdeu” al Academiei
Romane (1985);

- Ordinul National pentru Merit in gradul de
Ofiter (2000);

- Ordinul ,,Palmes Académiques”, Tn gradul
de cavaler, acordat de Ministerul francez al
Educatiei Nationale (2001).

Scriitorilor  pentru

VOLUME PUBLICATE

POEZIE

- Propuneri pentru o fantang,
Bucuresti, 1966 (col. ,,Luceafarul™);

- Biata mea cumingenie, Ed. Tineretului,
Bucuresti, 1969;

- Gramatica tarzie, Ed. Dacia, Cluj, 1977,

- Soarele si uitarea, Ed. Dacia, Cluj, 1985;

E.P.L.,

- Aménarea generala, Ed. Dacia, Cluj, 1990;

- Ajournement général, Librairie Bleue,
Troyes, 1994;

- Descoperirea ochiului, Ed. Cartea Roma-
neasca, Bucuresti, 2002;

- Elegii Tn ofensiva, Ed. Vinea, Bucuresti,
2003;

- La découverte de I’oeil, MEET, Saint-
Nazaire, 2005;

- Litere i albine, Ed. Limes, Cluj-Napoca,
2010.

CRITICA SI ISTORIE LITERARA

- Avangardismul poetic romanesc, eseuri,
EPL, Bucuresti, 1969;

- Poezia unei generazii, Ed. Dacia, Cluj,
1973 (Premiul Uniunii Scriitorilor);

- Transcrieri, eseuri, Ed. Dacia, Cluj, 1976;

- Nichita Stanescu — spagiul si mastile
poeziei, Ed. Albatros, Bucuresti, 1980;

- Lucian Blaga — universul liric, Ed. Cartea
Romaneasca Bucuresti, 1981 (ed. a 1l-a, 1999);

- Lecturi fragmentare, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1983;

- Jocul poeziei, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1985 (Premiul Uniunii Scriitorilor,
Premiul Academiei Romane); editia a doua,
revazuta si adaugita, Ed. Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2006;

- Avangarda in literatura roméang, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1990 (col. ,Momente si
sinteze™); ed. a ll-a, Ed. Atlas, 2000;

- A scrie si a fi. llarie Voronca si
metamorfozele poeziei, Ed. Cartea Romaéneasca,
Bucuresti, 1993 (Editia a doua, adaugita, Ed.
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2007);

- Recapitulari, Ed. Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1995;

- Pagini transparente, Ed. Dacia, Cluj,
1997;

- Gellu Naum — poezia contra literaturii, Ed.
Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2001 (Premiul
Uniunii Scriitorilor, filiala Cluj);

- Viaga si texte, Ed Dacia, Cluj-Napoca,
2001 (Premiul Uniunii Scriitorilor);

- Lucian Blaga in 10 poeme, Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 2004;
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- La réhabilitation du réve, Une anthologie
de I’avant-garde roumaine, Ed. Maurice Nadeau-
Est-S. Tastet-ICR, Paris-Bucuresti, 2006;

- Introducere in avangarda literara roma-
neasca, Ed. ICR, Buucresti, 2007;

- ,,Echinox. Vocile poeziei, Ed. Tribuna,
Vclu-Napoca, 2008;

- Din avangarda spre ariergarda, Ed. Vinea,
Bucuresti, 2010.

PUBLICISTICA

- Ore franceze, Ed. Univers, Bucuresti, 1979
(Premiul Uniunii Scriitorilor);

- Ore franceze, |1, Ed. Polirom, lasi, 2002.

TRADUCERI

- Georges Poulet,
Bucuresti, Ed. Univers, 1979;

- Jean Starobinski, Textul si interpretul, Ed.
Univers, Bucuresti, 1985;

- llarie Voronca, 11 povestiri, Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1990;

- Jean Starobinski, 1789.
ragiunii, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1990;

- Eugéne lonesco, Note si contranote, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1992 (ed. 11, 2002);

- Gérard Genette, Introducere in arhitext.
Fictiune si dicgiune, Ed. Univers, Bucuresti, 1993;

- Tristan Tzara, Sapte manifeste Dada.
Lampisterii. Omul aproximativ, Ed. Univers,
Bucuresti, 1996;

- Tzvetan Todorov, Omul dezradacinat, Ed.
Institutul European, lasi, 1999;

- Paul Ricoeur, De la text la actiune, Ed.
Echinox, Cluj, 1999;

- Paul Morand, Bucuresti, Ed. Echinox,
2001 (in colaborare cu Marian Papahagi);

- Benjamin Fondane, Scriitorul in fara
Revoluriei, Ed. Institutului Cultural Roman,
Bucuresti, 2005.

Congtiinga  critica,

Emblemele

EDITII INGRUITE

- llarie Voronca, Act de prezenya, Ed. Dacia,
Cluj, 1972;

- Stefan Roll (Gheorghe Dinu), Ospagul de
aur, Ed. Minerva, Bucuresti, 1987;

- llarie Voronca, Zodiac (Scrieri, 1);
Incantayii (Scrieri, I1); A doua lumina (Scrieri, 111),
Ed. Minerva, Bucuresti, 1992-1996;

- Victor Valeriu Martinescu, Stiri despre
Victor Valeriu Martinescu, Ed. Cogito, Oradea,
1996;

- Urmuz, Pagini bizare, Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 1999;

- Gherasim Luca, Inventatorul iubirii si alte
scrieri, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2003;

- Stephan Roll, Poeme in aer liber. Moartea
vie a Eleonorei, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2004;

- Sasa Panag, Viaja romanjata a lui
Dumnezeu, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2006.

COLABORARI LA VOLUME

COLECTIVE

- Scriitori romani. Mic dicgionar (coord.
Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu), Ed.
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978;

- Dicgionarul scriitorilor roméni, vol. | (A-
C), vol. Il (D-L), Ed. Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1995, 1999; vol. I, (M-Q), Ed.
Albatros, 2001;

- Dictionarul esenyial al scriitorilor romani,
Ed. Albatros, Bucuresti, 2000;

- Dicyionar analitic de opere literare
romanesti (coordonare si colaborari), vol. | (A-D),
vol. Il (E-I); vol. 1ll (M-P), Ed. Didactica si
Pedagogica, 1998; Casa Cartii de Stiinta Cluj,
1999; CCS, Cluj, 2000; vol. IV (Q-2), Ed. Casa
Cartii de Stiinta, 2003);

- Ecrivains roumains d’aujourd’hui, numar
special al revistei Les Lettres Nouvelles, Paris,
1976 (antologie, in colaborare cu D. Tepeneag,
studiu introductiv);

- Les avant-gardes littéraires au XX-e siecle,
Akademiai Konyvkiado, Budapest, 1984;

- Dada, circuit total, Ed. L’Age d’Homme,
Paris-Lausanne, 2005.

COLABORARI LA REVISTE LITERARE

»Steaua”, ,,Tribuna”, ,,Echinox”, ,,Romania
literara”, ,Luceafarul”, ,Familia”, ,,Apostrof”,
,Vatra”, ,,Cahiers roumains d études littéraires”
(«Euresis»), ,,Piata literara” etc. — cca 900 de
articole.

PREFETE la volume de loan Moldovan,
Mircea Petean, Adrian Suciu, Alexandru Dohi,
Liviu loan Stoiciu, Alexandru Pintescu, Aurel
Pantea, Gellu Naum, Dinu Flamand, Victor Felea,
Lucian Alexiu, Roland Barthes, Patrick Deville,
llarie Voronca, Calin Teutisan.
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Laurentiu Ulici, St. Aug. Doinas, lon Pop

Cu Marian Papahagi, Peter Motzan, lon Maxim Danciu, 1983 Cu Mircea Zaciu, lon Vartic, Livius Ciocarlie,
Nicolae Manolescu, Vasile Igna, Gelu lonescu, la Paris, 1991
Fotoalbum
lon POP

Cu loan Moldovan, Mircea Zaciu, loana Em. Petrescu, Cu Sanda Cordos, lon Muresan, Alex. Goldis, lon Grosan,
Augustin Pop, Mircea Petean, Gh. Perian, Virgil Podoaba, la aniversarea a 40 de ani de ,Echinox”, 2008
Alexandru Vlad, Stefan Borbely, in 1984
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Patria nelinigtii

lon Radu ZAGREANU

Pentru Ana Blandiana poezia este
sinonima cu o ,patrie a nelinistii”, Tn care
locuieste cu infrigurarea asteptarii momentului
cand ea va fi ,,trecuta pe curat” in ,patria A4”.
Poeta a ajuns la acel punct al destinului sau
literar cand cuvéantul ,,nespus”, neasternut pe
coala alba, ar strica echilibrul universului sau
interior: ,,Nu mai am dreptul sa ma opresc/
Orice poem nespus, orice cuvant negasit/ Pune
in pericol universul/ Suspendat pe buzele
mele” (,,Biografie”). Poezia devine o obligatie
asumata in confruntarea cu timpul si cu
moartea.

Acesta este sensul major si grav al
poemelor Anei Blandiana din volumul ,,Patria
mea A4” (Editura ,,Humanitas”, Bucuresti,
2010).

Poeta, 0 ,,insula a singuratatii”’, amageste
timpul, ,,personajul transparent” prin creatie:
,Doar dupa ani, dupa decenii/ Tncepi Ssi-i
descoperi/ Urmele/ intiparite n  carne,/
Adanci/ Ca niste urme de gheare./ Tot ce stiu
despre el/ Este ca se pregateste/ Spre locul/
Unde Tinceteaza sa fie” (,,Un personaj
transparent”). Scurgerea clepsidrica a timpului
este inevitabil un drum spre moarte: ,,Visul
opririi/ Din drumul spre moarte/ Seamana
mortii” (,,Clepsidra”). Tot o clepsidra este si
moara care macina in mod indirect si disparitia
noastra: ,,Unde e moara care macina tot ce
dispare” (,,Stapanul morii””). Timpul, prieten al
inceputul fiecarui destin uman, fiindca ,,ne
umple/ Ca niste forme fara fond” (,,EI”), se
transforma treptat intr-o amenintare a sfar-

,,Nu mai am dreptul sa@ ma opresc

Orice poem nespus, orice cuvant negasit
Pune n pericol universul

Suspendat pe buzele mele”

(Ana Blandiana)

sitului, pe care poeta o descifreaza subtil si
aluziv in frunzele convinse ca desprinderea lor

din ramuri ,,e doar o ANA BLANDIANA

experienta minunata” PATRIA MEA A4 1N

(,,Carnaval), in nas-
terea fireasca, perce-
puta ca o ,,inlocuire”
a celui care da viata
(,,Povestea din ca-
lendar”), in stafeta
dintre generatii
(,,Numaratoarea”), in
universul  domestic
surprins  static, 1Tn
care moartea este o
asteptare: ,,In aceasta
lume/ De la care
fnvatam sa murim” (,,Paianta”), n simbolistica
unei calatorii pe o strada cu ,,0 panta din ce n
ce mai periculoasa” (,,Panta”).

Un reper sigur, un refugiu care face
acceptabila teama de moarte si de singuratate

HUMANITAS

este pentru poeta pre-

zenta lui Dumnezeu. Eveniment

Cautare si implorarea
divinitatii aduce aminte de psalmii lui Tudor
Arghezi: ,,Faptul ca nu te vad.../ Nu-nseamna
ca nu esti/ Poate ntarzii” (,,Recviem”)..

Multe din poeziile acestui volum au o
tematica religioasa. Prezenta lui Dumnezeu,
desi nu este perceputa atat de cutremurator ca
la Tudor Arghezi (,,Duhovniceasca”, , intre
doua nopti”, este la fel de insistent cautata:
,,Cum poate sa fie sa simti/ Ca te impinge din
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spate/ Cineva sau ceva,/ Fari sa te poti
Tmpotrivi,/ Fara sa stii inspre ce” (,,Recviem”).

Poeta Ti cere iertare lui Dumnezeu pentru
ncercarea de a se apropia de el: ,,Incerc s te-
ajung, sa m-apropiu,/ Sa-mi inchipui ca te-am
atins” (,,Scara”). Ti repugna credinta ,de
consum”, pozata (,,In fresci”), laicizarea,
secularizarea cotidianului. Bisericile, ,,ca niste
case cu proprietarul plecat” (,,Biserici
inchise”), par pentru tinerii de astazi niste
locuinte bizare: ,,Cine este cel ce a locuit
candva/ Intr-o casa atdt de mare”(,,Biserici
inchise”). Dumnezeu s-a acomodat pentru a se
apropia de tineri, ,,invata sa mearga pe role/
Ca sa-i poata salva” (,,Pe role”). Oamenii mai
pastreaza doar ramasite ale divinitatii asezate
in ei. ,,Cureaua rucsacului”, metafora pentru
viata de zi cu zi, ,,roade cioturile cu ramasite
de pene” angelice.

Dumnezeu este speranta, ancora izbavirii
tradusa Tn cuvinte: ,,Nu ma lasa/ Sa cad in
viitor,/ Sa ma destram in timpul ce-o sa
vina.../ Fii pentru mine ancora/ n lut/ Tn stare
sd ma tina strans cu iarba/ n astazi.../ lar eu

am inceput sa scriu/ Tacerea ta./ Tacerea ta/
Din care toate curg/ Cum curge sangele din
rand” (,,Recviem”). Tncrederea reinvierii
atenueaza teama de moarte: ,,Fara speranta
trezirii,/ Suntem Tinchisi Tn propriul somn”
(,,Paralele™).

O solutie salvatoare este retragerea
mioriticd Tn taina comuniunii cu natura,
acceptarea calma, senina a sfarsitului: ,,Afara
pe coline sufletul/ Tsi regaseste respiratia”
(,,Afara pe coline”); ,,Ma supun ierbii/ Care
ma salveaza/ De nelinistea care sunt eu
Tnsami” (,,Exorcizare”).

Poeta trece pe sub furcile caudine ale
cuvintelor, bate la portile salvarii prin
retragerea in natura, 7l cautd pe Dumnezeu.
Obosita parca: ,,Si nici nu suntem de fapt,/
Decét resturi, forme golite/ Faguri din care
mierea eternitatii/S-a scurs”(,,Faguri”), alege
pana la urma tot ,patria nelinistii”, poezia,
pandind starea ei de inefabil pentru a o ,,trece
pe curat” in ,,patria A4”, fiindca ,,nemurirea
nu e decat Tncapatanarea” (,,Reconstituiri”) de
a 0 lua ,,de la capat”.
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Cu verbul amintirii la prezent

Andrei MOLDOVAN

Evolutia poetica pentru Lucian Vasiliu
nu a fost una a evenimentelor spectaculoase, ci
a firescului, a unei naturale regasiri de sine
prin poem. El nu si-a refuzat nici o experienta
scoasa in cale de directiile diferite ce au
marcat timpul devenirii sale, numai ca nu a
parasit nicicand o anumita constanta, un
nucleu liric de natura sa 1l defineasca. Ca
generatie si debut (Mona-Monada, 1981)
apartine optzecismului caruia Ti va accepta cu
generozitate mutatiile estetice (Yoga), ba chiar
si spiritul rebel: ,,De pe acoperisul unei cladiri/
un inger/ arunca petarde: Poc! Poc! Poc!/ Pe
piept are tatuata bomba atomica./ O parte a
mulgimii aplauda./ O parte huleste./ O parte Tsi
innoada sireturile./ O parte fumeaza pur si
simplu/ O parte consemneaza/ reactia
partilor// Mii milioane de paianjeni/ vegheaza/
panorama” (Stampa). Numai ca poetul va
renunta sa adanceasca si sia dezvolte o
asemenea directie. El respira un lirism care Ti
convine, Tn notele unei modernitati nascute
dintr-un traditionalism de buna calitate.

Daca azi putem vorbi de un Lucian
Vasiliu cultivand cu naturalete o poezie ce
curge intre reperele unui modernism ce Tsi
pastreaza tonul profetic, dar si cu ipostaza unui
oniric menit sa confere dramatism vocii sale,
este tot atat de adevarat ca sunt si puncte de
sprijin ale afirmarii sale prin primele volume
de versuri. Ritmul discursului liric e o cautare
cu izbanda, chiar daca nu totdeauna suntem
Tndreptatiti sa afirmam ca se realizeaza fara un
efort creator vizibil. Se intampla uneori sa
porneasca de la invocarea unor lucruri
abstracte (nu e nici un repros Tn astal),
cerebrale, poemul sa finceapa cu miscari
greoaie, pentru ca apoi toate si se topeasca
ntr-o masa lirica fluida: ,,Metafora imi infige
Lancea./ Metafora ma umileste./ Metafora/ Tmi

rastoarna seducatorul blid de mazare// Doarme
acarul/ la aceasta Tintretaiere arbitrara de
sensuri./ Doarme si mama/ cu 0 icoana pe
brate,/ timp Tn care/ paingul isi face rondul de
noapte// Sticle goale, heruvi cu capetele
sparte.../ marturii ale noptilor albe.” (Mona-
Monada, XIII) latd pentru ce putem spune ca
este si perioada 1in

care abunda simple
notatii poetice folo-
site ca pretext pentru
realizarea unor con-
tururi mai semnifi-
cative (Mesaj 1V).
Asa ar fi si imaginea
iubirii cristalizata la
marginea dintre lumi
(Extaz).

Asumarea, dar
si abandonarea unor
practici poetice, de
altfel demne de luat :
in seama, apare ca o0 practica ludica, nu
neaparat ca un efort de regasire. Cosmarul
suprarealist ~ (Definut ~ 001954), ironia
postmoderna careia i se adauga si 0 nuanta de
amaraciune (Androgina stare a lumii),
imediatul si elementul autobiografic drept
materie poetica (Epistola 1), fie si una ce a
atins in poezia romaneasca de azi 0 anumita
saturatie si care avea sa fie vazuta nu de putine
ori ca o modalitate nefericita, nu pot fi
considerate incercari de identificare in spatiul
liric, ci mai degraba un exercitiu de virtuo-
zitate a autorului ce si le apropie sau de care se
detaseaza fara grimase poeticesti. Aspectul
livresc face si el figura aparte, pentru ca ridica
mai degraba probleme de intertextualitate, intr-
un demers creator al asumarii, nu unul
referential: ,,Ingerul despre care va vorbesc se

Lucian Vasiliu

Sobolanul Bosch

(antologie de poezie 1981 - 2006)

BIBLIOTECA ROMANEASCA
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numeste/ Dimitri Karamazov. Noapte de
noapte/ degetele lui firave Tmi mangaie
fruntea./ Tn fiecare dimineatd ma trezesc plin
de sange/ ma visez ucigas. Fara nimeni in jur -
/ atunci se aude/ fluieratul de pasare ortodoxa
in agonie,/ atunci se distinge vorbirea prin/
lanul cu flori de amarylis: «Domnul meu, nu
ma mai bucurd/ nici chiar aceasta vorbire
autarhica./ Tn sangele meu aud/ corul copiilor
morti prematur/ aud panterele/ gata sia ma
sfasie...»” (Dimitri Karamazov). Notatia,
gestul, dialogul ca forma de adresare directa
sunt si ele caracteristice poeziei despre care
vorbim.

Explorarea visului ca amintire avea sa-si
puna amprenta pe cele mai multe dintre
poemele volumului Fiul omului (1986), lucru
ce 1i permite sa se desfasoare pe placul sau in
spatiul oniricului, sa estompeze limitele dintre
lumi, contururile dintre lucruri, sa repoziti-
oneze sentimentele si atitudinile dintre fiinte,
Sa propuna imaginea unui univers nou, ca o
modalitate de relevare a profunzimilor:
»Auzeam corul ingerilor( din visele parintilor
mei/ Venea duminica si intelegeam/ ca neamul
meu e un neam fericit./ podetele isi frangeau
coastele firave/ sub pasii copiilor teferi./
Venea duminica: mari inundatii de voie buna/
prin stramtorile sangelui meu// Mama nu
calatorise cu trenul./ Mama nu auzise de
Europa. Era ingropatd/ in transeele propriei
inserari./ O auzeam cotrobaind prin lada de
zestre,/plangea n naframa viitorului meu
incert” (Prolegomene). Este si spatiul in care
se intdmpla o asumare de identitati majore ce
au marcat povestea fiintei omenesti (lacob,
losif, Platon, Socrate, Horatiu, Ovidiu,
Napoleon, Matei, Luca, Gheorghe, loan) si in
care realitatea si irealitatea nu se mai pot
distinge una de cealalta. Vocea autorului
pastreaza mereu vibratii profetice lasand
impresia ca modul este chiar mai important
decat substanta (Monada, XXX). De aici si
credinta temeinica a lui Lucian Vasiliu ca
poezia este 0 voce sacra (I(olanda), 1). Textul
liric dobandeste in asemenea situatii fluenta,
naturalete, lucru ce caracterizeaza in buna
masura poemele scriitorului iesean.

Dupa 1990 poezia sa nu a cunoscut
mutatii majore, lucru care de fapt nu s-a

138 & Migcarea literard]

intdmplat nici in cazul altor poeti ai generatiei
sale, valorile estetice afirmate de ei fiind
deasupra imediatului social si politic, chiar
daca poezia aluziva a fost o realitate ce nu
poate fi ignorata. Nu a fost si cazul poetului de
care ne ocupam. El raméne acelasi spirit
creator capabil sa topeasca imediatul Tntr-o
substanta lirica nascuta, iar nu croita, unitara,
complexa, curgatoare, cu trimiteri livresti
asimilate pana la identificare (volumul Verile
dupa Conachi, 1990), cu aceleasi largi
concesii pentru universul oniric (Duminici) si
cu un plus de generozitate in explorarea
sentimentului de iubire, capabil, Tn revelatiile-i
uneori stranii, sa topeasca multiple universuri:
,O femeie nu ma lasa sa dorm./ Are brate de
ceara,/ ochiul enorm// Cand apare, 1i spun:/ -
VVom duce o viata ferice/ in asternuturile florii
de prun!// Cand se iveste,/ Inima imi bate atat
de tare/ incat clopotele/ din poemele lui Poe/
Tncep sa vibreze// Cand se arata,/ se prabusesc
altare/ Tn orbitele/ infantelor portugheze”
(Euridice).

Nu pot fi negate o seama de lucruri noi
ce se ivesc in volumele sale postdecembriste
(Lucinograme, 1999). Asa am putea vorbi
despre potentarea unor energii capabile sa
produca modificari ale lumii acceptate si
zamislite, asa cum un univers ar putea naste
altele. Ar fi suficient pentru asta un gest, o
simpla miscare aparent neinsemnata, ce s-ar
putea produce in fiecare clipa si care e mereu
amanata sau neglijata, ceea ce nu inseamna ca
nu e acolo (Magina de scris). Se contureaza si
0 problematica deloc noua in marea poezie,
aceea eterna a creatorului devorat de propria-i
creatie, numai ca e realizata cu repere noi ce-i
confera prospetime si chiar speranta: ,,Retina a
manuscriselor oarbe,/ vad printre zabrele, n
penumbra/ cum ziua de maine, gravida, ma
soarbe// Aici, in curtea Casei cu turn din
Copou/ voi reciti versurile poetilor morti,/
pana ma voi naste din nou” (Casa memoriala).
Tn ciuda lucrurilor grave, cu rezonante adanci
n fiinta omeneasca, e de remarcat si 0 vocatie
pentru 0 anumita gratuitate, ce devine
gratioasa, lirica (Scoala ieseana de Tnot).

Toate astea nu ne-au Tmpiedicat sa
Tncercam si unele regrete, fie ca este vorba de
0 anumita temperatura lirica stinsa in finalul




poemului tocmai prin Tncercarea nefericita de a
o amplifica (Sunt fratele), fie ca se manifesta o
excesiva iubire fata de forma, de metafora,
declarativul devenind stanjenitor, greu de
asimilat Tn curgerea poemului (Acasa la Aurel
Dumitragcu). O anumita discretie, rimand cu
tonul general al discursului, nu ar putea sa
aduca decat bine poeziei. Sincer vorbind, nici
atdt de evidente nu sunt incat sa-i poata face
rau.

Pentru Lucian Vasiliu, universul poetic e
guvernat de alte legi decat de cele comune,
astfel ca obisnuitul, normalitatea de toate zilele
devin anacronice. Tot apropierea de oniric 1l
Tmbie sa starneasca o invazie a altor lumi n
universul apropiat: ,,Pleci si ma lasi/ cu heruvii
n lasi - / sat tulburat de spahii,/ clopotnita/ in
care mortii sunt vii// Te duci, te Tnalti/ peste
imperii, cu aripa ceratilor psalti/ si nu stiu
daca, revenind,/ nu ma vei afla/ taiat de
cuvinte, desfigurat, hacuit - / halebarda de
eremit” (De pe un umar pe altul). Este aproape
irezistibila ispita unei orchestratii  prin
alaturarea, spre conturarea unei astfel de lumi
de neconturat, a vocii lui Leonid Dimov, ca o
reluare a temei intr-un alt registru, omitand
desigur reperele cronologice: ,In piata cu

celebru nume svab/ Crestea, pana la cer, un
baobab/ Cu fructe cét o casa, cu bodegi/ Si
trenuri de sidef iutind prin crengi,/ Cu gari
albastre-n care stau zambind/ La straverzii
pahare cu absint” (Destin cu baobab). Nu e de
ignorat faptul ca prezentul este pentru Lucian
Vasiliu timpul care organizeaza lumea, chiar
daca e vorba de amintiri nascute in vis
(Interior).

Versurile poetului moldovean dau nas-
tere unei discrete si ciudate nelinisti, generate
de schitarea unui peisaj in care o linie sau un
contur va sfida conventiile si va deveni rebel,
inchipuind lucruri neasteptate si necunoscute,
atata doar ca nu se stie din ce se va naste
razvratirea, nici cand: ,Ea vine pe furis, Tmi
cerceteaza/ pergamentele, incunabulele./ Din
cand Tn cAnd ma saruta pe gura/ cu un citat din
apostolul Luca,/ sperjurd/ Vine si bate adrese
la magina de scris,/ intocmeste liste pentru noi
victime// Vine, pleaca, revine:/ isi smulge
teatral masca austera/ si se prezinta/ in limbi
de circulatie universala:/ — Eu sunt domnisoara
Teroare,/ femeia cu cele mai lungi picioare!”
(Pe furis). E o ipostaza a starii de gratie pentru
poezia lui Lucian Vasiliu.
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La Editura Biblioteca Bucurestilor a
aparut in 2010 al doilea volum din serialul
LArta de a fi pagubas” al cunoscutului rebrea-
nolog bucurestean Niculae Gheran, ,,Oameni si
javre”. Volumul se deschide cu o dedicatie
acordata dr. loan-Mircea Coman caruia i

datoreaza cartea

: »Spre  bucuria sau
Niculae Gheran ghinionul cititorilor”.
,,Cuvantul ina-

arta inte” este tot o
de a fi narzime mai concen-
e (ratd,  cu  striatii

meditative, faconde,
la nivel de panseuri
ce ilustreaza o expe-
rienta  octogenara,
cand bilantul cauta
motive de revelatii
vesperale: ,,Lumina
si Tntunericul salas-
luiesc in  fiecare
| dintre  noi”  sau
.»---pozitia talerelor e discutabila”. Si pe urma,
intra Tn scena prima javra, exemplu de
putreziciune nedepistabila la prima vedere,
caracteristica fizionomica a intregii pleiade ce
tine de aceasta tipologie. E vorba de un individ
care sta la capataiul unui muribund ce-i datora
0 suma de bani. Acesta si-0 recupereaza la
modul abject si sinistru, de la cunoscuti,
prieteni si apropiati veniti in vizita sa-si ia
ramas bun de la cel care ,trage sa moara”. In
contrast este creionat chipul unui hot notoriu,
Cu un cazier incarcat, care pare mai uman
decét secaturile din jurul sau ce pretind ca sunt
oameni. De fapt, intreaga naratie se deruleaza
sub egida acestui contrast intre om si javra.
Fara tagada ca lotul javrelor e cu mult mai
numeros. Acestea pot fi intalnite oriunde, pe
strada, Tn institutii de stat, in ministere dar si Tn
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Niculae Gheran pagubas
intre ,0oameni si javre”

lon MOISE

fauna diversa a Oborului bucurestean. De
aceea, 0 seama de javre sunt preluate din
primul volum, cel care inaugureaza serialul.
De fapt chiar autorul face o atare marturie:
Lvolumul 2 reia lumea personajelor din
«Targul Mosilor», adaugand portrete si situatii
relevante din viata literara a primelor decenii
de dupa 1944, vazuta din culisele cultural-
artistice ale vremii.” Si adauga, n continuare:
,»,Ca si Tn cazul primului tom, fac precizarea ca,
avand ca substrat noianul amintirilor de
demult, majoritatea paginilor alaturate poarta
girul realitatii, cel putin Tn privinta cadrului
istoriografic si geografic. Nu intotdeauna si
onomastic, Tntrucat structura tipologica a
personajelor a depasit fictional profilul
arhetipurilor literare, motiv pentru care am
simtit nevoia schimbarii onomasticii reale. De
aici si nevoia de a face si traditionala precizare
ca «orice asemanare este neintentionata si
inoportuna». Desi Tn unele capitole precum
«Din jurnalul fiului risipitor», «<Remember» si,
mai ales, a celor din finalul cartii, unde
prezenta unor figuri proeminente ale vietii
politice si culturale ale vremii, cunoscute de
aproape, m-a obligat sa respect autenticitatea
situatiilor infatisate, constient ca Tnsemnarile
au valoare istorica. Desigur, schimbarea
registrului narativ nu ma avantajeaza stilistic,
dar sper si nu dauneze dinamicii actiunii,
vazuta in ansamblul ei.”

Fara indoiala ca aceste confesii vin sa
clarifice modul de abordare a comentariului
analitic, Tntrucat mana intinsa spre ajutor din
partea autorului, 1i da posibilitatea comentato-
rului sa urmareasca mai sigur, mai precis,
dinamica discursului epic, in functie de liniile
de forta si de finalitatea acestui tom, marcate
de Tnsusi semnatarul volumului. Dintru Tnceput
trebuie sa remarcam faptul ca javrele popu-
leaza mai toate capitolele acestei carti. Am




putea spune ca exista si o fiziologie a javrei
configurata adesea chiar in primul volum.

Asa ar fi bancherul Sarchisian, om
duplicitar, uns cu toate unsorile, armean, care
considera ca banul n plin proces de devalo-
rizare trebuie bagat in aur sau pietricele
pretioase pitite Tn dublura curelei. O javra e si
0 anume cuconita lleana ,care-si schimba
barbatii mai abitir decat chilotii”. De aseme-
nea, domnul Segal, fost arendas, om de lume,
vicios, afemeiat, care-si pierde 12 nasturei de
aur ntr-o aventurd esuati. Isi aratd fata si
Visling, comisarul sef de la circa a V-a de
politie marcat de doua vicii: ,,femeia si aurul”.
De obicei, javrele se strang la crasma lui Gica
Grabitu care, desigur, face si el parte din
»clan”. Aici se dezbat cele mai ardente pro-
bleme ale zilei, aici vin samsarii, misitii si
jucatorii de carti, in spetd masluite, aici
limbajul colorat e la el acasa. Un personaj
central, omniprezent pe intregul parcurs al
volumului, este evreul Herscu Rudel, un soi de
hibrid Tntre om si javra, care insa e salvat prin
atitudinea sa mucalita de ins ce le stie pe toate
si are raspunsurile adecvate oricarei intrebari.
Lovit si el de masurile luate de ingradire a
negotului si negutatorilor ambulanti, aplica in
stil evreiesc metoda adaptarii si se ghideaza
dupa o sanatoasa filozofie de viata: ,,...asculta-
ma pi mine, se adreseaza el unui comesean —
vanzarea ca vanzarea — daca nu curje, pica —,
dar de cumparat precis voi avea di unde nu ti
astepti. Nu doar de la barosani, ci si de la un
parlit ca tine, care nici nu stie ci-l asteapta.”
Poposind in preajma acestui personaj pitoresc
si original care sufera cu un anume stoicism
ironiile, unele destul de caustice, la adresa
etniei din care face parte si mai ales reprosurile
istorice privitoare la crucificarea lui lisus de
catre evrei, replica lui Herscu nu se lasa mult
asteptata. ,,Cand esti treaz, i se adreseaza el
unui conviv rautacios, din «Hersculetule
draga» nu ma scoti, iar cand iei o drosca di
tuica, nu stiu ci sa-ntdmpla ca ti-aduci aminte
cum l-am omorat pe Isus Hristos.

— Si nu-i aga?

— Di unde vrei sa stiu? Am fost iu la
locul crimei? Si-apoi ci ti bagi tu in treburi
ovreiesti? Ca doar si Hristos a fost taiat
imprejur.”

Fara Tndoiala, personajul castiga multa
simpatie din partea lectorului, mai ales ca, desi
se ocupa cu lucruri mai putin ortodoxe, el trece
un om cinstit si chiar o dovedeste cu unele
ocazii cand Tsi respecta promisiunile din
convingerea ca, in afaceri, cuvantul dat si
respectat ,,ii capitalu di baza”. Uneori e si un
rezoneur al autorului, care Tn multe randuri Ti
da dreptate, cum ar fi, spre exemplu, in
problema adaptarii la vremuri si la situatii.
Rudel sau Strudel cum i se mai spune, € un
intelept cu mult umor care stie sa iasa basma
curata din mai toate capcanele care i se intind
in cozeriile cragmelor sau in contactul cu
afaceristi marunti, de talia sa. E de departe un
invingator, desi nu-i lipsit de sensibilitati cum
ar fi in cazul Mihaelei, pe care se angajeaza s-
0 regaseasca si s-0 vada ,,cinstita la casa ei”.

Discreditarea noii clase politice e un leit-
motiv al cartii, conducatorii, sefii de partide
politice veneau fara prea multe exceptii, de
Jjos, Indeobste din fabrici si uzine, care ofereau
pepiniere de cadre muncitoresti, cu dosare Tn
regula, dar oameni fara demnitate si obedienti
pana la limita ultimei umilinte, de tipul lui
Vasile Musat, fost strungar, modest si cu bun
simt, dar care avea doi ,ingeri pazitori” -
,»lipsa de personalitate si supusenia lui oarba”.
Asa a urcat toate treptele ierarhice; prim
secretar al UTM pe capitala, secretar al CC al
PCR, ambasador in Cuba, presedinte al
Televiziunii Roméane, prim secretar al unor
judetene de partid si altele. Destin asemanator
cunoaste si un anume lon Gheorghe, secretar
organizatoric al UTM - Bucuresti, recrutat
dintr-o uzina cu profil aviatic, care absolva
Academia ,,Frunze” din Uniunea Sovietica,
fapt care-1 urca la gradul de general. E destituit
de Gh. Dej si reabilitat de Ceausescu care-l
numeste sef al Marelui Stat Major al armatei.
Unii erau certati cu morala, precum Leonard,
actor fara conservator, care s-a compromis cu
niste numere de iluzionism gasindu-si scuza ca
s-a ,angajat sa distreze lumea-lume, nu si pe
nataraii lipsiti de umor”. Impostor din nascare,
s-a dat, cu inca vreo doi de teapa lui, drept
ingineri hotarnici si cu un teodolit stricat au
inceput sa simuleze masuratori de terenuri
intr-un sat de pe langa Giurgiu, unde l-au
»maharit” pe un taran, mingindu-I ca-i salveaza
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casa si batatura de la expropriere, ametindu-I
Cu un proiect inchipuit de constructie a unei
cai ferate ce urma sia treaca exact prin
gospodaria lui. Ca sa se salveze, taranul i-a
tinut vreo saptamana numai pe festinuri
Tmparatesti. Si pe acest impostor ca si pe altii Ti
gasim in conducerea Organizatiei de Tineret
din capitala, alaturi de o anume Leia Idelson,
care se ocupa cu insusirea noilor invataturi de
catre tineri pana cand ii cadea cu tronc cate
unul (cum a fost si cazul lui Nae, autorul), pe
care un timp nu-l mai slabea din haturi.

Dar in ierarhia functiilor politice, ,rar sa
cunosti oameni care sa se fi impus prin
Tnaltimea fruntii”. Si urmeaza o regala portre-
tistica prin care actorii sunt expediati din
cateva tuse sau crochiuri ironice. Astfel
Smogoleanu, membru in Biroul UTM pe capi-
tala, e ,,monument de gogomanie” si ,,marfa de
camion”. Va fi transferat la Comitetul pentru
Cultura Fizica si Sport. Locul sau va fi ocupat
de un anume Hortopan, ,baiat cu suflet de
aur”, dar ,,cu mintea prea odihnita”. Chita,
secretar si el n Birou, istet dar pervers.

Apar si personalitati politice si culturale
cunoscute pe post de javre: Miron Constan-
tinescu, Valter Roman, fost redactor cominter-
nist, Mihai Beniuc vazut in conflictul sau cu
Petre Dumitriu si lon Banuta caruia 1i rezerva
un fintreg capitol. Dupa ce se vehiculeaza
numele lui Jebeleanu, Preda, Crohmalniceanu
si Paul Georgescu, desi mai traiau mari scri-
itori: Vianu, Calinescu, Cioculescu, Streinu,
Arghezi, Blaga, Cezar si Camil Petrescu,
Sectia de propaganda a PMR I-a preferat pe
lon Banuta, un poet si jurnalist de second
hend, care a condus o publicatie obscura —
»Lupta CFR”. Elogiat de V. Streinu care a
publicat tripticul ,,Arghezi, Beniuc, Banuta”,
lon Banuta se trezeste buimacit peste noapte,
director la cea mai autoritara si prestigioasa
institutie editoriala, respectiv ESPLA (Editura
de Stat pentru Literatura si Artd), dupa
demiterea lui Petru Dumitriu, spre satisfactia
Lpiticului” Mihai Beniuc. Tntre timp ESPLA se
transforma in EPL, lon Banuta fiind secondat
la tusa de universitarul Alexandru Balaci si
filozoful Mihai Sora la care se mai adauga o
farmacista, llca Melinescu, fosta nr.2 dupa
Ana Pauker. Dupa niste razboaie interne cu

Crohmalniceanu si Paul Georgescu la care s-a
mai adaugat si un litigiu cu G. Cilinescu,
pentru ca editura pe care o gestiona intarziase
nepermis de mult timp sa-i tipareasca romanul
»Scrinul negru”, lon Banuta, consiliat in unele
situatii chiar de autorul nostru, N. Gheran,
angajat al editurii, poreclit de acelasi magister
»Argeseanul”, a fos pana la urma debarcat si
trimis la conducerea revistei ,,Albina”, calata
tematic mai mult pe agricultura. Totusi, N.
Gheran incearca sa-l salveze din gura
detractorilor, desi nu si din sfera propriei
ironii, afirmand ca ,lui lon Banuta nu-i era
teama de nimeni. Mai ales de cand aflase ca
este si un mare poet. De cine sa-i fie frica,
atata vreme cat ai lui se aflau la putere?”
Dornic sa fie corect si realist, sa insereze si
albul si negrul in acelasi timp, N. Gheran
adauga n partea finala a capitolului ,La
portile orientului” ca ,,...etapa de 12 ani cat s-a
aflat lon Banuta la conducerea Editurii pentru
Literatura, a fost extrem de fructuoasa, daca nu
cea mai reprezentativa din istoria institugiei.
Este perioada Tn care asistaim la debuturi
istorice in toate compartimentele literare, de la
poezie si proza,la critica si istorie literara.” De
aici concluzia ca in acest al doilea volum din
serialul ,,Arta de a fi pagubas”, exista persona-
je care fac tranzitia de la om la javra si invers.
Nu putem incheia acest demers analitic
fara sa relevam, in continuare, caracterul me-
morialistic si documentar istoric al volumului.
La acest ultim capitol relevam capacitatea
evocatoare a scriitorului martor pe viu la o
seama de evenimente istorice care au marcat
perioada imediat-postbelica a tarii, unde apar
creionati fugitiv figuri de prim rang din arcul
puterii: regele Carol al Il-lea, maresalul
Antonescu, apoi comunistii Gh. Dej, Ana
Pauker, Vasile Luca, Al. Draghici, Gh.
Apostol, Al. Moghioros, Chivu Stoica, T.
Georgescu implicat Tntr-o scena de amor, dar
si idealistii sacrificati Tn urma unor meschine
jocuri de culise, precum Foris si Lucretiu
Patrascanu. Tn acest context, aflim si date,
unele cunoscute dar si inedite, din viata si
activitatea  unor  personalitati  artistice,
culturale, ale timpului, cum ar fi: Teodor
Constantin, autor, intre altele, al romanelor
»,La miezul noptii va cadea o stea” si ,,Fiul lui
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Monte Cristo”, acesta criticat aspru in ,,Lupta
de clasa”. Dar omul a fost marcat pe viata de
moartea fiului sau, Horia, regizor de film, gasit
mort, aruncat de la etajul unui hotel din
Germania. Un spatiu generos i se acorda lui
Petru Dumitriu care a fost numit director al
Consiliului Editurilor. El se insotea cu lrina
Fotino, sotia fostului ambasador al Romaniei
la Praga, fiici de colonel, apropiata de luliu
Maniu, provenita dintr-o familie instarita a
Clujului, cu tata roman si mama nemtoaica, cu
rude in Germania. Petru Dumitriu a fost luat
copil de suflet de Henriete Yvonne Stahl. Se
refugiaza amandoi n Germania. Tn 1988
pleaca din Frankfurt si se stabileste in Franta,
la Metz. Aici se va casatori cu o doamna
»devotata si iubitoare” — Francoise Emélie —
Julienne Mohr, cu 20 de ani mai tanara decat
el. Date inedite mai sunt consemnate si despre
George Calinescu in relatia sa cu lon Banuta,
despre Tudor Arghezi vazut in aceeasi compa-
nie si conjunctura, despre Paul Georgescu si
O. S. Crohmalniceanu surprinsi Tn postura de
lasitate fata de acelasi personaj.

In paralel, ne este dezvoltata biografia
autorului. Intrat in organizatia de tineret dupa
absolvirea liceului, in pofida parerii mamei
sale ca ,scolitii se gasesc mai mult Tn
inchisori”, N. Gheran a parcurs mai multe
etape politico-administrative si culturale ntre
care a ajuns si ,ober-tuter” pe langa
Ansamblul UTM, considerat ,,cartea de vizita
a tineretului in tara si peste hotare”. N-a
rezistat mult si s-a intors din nou de unde a
plecat, adica n activul organizatiei de tineret a
Bucurestiului. A trecut apoi prin niste
experiente dure de viata. A facut stagiul militar
la trupa, desi ar fi avut posibilitatea sa urmeze
0 scoala superioara de ofiteri si, dupa stagiu, s-
a trezit, in urma unui riguros examen medical,
intr-un sanatoriu de tuberculosi. Aici, n
sfarsit, gasim si portrete de oameni adevarati,
in contrast flagrant cu javrele din afara. E
vorba de un pacient, avocatul Petrovici, surd
din primul razboi mondial, care cazuse
prizonier la austro-unguri si transferat la o
clinica din Viena unde a avut parte de un
tratament ultra-civilizat, desi le fusese inamic.
Refuzase sa iscaleasca o declaratie ca nu va
mai ridica mana impotriva Puterilor Centrale,

in conditii cand tocmai i se amputase bratul
drept. A fost deportat la Stralsund unde a
dictat unei asistente nuvelele si schitele sale
umoristice. Mai apare un avocat Mircea
Dumitrescu, cel care, Tnainte de razboi, a
strans ban dupa ban, sa-si petreaca vacantele n
strainatate. Ti delecta pe cei din salon cu
povestiri si descrieri din drumetiile sale
europene. Oameni cu adevarat de omenie mai
sunt si doctorii Baicoianu si Rosu, directorul
sanatoriului, care vin in intdmpinarea
suferinzilor cu vorbe si sfaturi incurajatoare,
cu tratamente care-i vindeca atat fizic cat si
moral. Dupa externare, complet refacut,
Niculae Gheran, care apare pe alocuri cu
numele de Nae, se arunca iarasi in iuresul
Bucurestilor unde i se ofera slujbe pe taramul
culturii. Pe unele le accepta, pe altele le refuza.
Pana la urma, accepta functia de sef la Directia
Generala a Editurilor sub directa subordonare
a lui Leonte Rautu, directorul propagandei si
agitatiei de partid, accidentat grav in avionul
care a dus la moartea lui Grigore Preoteasa. In
functia pe care o detine si in postura de autor si
personaj, N. Gheran Tsi intersecteaza destinul
cu cel al unor cunoscute personalitati politice
si culturale, cum ar fi Miron Constantinescu
care a semnat intr-o revista ,,Moscova Rosie,
Moscova Aurie” cu pseudonimul Radu Padure,
el fiind fiul lui Murgoci, bastard, pe numele
evreiesc, Kohn. Mai facem cunostinta cu fostul
secretar al lui Nicolae lorga, Barbu Theodo-
rescu, care a adunat si ingrijit opera marelui
istoric, ce contine peste 10.000 de volume si
20.000 de titluri. De asemenea, acelasi
cercetator a mai scos o ampla bibliografie
despre relatiile romano-ruse in urma careia a
fost angajat la Biblioteca Centrala de Stat. A
ajuns apoi vicepresedinte al Consiliului de
ministri si, concomitent, ministrul Tnvagaman-
tului si culturii. Mai e amintit Valter Roman
care, la Editura Politica, s-a Tnconjurat numai
de conationali, evrei. Tn fine, mai este evocat
Petru Dumitriu care a condus ESPLA si
Consiliul Editurilor, criticat insa de Leonte
Rautu pentru cartea, de altfel comandata,
,Biografii contemporane”, unde reiese ca
migcarea comunista din Roménia a fost opera
unor evrei si a unor basarabeni. P. Dumitru
refuza sa participe la toate convocarile lui
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Beniuc si mai ales cele unde era prezent
Crohmalniceanu pe care-l numea Porcmalni-
ceanu. Mai e scoasa la iveala si o informatie
conform careia Lavrente Beria, gruzin cu
ascendenta evreiasca, primul adjunct al lui
Stalin, conducatorul organelor represive sovi-
etice, a dat un ordin secret ca toate organele
securitatii din statele satelite sa fie conduse de
evrei. Dupa miscarea de la Budapesta, din
1956, Moscova impune masuri severe 1in
procesul de recrutare a cadrelor. Multor tineri
talentati li se anuleaza contractele de munca,
fiind considerati proscrisi. Cad multe capete
nevinovate. Asadar ni se ofera aici o veritabila
fresca istorica, documentara, a situatiei sociale,
politice si culturale a Roméaniei in perioada
Tnneguratilor ani de dupa razboi.

Totusi, acest volum, ca si precedentul,
nu sunt chiar atat de usor a le cataloga. Faptul
ca fictiunea se Tmpleteste cu documentul
atestat istoric, ne-ar putea duce la concluzia ca
avem de a face cu un soi de memorialistica
deghizata. Pentru ca asa cum am mai subliniat,
autorul Tnsusi dobandeste rang de personaj,
daca nu chiar de protagonist al romanului. Asa
ca, la un moment dat, eroii si faptele lor
depasesc  fictionalul, mergand pana la
exactitatea lor onomastica si social-istorica. Ca
scriitor realist si obiectiv, N. Gheran nu-si
disimuleaza culpa prin care fortat de
Tmprejurari a fost obligat uneori sa pactizeze
cu diavolul. A se vedea relatiile cu nefastul
Leonte Rautu caruia i-a fost subordonat. Tn
acest caz ca si in altele, autorul lasa sentinta la
discretia receptorului. Marele merit al cartii
consider ca ar fi capacitatea auctoriala a lui N.
Gheran de a valorifica artistic detaliul
documentar adoptéand un stil alert, accesibil, de
tip romanesc. Maniera ce-mi aminteste de
dramaticele evocari istorice ale lui Stefan
Zweig sau de serialul ,Vulpile in vie”, unde
istoria devine arta. Pe plan etic nu-i putem
reprosa, in demersul evocarii obsedantului
deceniu, ’50-’60, incercarea de a imparti drept
responsabilitatile, exonerand anumiti lideri
comunisti de o parte din vinovatie, ori
relevand rolul pozitiv jucat de altii. Realista
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este si prezentarea jocului de putere si
ciocnirea permanenta dintre aparentda i
legalitate. Epoca este ,extrasa” din noianul
legendelor si restituita, in toata brutalitatea si
primitivismul ei. Desi da impresia de partizan
al ideologiei puterii, N. Gheran nu iarta pe
nimeni, nici macar pe sine insusi. E o carte a
confesiei totale, cu inima pe masa in care
fiecare taie ce pofteste. E un merit al asumarii
pe care putini si-l pot revendica. Calitatea
initiala de Tnalt activist in domeniul culturii, i-a
permis sa cunoasca la sursa si direct o seama
de seisme in culisele fenomenului cultural
romanesc, in anii perioadei staliniste, dejiste si
ceausiste. Asta-i da dreptul de autoritate n
materie.

Pe plan lingvistic, trebuie sa-i apreciem
cunoasterea pe viu a jargonului de mahala
bucuresteana, care vine sa consolideze
realismul discursului. lata cum se adreseaza
comisarul-sef Visling lumii interlope: ,,V-ati
cuibarit la «Violeta»: cafea-cafea, bauturica-
bauturica, biliard-biliard, cu tacuri rupte la
caft, table-table, bune si ele la sucar, barbu-
barbut, uneori cu babaroase plumbuite, carti de
joc curate sau masluite, piata libera cu lucruri
manglite, camatareala-camatareala, gacici-
gagici, bune sa-ti mai treaca de urdt pe
canapeaua orbului din fundul curtii, pesti ca-n
acvariu, gata sa-ti plaseze o prospatura, cu
sculament si gandacei n acelasi pret, caldurica
larna, umbra vara, trai pe vatrai, nu moare
nimeni de foame, ca baietii te ajuta la nevoie
c-un covrig si c-o0 tigara, mai ales cand te-
ntorci de la parnaie, basca agenti de politie
care mizeaza si el pe-o mana sau alta, fara sa
guite.”

Evocand o Ilume qvasi-instinctuala,
depasind deliberat solemnitatea limbajului
sofisticat al prozei moderne sau moderniste,
Niculae Gheran se inscrie axiologic pe traditia
impusa de un Panait Istrati preluata cu folos de
un Eugen Barbu sau de un D. R. Popescu, desi,
la el, se resimte in subsidiar cautarea unei
terapii existentiale si tendinta de supravietuire
si prin creatie pura. Se pare ca aceste finalitati
sunt, pana in prezent, o reusita.




O incursiune minutioasa pe taramul
sacrului si al poeziei romanesti

Aurora COMSA

De-a lungul timpului, sacrul a starnit
interesul si curiozitatea cercetatorilor din
perceperii lui pe cale rationala, luand nastere
astfel o bogata literatura universala pe aceasta
tema.

In cartea sa (Sacrul si imaginarul poetic
romanesc din secolul al XX-lea, Sibiu:
Psihomedia, 2010, 316 p.), Cezar Boghici,
reuseste sa surprinda cu acuitate manifestarile
religioase in poezia romaneasca de la
inceputuri pana in contemporaneitate, cu toate
modificarile suferite de-a lungul istoriei,
transformari datorate atdt factorilor socio-
culturali, cat si politici. Pentru a pune 1in
evidenta evolutia sacrului n literatura, autorul
foloseste creatia a 76 de scriitori, pe care 0
analizeaza n contextul restrans, delimitat de
continutul poetic, dar si in legatura cu un
context mai amplu, extralingvistic, marcat de
curentul literar dominant in epoca in care
textele au fost scrise. Astfel, inainte de a
incepe analiza propriu-zisa a poeziei
roménesti, autorul studiaza scrierile poetice
religioase aparute inca din Evul Mediu in
Occident si Orient, precum Misterele patimii
ale lui Arnold Gréban, Erosurile imnelor
dumnezeiesti ale Sf. Simeon Noul Teolog,
continua cu Renasterea, unde punctul
culminant il reprezinta scrierile Sfintei Teresa
de Avila si ale Sfantului loan al Crucii, si
ajunge pana in secolul al XX-lea, unde pune in
discutie La Poésie pure si Priéer et Poesie ale
abatelui de Bremond. In ceea ce priveste
textele poetice autohtone, Cezar Boghici
porneste de la Psaltirea in versuri a lui
Dosoftei, trece apoi la poetii din perioada
1900-1918, printre ai carei exponenti se
numara Alexandru Vlahuta, George Cosbuc,
Octavian Goga, Panait Cernea, lon Minulescu
s.a. Urmatoarea etapa focalizata o reprezinta
poetii interbelici, precum lon Pilat, Nichifor
Crainic, Tudor Arghezi, Vasile Voiculescu,
Sandu Tudor s.a., cu evidentd poetii din
ambianta revistei Gandirea. In acest punct,

merita sa ne oprim asupra modalitatii in care
autorul discuta textele alese, deoarece
utilizeaza o metodologie pe care o aplica pe tot
parcursul lucrarii sale. Un prim pas il
reprezinta descrierea generala a perspectivei
gandiriste asupra diferitelor aspecte ale
sacrului: Scriitorii din generagia Gandirii — la
care sentimentul religios se vrea 0 nota
distincta — vad rugaciunea ca pe 0 comunicare
cu Tatal suprem,
acesta fiind atat
destinatarul, cat si
ordonatorul discur-
sului, In masura in
care poezia, dincolo
de concepsia reli-
gioasa, se apropie de
0 concepyie estetica
(pg.75); iar urmatorul
pas consta in prezen-
tarea specificului
fiecarui  autor in
parte, in raport cu
motivul tratat. Spre
exemplu, Lucian Blaga, considerat cel mai
fecund i fidel colaborator al Gandirii,
foloseste motivele religioase din Scriptura
intr-o nota personalad, in care puterea
creatoare de mituri a artistului surpa credinza
curata. Este si cazul motivului Tatalui, bine
reprezentat in lirica blagiana, dar contaminat
de aceasta data, sub influensa misticii si a
liricii germane, cu ideea de Dumnezeu 1in
devenire [...] (pg. 76). Acelasi tipar este
folosit si in analiza poeziilor din perioada
postbelica sau a celor scrise in detentie.

Inca din primele pagini ale cartii, iese la
iveala dubla formare a autorului, care
examineaza obiectul studiului sau nu doar cu
ochiul filologului experimentat, ci si din
perspectiva cunostintelor sale teologice. In
multe randuri, pendularea Tintre cele doua
stiinte este atat de fina, Tncat cititorul trece
insesizabil din sfera literaturii in cea a
teologiei, sau invers. Exemplul cel mai

PSIHOMEDIA
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elocvent in acest sens ar fi capitolul despre
canonul rugaciunii, care descrie modalitatea
prin care poezia a patruns n spagiul liturgic.
Demn de remarcat este si faptul ca Cezar
Boghici apeleaza la cunostinte mult mai
ample, din domeniul filosofiei, al psihologiei
sau al literaturii universale, pentru a intregi
tabloul poeziei religioase autohtone.

Modalitatea de structurare a continutului
—Tn prima parte o analiza cronologica, iar apoi
0 analiza organizata in jurul temelor si
motivelor religioase dominante — ofera un plus
cartii, intrucat o face accesibila nu doar
criticilor cu experienta, ci si cititorilor mai
putin versati, dar interesati de temele tratate n
aceasta carte. Intr-o oarecare masura, se poate
spune ca studiul pe care autorul 7l propune spre
lectura este o lucrare despre poezie si 0
marturisire de credinta, in acelasi timp;
afirmatia este sustinuta, pe de-o parte, de
descrierile clare si concise ale curentelor
literare bine cunoscute Tn literatura universala,
care apoi se particularizeaza n scrierile
romanesti, grupate nu doar in functie de aceste
caracteristici, ci tinand cont si de conditiile
socio-politice care le influenteaza. De
asemenea, transparenta de care da dovada
autorul in prezentarea particularitatilor poetilor
analizati, fara divagatii inutile, si comparatiile
pe care le realizeaza intre stilurile scriitorilor,
astfel Tncat informatia sa fie cat se poate de
clara, demonstreaza inca o data ca aceasta
carte se adreseaza unui public larg si variat.
Un exemplu elocvent in acest sens ar fi
prezentarea poetului lulian Vesper, despre care
Cezar Boghici afirma ca ramane ancorat gene-
ragiei de scriitori dintre cele doua razboaie
mondiale, pentru care simbolismul s-a topit n
fluxul de energii al altei forme de manifestare
a modernismului, cultivate de poerii metafo-
relor, Rilke, Trakl sau Blaga (pg. 135).

Pe de alta parte, studiul de fata se poate
considera o0 marturisire de credinta din
perspectiva continutului teologic pe care 1l
abordeaza, precum si prezentarii stilului arhi-
tectural al bisericii bizantine, cu iconografia
specifica ei si cu semnificatiile pe care le
detine, asa cum le prezinta Sfintii Parinti.

Fundamentul teoretic solid al cartii se
vadeste Tn analiza propriu-zisa a textelor
poetice, in care autorul Tsi argumenteaza
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opiniile apeland atat la citate extrase din
poezii, cat si la parerile criticilor literari cu
autoritate, precum George Calinescu, lon Pop
sau Nicolae Manolescu. Acest lucru face ca
studiul lui Cezar Boghici sa fie un punct de
referinta pentru cercetarile ulterioare din
domeniul poeziei religioase, un domeniu lasat
usor in umbra, dupa cum observa si alti
comentatori ai acestei carti.

Daca ar fi insa sa vorbim despre stilul
autorului, am putea afirma cu certitudine ca
acesta se caracterizeaza printr-o expresivitate
remarcabila, conturata cu ajutorul unor cuvinte
alese cu rafinament si asociate in expresii
inedite, ceea ce dovedeste, pana la urma, ca
Cezar Boghici este un estet al limbajului. lata,
spre exemplu, cum sunt descrise etapele
experientei artistice si religioase a lui Vintila
Horia, din volumul A murit un sfant: ...artistul
trece peste formele somptuoase si lugubre ale
barocului (primul ciclu), pentru a se reculege
in ambian/a intim-religioasa creata de
arhitectura ecleziastica medievala si a se
bucura de spayiul scaldat in lumina Renasterii
florentine (ciclul al doilea), ajungand sa
contemple armonia calda si fermecatoare,
dictata de culoarea portocalelor coapte sub
soarele austral, care stinge vapaia patimilor
(ultimul ciclu).

Lectura cartii prezentate angajeaza
cititorul intr-o aventura a descoperirii unor
sensuri noi sau mai putin discutate in poezia
romaneasca, de-a lungul istoriei sale, dar in
acelagi timp deschide si o poarta spre
domeniul sacrului, facandu-l mai accesibil prin
reprezentarile simbolice de care se bucura in
literatura si care sunt explicate cu atentie in
paginile acestei lucrari. Mai exista, totusi, 0
cale de a ne apropia de acest domeniu de
interferenta a sacrului si a literaturii. Este
vorba despre o analiza mai apasat lingvistica,
axata pe felul in care poetii conceptualizeaza
diferitele motive religioase, pornind de la
expresiile lingvistice intalnite in textele lor,
pentru a ajunge la metaforele conceptuale care
se afla in spatele acestor expresii, si care
influenteaza nu doar poezia, ci limbajul Tn
general, dupa cum afirma lingvistii cognitivi.
O astfel de analiza ar aporta cunostinte impor-
tante cu privire la felul Tn care omenii Il percep
pe Dumnezeu si ceea ce se afla in jurul Lui.




Cartea electronica — amenintare, realitate agteptata

sau iluzie?

Cartea electronica devine o realitate (incarcata, desigur, de amenintari sau de iluzii), pe care

nu 0 mai poate ignora nici scriitorul, nici cititorul. Ea are toate sansele sa schimbe anumite
obisnuinte de lectura, mai ales ca obiect al lecturii, dar nu putem ignora ca, de la o vreme, ar
putea influenta si practica scrisului beletristic. Tnca nu se afl n concurenta cu cartea clasica, nici
macar intr-o situatie de complementaritate — spre care va tinde — dar lucrurile sunt in evolutie.
Parerile scriitorilor sunt diverse, Tmpartite, dar, in ultima instanta, tind si acestea spre
complementaritate, spre o impacare a extremelor, pe o tema care se dovedeste foarte dinamica.
Asa cum o dovedesc si raspunsurile colaboratorilor nostri, pe care le redam mai jos, pornind de la
urmatoarele intrebari:

1.

Cartea electronica sau cartea pe suport electronic, pe baza unei tehnologii vizionare, ia un
tot mai mare avant. Credeti ca aceasta este 0 amenintare, 0 provocare sau un sprijin pentru
cartea clasica, pentru libraria si biblioteca traditionale?

Prin raspandirea iPad-ului, oare obisnuintele de lectura ale cititorului se vor schimba,
lectura va fi afectata in vreun fel?

Proliferarea comunicarii electronice, imposibilitatea ,,fizica” de a urmari traiectoria unei
opere literare vor duce oare la desacralizarea originalitatii?

Scrisul este sau va fi afectat in vreun fel de provocarile ,,electronice” (suport, comunicare/
difuzare, producere de text literar)?

Tn ce relatie va aflati cu... scrisul electronic? Apelati la ,facilitatile” electronice oferite
scrisului? Tn ce sens?

Daca editorul viitoarei Dvs. carti v-ar cere sa alegeti intre suportul electronic (cu difuzare

electronica) si suportul pe hartie, pentru ce ati opta?

Miscarii literare

Ancheta

Obisnuintele de lectura ale cititorului
s-au schimbat fundamental

lon CRISTOFOR

1. Cartea electronica este indiscutabil o
provocare. Intr-un anume sens, ea constituie o
amenintare pentru cartea de tip clasic, pe
suport de hartie. Tnsi cartea electronica
exercita o fascinatie mai ales pentru tinerele
generatii. Adica pentru cei care nu au citit Tn
viata lor la lumina lumanarii, la o lampa de
petrol sau la un bec chior. Cine n-a citit,
ascuns sub patura, la lumina lanternei, cartile

fascinante ale adolescentei nu va simti Tn
cartea electronici o amenintare. Tnsi, nu poti
citi la nesfarsit carti electronice caci e, evident,
mai obositor pentru ochi. Cum unele carti pot
fi citite doar in acest fel, ea a devenit
indispensabila omului modern. Nenorocirea nu
e atat cartea electronica (0 prelungire mai
sofisticata a cartii clasice) cat faptul ca noile
generatii nu se prea Tnghesuie sa citeasca.
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Amenintarile reale vin, prin urmare, din alta
directie.

2. Obisnuintele de lectura ale cititorului
s-au schimbat fundamental. Sa ne gandim ca
foarte putina lume mai scrie astazi scrisori, cei
mai multi preferand sa apeleze la telefonul
mobil sau la facilitatile Internetului. Avem de
a face cu un alt tip de cititor decat acum doua,
trei decenii. Putina lume isi mai savureaza
astazi cafeluta de dimineata n tovarasia
ziarelor. Cum nu am experimentat Tnca iPad-
ul, nu-mi dau seama in ce mod va afecta
aceasta tehnica lectura de tip traditional. O
schimbare se va produce, oricum.

3. Conceptul de originalitate a fost intens
cariat de cateva secole. Sincer, nu stiu cine mai
acorda atributul de sacralitate unei opere
literare in epoca postmoderna. Totul a fost
spus, totul a fost scris Tnainte de a fi descoperit
noi abecedarul. Traim, vrem, nu vrem, intr-un
labirint Gutenberg, intr-o epoca a eului scindat
sl In care sacrul e tot mai camuflat in beznele
profanului.

Discutiile despre faptul ca internetul va
distruge literatura (propriu-zisa) se vor
potoli cat de curand

Leo BUTNARU

1. Ca sa vedem daca poate fi...
amenintare, sa incep cu un exemplu personal
si, sper, spunator (si) de... subtexte. Astfel, nu
stiu daca m-as fi gandit vreodata sa recitesc
volumul Amintiri in dialog de lon Vianu si
Matei Calinescu. Aceasta carte, citita acum
vreo 10 ani, statea, bine mersi, cuminte,
delicat, pe raftul ,,specializat” din biblioteca —
cel cu tomuri de memorialistica si
corespondenta. Tnsa Intdmplarea ficu ca, n
ianuarie anul curent, si dau n internet de
volumul in cauza, varianta electronica. Am
deschis figierul respectiv si textul... m-a

4. Cred ca fara sa ne dam seama, scrisul
nostru e modulat, pana la un punct, de
provocarile electronice. Multa vreme nu am
putut scrie decat cu stiloul cu cerneala. Aveam
impresia ca cerneala e un succedaneu, o
prelungire a propriului meu sange. Apoi,
intrand Tn domeniul birocratiei, cand trebuia sa
semnez ,facturi” si ,procese verbale” in mai
multe exemplare, am fost silit sa trec la
democraticul, banalul pix. Acum scriu din ce
in ce mai mult la calculator, direct. S-ar putea
crede ca astfel nu numai ochii ne sunt afectati,
ci si scrisul.

5. Da, sunt fara indoiala un sclav al
calculatorului. Din pacate, masina mea de scris
Olivetti rugineste intr-un colt al casei. Oricét
as fi de nostalgic, Tmi dau seama ca fara
calculator nu se mai poate, indiferent ca faci
agricultura sau scrii poeme postmoderne.

6. Desigur, primele iubiri sunt cele mai
persistente. As opta, fara ezitare, pentru o carte
pe suport de hartie.

ademenit; de fapt, m-a ... re-ademenit! Adica,
vazui ca litera corp 12, marita la 200 de
procente, era... atragatoare, convingatoare,
inlesnitoare de lectura. Ba chiar puteam sa
fixez si trei marimi de corp de litera, sa stau
confortabil lasat in fotoliu, la o distanta
apreciabila de ecranul computerului, si sa
recitesc lejer acele amintiri in dialog. Si nu dor
ca puteam sa o fac, ci chiar am facut-o. Nu am
regretat, ci, din contra, i-am mulgumit fratelui
iepure electronic, calculator sau computer
numit, precum si ezotericului frate iepure
internet numit i-am multumit. lar aceasta nici
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pe departe nu a fost prima carte cititi pe
display. lar ceva mai inainte de a primi
chestionarul Miscarii literare, posta web Tmi
aduce cartea de poeme a prietenului loan
Moldovan Mainimicul. E una dintre multe
carti pe care le-am primit de la autori (si) n
varianta pdf, pe unele din ele chiar citindu-le.
Plus audio-cartile, Tn diverse limbi, dar
in special n ruseste — rusii sunt foarte
generosi, scriitorii din septentrion, din tara
mare si intinsa, probabil nu sunt prea legati/
terorizati de problema onorariului, a castigului
editorial etc., plasandu-si foarte curand, dupa
publicarea variantei paper, cartile pe internet.
Tn internetul rusesc gasesti integral Venedikt si
Viktor Erofeev, mult Soljenitan, etc., etc.,
etc!!! lar literatura lor clasica este deja cam n
corpore trecuta pe suport electronic, statistica
accesarii unei sau altei opere fiind de-a dreptul
impresionanta — zeci, sute de mii de cititori —
deloc virtuali, ci reali! — care se intereseaza de
marii autori. Pe cand noi, romanii, suntem mai
precauti, mai... carpanosi (nu cred ca e un
derivat de la: carpen...), mai legati de iluzia
ca, odata si odata, la reeditare, vom primi — he-
he! — coscogea drept de autor. lluzii, iluzii...

2. Deja s-au si modificat in cazul mai
multor milioane de cititori, cred. Sa afecteze
obisnuintele?... Depinde de genul de cititori,
pentru ca, bineinteles, exista mai multe
categorii de persoane care — unele — muncesc
creator cu cartea, altele pur si simplu, citind,
Tsi petrec cat de cat interesant timpul sau, pur
si simplu, cum se zice, — omoara timpul.
Pentru cel ce stie ce vrea sa obtina de la lectura
— pentru instruire, descoperire de sine si de
lume; pentru aplicatie ca mod de creatie a
rezultatelor lecturii, iPad-ul nu Tnseamna
afectare, in sens de pericol, ci, din contra,
presupune un castig... calitativ, un progres, o
avansare, o eficientizare a timpului tau de
citito-munca, de citito-creayie, de optimizare
(fie si sub aspect de... secretariat, de munca de
rutind) a transferului de date, citate, de
inmagazinare, ordonare, convertire a lor n
»produsul” final al activitatii — anume ca
activitate! — de cititor care stie ce are de facut,
stie cum sa o faca si chiar are... talent de
lector-creator.

3. Comunicarea, dar si actiunea (ca
forma-continut de a se intampla, de a se
realiza) electronica modifica si conceptul de
particularitate, de individualitate (a creatiei), la
diversificarea... originalitatii... originalita-
tilor. Cartile lui Umberto Eco, scrise la com-
puter si raspandite prin internet, nu pierd din
originalitate (particularitate, individualitate),
ba din contra, prin inter-patrunderile entropice
oferite de cyber-inter(ne)textualism devin si
mai captivante. Plus, si mai accesibile prin...
accesare.

4. Bineinteles, va fi afectat, dar nu
obligatoriu in sensurile negative ale acestei
notiuni (a impieta, a leza, a prejudicia). Sa
acceptam varianta: a destina (ceva) unui scop
determinat.

Si inca ceva: discutiile despre faptul ca
internetul va distruge literatura (propriu-zisa)
se vor potoli cat de curand. Pentru ca rastimp
de un deceniu, de cand, pare-se, au izbucnit ele
si continua deja Tn oarecare surdina, literatura
confirma o axioma cunoscuta de milenii (de la
petroglife... papirus... pergamente... scoarta
de arbori etc. — de la tot pe ce s-au scris texte;
toate ca suporturi — nu?) ca, de fapt, esentialul
nu se refera la suporturi, ci la cu totul altceva:
pur si simplu, la literatura ca arta, ca mesaj, ca
atractie, poate si ca fascinatie. Literatura drept
combustie, motricitate sine qua non a spiritului
uman (elevat, ,insetat, infometat”) — de ce
nu?...

5. Tn cele mai cordiale! Sigur ca apelez
la facilitatile oferite de scrisul electronic,
uneori avand impresia ca la ducerea unui text
spre finalitatea sa, cand e vorba si de
documentare, de cercetare entropica, sa zic,
dar si Tn sensul entropic de masura care
augmenteaza eficienta organizarii unui sistem,
»sistem” putdnd fi considerat si un text sau
altul la care migalesti. Uneori mi se creeaza
impresia ca utilizarea fascinantului calculator
ca unealta de scris Tmi Tinlocuieste 2-3
secretare. Si acestea ar fi doar un sens-doua n
care se poate vorbi despre ,,facilitati” etc.
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6. Astazi, probabil si maine (azi/ maine —
ca intinderi de... epoci), as opta pentru...
ambele suporturi. Un timp (posibil... mult, dar
nu la infinit), lumea va trai si va citi/ crea in
aceasta dualitate a starii de carte: reala-
virtuala. Apoi se va intampla o fuziune
aproape... ezoterica, drept rezultat virtualitatea
devenind realitate... omniprezenta, dominanta.
Sau doar avand efectele pe care le produce
realitatea. Bibliotecile — este indreptatita si o

Sper ca, atunci cand aceasta noua moda
electronica va deveni un obicei in fiecare
casa, va inflori din nou cartea clasica prin

cititori noi
Aron GAAL

1) Schimbarile din lumea actuald au
produs efecte si asupra artistilor si culturii, de
la inceput. Numarul oamenilor influentati de
schimbari a fost Tntotdeauna mai mare decét in
epoca precedenta. ,,Revolutia” Gutenberg a
creat pentru literatura posibilitatea de a iesi
dintre zidurile manastirilor si din curtile regale
catre universitati si catre curtile nobiliare.
Noua tehnica de tiparire a permis mai tarziu
cartii sa ajunga si Tn mana unor oraseni cu
anumite pretentii, iar mai apoi chiar in mana
unor tarani mai luminati la minte... Sa pare ca,
Tnainte de aparitia Televiziunii, pe la mijlocul
secolului al XX-lea, am avut cei mai multi
cititori. Deci revolutia tiparului a fost un mare
castig pentru cititori.

Pana la aparitia masinii de scris, poetii si
scriitorii si-au scris operele de mana, practica
mult extinsa n secolele al XVlIl-lea si al
XVIll-lea. Pentru scriitori, ,,prima revolutie” a
instrumentului de lucru a fost tocul rezervor cu
cerneala. Cu acesta a putut sa scrie ,mai
repede” si ,,mai usor” decat mai devreme, cu
pana de gasca. Apoi, cu masina de scris,
redactarea s-a facut si mai repede si inca mai
usor. Dar dincolo de aceste serioase schimbari
de ,,tehnica”, devenite obisnuite cititorilor si
scriitorilor, forma de cartii si ,alcatuirea”

atare ipoteza — devenind... muzee. Intreaga lor
esenta fiind stocata in format electronic sau,
poate chiar... trans-hiper-electronic (daca
cineva Tsi poate imagina o hiper-virtualitate
care, la randul ei, sa devina — hiper-realitate).
Suportul (omni)electronic va ajunge la o
,hormalizare”, la rutina, la obisnuit, la...
neobservat, le nediscutat. Adica la invocatul
deja sine qua non.

bibliotecii — mai tarziu a librariei — au ramas
neschimbate.

Azi, In Ungaria, librariile sunt straluci-
toare, mari, bogate, inzestrate de asemenea cu
un salon de cosmetica — dar sunt pustii. Doua
vanzatoare si doi-trei oameni care arunca o
privire peste rafturi, dar de obicei nu cumpara
nimic. Aceasta se intampla in librariile mari,
pentru ca librarii mici, de familie, nu mai
exista. La biblioteci de asemenea nu sunt
cititori, numai copii mai mari sau mai mici,
care se joaca pe computer. In timpul exame-
nelor universitare, atunci si numai atunci, la
biblioteci vin studentii (si numai studentii).
Unde sunt CITITORII? Nu mai exista? Ba da!
Acasa, asezati la computer. Azi, in Ungaria,
deja 30 la suta dintre carti sunt cumparate prin
internet (mai mult de Craciun si la Festivalul
International al Cartilor) iar intelectualii citesc
textul literar mai mult la computer decét la
biblioteca. Tntr-o asemenea situatie se afla si
revistele literare. Aproape numai redactorii si
scriitorii le mai ating cu mainile. Exista ,carte
vorbite” si carte pe USB. Unele sunt scrise, in
original, numai pentru CD sau USB. Si exista
carti numai pe internet, cu coperta, cu
ilustratie, cu biografie, cu cuprins. Carte
completa in forma electronica. Aceasta este
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deja noua realitate. ,,Viitorul” se afla aici.
Tanti Mari. dupa ce mulge vaca, merge si
citeste pe computer o reteta... sau o0 poezie.

Eu sunt totusi optimist. Cand a aparut
Televiziunea, am auzit pesimisti spunand ca
teatrul va muri si, cand a aparut muzica pe
disc, am auzit ca spectacolul de opera si
concertele vor muri... iar astazi vedem ca
teatrele, salile de concert si casele de opera
infloresc din nou. Sunt sigur ca vechea carte
clasica va trai mai departe, ca si, de asemenea,
cateva biblioteci vechi, asa cum e posibil sa
apara din nou librariile mici, specializate.

Pentru mine, instrumentul electronic nu
ma ajuta atunci cand scriu poezie. Eu scriu si
acum cu mana, pe hartie. Computerul ma ajuta
cand scriu scrisori. Eu nu vreau nici carte
electronica, nici carte pe CD sau USB sau pe
internet. Eu cred si acum 1n cartea pe hartie,
care sa poata fi mirosita si pipaita. Sper ca,
atunci cand aceasta noua moda electronica va
deveni un obicei in fiecare casa, atunci din nou
va inflori cartea clasica prin cititori noi.

2) Se poate spune ca azi nu e la moda
cititul, nici cultura, care a fost adusa de carti..
Azi 0 carte noua — roman sau poem — nu mai
este o tema de discutie Tn societate sau la locul
de munca. Tn copilaria mea, parintii au triit o
mare viata de societate, primeau acasa avocati,
medici, ingineri si diferiti artisti. Aceasta lume
a vorbit despre cartile noi, de pilda despre
Acutagava din Japonia, Sartre din Franta,
Pasternak din Rusia, Virginia Woolf din
Anglia, Hemingway din America, Durenmat
din Elvetia etc. Azi tinerii avocati, medici,
ingineri, economisti citesc beletristica numai
in timpul studiilor universitare, daca citesc,
apoi citesc numai literatura de specialitate.

Tn lumea aleasa, temele de discutie sunt
numai sportul, politica, economia si nu
intereseaza pe nimeni daca a aparut o carte
magnifica. Viata e mai grabita si timpul liber
mai putin ca Tnainte. Tn Ungaria, lumea
lucreaza 10-12 ore, zi de zi, pana sambata,
pentru un relativ Tnalt nivel de viata, pentru o
casa in jurul Budapestei, pentru Opel, pentru
doua saptamani pe malul de Marii Adriatice si
pentru o scoala aleasa a copiilor. La sfarsit de
saptamana e nevoie de timp pentru cumpa-

raturi, la piata, asa ca nu mai ramane mult timp
liber de petrecut Tmpreuna cu familia acasa.
Pentru lectura beletristicii ramane putin timp,
daca mai ai 0 asemenea pretentie. Mai usor
deschizi computerul si citesti un text literar pe
internet, intr-o revista online sau cateva poezii
pe un hompage sau pe Wikipedia, oricare ar fi
poetul din tara sau din strainatate, despre care
ai auzit ceva, undeva...

Azi scriitorul sau poetul care nu e pe
internet ,,nu exista”. Am aproape 20 de carti
diferite, Tn aproape 20.000 de exemplare. Din
aceste carti, foarte putine au putut fi cumparate
sau pot azi fi cumparate in librarie. Multe au
fost cumparate din  magazinele online
(librariile online) sau din anticariatele online.
Eu n-am dorit acest tip de negot dar a fost
totusi un mod de management care a facut ca
trei patrimi din tiraj sa fie vandut. Pe langa
aceasta, 1n ultimul timp am publicat multe
poeme in reviste online din Canada péana in
Israel, din Romania pana in Italia sau alte
multe tari si am primit multe scrisori
electronice (e-mail) despre aceste poeme de la
diferiti cititori din strainatate. Tmi plac si acum
revistele literare clasice, pe hartie, si eu public
cu mai mare bucurie intr-o revista literara
traditionala, dar se poate ca si acum, chiar Tn
acest moment, sa am mai multi cititori pe
internet. Ma gandesc ca in viitor vor exista una
langa alta varianta online si varianta
traditionala, care sa fie citite alternativ sau
concomitent de cititori diferiti, fiecare oferind
0 abordare de lectura specifica.

3) Cand abordez o asemenea tema, am in
vedere doar scrierile mele. Pentru mine este o
frumoasa surpriza de fiecare data cand gasesc
poeme — scrise de mine — publicate intr-o
revista online sau pe un forum literar undeva
in lumea mare. Unele reviste imi sunt
necunoscute. De curédnd am gasit scurtul meu
poem ,Doua randuri” pe un forum literar
online organizat de un redactor rus din
Moscova. Pe forum au fost postate intrebari si
raspunsuri si acest redactor a raspuns la o
intrebare cu poemul meu ,,Doua randuri”,
semnénd desigur citatele cu numele meu. O
poveste interesanta are si importanta mea
opera ,Imn Jasilor” (,jasi” = ,jazigi” =
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»alani”, acestia sunt o minoritate istorica din
Ungaria secolului al XIV-a, care a céstigat
privilegii sub regele Carol Robert de Anjou si
a asigurat garda sa regald). Aceste imn a fost
tradus Tn foarte multe limbi, fara ca eu sa stiu.
Am primit un e-mail din strainatate cu opera
.Imn Jasilor” in alte limbi. Tn original aceste
poem are 12 strofe, fiecare strofa avand 4
versuri. Tn variantele din limba striina a ajuns
la 8 strofe, cu strofe de 6 versuri.

Traducerea a fost foarte buna, cuvintele
au avut sensuri precise, doar ,,masura” a fost
alta decat in original. Am intrebat traduca-
toarea, pe care n-am cunoscut-o inainte, ,,de ce
a procedat Tn aceste mod?” Si ea mi-a spus ca
a citit candva, mai demult, Imnul National
Maghiar, si a constatat ca acesta are 8 strofe si
o strofa de 6 versuri. asa ca a considerat ca
varianta poemului meu vazuta candva pe
Internet nu este buna si ca varianta buna e
aceea cu 8 strofe, crezdnd ca acest imn,
Jasilor, este de asemenea un imn al poporului
Jas. De atunci ,,Imn Jasilor” cunoaste doua
variante. Aceste precedent — ma gandesc — a
»consacrat” o opera originala ,,neconsacrata”.

Este adevarat ca pe internet nu sa poate
urmari drum scrierii unei carti sau al cartilor
originale, dar e posibil ca in aceste mod
universul electronic sa ia parte la realizarea
unei opere originale, daca aceasta este
introdusa ntr-un asemenea spatiu de creatie.

4) Eu, personal, am scris cu mana si in
epoca masinii de scris si acum, in vremea
computerului. Punctual vorbind, Tmi scriu
poemele de mana, iar cand am terminat, atunci
le scriu in format electronic, pe computer,
USB sau disk. Tn ceea ce priveste proza:
articole, eseuri, critica, nuvele, pe toate le scriu
direct in Word pe computer. Cu adevarat,
acesta ne ofera un alt suport pentru scris decét
pagina de hartie de A/4, care trebuie luat in
seama. Céateodata redactez si materiale (texte)
din noile carti pentru strainatate, inainte de
tiparire, in format electronic, dar acest lucru
este 0 simpla operatie ajutata electronic, care
sper ca nu influenteaza nici gandurile, nici
stilul, nici aprecierile critice.

Exista multi prozatori tineri care
experimenteaza noi forme. A fost cineva pe
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Facebook care a corespondat cu multe fete si
apoi a scris un roman de dragoste pe baza
acestor scrisori. Nu s-au ntalnit niciodati. Tn
spatiul virtual, doar aici, fetele s-au Tntélnit cu
scriitorul si apoi in aceste spatiu virtual s-a
nascut un roman, pe internet, care a fost citit
de cititori virtuali. Un alt prozator tanar a
procedat la fel, dar numai prin intermediul
telefonului mobil, prin SMS si apoi, din aceste
multe-multe SMS-uri, a scris o nuveld. Tn
aceste doua cazuri, cu adevarat instrumentul —
modul electronic, e-mailul, spatiul virtual,
telefonul mobil, SMS-ul — determina si forma
de scris si modul de exprimare. Sunt
experiente deocamdata foarte restranse. Sper
ca nu acesta va fi viitorul unei noi literaturi.

5) Scrisul electronic poate sa il ajute mai
mult pe scriitorul (poetul) care nu traieste intr-
un oras cu reviste sau editura, unde poate
publica mai usor. Eu am trait intr-un oras mic,
Gyula, pana la 8 ani, la 230 km distanta de
Budapesta. Departarea de Capitala nu a fost o
problema pentru prezenta mea literara, pentru
viata de scriitor. Acum traiesc ntr-un frumos
sat-satelit al Budapestei, unde sunt numai
copaci batréni, pasari care canta nepasatoare,
dealuri si cerul. Nici revistele, nici editura nu
sunt o problema de internet Th munca mea, eu
pot sa lucrez acasa, in biblioteca mea, zi de zi.
Dar modul electronic mi-e de mai mare ajutor
in comunicarea internagionala literara. Cand
mi-a aparut, in anul 2009, cartea mea de
poezie in limba ucraineana, in Lvov, am fost
acolo numai de patru ori, cand m-am intalnit
cu traducatoarea, si apoi cu editorul. Toate
discutiile cu editura le-am purtat prin internet,
in limba rusa. Naturalmente, intr-o asemenea
relatie literara, internationala, este necesar sa
cunosti minimum doua, trei limbi straine. Eu
lucrez folosind, pe langa maghiara, inca patru
limbi straine, pentru comunicare si In munca
de creatie. In ceea ce priveste scrisul electro-
nic, sunt membru consultativ in corporatia
unei reviste literare ruse si pot sa-mi trimit
creatiile pentru publicare departe, in Israel,
Canada, Italia, sau mai... aproape, in Bulgaria,
Serbia, Roménia. Si, desigur, prin internet pot
participa la ancheta... electronica a revistei




Miscarea literara, care ma bucura si careia Ti
mulfumesc cu onoare.

6) Anul trecut am fondat o noua editura
(ed. AMON-Hungary, la Budapesta), care
editeaza numai carti straine din toata lumea, Tn
limba maghiara sau in forma bilingva, dar si
numai in limba originala pentru minoritati si
pentru cei din colonia striaina care traiesc n
Ungaria. Prima aparitie de anul trecut a fost
cartea unei poete din Romania, Tn forma
bilingva romano-maghiara. Am selectat atunci
din oferta literara electronica si am primit tot
material literar pe internet iar noi doi am
realizat toata colaborarea prin internet, asa ca
eu personal nu am cunoscut-o pe poeta pana la
lansarea cartii, la Budapesta. n al doilea rand,
in aceste an, la editura AMON-Hungary au
aparut doua carti ale unui poet israelian, n
limbile ebraica-romana si in ebraica-rusa. Am
selectat aceste doua carti dintr-o oferta de carte
»clasica”, pe hartie, cand am fost invitat de
Asociatia Scriitorilor Evrei, in Israel. Tn graba
am terminat o alta cartea a acestui poet
israelian, Tn varianta ebraica-maghiara. Dar de
data aceasta am primit material literar n

O falsa dilema: cartea electronica sau
cartea pe suport de hartie?

Gheorghe GLODEANU

Raspandirea cartii electronice nu mai
constituie o surpriza, ci un fenomen firesc al
ultimilor ani. De fapt, impunerea calcula-
torului a revolutionat scrisul si arta tipografica.
A fost o revolutie asemanatoare cu cea a
descoperirii tiparului. Mai Tintdi au aparut
notebook-urile.  Adica niste instrumente
teribile care au facilitat scrisul, corectura, dar
si multiplicarea si tiparirea textelor. Ele au
constituit un sprijin extraordinar n tiparirea
cartilor. Adica in multiplicarea tot mai rapida a
lucrarilor pe suport de hértie. Abia cand au
aparut iPad-ul si mai ales eBook-Reader-ul,

original, ebraica, in format PDF, si alaturi, si
in limba rusa, din care am tradus in limba
maghiara. Tn acest caz, am selectat din nou din
oferta electronica. Tn acest an mi-am propus sa
tiparesc — din nou — o carte a unei alte poete
romane, o poeta tanara, in limba maghiara sau
in forma bilingva, in limba romano-maghiara.
Tn acest caz am selectat din nou din oferta de
carti pe hartie. Cartea ei de poezie am primit-o
la Bucuresti, in gradina palatului  Uniunii
Scriitorilor Romani.

Sa poate spune ca eu am selectat si din
oferta de carte electronica si din oferta de carte
pe hartie. Pe mine nu ma intereseaza daca
formatul este electronic sau clasic, pe hartie.
Pentru mine conteaza numai calitatea,
identificarea stilului, continutul si ce se spune
despre carte. Dar, fie ca primesc o carte in
format electronic, fie clasic, editura mea nu
editeaza decat carti in format clasic, pe hartie.
Eu pot sa accept multe forme noi, instrumente
de lucru, moduri de a scrie, dar eu cred pe mai
departe Tn cartea si in revista clasice, tiparite
pe hartie. Lucrurile cele mai importante raman
insa originalitatea talentului si calitatea
scrierii.

inventate tocmai

adica niste instrumente
pentru a facilita lectura cartii electronice,
putem sa ne gandim la criza treptata a textelor
tiparite. Pana la urma, cred ca avem de-a face
cu o falsa problema, din moment ce ambele
versiuni slujesc aceeasi idee.

De fapt, informatizarea a adus beneficii
extrem de importante (si) n industria de carte.
Pentru a nu vorbi de facilitatile de care se
bucura bibliotecile. Ca urmare, tehnologia
reprezinta — cel putin deocamdata — un sprijin
pentru librariile si bibliotecile traditionale.
Lucrurile nu se vor opri insa aici. Cred ca
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asistam la o prima etapa in care tiparitura pe
hartie va fi inlocuita de cartea electronica. De
altfel, diversele generatii reactioneaza in mod
diferit la progresul tehnic. Exista autori care s-
au obisnuit sa scrie cu stiloul pe hartie si au
nevoie de contactul epidermic cu hartia pentru
ca inspiratia lor sa se poata descatusa. Altii, Tn
schimb, nu pot renunta la tacanitul masinii de
scris, chiar daca era lor a apus definitiv. Desi
tranzitia se face destul de lent, viitorul este al
cartii electronice. Ea poate rezolva probleme
foarte mari precum cele legate de difuzarea
sau depozitarea cartilor. Sunt foarte multi cei
care, avand o biblioteca adunata timp de
decenii, ajung sa fie dati afara din casa tocmai
de numarul impresionant al volumelor pe care
le poseda. Dar si bibliotecile publice ar putea
solutiona problema extrem de dificila a
spatiilor de depozitare prin trecerea la cartea
electronica. Desigur, in felul acesta s-ar
schimba si aspectul salilor de lectura, care ar
trebui dotate cu aparate capabile sa citeasca
volumele redactate Tn noul format. Sunt
convins ca tabieturile noastre de lectura se vor
schimba curand. Gestul atat de caracteristic al
tinerii unei carti in mana va fi substituit cu
contactul propus de o ,masina de citit”. Dar
lumea se va obisnui si cu acest lucru, iar
pentru noile generatii fenomenul va fi unul
firesc. Nu trebuie si ne temem de progres.

Lucrez fara probleme electronic, dar imi
plac cartile de pe rafturile bibliotecii mele

Ovidiu PECICAN

1. Diversificarea suporturilor transmiterii
informatiei si a conginuturilor ideatice si
artistice, din antichitate incoace, nu numai in
domeniul culturii scrise, ci si n acela al
plasticii, a fost mereu o tendinta tot mai clar
afirmata. Cred ca viitorul destul de apropiat va
permite nu doar accesarea respectivelor
continuturi in spatiul virtual, prin medierea
computerului, ci si trecerea de la acest instru-
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Oricum, Tnca nu s-a inventat masina care sa si
elaboreze singura texte si prin aceasta sa ia
locul scriitorului. Abia atunci vom putea
Tncepe sa ne facem griji.

n ceea ce priveste relatia mea cu scrisul
electronic, marturisesc ca i-am descoperit
relativ repede facilitatile. La inceputul anilor
80 am Tnvatat sa imi dactilografiez textele. La
un moment dat, a trebuit sa fac un calcul
simplu: cat ma costa sa platesc o dactilografa
pentru a-mi culege prima carte si cat m-ar
costa achizitionarea unei masini de scris. Cum
este si firesc, am optat pentru masina de scris.
Peste un deceniu descopeream facilitatile
calculatorului si Thcepeam sa lucrez in Word.
Spre deosebire de multi altii, nu mai simt
nevoia sa scriu mai intai pe hartie si apoi sa
imi culeg textele. Prefer sa lucrez direct la
ordinator.

Daca editorul viitoarei mele carti mi-ar
cere sa aleg Tintre suportul electronic si
suportul pe hartie, as decide in functie de
facilitatile oferite: difuzare, drepturi de autor
etc. Deocamdata, cartea electronica incearca sa
se impuna timid. Lumea continua sa opteze
pentru hartie. Sunt convins nsa ca lucrurile se
vor schimba destul de repede. Oricum, cele
doua versiuni nu se exclud nici acum, ci se
completeaza reciproc.

ment, relativ greoi, catre mai mult si mai bine
(consultarea prin conectarea via microcipuri la
biblioteca universala produsa de om, la alte
tipuri de informatie, poate chiar la memoria
neconventional stocata a umanitatii sau la ceea
ce ar fi accesul la alte registre ale existentei
decat cele mediate pana acum de simturile
traditionale ale omului).




Tn acelasi timp, cu cat se va indeparta
mai mult de formatul ei consacrat de revolutia
Gutenberg, cartea Tnsemnand tot mai multe si
mai putin stiute (deocamdata) lucruri, vechile
biblioteci, cu tomuri si volume pe hartie,
tiparite, vor deveni tot mai mult apanajul
pasiunii si curiozitatii colectionarilor, cunosca-
torilor, artistilor si estetilor.

2. Daca nu se vor gasi solutiile pentru
marirea textului si contracararea avariilor
oculare pe care le produce privirea intensa,
mai mult timp, a ecranelor electronice, nu e
nici un pericol. Se poate insa ca, sub presiunea
necesitatii de a fi scurt, conventiile literare,
speciile si genurile literaturii si chiar retorica
textului sa ofere vizibile transformari.

3. Deja textul devine o opera colectiva
sui generis. Cand in ,,coada” oricarui articol se
inscriu o serie de comentarii anonime, comple-
tand, relativizand sau mutand accentele
textului initial, ba chiar Tnjurand ori laudand
autorul, inserand reclame si poate si conginu-
turi fara legatura cu articolul de la care s-a
pornit, este clar ca se ajunge la altceva, ca
textul bazic este mai mult un punct de pornire
sl un pretext si ca originalitatea se cuvine
partial regandita, inclusiv in termeni legali,
juridici.

Probabil ca se va citi mai mult, dar

superficial

Virgil DIACONU

1. Cred ca cele doua sisteme vor exista
in paralel. Fiecare are avantajele si
dezavantajele lui si de aceea nu se poate
renunta la niciunul dintre ele.

2. Cartea electronica este mai mult un
moft. Nu cred ca se poate citi o care de 200 de
pagini pe un iPad.

4. Da. Deja scriem la computer cu doua
maini, nu cu una singura (faceam asta si la
masina de scris, dar cu un randament mai mic
si cu posibilitati de multiplicare, structurare a
textelor si de corectare a lor mult, mult
reduse). Deja postam singuri, via email, ori pe
bloguri, pe situri electronice, in palmaresul
unor edituri virtuale, cartile noastre.

S-a terminat domnia stiloului, Tn pofida
nostalgicilor... Ma intreb ce ,,manuscrise” vor
gazdui peste o suta de ani muzeele literaturii,
cand va veni vorba despre epoca noastra...

5. Utilizez cu Tincredere, un plus de
confort si cu entuziasm multe dintre posibili-
tatile pe care mi le ofera noile abordari, fara
nicio spaima sau temere. Totul este sa salvam,
din cand in cénd, rodul muncii noastre, pe
memorii suplimentare (CD, DVD, stick elec-
tronic, memorie aditiva, un al doilea computer,
imprimand ce am scris), pentru a preveni
accidentele care pot dizolva produsul strada-
niei noastre creative.

6. Lucrez fara probleme electronic, dar
Tmi plac cartile de pe rafturile bibliotecii mele.
Relatia nu e nsa disjunctiva, tot mai multe
carti anexandu-si si cate un DVD cu continu-
turi de text si imagine, uneori chiar si inregis-
trari filmate si audio. Mi-ar placea exploatarea
intr-o cat mai atenta complementaritate a
tuturor acestora.

3. Deja teoria postmodernista, care Tsi
face opera din opere si textul literar din alte
texte literare, a renuntat la originalitate.
Viziunea retro si textualista a poeziei
postmoderne optzeciste, aparata de acesti poeti
si, fara nici un spirit critic, de Nicolae
Manolescu, ideologul optzecismului, nu poate
sa conduca la opere originale. Canonul
postmodern generationist este unul dintre
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multele canoane ratate, care este apreciat doar
de cei care 1l practica.

4. Probabil ca se va citi mai mult, dar
superficial.

Originalitatea va fi mai rara, dar cu atat mai

pretuita

lon URCAN

1. Tn variantele tehnologice actuale, ca si
in cele previzibile la orizontul urmatorilor
cativa ani, cartea electronica se infatiseaza mai
degraba ca un sprijin, decat ca o provocare sau
0 amenintare pentru cartea de hartie. Daca vrei
doar sa citesti stind comod Tn avion, Tn tren, in
fotoliu sau n pat (si te bizui ca nu vei adormi
prea repede), e mai bine sa folosesti iPad-ul, in
a carui memorie intra o mica biblioteca de
unde poti alege, schimba, rasfoi ce doresti.

Problema e ca, deocamdata, aceasta
facilitate e destul de scumpa, pentru a ne fi
chiar atat de la indemana. Un iPad costa doua-
trei mii de lei, iar elevii, studentii si profesorii
sunt saraci, in Romania.

Pe de alta parte, daca ai de lucru si vrei
sa faci insemnari, note marginale, sa fugi de la
0 pagina la alta cu creionul, e mai simplu sa
pui pe masa cartea de hartie. Din acest motiv,
libraria si biblioteca nu se vor putea dispensa
prea curand de ea.

2. Lectura ramane lectura, indiferent daca
citim de pe foaia de hartie sau de pe un ecran.
Se vor ivi, probabil, obisnuinte noi, care ne vor
stimula creativitatea, dar ne vor servi, tacit,
diminuarea afectiva, comoditatea si frivolitatea
intelectuala. Se vor Tmputina cei carora le place
sa adulmece mirosul cartii proaspat tiparite, dar
e un sacrificiu inerent progresului; la fel se
intdmpla cu mancarea: sincer vorbind, céti ne
mai amintim cu adevarat deliciul papricasului
de pui facut de mama, la tara, in copilarie?

5. Scriu chiar acum, direct electronic.
Dar nu as putea scrie nici poezie, nici eseu in
mod direct la PC.

6. E greu de spus. In acest caz ambele
sunt eficiente in felul lor...

3. Raspandirea PC-ului a intins, ca
pecinginea, boala plagiatului. De la uzualul
copy-paste, justificat in cazul redactarii de
maculatura  birocratica, s-a ajuns cu
dezinvoltura la copierea si Tnsusirea, partiala
sau integrala, a lucrarilor de licenta, de
masterat si doctorat, dar si a paginilor de
creatie literara, indeosebi a celor de eseistica si
critica. Daca nu se vor gasi modalitati eficiente
de protectie a textelor originale, in domeniu se
va ajunge, cu timpul, la o situatie comparabila
cu anonimatul folcloric.

4. Originalitatea va fi mai rara, dar cu
atat mai pretuita.

5. Din anul 1999, n-am mai scris nimic
pe hartie. Mai mult, mi-a luat vreo trei ani sa
introduc in PC aproape tot ceea ce aveam deja
scris pe hartie si nepublicat. Calculatorul e o
unealta minunata, si nu e vina lui daca il
folosim Tn scopuri rele. Pentru cei ce se ocupa
cu scrisul, munca a devenit incomparabil mai
usoara datorita PC-ului. Mai tineti minte ca
trebuia sa mergeti n tipografie ca sa corectati
spalturi, apoi pagini, apoi sa dati bunul de
tipar, pe la doua noaptea? Linotipul? Masina
plana? Offset-ul? Fotografiile alb-negru pe
raster? Inspaimantitoarea masina de scris
mecanica? Indigoul?

6. As opta pentru ambele.
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Nu cred in disparitia totala a cartii clasice,
ci intr-o concurenta neloiala

lon BUZASI

1. Tnainte de toate este o realitate pe care
greu o putem ignora, chiar daca unora, printre
care ma prenumar, nu ne place. Dar este o lege
a progresului, careia trebuie sa ne supunem si
pe care sa 0 acceptam resemnati. Sunt desigur
si avantaje - si un profesor savant ca Solomon
Marcus a aratat cateva dintre acestea,
subliniind mai ales rapiditatea informarii si
varietatea domeniilor.

Dar o amenintare este pentru cartea
clasica, pentru libraria si  biblioteca
traditionale. As adauga si pentru ziare si
reviste: tirajele acestora scad, multi le citesc in
format ,,on line”; tot asa editurile tiparesc in
tiraje mult inferioare celor dinainte de ’90, azi
un tiraj de cateva sute de exemplare e
considerat un tiraj mare.

Lectura unei carti clasice ramane o
dorinta permanenta pentru bibliofili — 1n
primul rand —, altfel nu vom mai putea rosti
celebrul stih arghezian: ,,Carte frumoasa,
cinste cui te-a scris!” Un critic literar spunea
de curand despre un scriitor ca si-a ales cel
mai frumos mod de a-si petrece viata: — intre
carti — prieteni Tintelepti si devotati; si,
deasupra tuturor, dorintelor de a mentine
cartea clasica, situez ,,visul” lui Borges care-si
imagina raiul nu pavat cu bune intentii ci
tapisat cu carti. Asadar o amenintare este — dar
nu cred in disparitia totala a cartii clasice, ci
intr-o concurenta neloiala, din care probabil,
pentru ca tehnica devine tot mai acaparatoare,
va iesi Tnvingatoare cartea electronica.

Adaug aici inca un regret — ce tine tot de
aceasta amenintare de care vorbeati: au
disparut cvasicomplet dialogul epistolar,
inlocuit prin rapidele si neutrele e-mailuri.
Scrisorile in diversitatea lor tematica, graitoare
prin chiar grafie, culoarea cernelii si a hartiei

tin deja de un trecut ce se Tndeparteaza tot mai
mult. Regret mai ales disparitia scrisorilor — ca
documente literare. Este evident, ca noi n-am
cunoaste momente importante din viata unor
scriitori sau geneza unor opere literare fara
scrisorile acestora sau primite de la ei.
Exemplele sunt, de la Tnceputul literaturii
romane moderne si pana in zilele noastre,
pentru ca toti marii scriitori si nu numai cei
mari, dar mai ales ei, au fost si pasionati
epistolieri. Tn ,,Romania literard”, profesorul
Nicolae Scurtu are o asemenea rubrica de
arhiva epistolara. S-au publicat carti de
dialoguri sau romane epistolare (I. Negoitescu
— Stefan Augustin Doinas; Mircea Zaciu — lon
Brad) surse istorico-literare de prima mana,
lon Brad, chiar a inaugurat prin cateva masive
tomuri de corespondenta primita (Printre
Oamenii Blajului, Aicea printre ardeleni,
Printre mii de scrisori, Printre alte mii de
scrisori etc.) un alt gen de memorialistica, pe
care am numit-o memorialistica epistolara —
pentru ca amintirea este stimulata de epistola,
sl epistola confirma sau completeaza amintirile
scriitorului. Eu Tnsumi pastrez multe scrisori,
primite de-a lungul anilor de la scriitori, si
constituie partea cea mai de pret a arhivei mele
de istorie literara, pe care o rasfoiesc din cand
in cand, retraind astfel momente biografice cu
lon Alexandru, Cornel Regman, Mircea Zaciu,
Ovidiu Papadima, Gavril Scridon, Aurel Rau,
Monica Lazar, Octavian Schiau si altii.

Am rememorat, poate prea lung aceste
fapte, pentru a justifica regretele mele
personale.

2.-----

3. Nu cred.

4. Va fi afectat, in sensul ca fiind mai
rapid, mai grabit, va fi mai superficial.
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5. Deocamdata 1n
incompatibilitate.

6. Categoric pentru cea de a doua
varianta, adica pentru ,,suportul de hértie”. De
altfel o editura din Bucuresti, nu mai stiu care,

relatii  de

Cred ca raspunsurile difera
de la 0 generatie la alta gsi mai putin
de la un individ la altul

Lucian SCURTU

Citind ntrebarile cuprinse in chestionar,
Tmi dau seama ca pentru a raspunde la ele
trebuie sa ai ceva cunostinte electronice
(suport electronic, iPad, difuzare electronica ),
ca, de nu, risti sa cazi in derizoriu si ignoranta.
Oare cine ar fi banuit cu multi ani Tn urma,
atunci cand granita dintre literatura i
(poli)tehnica era trasata de o falie
inexpugnabila, ca cele doua domenii se vor
intersecta odata, considerate atata timp
antagonice si ireconciliabile? (Desi 1n
biblioteca personala, de mai bine de treizeci de
ani cartile mele de poezie/literatura coabiteaza
pasnic si suav cu cele de informatica/
electronica ale sotiei). Ba chiar ca vor concura
in timp, si nu oricum, ci cu riscul ca
electronica sa ameninte formatul clasic al cartii
sau statutul la fel de clasic al lecturii. Poate
nici chiar aceia care cochetau cu literatura S.F.
nu cutezau sa faca asemenea predictii
indraznete, daramite profanul format si
»clasicizat” in spiritul cartii stas, obisnuit in a
adulmeca molcom succesiunea filelor de
hértie, si de a se lasa narcotizat de parfumul si
fosnetul lor. Illo tempore.

Revenind la chestionarul de fata, dupa
opinia mea, toate intrebarile cuprinse in el se
reduc la prima intrebare, adica in ce masura
cartea 1n  format electronic este o
amenintare/provocare/sprijin ~ pentru  cea
clasica, pentru frumoasa si Tmbietoarea carte
clasica. Cred ca raspunsurile difera de la o
generatie la alta si mai putin de la un individ la

mi-a propus editarea unor carti ale mele, pe
suport electronic, in conditii pe care nu le-am
parut

inteles prea bine, dar mi s-au
dezamagitoare pentru autor, si am refuzat.

altul. Cei tineri, relativ tineri, prezumtiosi din
fire, cu siguranta ca vor da credit cartii n
format electronic si nu vor reprosa faptul ca
lectura de acest gen le este afectata/sifonata in
vreun fel, si nici faptul ca ea ar duce la
desacralizarea originalitarii, sau, cel putin, la
afectarea ei. Beneficiari inca din copilarie ai
facilitatilor electronice, junii nostri literati nu
au de ce se plange, cunoscut fiind faptul ca
modul lor de perceptie a noului tehnologizant
este diferit de cel al generatiilor mai vechi,
desi nu dau nici ei Thapoi cand e vorba de
scrisul si cititul clasic.

Crescut si format Tn perioada in care
calculatorul era o dulce utopie, cu riscul de a
parea vechi, antic si de demult, raman la
convingerea ca, totusi, cartea pe suport de
hartie se pliaza mai bine si mai profund pe
felul meu de a percepe lectura, decat cea in
format electronic care, de ce sa nu recunosc,
nu este chiar de neglijat sau de eludat. Mult
mai frumos/romantic este sa atipesti (vorba
vine ) cu o carte in brate, decat cu capul cazut
ntre literele tastaturii ori cu mouse-ul pe post
de telecomanda.

Desigur, ma folosesc copios de darurile
computerului  si  de performantele lui
miraculoase, mai ales cand scriu un poem, o
cronica, raspund la un chestionar sau, minune
mare, pot lua pulsul revistelor literare la minut.
Mi s-a parut, de exemplu, usor straniu dar
deloc redundant, sa citesc de curénd in format
electronic o carte pe care nu 0 am in biblioteca
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si pe care mi-as fi dorit-o: Brasovul de
altadata, de Sextil Pugcariu. A fost un melanj
aproape perfect intre parfumul si vraja de
odinioara a orasului de sub Tampa de la
sfarsitul secolului XIX si modalitatea de
lectura ultraperformanta si computerizata de la
inceput de sec XXI. O antinomie exemplara.

Tehnologiile vizionare sunt o provocare

Valentin MARICA

1. Tehnologiile vizionare sunt o
provocare. Deschid noi posibilitati de acces la
memoria umanitatii. S& nu acceptam ideea
bibliotecilor digitale ar fi o ineptie. Mari
arhive asteapta sa-si publice pe suport
electronic unitati de tezaur, pentru a fi
cunoscute si utilizate, fara limite, in lucrari de
licenta, masterat, doctorat etc. Tn noua lume a
Ciberspayiului, indispensabila, cartea poate fi
mult mai vizibila. Sustinatorii magiei mouse-
ului se profesionalizeaza in lectura cartii
oferite cu rapiditate, fara costuri, avand si
posibilitatea exprimarii imediate a reactiilor de
lectura.

Ameningare, provocare, sprijin? Lucru-
rile nu pot fi delimitate transant, mai ales intr-
0 societate confuza, in care scriitorul, tot mai
derutat, este cel care Tsi editeaza pe cont
propriu cartea, Tn varianta clasica, 1i mana-
geriaza drumul spre cititor, avand de cele mai
multe ori cale inchisa spre rafturile librariilor
interesate de indici profitabili. Multe titluri
editate recent pe suport clasic sunt amenintate
de anonimat. Vine limbajul electronic sa le
faca cunoscute, unele edituri avand o piata a
cartii pe Internet.

Nu putem sa nu vorbim, Tnsa, de o
amenintare la acel inefabil al actului lecturii,
ce limpezeste ganduri, la fibra de intimitate a
cartii — acea carte mare pe care Constantin
Noica o numea Galatee — menita sa comunice

Retoric, ma intreb, oare in ce vor mai
consta manuscrisele scriitorilor romani prin
Muzeele Literaturii Romane daca scrierea se
face direct la calculator? Raspunsul este
previzibil, vor ramane CD-urile si DVD-urile
audiovizuale, marturisitoare si doveditoare.
Pana cand?, este o alta poveste si pentru alte
generatii de povestasi.

cu fiinga lumii. Destinul cartii este cel al lumii
n care traim; o lume infrigurata, vulnerabila, a
contrastelor. Pe Internet publica si autorii

onesti, dar si autori inutili, care Tncurca
gusturile, exceland 1Tn partituri triviale,
bombastice, denaturdnd ideea de valoare

estetica a textului literar. Pierderea este a
utilizatorului care poate fi dus in eroare.
Céstigul este, de asemenea, al utilizatorului
dedicat unei lecturi cel putin n aparenta
confortabile. Dar, Tn ziua noastra, si libraria
clasica, prin incontinenza titlurilor, poate devia
cititorul spre eroare sau 1l poate opri la lecturi
confortabile. Despre incontinenga scrisului
vorbea Nicolae Steinhardt, negand scrisul
literar ca apa de ploaie, acceptand scrisul
literar esengial. Pana la urma, duelul dintre
cartea electronica si cea clasica se face cu
lancea lui Achile; cea care poate si lovi si
mangaia...

2. Unii au anuntat sfarsitul lecturii... Nu
putem incrimina ntr-atat zeitatea calculato-
rului. Atractia spre a downloada (ma deran-
jeaza angularitatea termenului) este uluitoare.
Precautie cu picatura, entuziasm cat marea...
De fapt, cartea clasica si cea pe suport
electronic, lectura clasica si cea de pe monitor
nu sunt in pozitii adverse, ci se completeaza.
Fiecare cu cititorii fideli, carora li se cere
discernamant, pentru a nu fi din beneficiari,
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victime. Desigur, lecturii clasice, acea lectura
intima (superioara!), cu cartea in mana, care
invioreaza cu adevarat spiritul, care ne
desfateaza péna-n maduva oaselor, cum
spunea Petraca, i se restrange spatiul. Este
invocata accesibilitatea Internetului, scutirea
de efortul financiar, posibilitatea de a printa o
carte sau alta. Vin, in schimb, si neajunsurile:
greselile de limba si de continut, exprimarile
superficiale, tendinta spre schematism. Daca n
istoriile literare, Tn dictionarele literaturii
romane pe suport clasic, autoritatea critica e
vizibila, Tn Wikipedia paginile sunt de multe
ori eronate, supuse rezumatelor sterile,
sabloanelor. Optam fintre ceva de adancime si
ceva de suprafata? Cand avem nevoie de
informatie, suportul electronic este sursa
prompta, dar si cea de suprafata. Cand vrem sa
ne Tmpartasim din pagina de carte, sa cautam,
cum consemna Gide, putere, cutezanya,
congstiinga si disprey pentru virtuyile false, cand
dorim sa ne Tintelegem pe noi ingine ,prin
marele ocol al semnelor de umanitate
sedimentate Tn opere literare” — I-am citat pe
Paul Ricoeur, Comprehensiunea de sine in faza
operei — ramanem la nivelul de adancime, cel
al lecturii clasice.

3. Este unul dintre cele mai delicate
aspecte vizand intimitatea cartii si a lecturii.
Nu poti tnlocui fiinta iubita cu fotografia ei...
Lectura adevarata este cea negrabita (imi
repugna tehnicile de lectura rapida, pe diago-
nald, sau comprimarea cartilor de intindere n
rezumate, cum s-a intdmplat cu Iliada, spre
exemplu), Tmpotriva tuturor ,,dezgusturilor”
vietii, aducatoare de adevaruri noi, de
cugetare. Lectura electronica anuleaza ritualul
lecturii. Ulise de James Joyce nu poate fi citit,
profitabil, fara creionul in mana, fara fise de
lectura si incetiniri Tn raul paginilor, iar
tratatul Fiinga si timp de Martin Heidegger nu
poate fi inteles decdt prin studiu, ceea ce
presupune lecturi repetate.

Citirea unei carti, pentru mine, de foarte
mult timp, este bataia pasului pe loc. Ma
opresc la fiecare cuvant, intorc paginile n
urma, in loc sa inaintez in lectura, vad in fata
ochilor personajul, ascult replici, memorez
cuvinte. Pe cand credeam ca este 0 neputinya,
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descopar un altfel de a lectura cartile in Viaza
ca 0 corida. Scria Octavian Paler: Mi-am
pierdut inocenga lecturii, placerea pura a
lecturii gratuite, libertatea inegalabila cu care
citeam altadata, pe nerasuflate o carte intrea-
ga intr-o singura noapte. Am capatat ticuri,
naravuri. Revin mereu pe paging, inaintez ca
un cal impiedicat, ma intorc, fac adica tot ce
se poate, s-ar spune, pentru a-mi ingreuna
lectura, pentru a-i distruge spontaneitatea si
farmecul, transformand-o in ceva laborios.
Uneori, Tmi trebuie aproape 0 saptamana ca
sa termin o carte care ma intereseaza. Ma lupt
sa nu scap nimic din substana ei, iar aceasta
ma sileste sa avansez banuitor, prudent, sa
aman Tintoarcerea paginilor, desi procedand
asa nu fac decat sa-mi pulverizez emoyia...
Astfel am citit, in zile acestea, N. Steinhardt,
Escale in timp si spagiu, Memoriile lui Valeriu
Anania, Ciuma boilor de Daniel Dragan, Sub
zodia patimilor, romanul lui lon llie Milesan,
Tema pentru acasa de Nicolae Dabija.

Cand Emil Cioran spunea ca daca vrei sa
te iei de piept cu universal, igiena mentala prin
carte e obligatorie, se referea, desigur, la cartea
clasica, cu chipul si spiritul ei. Reflectia
filozofului ne duce cu gandul la puterile
lucratoare ale cartii si lecturii, la creativitatea,
inteligenta, sensibilitatea si moralitatea incor-
porate in pagina de carte prin care cititorul,
intelegandu-le si asimilandu-le se apara in fata
fragilitatii lumii.

Proliferarea  comunicarii  electronice
diminueaza valorile limbii, corectitudinea,
fluiditatea, bogatia stilistica etc. Ceea ce scria
Octavian Goga Tn Mustul care fierbe — Suntem
in plina vorbarie goala. Cuvantul, acest fluid
sacru (...) la noi e nesocotit si dezonorat ca un
diamant cazut Tn balarii — este si o realitate a
zilei noastre.

4. Scrisul se adapteaza la provocarile
electronice, prin faptul ca cititorul este, aici,
expeditiv, mai putin exigent cu rigorile
textului literar, mai ingaduitor cu subprodusul
cultural. Primeaza dorinta de informatie si mai
putin resorturile de afectivitate. Am citit texte
ale aceluiasi scriitor in format clasic si n
format electronic. Se deosebeau unele de
altele, scriitorul in cauza incredintand forma-




tului electronic un text liniar, restrans ca
dimensiuni, accesibil stilistic etc.

5. Public, cu o anume timiditate,
recunosc, si destul de rar, pagini de literatura
prin ,facilitatile” electronice; poeme, eseuri,
istorie si critica literara. Tnca nu am publicat
carti prin imbietoarele ,facilitati”. Dar, ntre a
fi citit pe Internet si a nu fi citit de loc, prefer
prima varianta. Scrisul electronic mi-a adus
reactii critice prompte, veridice, venind
dinspre voci de pretutindeni. Este de preferat
supletea criticii electronice de Tintdmpinare,
nervul el ( chiar daca nu Tintotdeauna
semnaturile sunt de notorietate), in schimbul
leneviei si versatilitatii criticii din revistele
literare de azi pe suport clasic. Un poem de
dragoste, Ritualul intoarcerii in zi, publicat
intr-un coltisor de revista pe suport clasic,
trecut neobservat, caci revista are tiraj
confidential, publicat electronic a fost preluat
n antologii lirice, tradus etc. Si atunci...?

Scrisul electronic ma ajuta
doar pentru articole

Alexandru JURCAN

1. Mai degraba o amenintare. Suportul
pe hartie implica un alt fel de responsabilitate.
Cartea electronica e dependenta de electrici-
tate, de puterea ochiului, plus ca poate genera
un soi de superficialitate a receptarii.

2. Sigur ca vor fi afectate. Cartea clasica
poate fi deplasata cu usurinta, subliniata altfel.

3. E prea mult spus ,,desacralizare”.

4. Depinde de cel care scrie. Unii
scriitori traiesc un blocaj n fata calculatorului,

6. Pentru ca exista mai multe categorii
de cititori, as alege ambele variante. Una de
purtat si una de sarbatoare sau de mers la
biserica, cum spun taranii mei din Zoreni.
Atéata timp cat la noi difuzarea cartii clasice nu
e o0 profesie, ci o aiureala, difuzarea
electronica face cunoscut, cu rapiditate si Tn
spatii largi, noul titlu, ceea ce nu poate
respinge, cred, niciun scriitor. Pentru ca exista
si cititorul descris de Octavian Paler in Viara
ca o corida, pentru ca exista lectura exigenta
despre care vorbea George Cailinescu si lectura
reflexiva la care facea referire Matei
Cilinescu, as opta si pentru suportul pe hartie.
n aceasta optiune intra si propriul orgoliu; sau
poate una dintre putinele bucurii ca scriitor,
aceea de a-mi revedea cartile, din cand in
cand, asa cum revezi campurile, in diferitele
anotimpuri. Daca 1i dam dreptate lui
Dostoievski in pledoaria sa despre cum ne vad
cartile (mai ales noaptea, cand ele nu dorm, ci
ne privesc), atunci numai suportul pe hartie al
cartii imi va aduce acest privilegiu... divin. Si
lata cum, bietul om slujeste la doi stapani...!

in timp ce altii Tsi ordoneaza mai prompt
metaforele.

5. Scrisul electronic ma ajuta doar pentru
articole. Pentru cartile mele am nevoie de
respiratia imaculata a hartiei.

6. As opta urgent pentru suportul pe
hartie. Nu ca as fi conservator, refractar, ostil,
ci dintr-o convingere viscerala ca asa e mai
bine.
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Cartea electronica circula,
te promoveaza

Melania CUC

1. Deocamdata nu cred ca este un pericol
pentru biblioteci, librarii, pentru cititorul
clasic. Tnca multd vreme de acum ncolo, vor
merge 1n paralel. Stocarea informatiei
bibliografice pe suport electronic va ajuta,
firesc, si in managerierea depozitelor de carte
clasica.

Tn timp, sigur cartea-de-hartie va fi doar
apanajul cititorului romantic.

Bibliotecile vor deveni locuri de intélnire
intre membrii unei ,,confrerii” pe care azi doar
0 intuim, se va vorbi despre cartea palpabila ca
despre o editie rarisima.

Cu costuri de editare mai ieftine, cu tiraj
infinit, cartea electronica deja cunoaste o
explozie n lume.

Din necesitate, si nu doar pentru ca este
0 moda, cartea electronica va céastiga teren n
detrimentul tipariturilor cu care am fost
obisnuiti. Librarii, mai putin bibliotecarii, deja
prospecteaza piata de carte electronica, vand
din ce Tn ce mai bine.

2. Sigur se vor schimba obisnuintele
cititorului, tabieturile noastre. Prin folosirea
iPad-ului deja aveam ,,la purtator” o biblioteca
intreaga. Nu vom mai citi doar sub abajurul
veiozei un roman de dragoste. Sa citesti
Tolstoi, sa compari textele unor generatii
calatorind cu avionul, sau aflandu-te in ,.trafic”
— Sa recunoastem, este o tentatie careia nu stiu
cine poate sa-i reziste. Eu nu. Informatia creste
vertiginos si nu putem ramane niste soareci de
biblioteca prafuita, chiar daca Biblioteca este
un templu cultural.

Personal prefer iPad-ul, cu multimea de
carti la alegere, ma conectez la lectura
preferata instant. Nu mai consider potrivit sa
car dupa mine, in vacanta, kilograme de carte
clasica. Tn rest, pentru inima mea, raman la

cartea obisnuita. Poemele le citesc in taina
camerei de lectura.

Azi, lectura se face din mers, cititorul nu
Tsi mai permite luxul de-a zabovi cu creionul
Tn ména pe pagina. Noi, scriitorii, trebuie sa ne
pregatim, sa Ti oferim consumatorului de
lectura textul pe care el 1l poate ,,digera” cu
mijloacele Tnaltei tehnologii. Ne vom adapta.
Altfel disparem de pe firmament.

3. In ritmul trepidant al cotidianului,
cartea electronica este cea care ajuta scriitorul
sa fie promovat pe o plaja mai extinsa decat o
face un tiraj relativ restrans de carte clasica, pe
suport de hartie.

Copy-paste!!!! Auzim tot mai des in
ultimul timp aceasta sintagma si gasim o
droaie de texte plagiate. Am Tnceput sa ne
obisnuim cu ,,hotii” de literatura. Nu exista o
politie in slujba creatorului.

Tn hatisul textelor mai mult sau mai putin
literare, care abunda pe siturile de gen, nu doar
acolo, opera literara poate sa isi piarda din
conotatiile personale. Uneori cred, ca in timp
se va ajunge la o omogenizare a stilurilor. Nu
vom mai citi un text si apoi vom spune ca...
stim exact cui Ti apartine.

Viitorul  Istoriei  Literare, de pe
Mapamond,  este  incert. = Promovarea
comerciala, agresiva  ,naste”  geniile.

Notorietatea, sustinuta prin mijloacele IT
Tnlocuieste incet dar sigur maretia unei opere
literare.

4. Da, cu siguranta ca scrisul va fi
afectat, si din pacate... nu in bine, cred eu.
Deja exista un soi de mimetism, de melanj al
sintagmelor, al ideilor chiar, care transced
perfid de la un autor la altul, de la o carte la
alta.
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Daca o carte pe suport de hartie poate fi
urmarita de la depunerea manuscrisului la
editura, la tipografie, in librarie, si apoi... In
reactiile critice din revistele literare clasice,— o
carte electronica este expediata online, ajunge
instant in spatii si la persoane (ne)dorite.

Critica literara poate fi mult mai
superficiala, mai necalificata, si la randul lui,
autorul nu mai reactioneaza constructiv la
ecouri.

Din pacate, se va scrie din ce Tn ce mai
mult, (si) de catre insi care doresc sa iasa din
anonimat. Dar cititorul se adapteaza, deja se
citeste pe ,,diagonala” — superficial.

Ar fi nepotrivit sa mai facem arabescuri
stilistice. Arta scrisului va deveni schematica,
matematica, simplificata. Textul literar nu va
beneficia decat arar de nuante personale, de
autor.

5. Pornind de la textele pe care mi le
redactez direct pe computer, la expedierea
electronica a ,,mostrelor” literare la diverse
reviste (clasice si electronice), la depunerea
cartilor mele si a fisei de autor, pe situm-ul
personal, www.melaniacuc.ro, si pe diferite
retele de comunicare de specialitate — pana la
revistele electronice din strainatate, la care
sunt redactor sau colaborator —, totul se petrece
electronic.

E posibil ca sarevenim la editii de
colectionar

Zorin DIACONESCU

1. S& nu uitam ca vorbim despre
literatura si ca aceasta nu a aparut Tntotdeauna
in forma cartii pe care 0 cunoastem.
Manuscrisele, adeviarate opere de artd au fost
si ele confruntate cu tiparul, asa cum astazi
noile medii Tnlocuiesc Galaxia Gutenberg. E
posibil ca sa revenim la editii de colectionar,
tiparite in conditii exceptionale, de obiecte de

Am deja carti electronice, care nu stiu
daca vor mai aparea si pe hartie, din cauza
costurilor mari de tipar.

Tn cazul meu, de scriitor care s-a retras in
provincie si care nu prea participa la
evenimente literare Tn direct, — plaja de
promovare electronica a cartilor mele mi-a fost
favorabila, m-a facut cunoscuta mai ales in
diaspora roméaneasca.

Fara acesti vectori, cartile mele nu ar fi
fost citite, comentate de un numar asa de mare
de cititori. Sigur, sunt constienta ca lecturarea
lor s-a facut cu mai putina atentie, decat daca
ar fi fost carti cu pagini din hartie. Ecranul
computerului nu ofera confortul lecturarii unei
paginii scrise n plumb, spre exemplu.

6. As gandi, in functie de difuzarea, de
potentialul retelei de marketing.

Cartea clasica, fiind n tiraj din ce in ce
mai redus, ramane la tine in biblioteca si la
cativa critici, sau prieteni.

Cartea electronica, in schimb, ,se
distribuie” exponential cu numarul retelelor
literare, sociale, din care faci parte. Cartea
electronica circula, te promoveaza.

Deci, as opta pentru cartea electronica, la
care... as cere bonus si cateva exemplare pe
suport de hartie, pentru ca nu ma pot desparti
definitiv de mirosul cernelii tipografice. Se
stie.

arta, fata de
electronica

produsul cartea

popular:
ieftind, usor de publicat si de
distribuit. Tn context as vorbi mai degraba
despre o diversificare, o includere a tehnicilor
de comunicare in lumea literelor.

2. Obisnuintele noastre se schimba
mereu, nu avem nici un motiv sa credem insa
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cid lectura va fi afectati. Nu e la fel cu
gusturile, dar intram deja in alt subiect.

3. Nicidecum. Comunicarea electronica
este mai precisa decat cele precedente si ofera
statistici foarte exacte. Nici explozia productiei
literare nu este de natura sa Tingrijoreze,
sedimentarea producand efecte n timp.

4. Scrisul este afectat doar de viata, traim
precum scriem sau invers. Restul sunt
amanunte, rezolvate mai bine sau mai prost.

Eu ma uit la o carte ca la o fiinta
care iImi vorbeste cu tot ce are ea mai bun

Elena M. CIMPAN

1. Cartea electronica n-are cum sa fie
nici amenintare, nici provocare, nici sprijin
pentru cartea clasica (vai de cartea-carte care
ajunge sa se bazeze, ca la batranete, pe
varianta electronica!). Pur si simplu, cartea
asa-zis electronica (pentru ca n-are nimic de-a
face cu electronica) este o alternativa de
circulatie, Tn paralel cu varianta clasica.
Alegerea ei tine de cititori. Cei obisnuiti cu
copertele si care simt nevoia sa le tina in maini
vor continua sa citeasca mai mult, asa cum au
invatat, fara sa excluda si deliciul informa-
tional de la calculator, cu masura. Generatiile
devenite... electronice vor continua sa dea
pagina Tnvartind de rotita maus-ului. Tn ceea ce
ma priveste, consider computerul un mic
monstru Tn stare de multe surprize, de la
stergerea de texte, la ratacirea sau pierderea
lor, odata cu programul fantoma. Se sparie
gandul. Eu nu pot ,stapani” atatea windows-
uri, dar pot fi stapanul foii albe de hartie si mi-
e de-ajuns. Cred ca lucrurile sunt diferite, Tn
traseul lor, pana la un punct, de unde incep sa
coincida. Fiecare alege cum scrie, tehnic
vorbind, prin ce mijloace ,,pune in pagina”,
pana la momentul final al cartii definitive. De
aici ncepand, dupa ce textul exista, toata

5. Am apelat intotdeauna la nou, fiindca
ignoranta poate fi un handicap grav. Folosesc
mediile sociale care Tmi permit dialogul cu un
mare numar de cunoscuti, dar si de
necunoscuti, nu intotdeauna persoane reale, n
sensul ca identitatile sunt discutabile Tn spatiul
virtual, medii care Tmi permit sa cunosc gusturi
si idei revelatoare pentru homo electronicus.

6. As opta pentru o distributie cat mai
eficienta, indiferent de suport.

greutatea este transferata in grija cititorului. El
da verdictul si tot el alege, la randu-i, calea de
lectura, scriitorul nemaifiind in masura sa
controleze reactii, decat pasiv, in asteptare.
Practic, lumea aceasta a lecturii este una plina
de spiridusi, care pot aparea de pretutindeni,
din materii diferite, din spatele unui ecran, din
paginile unei reviste literare, de la masa unei
lansari/ dezbateri. Cand vrei sa citesti ceva,
cauti cu insistenta; cand vrei sa scrii ceva, esti
cautat.

2. Lectura e una si buna. Obisnuintele,
tabieturile cititorului tin de o cultura personala.
Omul, din fire, este egoist. Andrei Plesu
spunea: ,,cartea de pe iPad e a iPad-ului, cartea
din mana mea e a mea”. Nu ar trebui sa
inlocuim/ confundam fondul cu forma.
Valoarea unei carti este aceea prin ea insasi. Nu
conteaza ambalajul decat in masura lui de
expresivitate. De aceea, poate, eu n-am ales
niciodata aspectul exterior al cartilor mele si am
lasat lucrul acesta in seama editurii, a
editorului, a copertorului, fiind treaba lor,
interpretarea lor, intrarea Tn unitatea diferita de
prezentare, proprie fiecarei fabrici care fTsi
contureaza o marfa, un stil, colectii. Dar,
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copertele unei carti transmit si ele un mesaj,
sunt Tncarcate de energia scrisului care
urmeaza, fac parte din carte (ai coperte, ai
carte), sunt cele care ni se daruie prima data.
Tntr-o versiune electronica, si coperta este doar
0 imagine, de sticla, rece, din cutie, Tntr-o cutie
mai mare. Ochii nu pot prelua simtul tactil,
afectiv, estetic. Sunt de parere ca cititul acesta
de pe monitor e ca o Tnganare lipsita de traire, e
mai mult pentru cei care propun si cantaresc
cartea, ca obiect, nu pentru cititorul pentru care
placerea lecturii este totul. Corpul de litere de
pe ecran pare de gheata si cu greu se lasa topit,
revarsandu-se in toata splendoare lui.

3. De ce si ne temem? De cine? Nu
comentez ntrebarea, nici ingrijorarea pe care o
poarta. Foarte bine ca se gandeste cineva la
destinul cartii de dincolo de carte, la primejdia
care ne paste daca nu suntem chibzuiti cu
valoarea, cu originalitatea, amintind de un
prototip al romanului care, cu cat este mai
zgarcit, cu atat pierde mai mult. Dar aceste
notiuni, sacre pana la urma, exista sau nu
existd. Nu se pot ingradi, nu se pot invata,
pentru ca trebuie sa-i dam talentului ce este al
talentului. Cred ca bat pasul pe loc, insa ideea
mea diriguitoare este aceea ca o carte nu este
doar nvelis, de scama, de plastic, de pamant
sau de ce-o fi, ci este si suflet. Eu ma uit la o
carte ca la o fiinta care imi vorbeste cu tot ce
are ea mai bun. Nu pot rupe cartea de aceasta
componenta umana, desi poate gresesc, poate
exagerez. Cand ma gandesc la ,,comunicari
electronice”, vad parca un sistem de linii,
circuite care (se) incurca mai mult decéat
lamuresc. Despre mituri numai de bine.
Termenii din Tintrebare cad greu peste o
realitate Intinsa pe orizontala si pe verticala. A
urmari destinul unei carti dupa scrierea ei nu
mai este de datoria fauritorului, ci tine de un
spirit detectivist, al criticului. O carte se
implineste prin cititorii ei, prin criticii ei, de
multe ori la distante de ani. Daca am privi
astfel lucrurile, n-am ajunge niciodata la
capatul adevarat al unei opere. Capat care nici
nu exista. Opera, deschisa prin sensurile ei, se
completeaza cu fiecare lectura. Receptarea,
interpretarea fac parte si ele din carte, din acea
traiectorie a cartii care stim unde incepe dar nu

stim unde se terminia. E ca viata care se
continua in alta viata. Reincarnare exista si n
domeniul cartilor, doar noi nu suntem destul
de pregatiti, preocupati sa vedem, sa urmarim,
sa credem n ea. Orice tip de comunicare, prin
complexitate, nu face decat sa ne atraga atentia
asupra unui perpetuum mobile.

4. l-adevarat ca si eu colaborez la o
revista care apare si in format electronic,
contrar celor spuse de pana acum, care au cam
pledat pentru directia clasica, si de cele mai
multe ori nu vad revista decét asa, fara sa-i mai
ating paginile, dar nici nu tin neaparat la
primirea ei in hartie, bucurandu-ma ca mi-am
exprimat gandul, ca mi-am facut datoria si cine
are de citit, sa citeasca. Cinstit, am emotii de
fiecare data cand trimit un text spre publicare.
Ganduri precum l-a primit, nu l-a primit?”,
»,S-a ratacit, s-a pierdut, s-a sters?” sunt de
neocolit. Unii redactori devin atat de sefi incat,
daca la inceputul colaborarii, dialogau, cereau
material, raspundeau, multumeau, pe parcurs
te lasa Tn asteptarea verdictului publicat/
nepublicat. Sigur ca bucuria este la fel de mare
cand vezi textul tau publicat/ aparut, indiferent
in ce varianta: pe hartie sau electronica. Si in
cazul acesta se potriveste dictonul ,scripta
manent”. Pana ce nu vezi revista tiparita, in
carne si oase, parca nu crezi. Exista sau nu? Si
apoi, electronic, oricand se poate modifica
ceva, se poate schimba mai usor, sa apari si sa
dispari peste noapte, pe cand in revista-revista
e mai greu sa dai la topit intreg tirajul. Ca-n
orice demers, jocul de-a avantaje/ dezavantaje
functioneaza. Apropiindu-ma de intrebare,
scrisul adevarat, arta de-a scrie nu va fi
nicicand umbrit(a) de alte provocari.

5. Foarte rar am scris un text direct pe
calculator. De obicei, scriu de mana, cu stiloul,
prefer cerneala neagra, si apoi ,bat” la
calculator. Ma numar printre cei care abia au
schimbat masina de scris pe tastatura. Relatia
mea cu ,scrisul electronic” este una de
neincredere, de rezerva. Rezerva pe care mi-o
lau este de-a avea textul, pentru ca s-ar putea
sa fac o greseala si sa sterg tot, din vina mea
sau cine stie?... E o naivitate ce spun, dar e
adevarat. Cunosc persoane care si-au pierdut
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poeme scrise pe calculator sau alte scrieri.
Scrisul pe calculator e bun pentru eficienta, dar
nu sa te lasi doar in nadejdea lui. Poate sa-ti
joace oricand farse. E frumos, totusi, sa vezi
cum scrisul prinde forma de carte sub ochii tai,
cum poti aranja, infrumuseta, cum prinde viata
si forma litera, cuvantul, cu usurinta, cu timp
castigat. Mi-e drag sa scriu pe calculator, sa
citesc texte frumoase pe calculator, dar ma
supara cand vad neglijenta in folosirea
diacriticelor, a sensurilor unor cuvinte, cand
unii uita proprietatea estetica a celor ce scriu,
cand privesc cu superficialitate gestul de-a
scrie. E foarte greu si rar sa gasesti persoane
exigente cu limba roméana, care nu trebuie
decét sa o cunoasca. Aproape ca fac alergie la
astfel de texte scrise cu sentimentul de-a scapa
de ele, fara zabava, fara pic de respect pentru
limba romana.

6. Daca editorul cere, inseamna ca el
plateste si atunci e dreptul lui sa aleaga calea.
Probabil ca pentru suport electronic nu sunt

Cartile Electronice sunt mostre
ale culturii gi civilizatiei galactice,
importate din Cosmos

Al. C. MILOS

1. Om Nou, sub un cer nou, pe un
Pamant Nou! Civilizatia umana este creata si
dirijata de catre civilizatii Extraterestre
»Batrane” din galaxie. Cartea CD-Electronica,
Cartea Viitorului, e un sprijin, un Lucru firesc,
Normal 1Tn  Transformarea si  Evolutia
Civilizatoare Cosmica a rasei umane. Hartia
din copacii Terrei trebuie sa produca Oxigen
pentru  respiratia, vietuirea viitoare a
Umanitatii.

2. Si lectura si cititul terrian evolueaza
de pe o orbita-grila terestra pe una Cosmica a
Mileniului 3. Ca urmare Homo Cosmicus va
lectura electronic n viitor 90% literatura

costuri, dar pentru cel de hartie, lucrurile se
discuta. Dar cAnd ma gandesc la o carte, parca
as vrea o carte, nu o fotografie pe ecran, care
poate fi mesaj in eter. Acelasi sentiment, al
zadarniciei, apare si in format tipografic, de ce
nu? Tn jurul unei carti se mai pot aduna cititori,
pe cand in jurul unui calculator, mai putini...
Se intampla sa vezi cartea, in pdf., imediat ce-
ai trimis-o unei edituri. Nu-i suficient. Numai
cine a scris o carte stie cat e de lunga
asteptarea pana la publicarea ei, pana la
aparitie si intrare intr-un circuit de valori. Sunt
clipe lungi de asteptare, frumoase chiar. Dar sa
nu uitam ca au fost scriitori care au murit cu
manuscrisele n sertar, care au publicat putin n
timpul vietii, carora li s-a luat bucuria de-a-si
vedea fiecare carte, la lumina zilei. Tn aceste
conditii, ar fi pacat sa nu fim multumiti, la cate
uitam de ce scriem, cum scriem, pentru cine
scriem si, mai ales, sa scriem.

stiingifica si doar 10% literatura beletristica
traditionala.

3. Totul curge, se transforma, evolueaza,
e viu. Paradisul — vatra lui Borges, e o
Biblioteca Cosmica galactica. Nihil Nouve sub
Sole — nimic nu este Nou sub Soare. Precum n
Cer, asa si pe Pamant. Cartile Electronice sunt
mostre ale culturii si civilizatiei galactice,
importate din Cosmos, De la fratii din Spatii!
Trebuie sa respectam legea cosmosului!

4. Va fi un ajutor, un sprijin prin
globalizare, mondializare a Stiintelor Comuni-
carii. Homo Cosmicus va fi un cetatean al
cosmosului si unul Planetar. Viata este adap-
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tarea la Timpul Cosmic. Timpul trece prin noi,
iar nu prin timp.

5. Am publicat in anul 2005 o prima
carte electronica in zona — ,,Cetatenii Cosmo-
sului”, fiind printre primii 36 de scriitori din
Romania, un pionierat, in suportul cartii
electronice, dar si Tn Cosmoarta, Cosmopoezie.

Dispozitivele electronice revolutioneaza
spatiul editorial

Igor URSENCO

1. Suntem cu totii martori la definiti-
varea unul nou locus amoenus cultural-
spiritual al umanitatii. E, cu siguranta, o
amenintare pentru editorul mediocru si obtuz,
0 provocare pentru cartea clasica stocata n
libraria si biblioteca traditionale si un suport
suplimentar pentru cititorul dintotdeauna non-
conformist! Dovada Tn acest sens e si prima
editie a noului Targ de carte ,,BookLand” din
aprilie curent care se incapataneaza sa aduca
laolalta atat edituri de carti pe suport de hartie,
cat si librarii online.

2. Dispozitivele electronice cu ecrane de
dimensiuni reduse gen smartphone, tablete, e-
reader sau PC deja revolutionizeaza spatiul
editorial, inclusiv in Romania. Cea mai mare
parte dintre carti vor fi stocate, probabil, Tn
librarii digitale virtuale, accesibile preponde-
rent in format EPUB, fiind ,materializate”
doar la solicitarile ad-hoc ale cititorului
»hostalgic”. Probabil ca lectura se va constitui
intr-un proces mai accelerat de accesare a
textului pe linie sincronica-diacronica, even-
tual simpla apasare a unui buton magic va face
posibila afisarea cuvintelor-cheie sau a locuti-
unilor gramaticale mai frecvent utilizate de
catre autor, dar nimic nu poate schimba
receptarea specifica a operelor de arta, care nu
poate face abstractie de sentimente.

6. Precum in Cer, asa si pe Pamant!
Garantat 100% Cartea Electronica va fi Cartea
Viitorului.  Stelele Noii  Umanitati  vor
beneficia de Carti Electronice, de Istorii
Electronice. Extraterestrii sunt ghizii nostri
Astrali. Si ei folosesc Cartile Electronice! E un
Drum Trasat al Civilizatiei Umane!

3. Originarul si originalul

se pot
manifesta doar prin desacralizare. Aceasta
circularitate vicioasa, dar absolut necesara, e

singura conditie prin care Sse mentine
receptarea viabila a operei literare. Prin
culegerea unui singur corp de litera intr-o
zetarie rudimentara sau prin tastarea virtuala a
cuvantului ce risca sa nu fie ,salvat” de
capriciul tastaturii, autorul nu face decét sa-si
asalteze, cu stratageme valabil paguboase,
propria sacralitate a neputintei terestre!

4. Ramane valabil
Punctul doi

raspunsul de la

5. E o experienta intensa, care arde
»etape mongoleze” inaccesibile unor consuma-
tori avizi de hartie cum ar fi Balzac sau
Tolstoi, uneori permitand Autorului sa intre Tn
pielea proprie de... Editor Suprem. Unul dintre
site-urile americane de nisa, de exemplu, ofera
posibilitatea sa iti publici, Tn termen de cateva
minute doar, propria carte si sa optezi, in plus,
pentru una dintre sutele de coperte-sablon.

6. Am fost pus deja in fata acestui fapt.
Trecand peste ratiuni economice si ecologice,
prefer sa imi exprim dilema printr-o metafora
specifica: aspirina te poate salva de un acci-
dent vascular cerebral, dar iti poate provoca,
CU aceeasl usurinta, sangerare gastrointestinala
acutal
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Tehnologia ne da sansa de a avea carti
pe care nu le puteam visa

Victor STIR

1. Depinde de felul cum privim lucrurile
ca referential ce suntem fiecare, de optiunile
noastre ca oameni. Cartea clasica, tiparita pe
hartie, este 0 minunatie si la fel poate fi si cea
pe suport electronic, ca posibilitati de realizare
grafica, numai ca a doua poate fi mai ieftina,
trecandu-se de la materialitatea si costurile pe
care le implica prima, la cunoasterea softului
pentru realizarea celei de a doua. Din
perspectiva economica, pecuniara, cartea pe
suport electronic poate fi o amenintare, n
sensul ca, avand o carte Tn format electronic nu
0 mai cumparam fintotdeauna si Tn forma
clasica. Se poate crede ca editurile nu mai
vand atat de mult, dar nu stim cum se vand
tiraje atat de mari in tarile bogate.

Tn niciun caz nu ni se pare o amenintare
forma electronica, ci o forma complementara a
existentei cartii. Tehnologia ne da sansa de a
avea carti pe care nu le puteam visa. Este un
sprijin imens pentru libraria si biblioteca
traditionala cu o economie de spatiu de
necrezut.

2. Lectura in sine, cititul textului nu se
schimba, dar raspandirea iPad-ului da posibi-
litati mai mari de acces, bunaoara mergand
pentru o saptamana la Ciceu Poieni nu vor
trebui trei sacose pentru cartile scriitorilor
bistriteni, ci un dvd cu zecile lor de volume.
Daca iPad-ul are o capacitate buna de stocare
nu vor mai trebui descarcate de pe dvd.

3. Originalitatea este atributul creatorului
veritabil care scrie din dorinta de a-si popula
universul propriu cu oamenii pe care Ti
inchipuie, cu decorurile pe care le poate
imagina. Cei care sunt grabiti sa-si faca nume
furénd, colportand texte vor putea sa-si dea
seama ca abilitatile lor practice se pot investi

in ceva mai profitabil si vor parasi domeniul
deoarece profesionistii nu le vor acorda
granturile cautate. Ori daca vor sa se minta, sa
se Tnsele cu straie de imprumut o pot face
pentru ei, Tmplinindu-si dezastrul propriei
personalitati. Sunt atatia scriitori preocupati
intr-atat de succes, incat nu contenesc sa
viseze premii cu texte modeste; se vad peste
noapte ecranizati si ei si textele Tn speranta
certitudinii succesului. Exista si azi unii care
copiaza de colo, de colo, dar nu sunt luati Tn
serios cu compilatiile lor. Deocamdata
validarea se face tot pe hartie, Tn presa scrisa.
Pe de alta parte, originalitatea nu este nici azi
sfanta; poetul fura de rupe, spunea parca,
Virgil Mazilescu intr-un text.

4. Scrisul, trecerea lumii imaginate n
expresia cuvantului frumos, este cam acelasi
lucru daca este folosita penita, calculatorul sau
dictat si apoi convertit Tn text, acestea
referindu-ne la producerea textului. Ar mai fi,
poate, intr-un viitor, candva, posibilitatea
conectarii creierului la un aparat care sa
converteasca in text, expresia in cuvinte de la
nivelul creierului, a simtirii lirice sau povestea
imaginata, derulata ca un film. Suportul,
comunicarea, difuzarea sunt legate de
progresul tehnicii si s-ar putea sa apara

Ao,

posibilitati pe care nu le putem imagina acum.

5. Relatia buna cu scrisul electronic are
mai multe aspecte si cel mai de seama este
confortul pe care il da posibilitatea de
organizare, stocare a materialului scris; accesul
rapid la un text chiar ratacit prin calculator.

6. Pentru amandoua, se subintelege, un
tiraj oricat de mic — cincizeci de exemplare, de
pilda — pe hartie.
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Imi place sa citesc cartile pe suport hartie

Menut MAXIMINIAN

1. Cartea traditionala nu va disparea de
pe pamant atata timp cat vor fi iubitori de
literatura. Nu vad un cititor, oricat de
indragostit ar fi el de virtual, sa nu aiba si o
carte pe o polita in camera. Cartile ne Tnsotesc
viata, ne-o Tnfrumuseteaza, iar atunci cand le
vedem ne aduc liniste. Chiar daca este mai
usor sa depozitezi totul intr-un calculator, sau
pe un cd, sa nu cari valiza cu carti dupa tine,
sunt momente in care apelezi tot la cartea
carte, adica cartea pe suport hartie.

2. Ipadul poate face un lucru bun, sa
apropie pe tineri de lectura. Poate asa vor
descoperi si ei cititul, li se va parea cool, vor
citi Tn parc. Tnsa tot la cartea obiect vom apela
dupa un timp, deoarece toate tehnologiile
moderne au si radiatii, iar dupa un timp sufera
si ochii si intri intr-o indispozitie creata de
calculator. Cartea raméne carte, iar daca ai
carte, desi vremurile s-au mai demodat, ai si
parte.

3. Observam ca literatura produce destul
de rar ceva aparte, suntem fintr-un sistem de
turma, in care toate seamana. Si nici nu e de
mirare cu aceste siteuri literare, in care sunt
sute de scriitori. Prea putin de calitate, multa
maculatura. Singurul lucru bun este ca nu toti
mai scot o carte, asa mai raman niste copaci in
padure. Dar oricum, acestia sunt taiati de altii.
Daca vedem doar fragmente pe net, pe sute de
siteuri pe care nu le monitorizeaza nimeni, nu
putem vorbi despre o opera. Daca nu mai scoti
si carti cu descrierea cip a Bibliotecii
Nationale, nu vei mai sti pe ce drum esti.
Asadar doar opera electronica, chiar daca e si
pe suport cd, se va impune mai greu.

4. Scrisul este deja
afectat de provocarile electronice. Personal
mai scriu foarte putin de mana, si cam asa
facem toti. Chiar si limbajul a fost afectat din
cauza netului. Comunicam acum nu prin
scrisori, ci prin posta electronica, nu prin
telefon, ci prin mess, nu prin intélnirile directe,
ci prin cele virtuale.

5. Eu ma intalnesc zilnic cu scrisul
electronic, atadt la birou, unde Tmi scriu
articolele care a doua zi vad lumina si n
varianta print, cat si acasa, unde scriu pentru
carti. Daca ar fi sa aleg varianta electronica, as
da un clik la terminarea acestora, le-as pune
intr-o forma de carte si apoi le-as posta pe net.
Dar, o carte inseamna mai mult de atat. Azi, in
vremea in care fiecare ne spunem gandurile pe
bloguri, a edita o carte print este o sarbatoare.

6. Mi s-a propus sa imi editez o carte pe
suport cd. Era simplu. Cartea era gata, mai
urmau inscriptionate cd-urile, coperte pentru
carcase si gata. Am refuzat. Poate odata, cand
voi avea nevoie de ilustratii la o carte si costul
lor la editura ar insemna prea mult, voi
completa cartea cu un cd. Tnsa nu voi renunta
la cartea clasica. Tmi place s-0 vad, ca pe un
obiect de arta, sa-i simt mirosul, s-o0 ating.
Desi sunt postate pe internet, in varianta
online, eu zilnic citesc ziarele pe hartie, este
tabietul meu. La fel mi se intdmpla si cu
cartile. Tmi place sa le citesc pe suport hartie,
sa-mi notez ideile cu creionul. La cele pe
calculator de la un moment dat ma obosesc.
Ori o carte adevarata, traditionala, nu o lasi din
mana. Cartea va fi carte si peste sute de ani,
atata timp cat omul va iubi arta.

(Titlurile raspunsurilor la ancheta apartin preponderent redactiei.)
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Tnviere 2010

Smulse palmele din cuie
Sugrumau augustul san,
Picura-va amaruie
Mierea lui pe care in

Sfarcuri fine, roditoare,
Clocotind pascal de sfant,
Vor ascunde-o viitoare
Tnviere pe pamant,

Séanul, la apusul serii,
Atipi-va fara vina,

Caci In noaptea Tnvierii
Din el eu voi lua Lumina,

Numai una, Minunata,
Aurind eternul cui,

Sa se spuni ,,Instelata
A fost Tnvierea Lui”.

Poezia
Miscarii literare

Anamorfoza

Se scutura polenul pe regnul copilandru
Praf Tnnoptat habotnic, suav, peripatet,
O spaima aparenta impiedica-un leandru
Sa creasca paideic sub cerul violet,

Schimonosit de alge mai edecare parca
Decéat Tncovoiata spinare de plebeu,

Lucian SCURTU

Pe tarm sa traga marea un pescarus
Tncearca
Cu aripa natanga ce-apasa gandul meu,

Tmpovirat de-albastre apusuri secerate
Ca spicele de aur pe langa care trec,
Istoria este alta atunci cand pe-nserate
Poporul, in tacere, o trage la edec.

Vara decembrista

Ucigasa, seceta matura
Tnnegreste marmura, calin,
Contra ta natura, sunt natura,
Scancet, clocot, nebunie, chin,

Oglindirea pura irizeaza
Doar detaliul vag, catifelat,
Pala vantului tacut aseaza
Freamat peste lanul dezmatat,

Arde macul, colilia-i scrum,
lata, Tmi e sila de luminal
Tn amiaza jarului postum
Setea leneveste asasina.

Poezie

Sénii Fecioarei Maria, inlaptati,

Lacrimeaza mari picuri de roua,

Cad in tarana, rand pe rénd, secerati

De stresini aplecate de Tngeri, cand
ploua,
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Limbi Tnsetate dau lustru la luna

Prea rusinata de-a noptii amor,
Lumineaza doar stropii tolaniti in cununa
De aur, belsug Tmburghezit in decor,

Republici damnate, lumi noi, proletare,
Dau rosu imens, violet la apus,

Tata e dulce cand sfarcul e-o floare
Ce-si scutura stropii respirati de Isus,

Conducte imense Tndreapta lumina

Din noapte in noapte, mai inspre noapte,
Albita de vulgul ce cauta vina

Acelei Marii poleite de lapte.

Glezna egipteana

Subtire-i este glezna ca trestia de Nil
Pe ea inelul meu s-a strecurat tiptil,

Tnlantuit, piciorul, de-acuma-i inelar
Casatorit, perversul, cu aurul avar,

Incita, Tndaratnic, ascunsul libidou
Topit Tn adulterul galerei din lingou,

Galben ca luna plina, ca spicul copt
de grau
Tndeamna, hotomanul, spre lene
si desfrau,

Spre reverii aprinse de jarul din cometa,
Inelul meu, de astazi, a devenit
verigheta,

Pe deget? ori pe glezna fragila ca egreta?
Pe care dintre ele va straluci verigheta?

Dar eu tin bine taina, orfevru priceput,
Viclean precum inelul pierdut Tn
asternut.

Vara la Praga

Prin Praga cea imperiala

Clipa prezenta devenea neant,
Parca-l vedeam in departari pe Kafka
Scriindu-i Dorei Diamant,

Mai jos Viltava Tnspumata,
Tmi amintea, latin, de Cris,
De brosa ei Tnmiresmata
Stransa in palme pe furis,

De sanii ei far-de pereche
De soldul indelung réavnit,
Sculptat in stanca nemuririi
Numai slavon, numai husit,

Sedus de vodka Becherovka
De ea-mi era atat de dor,
Cehoaica mea romanizata
Romanca mea de-acum Lenore,

Lasat-am visul, lin, sa arda
Pe rug cioplit de ména ta,
Un ghid m-a aratat in piata
»Acesta este domnul K!”.

(Praga, iulie, 2009)
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Toan MARGINEAN

i descoperind trupul in forma lui primara,
jucarie mangaiata de moarte,

Orasul din margine de veac aprinde pasare ce-si zboara singuratatea;
lumi, In priveghere, n acest razboi nevazut, de trei ori
neomenesti canturi parcurg drumul mananc
pe jos. anotimpurile si painea nedospita,
Lumi albe se Tnsira langa moartea ta pas sarind peste sapte zile spre-a nu
si Tnca trubadurii n-au sosit; ajunge nicaieri,
eu sunt cel ce nu poate uita, ntre doua batai ale inimii,
Tngerul meu n-a baut vin acru, trecut pierdut in limba materna;
nici sichera, la plinirea vremii, fiu risipitor cu ochi
iar vinovatia mea e un ceas la inceputul iertati,
drumului. partinitor schimbi numarul casei;
Ca si cum n-ar sti ca moartea se gandeste n poarta ei fara margini sa ma stii strans,
la noi, sentinte de neschimbat ma izoleaza-n
ei cheama uitarea ca pe un vant biciuitor. mine,
Neinteles, Cel Preainalt masoara Tnvatandu-ne rugaciunea stelelor fixe.
strigatul, Amiezi de munti starnesc lumina sa fie
in plans El se ascunde ca sa nu ne ucida mai clara;
cu adevarat. pasul sare peste sapte zile,
Spune-mi, spune-mi, a sosit vremea si ntre doua batai de clopot, plinirea
mainile mele aspre vremii are ochii fiului risipitor.

nu o pot pipai ori pleoapele mele
au apus pe ceafa cerului.

Dar un poem ti-as citi cu buzele lipite de \Y
buzele tale,
frumoasa, frumoasa lebada ratacitoare. Cat de luminata e noaptea si pleoapele

nu mai seamana una cu alta.
S-au prabusit peste nepasarile mele,

v iernile le-am ascuns n ochi fara pleoape
si amintirile le-am dat schimbatorilor de

Mintea cerului, suras al lumii fara lume, bani.

drumuri de stalpi poarta semnul cel viu Nu mai semanau cu turturelele, nici cu
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porumbeii,
caci erau ca pestii printre mainile
speriate.
Cét de luminata e noaptea si nu vad alta
femeie
uitata Tnh mine.
Vor fi mai multe umbre ziua, ca
furnicare
pazite de ingeri,
sl nu stiu daca e vremea sa te Tngrop n
perna mea.
Camasa ta de noapte albastra, verzuie,
facu acum trei pasi
spre luna ce trecea peste sanii tai
ca peste un taram parasit.

IX

Acoperisul muntelui, rochii de ceata,
presarate peste intrebari.
Tntre ferestre ninge, strigatul a trecut de
vama,
pe cine sa incalzesc cu nsingurarea
mea?
Veacul pare de aur, literele mari
sunt canturi ce-L cauta pe Dumnezeu
intr-un pumn de apa
ca sa alunge cu pietre mari asfintitul;
pe piscuri nu sunt morminte,
crucile se vor usca n pustiuri,
ca robii ce nu gaseau apa in fantani.
Ma doare vamuirea dintre piele si 0s
si coaste strapunse de ura;
VOi semana grau si voi aprinde lumini.
Dar aici nu mor toti:
mai e Unul ce cara paini si doi pesti
ntr-un navod urias pe care 1l trage dupa
Sine.
Tngerii sunt mereu infometati,
ca pruncii care nu prind ziua nasterii;
pe coama lunii paste un cal,
n ochii lui privindu-ne ne sta bine
si, zambind unul spre altul,
Tncepem sa alergam copilareste
dezbracati de hainele tesute de pacat,
spre a ajunge la nunta unui Fiu de
Tmparat
mai alb si mai auriu decat primavara.

X

Foc nestins ai aprins

si fericirii mele insuportabile

I-ai sarutat mana,

cer fara sens imediat, ratacit;

asculta, asculta, duhul carnii stinge
lampa,

culorile vietii par umbre.

Domnisoara, de ce si ingerii resping

blandetea in limba caderii lor?

M-am ratacit in mine la un pas de

prapastie,

gunoierul conjuga verbe, declina parti

ce spre noi pasuni duceau turma de zei;

Tnsangeratele cuvinte

se-ncheaga in poem

transpirand mir in curtea pardosita cu
pietre.

loan Marginean (n. 1954, jud. Bistrita-
Nasaud), preot mai mult de 3 decenii, in apropierea
Dejului. Absolvent al Facultatii de Teologie
Ortodoxa din Sibiu (1977), a debutat ca poet
tarziu, girat fiind de lon Muresan (volumul
Inevitabila calatorie — 2002 si Monolog langa
lampa — 2006) si de loan Pintea (Pasarea din cerul
gurii - 2004). Printre altele, este coautor al unei
monografii locale, figureaza in cateva antologii de
profil cultural si coordoneaza, ca presedinte,
Clubul Cultural Euphorion, din Dej. Au scris
despre poezia sa (selectiv:) lon Muresan (in
Verso), Luigi Bambulea (in Miscarea literara),
loan Pintea (in Rasunetul), Melinda Craciun (in
Vatra), Silvia Mitricioaei (in Steaua) etc. Este
membru al Societatii Scriitorilor din Bistrita-
Nasaud. (prmarginean@yahoo.com)

XVIII

Ard in mine toate florile, limba noua,

moartea sta nerabdatoare pe umerii mei.

Ca un dor vioara plénge, ca o casa la

tara,

ca o0 hora batuta-n genunchi.

De pe celalalt deal al fericirii

de nici o aducere aminte nu se spune
veste.

Am iesit din timp si rugaciunea
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ca 0 apa curgatoare, cantecul lumii
n care te duci.
Nu trebuie sa te rastignesti,
Paganini cel mare n-a compus bocete
pentru clopot si carciumi
si nici bucuria trecatoare n-a strans in ea
glasul nemuririi.
Voi iesi la fereastra grabit ca ziua ce
coboara-n noapte,
sa nu las cerul sa ucida copilaria mea,
nicio suferinta vie sa nu se coboare-n
mormant.
Fiind pe cale, mi se facuse frig.
Ochilor mei li se facuse dor sa stearga
praful de pe pereti,
livada de meri ca ziua de ieri avea sange
pe maini.
Dar nimeni n-a auzit tristetea mea.
Era atata foame si orice acuza era ca o
pasare ce-a zburat din gandurile mele.
Nimeni Th somnul meu nu zambeste,
nici nebuna ce hranea ingeri cu jaratec
si nici Mihail arhanghelul ce ma scotea
candva
din berarii nepazite,
sau gandul — neuitandu-se la mine —
se-nvarte intr-un picior asteptand corbi
cu ramuri de maslin.
Un fel de rochie de matase atinsa
de barba lui Nicolae — calugarul:
imi cade miezul noptii peste cap,
Ardealul ca o lacrima intoarsa acasa
ma plimba printre surzi si orbi.

XXVIII

Aminteste-ti barca noastra, Gy,
cum Tsi incretea buzele si dadea din
aripi;

fantanile erau departe si valurile: doua
rasuflari agitate;

ca un pescar tineam intre dinti navodul,

mi-era dor de sirena salvarii,

iar tie de vocea surorilor tale;

vaslele ca doi serpi intepau ochii nostri,

dar tu tine-ma de méana, mi-ai zis;

rasul lumii duce la extaz

(un fel de supravietuire);

eu visam stanci, tu Tmi aratai poze cu
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tine,
eu realcatuiam carul mare
si tu Tmi ziceai: acum e ultima zi.
Algele inflorira pe intinderile de nisip,
picioarele noastre s-au Tncolacit;
era sa cadem pe fereastra
si cum ar suna tocurile noastre pe
trotuar,
pe sosea, pe granitul de pe Gabbata:
doua pete lipsite de culoare,
ca doi pescarusi ce duc in cioc pesti
copiilor nostri,
ca doua absente, ca o tradare.

XXXV

Cain se odihneste Tn cusca de piatra,
numere rotunde se rostogolesc pe linia
vietii,
oamenii aduna si scad,
aduna si scad, iubiri ratacind prin
Venetii.

XXXVIII

N-am numarat podurile, nici dorintele
zilelor
sl totusi cine mai danseaza in castel?
Tnainte ca tu sa fii, lumea s-a inchis in
cantecul pasarii;
pe drumul acela treceam cu toti fratii
prin intrebatoarea noapte poruncind
butucilor de vie
sa porneasca ceasul; pe cer erau umbre
de copite,
timpul nostru, vant potolit, brazdeaza
luminile vietii.
Sarutul tau mi leaga zeii de gét
si forma diminetii
ca o alta amintire, pe care nu o meritam:
Clopotele nu cheama ambulanza,
mai ntai sperie liliecii cu nigste colyi
ca de caini infometayi
si eu, de dupa chipuri ceruite,
Tmpletesc Tn cuvinte frumoase cozi de
fata,
despletind lacrimile acestea —
seminge neuitate ale timpului;




nu mai sunt até¢ia cersetori in piese

si linistea a cuprins deodata lumea.

O copila cu genunchii zdrobifi a maturat
Cu viasa

balconul de la etajul zece.

XLV

Dezmarginiti, pasii se tavalesc n trupuri
Tnaripate.

Ochelarii mei in forma de potcoava

ma Tndeparteaza ca de-un sarut zdrobit
de tine,

gura din care curg rugini;

chipul din oglinda se scalda n balta
ochilor

si colind ia forma de sicriu:
numaratoare inversa, la un capat de
strada,

asteptare fara capat a unui caine albastru.

LIl

Tn sat e o biserica,

n jurul ei nu sunt buruieni,

florile au petale parfumate;

dincolo de ea,

dincolo de brazdele de pamant, e noroi
si soldati nascatori de razboaie.

Tn sat e o biserica,

ea se misca in jurul axei sale;

postasul asaza icoane pe zidurile ei,
scrisorile lui frig ca aburii fierbinti;
dupa santul galben 0 moara macina
rafturile bibliotecii,

iar dincolo de ea e 0 pestera

n al carei dulap imi Tncifrez prabusirea.
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La poarta spitalului asteptau multi
vizitatori. lluzia si-a prezentat buletinul de
identitate.

Printre brazii batrani, pe zapada
inghetata, topaiau veveritele, falfaindu-si
cozile stufoase. Pe langa bancile de lemn
Thzapezite, zaboveau bolnavi n halate cenusii,
lungi; unii stateau de vorba pélcuri, altii se
plimbau stingheri. Din bucataria separatd de
corpul spitalului, ieseau bucatarese ducand
oale mari, aburinde, cu mancare, ajutate de
bolnavi aflai Tntr-o stare de sanatate mai buna.

lluzia a cautat-o cu privirile; nu era
nicaieri. Probabil ca era in salon, citind,
dormind sau privind de la o fereastra. La etajul
intéi a aflat, insa, ca ea nu mai era in salonul
comun, cu bolnavii aflati sub diverse
tratamente, ci fusese mutata singura, intr-una
din Tncaperile de la parter... Asistenta a privit-o
oarecum compatimitor.

—Se vede ca nu prea va pricepeti... A
trebuit sa-i punem camasa de forta, sa nu

agreseze bolnavii si

. Proza personalul  medical,
Miscarii literare | ori si nu-si faca
rau... | se fac si

electrosocuri, dar nu cred ca mai exista vreo
speranta de Tnsanatosire a mintii ei, chiar daca
uneori are momente de luciditate...

lluzia a simtit ca o lasa puterile.

Asistenta a descuiat apoi usa cu grilaj a
salonului. Speranta stiatea Tn pijamale pe
marginea patului, cu bratele moarte atarnandu-
i, cu capul plecat, cautand incremenita ceva pe

Ileana URCAN

Capitolul al saptesprezecelea,
in care lluzia viziteaza la spital o

veche prietena

suprafata dusumelei. Masa din fata ei era plina
de foi scrise, ravasite. Cand au intrat in
incapere, nu s-a clintit, ca si cum ar fi
continuat sa fie singura...

— lertati-mi indiscretia,
ruda...

—Nu, o cunostinta veche... Am aflat nu
de mult de soarta ei si... Ce scrie atata?!

— Dumnezeu stie! Sta, asa, in pijamale,
de dimineata, pana tarziu, noaptea si scrie. Se
opreste doar cat sa manance si sa-si faca
nevoile. Ascultd muzica simfonica si scrie
romane, poezii. Sau cine stie. Ca uneori nu
pare sa fie nici una, nici alta, ci articole de
ziar, istorie, geografie, filosofie... Ma mai uit
si eu prin hartii, cand vin s-0 supraveghez sa-si
ia medicamentele. Nu din curiozitate, ci cu
gandul ca poate 0 sa gasesc in ceea ce scrie
vreo frantura care sa-i poata fi de ajutor
doctorului... Dar are un scris marunt si incalcit,
pe care eu nu-l inteleg... O aud vorbind
singura, cand trec pe langa usa... Vorbeste
aiurea: despre originea carpathinilor, despre
istoria milenara, glorioasa, despre geografia
faramitata, despre vremea cand stramosul
Presedintelui a fost pastor si a facut
transhumanta... Desigur ca nu poti lua in serios
asemenea gogorite. Alteori scrie scrisori
deschise ba Presedintelui, ba Premierului,
Parlamentului, Ministrului de Justitie,
Curtii de Conturi, Curtii Constitutionale,
Parlamentului European, N.A.T.O... si se
milogeste pe la toti sa schimbe vechile
structuri, sa reformeze partidele politice, sa

sunteti  vreo
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aiba grija de tara, de popor, pana nu pleaca toti
cei in putere peste granita, in cautarea unor
salarii mai mari... Ma rog, tot felul de aiureli
pe care nu le-ar lua in seama nici copiii...
Cateodata mi se face teribil de mila de ea; mai
ales cand are o fata chinuita si ochii atat de
tristi sau de goi...

Va dati seama ca personalul spitalului nu
poate lasa asemenea scrisori sa plece... De
aceea, am pus responsabili la cutia postala,
care verifica de trei ori pe zi destinatarul
acestei corespondente si continutul; cand
epistolele sunt trimise mai-marilor, le adunam
si le aruncam in cuptorul crematoriului, sa fim
siguri... Bineinteles ca bolnavilor nu le spunem
nimic, dimpotriva; din cand 1n cand,
secretariatul spitalului are sarcina sa raspunda
la problemele ridicate Tn aceste scrisori, prin
cateva randuri, ca si cand acestea ar veni din
partea autoritatilor statului etc... Da, nu vrem
sa le cauzam bolnavilor melancolii, depresii,
crize. Céateva zile, vezi cum aceasta femeie si
alti bolnavi asteaptd cu o anumita bucurie si
speranta Tn fata usilor raspunsuri de la cei
dragi sau de la diverse instante... Uneori, chiar
ne intreaba daca nu a sosit posta, daca au
primit macar o carte postala. Suntem nevoiti sa
inventam: ca a deraiat trenul, ca s-a prabusit
avionul, ca inundatiile, ca vijeliile au facu
posta sa intarzie... dar, desigur, vor primi
raspuns. Uneori, pare ca bolnavii ar intelege
mai mult decat lasa sa se vada...

— Cu aceasta femeie am fost candva buna
prietena. A avut de indurat multe in viata. A
dus mereu in carca ganduri nerostite, frustrari,
angoase, obsesii... Totusi, sa nnebuneasca...
nu m-as fi asteptat. Poate, demonul ei sau vreo
greseala iremediabila... singuratatea... lipsa
familiei... Ratarea. Nenorocirea... Sunt atatea
lucruri care strica mintea si sufletul unui om...

N-a incercat doctorul sa afle de la ce anume i
se trage boala?

—Ba bine ca nu! Doar si doctorul are
sotia bolnava! Tnsia nu poate face nimic, cu
toate metodele lui. Asa incét si-a luat gandul.
Acum, doctorul vine la aceasta bolnava cand
are un pic de timp, si mai stea de vorba. Ca
bolnava nu e deloc putina la minte, e o
intelectuala... Si mai e 1inca destul de
frumoasa...

—S-0 fi molipsit si doctorul de la
pacienta. Se mai Intdmpla; sa vezi si sa traiesti
ani la rand printre oameni bolnavi, acasa, la
serviciu, sa le asculti suferintele, disperarile,
frustrarile... Oricat de bun medic ai fi, esti om
sl, pana la urma, poti s-o iei razna... Dar oare
ea e chiar atét de bolnava?

— N-as putea spune. Uneori ma priveste
atat de bland, atat de ntelegator si de omenos,
incat ma fastacesc Tingrozitor. Ma umple
rusinea. Parca ar vrea Sa-mi spuna ceva
important. O Tintreb, ca omul, dar nu-mi
raspunde. Alteori imi fintinde un mar, o
prajitura, din ce-i raméane de la masa. Nu-i plac
dulciurile nici fructele. Uneori mi trece prin
minte ca s-a refugiat aici ca sa scape de lume.
Dar acum, ma scuzati, va trebui sa va las...
Mai am si alti pacienti...

—1Tnca o 1intrebare...
spitalizarea?

— Fostul presedinte al tarii. A iesit la
pensie si s-a apucat sa faca acte caritabile
pentru poporul sau. Multi bolnavi se bucura de
binefacerile fostului presedinte. Aici, au de
toate: adapost, masa, pat, medicamente, si
toate pe gratis. Umbla vorba ca se face acum
in capitala un spital de lux, cu toate dotarile,
pentru cei bogati si pentru fostii guvernanti;
acolo, viata, dar nu se va putea interna
oricine...

Cine-i plateste

(Fragment din Romanul cu ferestre albastre de pe colina)
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Ovidiu PECICAN
in dialog cu
Virgil CIOMOS

,...oa ne luam zborul si sa ramanem suspendati,
macar pentru cateva ore, deasupra abisului.”

—Virgil, Clujului filosofic 1i datorezi
ceva? Mereu cand 1i ascult pe colegii nostri de
la filosofie, mai ales pe cei din generafia
dascalilor mei, aud ,,— Da, am avut profesori
fabulosi, pe Lucian Blaga, pe D. D. Rosca”.
Tu ce poyi sa spui despre ambianga de-aici, in
care te-ai format?

— Ambianta acestor mari profesori a fost,
pentru mine, mai curand una indirecta. M-am
format, Tintr-adevar, datorita unui profesor
exceptional si un mare traducator de Hegel,
care a fost D. D. Rosca, pensionat deja, din
pacate, atunci cand mi-am inceput studiile. Si
totusi, intrarea mea in filosofie s-a facut prin
Existensa tragica a lui D. D. Rosca, dupa care
am gasit nsemnarile sale despre Hegel si...
inchipuie-ti ca, la

Dialogurile saisprezece ani, am
inceput sa citesc

Miscarii literare stiinga logicii a Iui

Hegel, o lectura care m-a ,,castrat” pentru vreo
doisprezece ani.

— Ce nesabuinya, fertila totusi, pentru ca
ai ramas in filosofie!

— Doisprezece ani am ramas in Hegel si,
ca sa fac o mica reverenta lui Heidegger,
numai el m-a salvat de Hegel, prin textele sale
despre ,sfarsitul metafizicii”, inclusiv prin
comentariul lui la Fenomenologia spiritului,
care este exceptional. Deci, D. D. Rosca a fost

pentru mine o prezenta vie, desi nu mai era la
Cluj. Se mutase la Bucuresti. Faptul ca mi-a
inlesnit calea spre marea filosofie, filosofia
clasica germana, a fost o sansa foarte pretioasa
pentru mine. A fost si o ntalnire oarecum
destinala, pentru ca, la capatul celalalt al
parcursului meu filosofic, avea sa vina o
invitatie tocmai din partea Centrului ,,Hegel”
de la Poitiers, din partea directorului sau,
profesorul Jean-Louis Vieillard-Baron, un
distins si celebru hegelian, cunoscut si in
Germania si in America. Deci, vezi, extremele
se ating si anumite lucruri pe care le faci la
tinerete, nu iti dai seama de ce le-ai facut decat
retroactiv.

— Conteaza...

— Foarte mult. Si conteaza in sensul n
care lucrurile cele mai importante ale vietii nu
le poti programa. De fapt, iti dai seama de
dorintele tale doar Tn mod retroactiv. Niciodata
nu cunoastem cu adevarat dorintele noastre si
har Domnului ca nu le cunoastem!, pentru ca
n felul asta inca mai pot functiona, ducandu-
ne Tnainte.

—E adevarat. Si mai e gsi aventura
existensei si toate celelalte...

— Exact. Parintele Scrima spunea adesea:
,» Trebuie sa-i lasam lui Dumnezeu libertatea de
a ne face surprize”.
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—Ce frumos! Dar, uite, ai aici un
manunchi de cari, pe care le-ai publicat intre
timp, pe unele nici nu le stiam. Te felicit
pentru ele. Vreau sa-mi spui, daca pogi, nu
foarte scurt, ci cat si cum i vine la indemana,
povestea fiecareia dintre ele; de pildg, aceasta
este cea intitulata De la experienga sublimului
la starea de exceptie...

— Da, e o carte care exista in doua editii,
pentru ca, desi Andrei Plesu a spus odata
despre cartile mele ca sunt scrise doar pentru
cei cinci din Romania care le pot citi, nu e
chiar asa, pentru ca...

—...sunt vreo sapte...

—...probabil mai mult, poate saptezeci,
poate chiar sapte mii, pentru ca, spre stupoarea
mea, editorul le pregateste mereu noi tiraje.
Asta Tnseamna ca exista totusi o cerere, pentru
ca nu-mi imaginez ca, in economia noastra de
piata, doar alura mea ,eminesciana” poate
fascina pe cititori...

—Mai ales ca, daca nu ma ingel, nici
macar nu fi-ai asezat pe coperta poza, asa-i?

— Nu, nu, sunt destul de ubicuu.

— Ai 0 decenya excesiva.

—Poate, nu stiu. E o carte pe care am
scris-0 pentru ca am gasit un loc tematic n
care filosofia si sophia se intalnesc, si acesta
este experienta sublimului, o0 experienta pe
care Kant (inchipuie-ti!), cel considerat a fi un
protestant de tipicar si...

—...s1 chigibusar in felul lui, prea
metodic, birocrat al filosofiei...
—..care n-a vazut altceva decat

Konigsbergul, care invita la masa doar intre
sase si noua persoane, nici mai putin, nici mai
mult...

— Dar era generos, isi chema studenyii
(nu?), pranzea cu ei.

— Exact, aceasta generozitate I-a facut ca,
in cea de-a treia sa Critica, cea a facultatii de
judecare, sa-si puna niste probleme pe care
nici astazi, inca, nu reusim sa le intelegem in
ultima lor profunzime. Intre ele, experienta
sublimului, care, in doua cuvinte, consta n
incercarea de a raspunde la intrebarea ,,Cum
anume ceea ce ne depaseste poate, totusi, sa
intre Tn experienta noastra, poate sia ne
»atinga”, poate sia ne afecteze?” Cum? Prin
ceva nedeterminat, nedeslusit, care nu poate fi

dat nici prin ceva cunoscut nici prin ceva
reprezentat. Ceea ce ne depaseste ni se da
tocmai Th  momentul Tn care el ne.
destructureaza. Si ne destructureaza precum
ceva care este deasupra noastra. Asta este
experienta sublimului.

— Dihaniile de care vorbea...

—...Noica.

- Noica:
dihanii”...

—...care vin in viata noastra cand nu ne
asteptam, in momente de ruptura, de eclipsa,
de suferinta, de deconstructie, de pierdere a
identitatii. Pot sa vina chiar intr-un mod
Hnfernal”. O  experienta  postmoderna
»infernala” este, de pilda, mereu cu putinta,
dar tot postmodernitatea este cea care ar putea
oferi sansa contactului cu ceea ce ne depaseste,
si anume, cu uimirea. O experienta din ce in ce
mai rara, din pacate, putin cultivata inclusiv la
noi, la universitate, unde ni se cer tot felul de
programe analitice si unde trebuie sa stim
dinainte tot ceea ce vom spune, eventual sa
stim si cui anume vom spune ceea ce vom
spune. Aceasta a fost, pentru a spune astfel,
ambitia acestei carti: 0 Tincercare de a
reintroduce in circuitul filosofic o tema care,
cum spuneam deja, obsedeaza, astazi 1nca,
cercetarile fenomenologice.

— Dar nol, iarta-ma, noi mai putem avea
acces la experienfa sublimului, astazi, n
postmodernism, intr-o lume macinata oarecum
si care pare marunita, care pare sa hu mai
aiba acces la tragicul cuT mare, la sublimul
cu S mare? E posibil? Tu ce crezi?

— E posibil, avem chiar o sansa in plus!

— Interesant!...

— O sansa in plus. De ce?! Pentru ca cea
mai mare bariera pe care o avem de trecut
pentru a ne deschide acestei experiente este
tocmai aceea a continuitatii vietii noastre
cotidiene.

— Deci, avem nevoie de cate-o rupturd...

— Avem nevoie de rupturi. Desi, aceasta
poate presupune, uneori, 0 viata infernala, n
care nu mai sti ce vei face maine, ce vei face
poimaine...

— Ai descris criza!

— Exact! De altfel, termenul grecesc al
»experientei” este inversul celui latin, pentru

,Deasupra noastra stau
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ca in latina experientia Thseamna ,,dincolo de
limita”, in vreme ce, in greceste, empeiria
Thseamna ,,in limita”.

— E buna etimologia.

— Uneori ne conduce tocmai la inversul a
ceea ce termenul Tnsusi Tnseamna astazi. E
buna etimologia. E buna, deci, si limba greaca.
Sunt bune, in general, studiile clasice. Trebuie,
asadar, sa stim ca a avea 0 experienta
inseamna a-ti asuma limita, nu a o depasi.
Oricum, chiar daca am vrea, n-am putea s-0
depasim...

- E oiluzie...

—...pentru ca, in calitate de creaturi, daca
ne depasim limita noastra, ne-am autodistruge,
am ,.intra” adica in increat, ceea ce ar coincide
tocmai cu moartea creaturii care suntem...

—Hybrisul... Si iata tragedia: suntem
sancgionayi imediat.

— Exact, asta este tragedia: sa-ti asumi
limita, sa-ti asumi propriul tau statut, tragic.
Or, tocmai Tn aceasta limita, n discontinuitatea
vietii noastre cotidiene (care nu mai e
»cotidiana”, continua din moment ce pare
rupta, dislocatd) am putea astepta un fel de
pasaj, am putea spera adica in ,trecerea” unui
al Treilea, ,,undeva” intre termenii, contrari, ai
rupturii.

— Atunci, te-as duce spre polul celalalt,
spre care te purta in tinerefea ta Anton
Dumitriu, si as ntreba: bun, sfinfenia nu
inseamna si sublim si depdsirea, intr-un
anumit sens, a limitei?

— Sublimul nu poate fi decat dat; noi
putem sa fim doar disponibili pentru el, ceea
ce Inseamna sa asumam, in prealabil, mizeria
vietii, discontinuitatea ei, suferinta, durerea...

—...asteptarea, rabdarea...

—...generozitatea, rabdarea, pacienta,
anduranta — e un cuvant exceptional al
fenomenologiei heideggeriene. Trebuie sa
avem anduranta. Si Tn aceasta anduranta, in
aceasta viata ,,infernala”, care si-a pierdut telul
cunoscut, care si-a pierdut articularea - pentru
ca articularea nu ne-o putem cunoaste de fapt,
ea poate surveni doar ca un fel de realitate de
nedeslusit -, ceva uimitor poate surveni in
chiar acest moment de ruptura. Un moment
care poate dura mai mult sau mai putin, n
functie de cat anume 1l tine pe fiecare cureaua.
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Deci, postmodernitatea este o ,sansa”, o
»,$ansa” mai mare chiar decat cele din alte
timpuri, precum cele moderne, cand stiinta era
»absoluta”, filosofia era ,stiingifica”, iar
proiectele de progres erau bine ,,definite”. Am
vazut unde s-a ajuns: n extrema stanga si in
extrema dreapta, unde totul era sistematizat.
Toate astea au de-a face cu o proasta intelegere
a lui Kant, pentru ca el insista ca filosofia nu
este o ,stiinta” a sistemelor, ci o arta a
sistemelor.

— Tmi place ideea astal!

—Si mai spune ca singura analogie pe
care 0 putem face fintre aceasta ,arta a
sistemelor” si o alta eventuala disciplina a
spiritului priveste, in fapt, poezia...

— Extraordinar! Unde-i Platon sa auda
asta? El cu poerii nu se prea avea bine.

— Se ascundea putin.

—Alta carte de Virgil Ciomos:
Constiinga si schimbare in Critica ragiunii
pure; iata-l pe Kant.

— lata-l pe Kant si ideea lui, pe care
incercam s-0 strecor, despre importanta
conceptului de schimbare Tn chiar modul n
care ne definim drept ,constiinte de sine”.
Asta este teza pe care 0 sustin aici pentru ca, e
uimitor!, in ciuda faptului ca avem despre
Kant o imagine destul de ,sistematica”, cum
Tncercam deja sa sugerez, el spune, totusi, in
cea de-a doua editie a Criticii ragiunii pure
(foarte apropiata, in timp, de aparitia celei de-a
treia Critici), ca am putea imagina alte fiinte
rationale cu aceleasi categorii intelectuale ca
ale noastre, dar cu alte intuitii decat spatiul si
timpul si, invers, fiinte rationale, care au
aceleasi intuitii, dar alte categorii, dar si fiinte
care au mai multe categorii sau mai multe
intuitii, sau, dimpotriva, cu totul alte categorii
si cu totul alte intuitii. Altfel spus, e o imagine
cu totul noua asupra lui Kant. Sper, cel putin...

—... uluitor, da!...

—... care duce dincolo de sistematica
celor doua intuitii pure — spatiul si timpul, si
dincolo de cele douasprezece categorii din
logica transcendentala.

—Deja m-ai convins ca
plicticos™ e aproape...

-..SF...

,,batranul




—...e SF! Realmente fascinant. Deci, 0
noua monografie, practic.

—Da, e tocmai acest concept al
schimbarii, urmarit in Critica ragiunii pure.

—Crezi in abordarile monografice. E
nevoie sa accesam cate o tema si sa mergem
metodic in explorarea ei?

— Desigur! Dar, la un moment dat
trebuie, totusi, sa te opresti, sa continui n alt
fel...

— Aicea Zici: 0 perspectiva
,,-arhitectonica asupra kantianismului” gi-am
observat ca relagia ta cu arhitectura e una
buna, pentru ca aceasta reeditare apare intr-o
colectie specializata Tn arhitecturg, ingrijita de
un...

—... de un bun prieten de-al meu, loan
Augustin.

—loan Augustin, asta vreau sa spun,
care e arhitect. Ai intr-adevar o empatie
pentru aceasta, cum sa-i spun?, arta, totusi.
Arhitectura e o arta! Nu la Cluj, si nu astazi.
Dar n general...

— Da, da, intr-adevar; dar, de ce? Pentru
ca arhitectonica la care eu faceam referire
incearca — si colegul nostru loan Augustin este
printre putinii din Romania care merge in acest
sens — incearca, spuneam, sa recupereze mai
sus pomenita idee a discontinuitatii, a schim-
barii in evolutia formelor arhitectonice — un
concept nou, dezvoltat mai curand in Statele
Unite, unde el este si pus Tn practica. Toate
astea sunt legate de o anumita teorie matema-
tica, cea a fractalilor. Nu vreau sa intru aici in
amanunte, dar ideea este aceeasi — aceea ci
trebuie sa acceptam schimbarea, trebuie sa
asumam adica discontinuitatea si ca exista un
frumos in chiar aceasta discontinuitate.

—Noi avem mgacar in arhitectura, daca
nu si n alte zeci de mii de probleme, obsesia
continuitarii, a dezvoltarii organice, mereu
revenim.

— Poporul roman n-a reusit sa-si asume
discontinuitatea, ci numai continuitatea (din
aceasta cauza ,,problematica”).

—Oare de ce? Ca
discontinuitate vrem.

—Nu ne-0 asumam pentru ci nu o
asumam ca stare de exceptie.

— E o spaima?

avem cata

— E o spaima! E spaima de a fi suspendat
cumva intre doi termeni, suspendat deasupra
nimicului adica. Nu e o experienta intotdeauna
confortabila.

—Da, nu e confortabil. Dar daca te
gandesti ca de-o istorie 1intreaga avem
experienge de genul acesta...

— Le vom avea pana in momentul in care
le vom asuma.

— Probabil ca da! Hai s-0 asumam
acuma! Macar noi doil
— Trebuie.

—Virgil, mi-ai adus aici, in sfarsit, o
carte in franceza, Etre(s) de passage, A fi i
trecere... Cum se traduce?

— Da, poate fi si ,,Fiinte de pasaj”. Ideea
e cam aceeasi, dar explicata in alt context,
pornind de la alte texte. E vorba de faptul ca
Fiinta se da numai n pasaj, nu la inceput, nu la
sfarsit, ci Tn pasaj. Tin sa precizez aici — si Tmi
face intotdeauna placere s-o fac — ca monote-
ismul este creatia unor popoare nomade.

—Da! Avraam era intr-adevar un
pastor...

— E paradoxal, dar asta e! Sedentarii erau
politeisti, precum egiptenii... Cei care l-au
descoperit pe Unul imuabil, sunt tocmai cei
care s-au dislocat, care-au cunoscut diaspora —
grecii, care au dat Fiinta in filosofie, evreii,
care l-au dat pe Unul — Cel unic —in religie.

— Stai, ca atunci, noi, romanii, avem doi

plamani, avem plamanul transhumant, al
pastorilor, nu?

- Asa el

— Si-i avem si pe agricultorii nogtri!

— Exact.

—Ar putea fi 0 gsansa. Sau e O

contradicyie, care duce la anihilarea lor...?

— Totul trebuie regandit. Sedentarismul
nu ne ajuta prea mult; oricum ne-am retras din
istorie, cu oile cu tot, la munte. Problema
noastra este ca intre pastorii nostri are loc o
crima. E greu sa federam turmele noastre n
mod pasnic.

—Nici Cain si Abel nu prea se
ingelegeau... Mioriga, (cine stie) ar putea fi o
cadere Tn acest scenariu mitic, intr-un anume
sens, dar, daca nu pedalam neaparat pe asta,
refin ideea ta ca suntem fiinge de pasaj. Asta
mi se pare extrem de interesant, chiar gi intr-o
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lectura - nu persiflanta, ca nu ays persifla-o,
Doamne, fereste! — voluntar imagologica,
adica imaginandu-mi o trecere prin culoarele
unui metrou, ale unei stazii de metrou.

— Ai dreptate. Acestea sunt tocmai
locurile de pasaj, locurile ,,calatoare”. Trebuie,
de pilda, sa ne luam zborul si deci sa ramanem
suspendati macar pentru cateva ore deasupra
abisului.

— Explica-mi care e cartea pe care n-o
vad aici si la care lucrezi tu acuma.

— E o carte pe care as programa-o pentru
mai tarziu, adica peste doi-trei ani, pentru ca e
ceva care tine de...

— Nu esti grabit...

— Nu, nu sunt grabit si va fi probabil o
interpretare — din nou fenomenologica — a
Timpului regasit al lui Proust.

— Excelent; ma incanta apropierea ta de
literatura. De altfel, ai definit filosofia ca pe o
arta. Eu zic ca si istoria este o arta.

—ldeea centrala e aceeasi Htimpul
regasit” nu e timpul trecut, ci acel timp in care
scriitorul e suspendat intre prezenta scriiturii
sale si trecutul pe care ea il evoca.

—E o proiecrie care devine mai
adevarata, asa-i?

— Da. Trebuie mereu sa scrii. Trebuie sa
accepti ca scriitura din prezentului tau te
disloca nu numai in raport cu trecutul: ea te
suspenda intre cele doua.

— Pot aplica asta, te-as intreba, de céate
ori filmam aicea? E posibila o aplicasie n
materie de film? Pentru ca mie mi se pare ca
se potriveste foarte bine ceea ce ai spus aici cu
ceea ce facea Alain Resnais in Anul trecut la
Marienbad, de pilda...

—Desigur. Asta mi se pare a fi
experienta fundamentala a contemporaneitatii.
A fi contemporan inseamna a fi suspendat
ntre prezent si trecut, intr-o potentialitate care
te face contemporan cu un alt fel de timp,
dislocat deja in extremele sale — trecutul si
prezentul. Doar in felul acesta suntem
~contemporani”. Tn caz contrar, suntem doar in
prezent sau in trecut. Or, in prezent au fost, la
vremea lor, si medievalii, si anticii. Ei n-au
avut, Tnsa, experienta unei anume ntoarceri, a
unei conversii a timpului, in care sia poata
descoperi posibilitatea ascunsa intre trecut si
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prezent — un fel de posibil ,,concret”. Un
posibil in care putem, cu toate astea, sa
»facem” ceva, sa temporalizam adica si, prin
urmare, sa beneficiem de o anumita libertate.
E tocmai ne-locul in care putem fi gasiti de
Cel care e in trecere.

— Virgil, suntem, in acest sens, deasupra
pamantului. Hai sa coboram o secunda in
fenomenologiea cotidianului. Spune-mi ceva
relevant, In ordinea asta, despre tine. Tri
cumperi 0 masina? 17i faci o vila? Ceva...?

— Nu, vila mi-am facut-o...

— Foarte bine! S-o stapanesti sanatos!

— Masina ,,mi-am luat-0”, ca si casa, prin
credite. Sunt, prin urmare, un om modern, un
om care are un viitor ,asigurat”, adica
creditat...

— §i care asigura un viitor bancilor.

—Exact. Ceea ce as vrea si fac in
imediat ar fi putind publicitate unei practici,
aproape spirituale, care se cheama psihanaliza.
In luna mai organizez, Tmpreuni cu niste
prieteni de-ai mei de la Universitatea ,,Paris
77, un colocviu de psihanaliza la care vor veni
mai multi psihanalisti francezi, Tn Tncercarea
de a se etala in fata unui public destul de putin
introdus, totusi, in psihanaliza. Tntre altele,
sustin de vreo cinci ani si un curs optional de
fenomenologie si psihanaliza, la noi la
universitate. Nu amintesc prea des lucrul asta
pentru ca, la noi, psihanaliza nu e, de fapt,
cunoscuta asa cum ar trebui. E vorba, mai
precis, de versiunea ei lacaniana. Ma gandesc,
intre altele, ca psihanaliza ar putea sa ajute
omul contemporan printr-o anume clarificare a
ceea ce Tinseamna structura lui psihica
recurenta, care, in cel mai bun caz, este una
nevrotica.

—Tu esti printre nagii, daca nu nasul
prin excelenya, al unei instituzii de relevanta
culturala si filosofica, intr-una dintre casele
de vechime si de tradisie ale Clujului, Casa
Lapedatu, daca nu ma ingsel. Despre ce e
vorba?

— Nasul este de fapt Andrei Plesu, caci
Casa Lapedatu a primit, initial, ca destinatie
functionarea ei ca un fel de ,.fiica” transilvana
a Colegiului ,,Noua Europa” de la Bucuresti.

— Si nu funcrioneaza?




—Va functiona, desigur. Totul depinde
de timpul pe care voi putea sa-l rezerv acestui
proiect.

— Sunt de facut niste formalitayi?

— Da, sunt de facut mai multe formalitati,
de pus la punct niste proiecte comune. Casa
este un cadou facut de familia Lapedatu, de
fiica lui Alexandru Lapedatu, Doamna Mica
Macovei, casatoriti Macavei. A fost o
intermediere — iata inca un pasaj — operata de
loan (Pi) Muslea, care se gandea sa-i ofere lui
Andrei Plesu un asezamant la Cluj. A trebuit
sa-1 preiau eu. A venit, asadar, acest cadou de
la familia Macavei, iar, apoi, un alt cadou, din
partea unei mari organizatii neguvernamentale
franceze, cu care am intrat in contact prin
pasajul  Parintelui  Andrei Scrima. S-au
intdmplat, asadar, doua lucruri: cineva 1ti da o
casa, altcineva iti da niste fonduri. Nu puteam
refuza. Le-am pus Tmpreuna si acum casa
Lapedatu reprezinta un loc ,,parauniversitar”,
unde universitarii ingisi pot sa se exprime in
mod liber, pot sa organizeze seminarii si
colocvii interdisciplinare. Am facut inclusiv
unul despre mai sus amintita stare de exceptie,
altele despre filosofia religiilor, despre eticile
aplicate, am organizat scoli de vara si multe
altele. E locul unde functioneaza si un seminar
de psihanaliza, cel care pregateste viitoarea
noastra intalnire din mai.

—Ma bucur ca apar asemenea locuri,
pentru ca la Cluj viaja academica o duce
relativ bine; e bine reprezentata de multe

institugii, dar cultura alternativa, care
funcrioneaza mai mult la nivelul cafenelelor,
eu stiu... la filiala Uniunii Scriitorilor, in alte
cateva locuri, ar putea fi si mai mult si mai
bine reprezentata.

— Avem multa si buna cafea la Colegiul
European - asa se cheama asezamantul nostru -
si 1 invitam pe toti aceia care haladuiesc prin
cafenele sa treaca si pe acolo. E, intr-adevar,
un loc in care, mai mult decét niste discutii n
jurul unei cafele fierbinti, am putea articula
multe si interesante proiecte.

(Fragment din discutia televizata de postul clujean NCN 1in cadrul emisiunii Clujul trait,
realizator Ovidiu Pecican, editia din 25 ianuarie 2009.)

aj d
Dor de primavara Il
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Federeii, de Nicolae Avram

Virgil RATIU

Triste si negre amintiri din copilarie, dar
sunt, totusi, amintiri. Din cuvinte grele sunt
compuse aceste amintiri, randuri de cuvinte,
culmea, asezate in versuri si adunate intr-un fel

de acumulator cu
acizi, care solutie
insa  nu  macina
imediat materia vie,
ci lent, treptat, parte
cu parte, bucatica cu
bucatica.  Versurile
sunt un sir de amin-
tiri crude, carnale,
brute fata de care
orice fiintd umana ar
face efort supraome-
nesc pentru ca sa le
uite, sa le stearga din
nebuna memorie.

NICOLAE AVRAM

FEDEREII

Tnsi, se vede ca
nimic nu le-a putut razui de pe scoarta
celulelor insarcinate cu tinerea de minte.

In asezarea pe hartie a trairilor sale
dintr-o casa de copii — un orfelinat, pe care
chiar ei, copiii, l-au numit Federeu fiindca nu
stiau sa i spuna altfel, fiindca atunci cand erau
intrebati ,,de unde sunt”, raspunzand ca ,,de la
Federeu”, li se parea un termen oarecum
serios, impunator, de institutie, acum astfel de
copii fiind numiti cu un termen nou, copii

institutionalizati  —

Lecturi autorul, Nicolae

Avram, foloseste cu
pricepere si dexteritate enjambamentul, un
procedeu de versificatie care consta 1n
continuarea ideii poetice dintr-un vers 1n
versul urmator, de aici impresia ca lucrarea
este 0 povestire, un basm. Asa este, Tnhsa este
un basm locuit numai de personaje uréte,
diforme, respingatoare, condamnate si con-
damnabile, printre care si personajele-copii
sunt redate cu aceleasi atribute. Povestea in
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versuri deseori dure, cu metafore simple si
nude, ca si lumea in care naratorul a trait,
formata doar dintr-o suta de cuvinte din care
jumatate sunt expresii de cartier, este firesc
populata cu o multime de nume care reprezinta
persoane, fie acestea cadre didactice, fie
pedagogi, bucatarese, fie chiar ei, persoanele
care formeaza comunitatea ,.institutiei”, adu-
nate aici spre educatie si morala. Tnsa, care
educatie? Ce o fi Tinsemnand termenul
moralitate?

Lumea acestei povestiri nu a fost creata,
constituita spre a fi transformata si condusa
catre cel mai apropiat cer social. Dimpotriva,
este cat se poate de evident ca acelei lumi i s-
au pus bazele tocmai pentru a fi conservate si
mai bine raul, uratul, derizoriul, haznaua
societatii si aratate, descrise, pentru ca sa se
stie. Aceasta poveste in versuri nu este scrisa
pentru copiii de azi, ci pentru maturii de ieri si
de azi, pentru reprezentantii societatii pana la
cele mai Tnalte nivele, pentru ca sa se stie. Tot
ceea ce incape in descrierea introducerii si
cuprinsului si Tncheierii nu poate defini ceea ce
numim generic copilarie. E doar un iad al
infantilitatii, Tn care, sub chipul lui
Nichipercea, Scaraoschi, Michiduta viata se
scurge ca sangele prin vene, fara oprire, pana
la ultima oprire, in acelasi ritm, banal si rau
mirositor. Citez la intdmplare:

»grasul modi:/ hai sus labagiilor/ striga
din toate puterile/ treceti la culcare/ ba
handicapatilor/ tu tu tu tu si tu/ ne aratd cu
degetul/ ridicati-va// veniti dupa mine
viermilor/ ne sculam de la televizor/ unde stam
toti gramada/ pe cimentul gol lustruit// e seara
1l urmam tremurand/ intr-un dormitor liber de
la etaj/ stam drepti Tn fata lui/ numai in chiloti
si maiouri”;

»,dupa zece ani/ ne-am Tintalnit pe o
terasa/ la o bere/ m-am mirat ca nu se
schimbase/ aproape deloc/ de la bataia de




pomina pe care/ o primise de la sarca//carcasa
a fost parasit de mama/ intr-un spital/ nu s-a
intors niciodata s-o caute/ si daca intr-o zi m-
as Intalni cu ea/ as omorat-o Tmi spune”;

,»§i acum vreau sa te/ intreb ce mai fac
al nostri, educatorii/ gavrilutiu, platon, titus,
doamna eva,/ maierean, doamna maria pavel/
varan, cocis, rudi, brisan, litinschi/ dar pele
mai joaca fotbal/ margi, tudorel, pleasca,
chicos, mitica/ zara, varga, buta, piulita, ivan,
umbrela/ coaienegredepurcel, cum o mai duc/
ce mai stii de ei?”;

»(...) haxim are oi multe acasia/ un
prostovan fara scoala cu nasul mare rosu/
ascutit/ mancator de starvuri si rahat// e maret
ca-i tine spatele directorul tampeanu/ o lichea
caruia 1i place carnea de miel si de porc// intr-
un an Ti lasase pe bucatarii nostri fara provizii/
taiase toate animalele din gospodaria anexa/
cinci porci, cinzeci de gaini si cateva zeci de
rate/ pentru nunta fiului sau oaches cepe”.

Cartea a aparut la Casa de Editura Max
Blecher, Bucuresti, 2010; redactor de carte:
Claudiu Komartin; concept grafic: Ana Toma.

Asteptare
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Andrei Moldovan, un nou pas in critica

Menut MAXIMINIAN

Profesorul Andrei Moldovan propune un
nou volum de consemnari critice, aparut la
Editura Eikon din Cluj-Napoca, cu sprijinul
Centrului Judetean pentru Cultura Bistrita-
Nasaud. ,,Butelia cu oxigen” propune 0 noua
abordare a criticii intr-o viziune proprie pe
care Andrei Moldovan si-a structurat-o in zeci
de ani de studiu al literaturii. Structurata pe
patru capitole, ,Carti si autori”, ,,Teme

literare”, ,,Contributii de istorie literara” si
»Adnotari”, cartea raspunde, prin tematica
abordata,

intrebarilor generatiilor actuale
legate de curentele
literare. Despre
Tzvetan  Todorov,
Andrei Moldovan
spune ca este pe un
palier care suge-
reaza, inca o data, ca
structuralismul si
directiile moderne ce
i sunt aidoma, sunt
pe punctul de a nu
mai aduce nimic bun
literaturii, criticul
avand o atitudine
transanta, asumandu-
si responsabilitati, o primejdie ce pandeste
cuvintele, ajutdndu-ne sa descoperim noi
sensuri. Andrei Moldovan vorbeste foarte
frumos despre criticul si istoricul literar
Niculae Gheran, Tmpreuna cu care a avut
proiecte marete menite sa readuca 1n
actualitate opera lui Liviu Rebreanu.

Un apropiat al bistritenilor, Niculae
Gheran ne-a redat, prin 23 de volume, Editia
Critica a romancierului nascut la Tarlisua. Tn
fiecare text, criticul nu se sfiieste sa afirme
punctul de vedere transant despre opera
scriitorului abordat. Despre proza lui loan
Grosan, Moldovan spune ca se infatiseaza ca o
incercare izbutita de fortare a limitelor

Butelia cu oxigen

Consemniiri critice
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absurdului de supravietuire dincolo de lipsa de
sens a unei gandiri comune. De fapt, aceasta
este una dintre caracteristicile criticului Andrei
Moldovan, de a extrage esenta din fiecare carte
abordata, de a o integra intr-un curent si de a 0
compara cu atmosfera specifica epocii in care
a fost creata.

O mare parte a volumului este dedicata,
poate, celui mai apropiat scriitor de sufletul
criticului, Liviu Rebreanu, a carui opera a
studiat-o ani la rand. Referindu-se la volumul
»,Neamul rebrenienilor catre Liviu Rebreanu”,
scris de llderim Rebreanu, Andrei Moldovan
spune ca vom descoperi adevarate documente
de corespondenta intre romancier si mama
acestuia, Ludovica, tatal Vasile, sora Rita sau
cea mai apropiata de Liviu, sora Livia. Cuvinte
de suflet pe care Andrei Moldovan ni le
explica si noua in stilu-i caracteristic.

Despre criticul lon Vlad, Andrei
Moldovan spune ca acesta pledeaza pentru
acceptarea literaturii ca studiu al formelor intr-
0 evolutie de multe ori pasionanta, marcand
insasi existenta istorica a literaturii. Formele
sunt Tntr-o permanenta devenire, mereu 1in
miscare, dinamice, ncat, pe buna dreptate,
criticul vede in poetica lor o dominanta a
retoricii.

Despre provincie si  provincialism,
Andrei Moldovan raspunde prin cuvintele cro-
nicarului Miron Costin: ,,Nasc si la Moldova
oameni”. Interesanta este si expunerea despre
presa literara si literatura la finalul careia
aflam ca Moldovan nu se teme de cartea
electronica, care nu va izbuti niciodata sa
suprime cuvantul tiparit. Tn viziunea lui,
scriitorul nu citeste orice, ci doar acele carti ce
sunt Tn conformitate cu propriul sau proiect,
care intra in orizonturile sale de asteptare.
Lectura devine extrem de profesionalizata, fara
prea multe conotatii afective. Ea trebuie sa se
dovedeasca atat utila, cat si placuta. Aflam, de




asemenea ca, fiecare critic are propriul sau
proiect si nu citeste la intamplare. Arhivele pot
descoperi lucruri deosebite, amintind aici
scrisoarea adresata profesorului nasaudean
loan Ciocan, de catre loan Slavici, care are un
parfum de epoca a unei limbi ce incanta si care
se lasa placut moderata de cel ce se va contura
ca un mare prozator.

Pavel Dan, Radu Saplacan, Aurel Onisor
sunt alti scriitori conturati Tn atmosfera
Cenaclului ,,Saeculum” de la Beclean, fiecare
dintre acestia fiind un apropiat al criticului.
Despre loan Alexandru, Andrei Moldovan
spune atat de frumos: ,,Este sufletul cel mai

pur ce s-a daruit poeziei ca forma de existenta
al lui Dumnezeu. Si poezia l-a devorat, felie cu
felie, pana cand trupul s-a pustiit, iar sufletul s-
a contopit cu lumea ce canta”.

Volumul de critica se incheie cu un text
despre versiunea araba a poeziilor lui George
Cosbuc in traducerea lui Salah Mahdi si Bara
Hati Abdul Baki, aparuta sub egida Centrului
Judetean pentru Cultura, un adevarat dialog
ntre civilizagia roméaneasca si lumea araba.

Cartea lui Andrei Moldovan este un
reper pentru atmosfera literara din Romania, si
nu numai, conturand un portret al cuvantului
devenit scriere peste timp.

Tn liniste
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Destine convergente

loan NEGRU

Despre autori. Profesorul universitar si
scriitorul Dorin Almasan, pe langa sute de
articole, are publicare 21 de volume: de
specialitate (educatie fizica si sport), de cultura
si civilizatie, de proza, de poezie. La trei dintre
ele a semnat impreuna cu Albin Moraru, cu
Virgil Ludu si cu Gabriel Lupan. La a 22-lea
semneaza alaturi de Georgeta Nazarie, atleta
de performanta, antrenoare de atletism,

preocupata nu numai

de sport ci si de
cultura, fapt con-
firmat si prin cartea
de fata. Titlul cartii
(Dorin  Almasanu,
Georgeta  Nazarie,
Destine convergente,
Ed. Grinta, Cluj-
Napoca, 2010) pe
care 0 semneaza
Tmpreuna li se potri-
veste, Tn buna masu-
ra si autorilor.
Despre destin.
Privita la scara individuala, viata fiecaruia
dintre noi este singulara, unica, irepetabila.
Poate ca, intr-o anume modalitate de a gandi,
asa si este, si aici am putea vorbi de destin
ontic. Numai ca, in alta, nu suntem, ca
indivizi, decat un cantitativ statistic, care, la
scara mare, nu conteaza. In acest caz am avea
un destin statistic. Anonim. Or, destinul
tocmai asta ar trebui sa faca, sa scoata
individualul  din statistic si  sa-l faca
singularitate. Asta gandind sociologic, caci
metafizic gandind, singularitatea destinului
individual tine de Ratiune, de ,viclenia
ratiunii”’, cum argumenta Hegel. Nu omul are
un destin exemplar, ci Ratiunea este aceea care
Tsi gaseste omul (individul) pentru a se
manifesta si implini Tn istorie, in drumul ei
spre Spiritul Absolut. Acesta ar putea fi

destinul ontologic — metafizic al omului. Am
mai putea vorbi de un destin religios, care ar
avea n vedere nevoia de mantuire al multora
dintre noi; de unul artistic, etic, politic etc.
Toate acestea Tnsa se subsumeaza celor trei
amintite mai sus.

Despre carte. Destine convergente este o
carte care are in obiectiv viata unor mari
personalitati ale omenirii contemporane. A fost
scrisa, Tn marea ei parte, cu mai mulgi ani n
urma cand nu existau nici mari enciclopedii
traduse in roméaneste, nici, mai ales, internetul
cu al sau atotstiutor Google. Meritul principal
al acestei cargi nu sta numai n informatia
furnizata, cat mai ales in acela de a ne propune
un inteles vietii fiecaruia dintre noi. Autorii
cupleaza vietile — destinele — a cate doua mari
personalitati: Lomonosov — Lavoisier, Bolyai
lanos — Nikolai Lobacevscki, Pierre Curie —
Maria Curie, David Livingston — Henry
Stanley, Roald Amundsen — Robert Scott,
Gagarin — John Glenn, Van Gogh — Gauguin,
Auguste Rodin — Constantin Brancusi, Mihai
Eminescu — lon Creanga, George Enescu —
Yehudi Menuhin. Doar trei cupluri dintre cele
de mai sus nu s-au cunoscut: Lomonosov —
Lavoisier, Bolyai — Lobacevskci si Gagarin —
Glenn, acestia legandu-si destinul convergent
prin opera, ceilalti, in afara de sotii Curie, au
fost prieteni sau ,destinul” i-a facut sa se
intdlneasca. Destinul fiecaruia dintre cei
despre care autorii scriu iese din statistic, desi
doar o parte dintre ei s-au bucurat de
recunoastere deplina a valorii lor nca din
timpul vietii. Lavoisier, desi apreciat intre
savantii Europei, a murit condamnat, ih 1794,
de un tribunal revolutionar din care faceau
parte si un coafor, un lautar, un giuvaergiu, un
otelar si un functionar; Robert Scott a murit la
intoarcere, Tmpreuna cu echipa sa, dupa ce au
cucerit, dupa Amundsen, Polul Sud; Bolyai a
murit anonim, teoria sa asupra geometriei
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neeuclidiene, asemenea celei a lui Lobacevski,
s-a impus mult mai tarziu; Van Gogh s-a
sinucis, nu vanduse in timpul vietii decat un
tablou; Maria Curie, desi recunoscuta plenar, a
murit Tn urma ndelungii expuneri la radiatii;
sotul sau a murit, la doar 47 de ani, intr-un
accident; Eminescu a murit ucis de un nebun;
Gagarin a murit intr-un accident petrecut ,,la
datorie”.

Tn afara de exploratori, destinul niciu-
nuia nu iese din ceea ce am numit destin ontic.
Si nici din statistic nu iese. Opera, recunoscuta
mai apoi, 1i face sa fie exemplari. Prin opera
lor, ,,viclenia ratiunii” si impune desfasurarea
ei istorica, face istorie. Pana cand are un sens,
istoria nu este moarta. Cei despre care scriu
autorii dau, cu totii, un (alt) Tnteles lumii,
tocmai de aceea sunt considerati mari
personalitati. Nu toti am fost alesi, adica
blestemati, sa dea lumii, istoriei un alt sau alt
fel de inteles. Toti acestia Tnsa au fost
binecuvantati si ,,blestemati” cu o viata, cu un
destin aparte. Cei mai multi dintre noi ne
conformam legilor, regulilor si cutumelor
lumii, anonimi Tntr-o lume a carei sens, inteles
ne scapa adeseori. O lume care, neavand un
sens, nu are nici istorie. Marile personalitati,
ducandu-si destinul pana la capat, si-l
depasesc, redandu-i lumii, in intregime sau
doar unui anume univers al ei, un inteles mai
deplin, desi si acesta supus timpului, devenirii,
istoriei. De aceea, pe langa destinul lor uman,
ontic, ei au si unul non-uman, metafizic. Asa
fiind, destinul lor nu le mai apartine, el este a
aproape intregii umanitai.

Situate n timp, personalitatile de care se
ocupa autorii se situeaza pe parcursul a trei
secole: XVIII; XIX si XX. Ne-am putea
intreba daca destinul lor mai poate spune ceva
unora de la inceputul mileniul trei. Cu exceptia
destinelor artistice, celelalte sunt oarecum
depasite. De-atunci omul a ajuns pe Luna, are
in cosmos sateliti care cartografiaza Terra in
detaliu, a plasat Tn spatiul cosmic statii orbitale
nlocuite” de om, telescoape puternice care
,vad” pana la marginea universului, a
»descoperit” teoria relativitatii, aceea a Big
Bang-ului, face cercetari laborioase 1in
domeniul fizicii cuantice, a teoriei unificate a
universului, s-a intrat in epoca globalizarii
informatice, economice, politice etc. Destinele

artistice s-au impus pe plan national si
international. Cel care nu vanduse in timpul
vietii decat un tablou, Van Gogh, este unul
dintre cei mai bine cotati pictori din lume,
creatia lui Enescu este céntata si ascultata
pretutindeni, Rodin si Brancusi au devenit
valori universale ale artei sculpturii.

Exista la marile idei, dar si la marile
personalitati, ceva deosebit, anume faptul ca
ele sunt contemporane nu numai intre ele, ci
sunt asa indiferent de secolul sau mileniul la
care a ajuns omenirea. Ele tin de esenta
umanitatii omului si, ca atare, sunt mereu
prezente, mereu de fata in umanitatea si
destinul oricarei generatii. Nu numai opera lor
este mereu de fata, ci si viata lor prin
tenacitatea, perseverenta si increderea n sine a
tuturor celor care, depasind statisticul,
depasindu-si cel mai adesea epoca, au impus o0
alta nuanta, un alt plan al umanitaii,
instituindu-1 in marele, generalul destin al
pamantenilor. Aceste personalitati, si nu numai
ele, sunt mereu actuale, mereu de fata, intrate
— daca putem spune asa — in ADN-ul
umanitatii.

Printre multe informatii si comentarii si
acest fapt ne spune cartea Destine
convergente. Ne indeamna, ne provoaca la
meditatie, ceea ce da volumului o si mai mare
valoare.

Despre reamintire. Exista, printre multe
altele, si un anonimat al celebritatilor, n
sensul ca toata lumea le cunoaste numele,
adica a auzit de ei, stie cate ceva — vag -
despre opera lor, dar, in fapt, nu-i cunoaste.
Cartea aceasta depaseste, pentru fiecare
personalitate Tn parte, dimensiunile unui text
de enciclopedie, fiind, prin felul cum este
scrisa, un pas fermecat, binevenit, pentru toti
cei care vor sa stie mai mult, dar si pentru
nehotaratii care asteapta un imbold venit de la
profesori cu adevarat profesionisti.

Spuneam mai sus ca aceste personalitati
ne sunt mereu contemporane, si asa si este,
numai ca, din timp n timp, au nevoie de o
binemeritata readucere aminte. Ele sunt pentru
umanitate asemenea sfintilor din calendarul
religios, si ei cu totii oameni, dar despre care
nu stim decat ca, la un anumit timp, datorita
vietii si operei lor, au fost sanctificati. Cum a
fost viata lor, ce au facut, ce au gandit nu mai
stim sau n-am stiut niciodata. Cartea Destine
convergente ne vorbeste Tn paginile ei despre
acesti sfinti (unii aproape uitati) ai umanitatii.
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Libertatea intre zadarnicie si implinire

George BODEA

In cuvantul Tnainte al autorului la
romanul  Domnul K., eliberat (Cartea
Romaneasca, 2010) Matei Visniec evoca

puternica impresie pe care i-a produs-o lectura
timpurie a vastei parabole epice Procesul de
Franz Kafka: ,,...este romanul care m-a marcat

pe viata”. Aflam din acelasi cuvant lamuritor

si  cateva detalii

KMatel M=hiec referitoare la felul
i cum a devenit n
Domnul K. [Rilu lucrarea
- scriitorului ~ roman,
eliberal devenire puternic
jalonata de momente

importante ale

propriei vieti:

emigrarea din 1987,

socul libertatii  in

primele  zile ale
vietuirii in Occident
(,,ieseam dintr-o
. td nchisoare si  nu
stiam ce sa fac cu libertatea mea™), ezitarile in
ceea ce priveste finalizarea naratiunii, solutia
Tntrezarita odata cu revolutia din 1989. Aveau
si urmeze alte doua decenii n care
manuscrisul a ramas ,,inchis” n sertar, fiind
eliberat abia Tn 2010. Cu alte cuvinte, noi,
cititorii devenim martorii a doua ,.eliberari”:
cea a lui K. si cea a romanului. Natura celor
doua evenimente este profund diferita: prima
se dovedeste a f i 0 zadarnicie, ceea de-a doua
este o implinire.

Tntre cele doua romane mai sus amintite
exista numeroase elemente de asemanare dar si
de distantare, ultimele avand cuvantul
hotarator n ce priveste asigurarea originalitatii
celui din urma. Matei Visniec ne propune sa
urmarim evolutia unui personaj care parca ar
vrea sa se salveze de legatura cu precursorul
sau prin schimbarea numelui. Acest personaj e
si nu e K, cel kafkian numindu-se Josef, iar al

‘ ! 4 CARTEA ﬂl)il.'\ .
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autorului roman fiind Kosef. Josef K este, din
primul moment al aparitiei sale, smuls cu
brutalitate din lumea tabieturilor diurne si
aruncat intr-un turbion naucitor, care Il
mentine Tn viata atata cat absurdul sa-l acopere
definitiv. Povestea lui Josef incepe cu o
condamnare, cea a lui Kosef porneste cu
»eliberarea”. Primul sfarseste Tn moarte, al
doilea, prin reincarcerare in chiar celula din
care i se daduse drumul spre nicaieri, se va
circumscrie unei inexorabile ciclicitiati a
parcursului fara devenire. Niciuna din lumile
din care fac parte cei doi (poate una si aceeasi
lume) nu e guvernatd de ratiune. Soarta
ambelor personaje depinde n intregime de un
mediu ostil. La Matei Vigniec insa, atmosfera,
relatiile interumane si trairile sunt mai mult
confuze decat terifiante si  cosmaresti,
personajul sau dand impresia ca parcurge un
drum initiatic, de acomodare progresiva cu
raul pana la a-1 socoti confortabil si salvator.
Kosef, inainte de a reveni in ,,raiul” celulei din
care fusese ,,eliberat” cu ceva vreme n urma,
trece printr-un fel de purgatoriu labirintic la
capatul caruia revine n locul din care plecase,
oferindu-i-se astfel ,sansa” de a depasi
»sindromul de panica” ce atinse culminatia
atunci cand 1l zareste spanzurat de un arbore n
gradina cu meri (ai cunoasterii?) pe unul dintre
detinutii evadati.

Romanul Domnul K. eliberat vadeste in
mai mare masura decat celelalte proze semnate
de Matei Visniec, vocatia lui de dramaturg.
Citindu-l, ai senzatia derularii unor tablouri
scenice insotite de ample didascalii de genul
celor pe care le poti intalni In piesele sale de
teatru, de pilda Tn Istoria comunismului
povestita pentru bolnavii mintal. Aceste scene,
pe masura ce sunt citite, sunt si vazute, dar
numaidecat... auzite pentru a se baga de seama
ca asupra unui numar mare de cuvinte ni se
atrage atentia in mod deosebit prin felul in care




au fost redate tipografic. Chiar te poti intreba
de ce ar fi atdt de multe cuvinte in aceasta
situatie grafica. Intentiile autorului par sa fie
dintre cele mai diferite si neasteptate: acel
cuvant poate fi singurul ,potrivit” Tintr-un
anume context sau total ,,inadecvat”, e chiar
cuvantul rostit de un personaj si preluat de
narator, pune in lumina o idee sau o
contrazice, e caracteristic pentru un anume
limbaj sau este simplu automatism, e plin de
intelesuri si subintelesuri sau chiar gaunos, e
nuca tare Tntre dintii cariati sau pur si simplu o
nuca in perete ori este acel ceva de care nici nu
ne dam seama si astfel se salveaza de
indiscretia noastra.

O lectura psihanalitica ar putea sustine
ideea ca frecventa lor corespunde intentiei de a
sugera tot felul de dereglaje psiho-intelectuale
generatoare de perceptii  maladive, 1n
consecinta — false. Personajele lui Matei
Visniec sunt obsedate/fascinate de cuvinte pe
care le fetisizeaza. Rugandu-l pe Kosef si
intervina pe langa directorul Tnchisorii n
legatura cu necazurile de la magazia de haine,
responsabilul de sectie — ,,omuletul bondoc si
jovial” precizeaza cu gravitate: ,,Nici nu va
dasi seama ce mult cantareste cuvantul
dumneavoastra  acum.”  Atat  limbajul
naratorului cat si cel al personajelor este
adesea ambiguu si conspirativ. Tn bucitirie la
Rozette, ,,in cele mai neasteptate momente
cineva 1i strecura in ureche [lui Kosef J.] cate
o intrebare de genul: «Si maine? Maine tot
asa?» sau si mai ambiguu: «Dar d-acu-ncolo,
v-asi gandit?»

Rar de tot reusea sa descopere exact
cine anume vorbise. [...]

Renunya repede la aceste incercari de a
afla cine vorbea si de a ingelege despre ce
anume era vorba Tn ceea ce i se spunea. Se
mulgumi sa regina cuvintele, propozigiile si
uneori frazele care il bombardau pur si
simplu.”

Tot aici, printre vrafurile de resturi si
vase murdare, glasurile indistincte si nervoase
,,NU mai pronunfau decat cuvinte, cuvinte
dintre cele mai ciudate si mai disparate™.

Spre deosebire de romanul lui Kafka,
aici tragicul si grotescul sunt mai accentuate,
ca de pilda in cazul ,dezbaterii” din lumea

libera cu care Kosef intra in contact, lume ce
aduce aminte si ea de piesa Istoria
comunismului  povestita  pentru  bolnavii
mintal. Aceasta ,,lume” este populata mai ales
de indivizi ramoliti si grotesti, dar care se
dovedesc vajnici promotori ai unor principii pe
care le apara vehement intr-un limbaj cliseizat,
in care predomina cuvinte din sfera semantica
a libertatii si democratiei. Capitolul 29 ne
transporta n societatea vesel-disperata a lui
Caragiale unde toata lumea vorbeste in acelasi
timp si nimeni nu asculta. Tot asa se discuta si
la intrunirile celor din ,,zona libera”: ,,Cand
vocile care pareau pe punctul de a Tnnebuni
devenira mult mai numeroase decat vocile
lucide se mai finu 0 adunare.”

Ceva mai temperate, aparent lucide, sunt
vocile celor adunati intr-o vasta incapere a
spitalului de psihiatrie din pomenita piesa de
teatru. Aici este invitat si scriitorul Juri
Petrovschi intr-o ,incapere vasta, luminata
inegal”, in care se aflau aproximativ 20 de
»bolnavi”. Perceptia spatiului spitalicesc e
contradictorie: ,,incaperea are ceva dintr-0
distilerie de alcool ilegala”, dar un pacient
mai de vaza al spitalului saluta prezenta
scriitorului care avea sa povesteasca ,,istoria
comunismului” Tn ceea ce considera a fi ,,zona
libera a acestui stabiliment”, ba chiar
Hteritoriul liber al Uniunii Sovietice”. Aici i se
va face lui Juri Petrovschi o camasa de forta,
apoi se va asista la un proces al Tribunalului
Zonei Libere si se va povesti despre felul cum
unii dintre cei de fata I-au cunoscut pe Stalin,
cel despre care toata lumea trebuie sa stie ca
traieste Tn ciuda posibilei sale disparitii fizice.

Tntre Spitalul in care ajunge captiv Juri
Petrovschi si temnita in care se va reintoarce
Kosef J. exista multe similitudini. Tn ambele
locatii avem de a face cu condamnati care cel
mult Tsi pot permite macar o vreme iluzia
libertatii. Tncarcerat pentru a doua oara, Kosef
nu mai este un simplu detinut, ci pacient, un
»bolnav mintal” caruia i s-ar putea povesti
istoria comunismului. Reiese aceasta afirmatie
chiar daca din roman lipseste trimiterea directa
la un anume context politic. Ceea ce ni se
propune ar parea mai degraba o parabola a
dramei dintotdeauna a omului, pe care — ce
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ironie! — ni l-am putea nchipui fericit doar in
masura in care Tsi accepta damnarea?

Romanul este antrenant tocmai prin
faptul ca provoaca mereu stari interogative.
Reiau cateva intrebari care s-au conturat pe
masura ce lectura Tinainta: Care e sensul
schimbarii initialelor numelui personajului?
De ce fusese inchis Kosef J.? Dar de ce a fost
eliberat? Din ce motiv nu i se termina la timp
hainele de om liber? De ce deambuleaza K.
intr-un spatiu care pare a transgresa zidurile
inchisorii, spatiu marcat de ambiguitatea
interior-exterior? De ce se renunta la urmarirea
primului detinut evadat? De ce lui K. i se va

incredinta sarcina de a-i supraveghea pe
detinutii de la unul din etajele inchisorii iar el
Tsi va face treaba impecabil? De ce se spanzura
detinutul evadat in gradina de meri pe care
tocmai o frecventa cu placere insusi Kosef J.?
De ce este Kosef angoasat in momentul cand,
readus in celula 50, da cu ochii de cei doi
gardieni, pentru ca apoi sa se linisteasca pe
deplin?

Este libertatea Tntotdeauna o experienta
traumatizanta, pe cale sa devina o fantoma
inconsistenta? Sau exista o libertate cu
adevarat salvatoare pe care este capabila sa o
ilustreze doar arta insasi?

Domnul K. eliberat, de Matei Vigniec

Virgil RATIU

.intr-o buna dimineatd Kosef J. fu
eliberat” — asa incepe romanul. Mai intéi
zanganira lanturile de la cele doua lacate care
ferecau liftul. Apoi se deschisera usile de la
capatul coridorului. Tn sfarsit, se auzira cateva
Tnjuraturi si imediat scartaitul caruciorului pe
care se aduceau tavile cu micul dejun. Abia
cand cei doi gardieni trecura pe langa celula
lui Kosef J. fara sa se opreasca, acesta din
urma 1si dadu seama ca se intdmpla ceva
ciudat. Tn primele momente Kosef J. ramase
profund Tncurcat si chiar cumva jignit. Era
pentru prima data cand Franz Hoss si adjunctul
sau, Fabius, treceau pe langa celula sa ca si
cum el, Kosef J.,, n-ar fi existat Tnauntru.
Obloanele de la ferestruicile pe unde se
strecura mancarea continuara sa se ridice ca de
obicei, toate celelalte zgomote familiare
punctau, in ritmul lor obisnuit, ritualul precis
al micului dejun. Batranul Franz Hoss nu
contenea sa urle si sa izbeasca in usile de fier.
Fabius, enervat la culme, ca Tntotdeauna, nu
inceta sia mormaie si sia se planga de
puturosenia detinugilor”...

Kosef J. nici nu se stie precis pentru ce
vina a fost Tnchis. Ani de zile a petrecut intr-un
penitenciar care dincolo de cele 50 de celule
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ocupate, avea zeci de alte incaperi, ciudate,
Tncurcate, situate la subsoluri, demisoluri, la
partere si etaje, inconjurate de o multime de
curti exterioare construite parca concentric, cu
beciuri intunecate si spatii virane unde din
cand n cand ratacea cate un detinut declarat de
conducerea coloniei dezertor, dezertor, ca si
altii, negasit ani si ani Tn ciuda cautarilor
asidue, organizate. Kosef J. a fost un detinut
cuminte care nu a creat probleme, care insa se
temea cel mai tare de bataie. Lui insa nu i s-a
explicat de ce a fost pus in libertate si nici nu
prea a Tnteles ce-o mai fi si aia, ,,libertatea”. Tn
asteptarea Tntélnirii cu directorul inchisorii —
mereu amanata, umbla liber pe la bucatarie,
infirmerie, la croitorie, — pentru a i se confectia
un costul nou n vederea eliberarii deoarece al
sau putrezise in imensele magazii igrasioase,
cu Incaperi nestiute si mirosind insuportabil...
Tot in asteptarea intalnirii cu seful
penitenciarului, seara, la bucataria unde gatea
Rozette, Kosef J. juca zaruri cu tortionarii sai,
Franz Hoss si Fabius. Niciunul nu cunostea
cauza pentru ce ,eliberatul” Tncepu sa castige
la zaruri tura de tura. Ba mai mult, cu vremea,
parea clar ca ambii gardieni erau bucurosi
cand pierdeau. Ca sa nu se plictiseasca si mai




tare, laudau mancarea gatita de Rozette, iar
Franz Hoss explica academic: ,,Farfuriile, cu
cat sunt mai curate, cu atata dau mai mult
gust”. Tn acelasi timp vorbeau despre cel care a
evadat recent daca a fost prins, nu, desigur!,
important insa era ca nu au fost abandonate
cautarile.

Cénd in sfarsit Kosef J. ajunge in fata
colonelului, acesta 1l invita cu jovialitate sa
ocupe loc, desi era nervos ca tocmai trebuia sa
rezolve cu fiul sau o problema de aritmetica, si
1i citeste problema, si Inca una, si se plange:
»Spune dumneata, domnule Kosef, nu este asta
0 porcarie ordinard, 0 minciuna ca sa suceasca
mintea  acestor  copii?... (..) Toate
scarboseniile, toate mistificarile astea trebuie
sa le-nvete omul’, si asta de mic. Si numai
ceea ce-i trebuie cu adevarat, numai ceea ce e

util cu adevarat, numai asta nu te-nvata
nimeni”. Apoi 1i spune lui J. ca el nici nu are
motive sa fie suparat, fiind liber, si poate
Tncepe o viata noua. Apoi pleaca.

Dar timpul a inceput sa se strice demult,
detinutii primira echipament gros, de iarna,
numai Kosef J. nu. Tn fond, nici nu mai avea
dreptul, si nu mai avea puterea sa mai obtina
vreun drept. Kosef nici nu mai exista, nici nu
mai exista, chiar daca este real, pare real...
Dar, oare ce o fi aceea realitate?

Matei Visgniec marturiseste ca, in primul
rand, Domnul K. eliberat (Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2010) este un omagiu
adus lui Kafka. Cartea a fost scrisa imediat
dupa ce a plecat din Romania, in 1987, tocmai
libertatea evocand, socul libertatii trait si
nregistrat acolo, la Paris.

Eden — fruct oprit 1l
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Romantism, dramatism, luciditate

Constantin BLANARU

Tamara Andrucovici (n. 1984), fiica
preacunoscutului Vasile Andru, scolita in
Franta (dar si Tn cultul pentru valorile
spirituale romanesti), a aparut in 2009 la
Paralela 45 cu un microroman 1in limba
franceza, fiind prezentata convingator de
Doina Cernica in ,,Crai nou” din 1.VI111.20009.
Tn volum sunt alaturate si versiunea in limba
franceza, si cea 1n romana, prilej pentru o
dubla receptare. Este o mare surpriza si 0
indreptatita nadejde ca literele bucovinene mai
au un vlastar, care poate deveni un arbore
emblematic pentru bucovinism. Microro-
manul, cu titlu-vers de Adrian Paunescu — Tu
ai palma cat o rara -, impresioneaza
deopotriva prin prospetime si nerv. Ambele
Tnsusiri decurg din zguduirile unei tinere
trecute prin iadul Auschwitz, de unde a scapat
ca prin minune, apoi cunoscand teroarea,
haosul, nelegiuirile aduse de ultimul razboi si
de regimul sovietic reinstaurat in Basarabia, de
,moartea alba” de la Cernobal si de alte vicii
permanentizate, printre viata si moarte visand
mereu la un Cer Tnsorit, izbavitor. Sunt
»temele” remanente ale lumii de azi, in care
foarte tanara scriitoare s-a initiat prin lecturi,
prin documentare la fata locului si pe care, cu
0 precoce capacitate de integrare in general-
uman, si le-a asumat la parametrii civilizatiei
secolului XXI, scrisul ei fiind o chintesenta a
trairii, patimirii si nazuintei de purificare.

Constructia epica are complexitate si
originalitate. Dupa un scurt prolog, in prima
secventa, de trasare a unei harti a durerilor si
sperantei — ,,Auschwitz... Realitatea noastra...
Siberia... De la Moscova la Bucuresti. De la
Chigsinau la Paris. De la Est la Vest... spre
soare (...) De la Auschwitz la timpul
catedralelor... la vechi monumente de luming,
avand cupole de aur gi argint, poduri
majestuoase... departe... sa zbori. Unde?
Departe (...), mereu sa parasesti ceva. Cu

inima in trei culori... in vant... cu sufletul sus”
—, se deruleaza sapte capitole cuprinzand
experiente fundamentale, de la abuzurile unui

ofiter neamt la momente de dragoste
consimtita (cu Mircea, rapus ulterior de
Cernobal) ori incongtienta (din cauza

experientelor sau accidentelor psihedelice),
soldata cu conceperi si suprimari de sarcina.
Traseul dramaticului  si  tragicului  se
subsumeaza titlului ultimului capitol, Din
Scyla in Caribda: brutalizarea de catre nazisti
a victimelor, incinerarile odioase, péanda,
capturarile de oameni, frigul, foamea, actele
criminale ale sovieticilor, autoscrutarile si
chinurile sinelui, ,distilarile” acestuia prin
manifestari artistice compensatoare precum
prezentarea — Tnainte si dupa Golgota — a
piesei lui Shakespeare Richard al Ill-lea,
simbolizare a abominabilului absolut, audierea
unor compozitori divini, ipostazieri prin
elemente de mitologie antica si romaneasca.
Toate acestea, insa, nu se afla doar
intr-un capitol sau altul, ci sunt recurente,
unele fiind asociate durerii, dezagregarii mo-
rale si blestemului (Casandra, Pythia, Parcele,
Lady Anne, Ofelia, Romanovii), amintitoare
de infern (Styxul, Hades, fantomele din
inchisori), iar altele revigorante (casatoria, dra-
gostea, visurile, basmele romanesti, Rodrigue
si Himena din Cidul lui Corneille) si aspirand
mereu la purgatoriu care se intrezareste in final
prin descoperirea pamantului patriei, a aparte-
nentei la umanitatea de peste hotare anume si
nazuirea la luarea n stapanire a originii ei.
Atmosfera romanului e un amestec de
lumini si umbre, mai ales acestea din urma
frenetice. La lumini/himere redresante contri-
buie fragmente din Shakespeare, Corneille,
Paul Celan, din comuniunea instalata in
baracile lagarului, iar la intuneric amintirile
funeste si obsesiile (capturarea ei intr-un hotel
dupa logodire, vesta ofiterului neamt morti-
fiant, cenusa incineratilor, uciderea unei
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pasari, sangele, coaja de péaine salvatoare,
teama de a fi lovita de monstri la vreo privire
nepotrivita, imaginea lupilor), depresiile,
disperarile, halucinatiile, delirurile, retrairea
unor situatii traumatizante, unele cu efecte
paralizante (reactivarea atingerilor neamtului
n relatiile cu sotul iubit, simtirea esafodului Tn
momente de dragoste dupa pierderea lui
Mircea).

Protagonista  traieste atat  afectiv-
retrospectiv si aglutinant, cat si dubitativ,
imperativ si lucid, Tncercand sa-si ocroteasca
interioritatea, sa si-o faca preeminenta in
raport cu factologia, cu istoria obiectiva: peste
cosmaresc si  subconstientul torpilat de
euforizante si etilice Tsi fac loc deliberarea,
care 1i permite asemanarea dintre asasini
(Auschwitzul si sovietismul) prin inventivitate
diabolica si amintirea tonifianta a meditatiei
captivului Beaufort din Dupa doudgzeci de ani
de Al. Dumas s.a. In punctul culminant al
degringoladei sale, personajul Dott vede si
contrastul dintre calitatea sa initiala de
universitara si viata prabusita, determinata de
context, neurmarea cursului navei lui Noe,
respingand sufleteste Raul demonilor negru si

rosu atotputernici, intentdind un proces
sfasietor si constructiv sinelui Tn scrisoarea
trimisa  prietenului  Vodnik, depasindu-si
sentimentul desertaciunii, al indeciziei 1n

autoevaluarea raportului dintre inocenta si
pacat si dorindu-si umplerea fiintei de fericire,
limpezirea morala (se vede repetat ,salcie
plangatoare™) si supunerea subconstientului
palpitant constientului (scena autoprivirii n
oglinda).  Semnificativa este  frecventa
monologului si alternarea persoanei | la
prezentul ambiguizator (predominant) cu a ll-a
si a Ill-a, cea din urma exprimand
redobandirea suveranitatii eului: ,,Ea ar fi
vrut... Cu ochii inchisi, ea vizualiza chipul lui
Mircea, lin, lin, ca sa se estompeze trasaturile
ofirerului neamy... De ce nu reusea oare mai
lesne? (...) Stréngea ochii; mana ii tremura pe
hartie de teama ca acel chip sa nu se
metamorfozeze in ceva spaimos; totusi nu... i
se parea... si daca se ngela... Nu, nu se va
insela! Conturul se desena, se desena... 0
aparigie tot mai distincta iesea din degetele
sale: Mircea™.

Simtind des trasnete negre, vrea sa
evadeze, romantic, pe alte tardmuri. i spune

lui Mircea: ,,As vrea sa zbor in stele... sa
visez... sa am vise frumoase pline de
dezmierdari blande ca ale tale... bragele tale
findndu-ma. Ca visele vrgjite. (...) As vrea sa
nu existe in creierul meu decat feerie. As vrea
sa nu mai existe urmele razboiului si cortegiul
lui funerar...”” Fericirea cu Mircea i anihileaza
trecutul aversiv, dar T1i propulseaza si o
atitudine critica fata de realitatile care au
subjugat-o, iar in final, o viziune a unei
existente libere, transfrontaliere, pe paralelele
si meridianele mapamondului: ,,nu mai existau
nici lagare, nici comunism. Ea suréadea
turistilor  occidentali pe care-i auzea
comentand 1in franceza, engleza, italiana.
Amintirile de la Marea Neagra se amestecau
cu cele de la Bucuresti si de la Chisinau, cu
pomii inflorizi primavara, cu teatrul, cu
muzica, cu dragostea. Prin noi fara va
dainui...” Interesant e ca autoarea converteste
reiterarile negativului Tn progresii intime,
introspectiile Tn prospectii, psihologicul in
ontologic.

Textul nu are o continuitate propriu-zis
epica, ci una psihica. Altfel spus, domina
perspectiva unui prezent al Tncremenirii
timpului, transpunerea de stari tensionale care
converteste constient trecutul in viitor. Cum
spune si Doina Cernica, timpul psihic s-a oprit
la 19 ani, dupa trauma din lagarul nazist. Si
pana la evenimente precum revolutia romana
sau Cernobal, Dott are, subiectiv, mereu 19
ani. De aceea textul este neliniar, flexibil, are
ritm tremolant, trepidant si sacadat (,,Un
copil... un copil... un copil...””), cu frecvent
suspans (vizibil Tn pasajele citate), apt sa
sugereze pana si senzatia plutirii spre moarte
dintr-un punct de neintoarcere tragica, si
efervescenta protagonistei. Parcursul evolutiei
tinerei hipersensibilizate de rau contine si
exercitii de reidentificare a eului prin logica,
inserturi in limbile germana si engleza, iar
intr-un loc un text despre terapeutica prin
socurile electrice, de o rationalitate scientista,
contrastanta cu viata afectiva  uneori
impetuoasa, astfel acesta din urma aparand ca
o fortare textualista.

Dincolo de orice amanunt, micul si
densul roman, rezultat al unui spirit arzator si
laborios, certifica un potential creator cu mari
posibilitati de Tmplinire si influentare a
literaturii tinere.

Miscarea literarg ¢ 95|




Alexandru Buican gi drama absoluta a trairii romanesti

Adrian CHERHAT

Intr-o epoca a globalizarii structurate
corect politic, in care valentele nationale si
etnice sunt trecute intotdeauna pe planul
secund sau chiar evitate, fiind considerate
depasite in raport cu noile tendinte,
preocuparile de a valorifica literar anumite
aspecte din taina existentiala a poporului
roman ar putea da impresia unor aparitii bizare
n peisajul creatiei artistice. Aceasta perceptie
se datoreaza poate si

faptului ca, In a
doua parte a regi-
mului  comunist de
trista amintire si n
primii ani de liber-
tate, ideea narionala
in general si mani-
festarea unor senti-
mente patriotice au
fost confiscate in
mod abuziv de per-
sonaje crescute si
formate sub drapelul

ALEXANDRU BUICAN

TEATRUL ONOAREI

viziunii proletare.

Lucrarea lui Alexandru Buican, Teatrul
onoarei, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2010,
se inscrie pe acest segment al literaturii cu
preocupari nationaliste, dar care se distanteaza
vizibil de tendinta ntalnita in creatiile clasice
ale cultului national. Asa cum marturiseste Tn
prefatd, autorul Tsi cladeste opera sub
»patronajul” lui Camil Petrescu Tn categoria
,dramei absolutului”, intentionand totusi sa
depaseasca perspectiva marelui dramaturg prin
plasarea ei in cadrul etnicitatii romanesti.
Intentia sa de a prezenta dramatic sub zodia
,»ideii absolute” trairea romaneasca, asa cum s-
a manifestat ea de-a lungul istoriei, ofera
publicului o viziune diferita a spiritului
romanesc, pornind de la atitudini si fapte
obiective, care poate indigna usor pe cei
obisnuiti cu clamari patriotarde.

Alexandru Buican, un scriitor cu dubla
cetatenie, romana si americana, este si autorul
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unei importante biografii a lui Constantin
Brancusi, un artist destul de putin promovat in
trecut in arealul culturii romane, aparuta in
limba roména la editura Artemis, Bucuresti,
2006. Volumul Teatrul onoarei cuprinde doua
piese de teatru Incercarea si Neinselegerea,
editate initial si separat, prima la editura
Polemici, New York, 1987, iar a doua la
editura Eminescu, Bucuresti, 2000. Cele doua
opere dramatice vizeaza atitudinea generala a
roméanilor Tn doua situatii de criza nationala:
invazia ungurilor horthysti asupra Ardealului
de Nord din 1940 si tavalugul rusilor sovietici
n Romania din 1944, avand ca si consecinta
instaurarea jugului rosu al bolsevismului
asupra poporului roman.

Alexandru Buican intentioneaza sa
redeschida discutia despre poporul roman si
capacitatile sale de a ilustra umanitatea n
marile incercari ale istoriei, care au rolul de a
limpezi n situatii clare ,trairea romaneasca”.
Motivatia sa este ca ,,adevarurile asupra
calitarilor sau defectelor unui popor ies la
iveala mai bine n situayii de criza”. De aceea,
continua el, ,,ne-am plasat si noi demonstragia
dramatica Tn momente de rascruce: cele doua
invazii suferite de romani in deceniul patru al
secolului trecut. lata dar cadrul Tn care se
desfasoara dramele noastre absolute... In ceea
ce ne priveste, am redeschis, in laboratorul de
crearie pe care ni l-au pus la dispozifie cele
doua piese din acest volum, discugia asupra
adevaratelor calitari sau defecte ale roma-
nilor. Si mai ales asupra mecanismelor care
ne-au facut sa fim ceea ce suntem (si nu ceea
ce am dori sa fim). Trebuie ceva curaj ca s-0
faci. Dar nu mult. Trebuie doar sa nu vrei sa
ajungi nici director de ziar, nici la Academie,
nici undeva sus in stima romanilor... Nici
macar sa fii iubit. Sa nu vrei altceva decat sa
afli adevarul”.

Din cuvintele de mai sus, precum si din
conginutul celor doua piese dramatice,
deducem faptul ca, Tn opinia autorului,
continutul cultural valoric al poporului roméan
ar fi in realitate altul decat cel prezentat pana
acum 1n creatiile si discursurile clasice ale




cultului national. Acest profil ,fals” ar
constitui ceea ce romanii ar trebui sa fie sau
ceea ce ar vrea sa fie, nu insa ceea ce sunt in
realitate sau ceea ce au dovedit ca sunt de-a
lungul istoriei lor. Impresia idealista de natura
psihotica, pe care poporul roméan o are despre
sine, se datoreaza, Tn buna parte, dupa parerea
lui Alexandru Buican, lui Mihai Eminescu,
care a ,,servit” romanilor toate virtutile Tnchi-
puite printr-un fel de ,,doctrina nationala”. In
demersul sau, porneste de la opiniile contro-
versate si ,nepatriotice” despre psihologia
poporului roman ale filosofului Constantin
Radulescu-Motru, care continua sa trezeasca
multe polemici si reactii pana azi.

In prima piesa, Incercarea, autorul
incearca sa surprinda reactia romanilor, cu
toate implicatiile ei, la patrunderea trupelor
unguresti n orasul Cluj-Napoca, in urma
dictatului de la Viena. Actiunea se petrece in
ziua de 11 septembrie 1940 si are ca punct de
atentie trairile interioare, adesea pasionale, ale
personajelor, care inteleg ca este o datorie
»morala” sa reactioneze la atrocitatile nava-
litorilor. Pe langa referintele critice, cu
semnificatii apocaliptice, la adresa lumii si a
societatii Tn general, intalnim Tn atitudinea
personajelor un exces de trairi sufletesti, care
in mod firesc degenereaza in razbunare si
sacrificiu patimas. Trairea interioara, desfa-
surata pe durata unei lungi nopti de asteptare,
penduleaza dramatic intre curajul jertfei pentru
0 cauza comuna si dorinta de conservare
provocata de frica si de indiferenta celor din
jur.

In Neingelegerea, gasim oarecum aceeasi
problematica a trairilor interioare privitoare la
soarta poporului aflat sub ocupatia armatei
sovietice si sub jugul regimului comunist.
Intreaga actiune se desfasoara in subsolul unei
cladiri vechi, unde are loc o Tintélnire
conspirativa, candva in cursul anului 1956,
moment Tn care Romania era, asa cum se
exprima unul dintre personaje, ,0 Vvasta
inchisoare”. Continutul piesei se rezuma la o
lunga dezbatere asupra necesitatii jertfei pe
altarul onoarei poporului subjugat, discutia
miscandu-se intre dorinta de asumare a acestui
sacrificiu Tn numele natiunii si starea de
pasivitate dezamagitoare determinata de dezin-
teresul aceleiasi natiuni. Este prezenta si aici
disputa pasionala intre curajul jertfelnic, prin
excelenta altruist, intretinut de iubire si depre-

sia individualista rece provocata de ,trairile”
egoiste ale societatii.

Desigur, problematica ridicata de
Alexandru Buican prin Teatrul onoarei poate
constitui  oricand obiectul unei necesare
dezbateri pe tema profilului moral-valoric al
natiunii romane. Aceasta cu atat mai mult cu
cat vedem pana astazi un element paradoxal si
0 mare enigma in legatura cu ,trairea roma-
neasca”: cum se poate explica ca un popor
nascut in sanurile crestinismului, pentru care
credinta reprezinta bunul cel mai de pret
pastrat de-a lungul istoriei, este capabil de
atatea tradari, compromisuri umile si reactii
egoiste la nivel individual in momentele de
grea incercare? Sa fie oare vorba de o Tnjosire
caldicica aflata in genele romanilor, pe care
autorul, prin replica unui personaj, Ti asociaza
cu serbii care ,,schimba numai un stgpan
pentru altul, Tn faza caruia se tarasc in veci” si
pentru care singura emotie pe care o traieste
,,este sosirea biciului pe spinare?

Personal am avut senzatia unui bizar
inconfort citind cele doua piese de teatru,
pentru ca nu pot vedea ,trairea romaneasca” in
termenii lui Alexandru Buican. Din ecuatia
acestui teatru al onoarei cred ca lipseste ceva
esential: credinta in Dumnezeu si continuturile
ei, fara de care intreaga traire este mult prea
seculara si straina de romanism. O singura
referinta, si aceea ironica si depreciativa, la
credinta crestina este prea pugin si ofera mai
mult perspectiva unei gandiri in logica
stangista (ca sa nu zic stangace) a lui Marx. Nu
putem omite faptul ca in formele de rezistenta
ale romanilor, atatea cate au fost, atat in reactia
la atrocitatile unguresti din Ardeal, cat si in
darzenia ,,dusmanilor poporului” din temnitele
comuniste sau a partizanilor din munti, un
factor determinant a fost credinta crestina, care
prin continutul ei exclude orice dorinta de
razbunare. In aceasta schema de gandire
romaneasca din perspectiva crestina, intre
demnitate si razbunare exista importante
reactii de opozitie si delimitare. Nu am
senzatia ca Eminescu a exagerat virtutile
natiunii sale, nici ca Radulescu-Motru a
subminat imaginea sa prin  defectele
evidentiate, ci doar ca lui Alexandru Buican Ti
scapa un element fundamental fara de care
spiritul roménesc este redus inevitabil la un
spectacol derizoriu si absurd.
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Piatra la rinichi
de Marilena Toxin

lon MOISE
Dupa  microromanele  cu tenta
memorialistica: Joc de rol (premiat la

Festivalul ,,Liviu Rebreanu” de la Bistrita In
2006), Zidul miresei, o naratie care atinge
fiorii Nunyii din Perugia, la care adaugam si
volumul  Undeva...

un capat de lume,
unde evoca oameni
si destine din Sulina
de astazi, Marilena
Toxin se prezinta de
data asta cu un tom
de proze mai scurte,
de fapt cu o nuvela si
0 povestire care au,
tot asa, ca punct de
plecare unele date
autobiografice, aces-
tea fiind mai eviden-
te Tn bucata Piatra la rinichi, Editura PRE-
TEXT, Campulung Moldovenesc, 2010.
Referindu-ne mai intdi la aceasta
povestire, apreciem de la inceput tonusul epic
adecvat unei viitoare experiente de viata prin
care trece protagonista acestei scurte epopei,
respectiv Maria casatorita cu George, dupa o
deriva conjugala traita cu primul ei barbat.
Urmand o linie clasica in abordarea
constructiei epice, autoarea se straduieste din
primele randuri sa realizeze cu o oarecare
minutie si discretie portretul fizic si moral al
Mariei notand frust dar obsesiv faptul ca,
ajunsa la varsta maturitatii, ,,Suferise destul.
Fusese saraca, facuse uneori si foamea si
(multe alte) intdmplari nefericite i-au slefuit
sufletul.” Nu-i mai putin adevarat ca si
actualul ei sot, George, trecuse printr-o
experienta intr-un fel asemanatoare, si astfel,
pe baza acestor experiente comune, intre cei
doi se Tncheaga legaturi trainice si sincere de
iubire, din pacate, pe alocuri, cam idealizate.

Totusi ,,nenorocirile si mizeriile Tntdmpinate
din partea semenilor” reusird sa-i caleasca
sufleteste pe amandoi. ,,Spirit cult si rafinat”,
pictor, George facuse calatorii Tn aceasta
ipostaza, prin mai toate tarile europene, cu
expozitii personale dar impunéndu-se si ca
excelent fotograf si realizator de filme
documentare ,care starnise destule invidii”.
Maria avea la randul ei inclinatii plastice,
dorind sa urmeze in tinerete artele plastice dar
»,n-a fost sa fie asa” si a absolvit un curs de
psiho-pedagogie, intrand in invatamant. Avea
doi copii reusiti dar facuse ,,compromisul” de
a rabda prea mult un barbat semidoct si violent
si, Intr-o iarna, pe neasteptate, se hotarl sa
puna capat suferintelor indurate si sa-si urmeze
noul sot care, prin iubirea sa sincera, de-a
dreptul coplesitoare, reusi s-o elibereze de
negurile trecutului si sa-i stimuleze chiar
spiritul creator, Tn speta cel al scrisului. Dar
dupa un voiaj de vis in Sicilia, Maria se
Tmbolnaveste grav de inima si de rinichi, poate
si datorita avatariilor din prima casnicie care i-
au zdruncinat sanatatea. Ajunsa in tara, boala i
se agraveaza si, la insistentele sorei sale mai
mici, Cristina, se interneaza la un spital de
prestigiu, n vederea operatiei. Asistam aici la
0 atmosfera care aduce partial cu cea din
»~Muntele vrajit” al lui Thomas Mann dar
pastrand proportiile. Este locul care-i da prilej
autoarei sa creioneze portretele unor suferinzi
de diferite varste si ocupatii. Astfel, intalnim o
infirmiera cu parul roscat care, desi studenta in
anul 1l la psihologie, face cu mult
devotament, pentru un salar de mizerie, o
munca murdara, cea a inlocuirii pampersurilor
oamenilor n varsta, o ,,mamaie” care-si tot
numara pe ascuns micile sale economii, 0
batranica senila care Tncearca mereu sa-si
smulga perfuziile, un mos operat de prostata
care se debaraseaza de toate tuburile, se
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imbraca imediat dupa operatie hotarat sa se
autoexterneze; o profesoara cu un destin
absolut dramatic care, dupa moartea sotului, a
ramas singura, cu un baiat bolnav de parkinson
si 0 fata, Alina, ce si-a pierdut logodnicul intr-
un accident rutier in urma caruia s-a calugarit.
O Tintreaga tipologie in care Marilena Toxin
exceleaza in arta portretului, fixand prin tuse si
crochiuri, detaliile unor fine trasaturi sufletesti.
Galeria se completeaza insa si cu figurile
luminoase ale unor medici cu multa afectiune
fata de bolnavi, care inteleg sa-si faca datoria
pana la capat, adevarate repere profesionale
pentru breasla din care fac parte. Asa e
doamna Irina Albu, care a operat-o pe Maria,
ce radiaza si cucereste pe toti din jurul ei, sau
domnul Jianu, directorul clinicii, respectat de
toti pentru autoritatea si competenta sa
profesionala, medicul Sauditu, tanar si pus pe
sotii Tn scopuri terapeutice s.a. Dar portretul
complex care se retine este cel al Mariei,
protagonista povestirii care, in fata celor doua
operatii, prima de scoatere a pietrei de la
rinichi, a doua de fTnlaturare, dupa sase
saptamani, a organului bolnav, da dovada de
multa tarie de caracter reusind, cu ajutorul
credintei fierbinti in Cel de Sus, sa-si
depaseasca aceste ultime incercari ale
zbuciumatului ei destin.

Interesante si demne de consemnat sunt
si demersurile analitice ale autoarei Tn evo-
carea tribulatiilor interioare prin care trece
Maria Tnaintea celor doua operatii. E surprinsa
teama paralizanta fata de acea masa a
supliciului care putea fi si salvare si esafod.
Sunt temeri sintetizate in colocviul dramatic
interior, cu interogatia obsesiva: ,,Daca raman
pe masa de operatie?” Tot Tn acest context,
autoarea face si digresiuni comparative urma-
rind si reactiile celor care trec prin acelasi
examen de constiingd Tnainte de operatie.
Rugaciunile si semnul adoratiei divine este
practic cutuma obisnuita a tuturora alaturi de
incurajarile personalului medical, a medicilor
chirurgi care nu se sfiiesc sa recunoasca faptul
ca si ei sunt incercati de aceleasi emotii, indi-
ferent de rutina si experienta lor profesionala.

Tn ,,Rotile”, naratia se axeaza de la capo-
al-fine, pe suita de stari de spirit care reflecta
traume morale ce se consuma, din pacate, pe

un fond melo, Tn care se mentine nsa un tonus
epic ridicat. Marilena Toxin evoca practic
destinul a doua tinere femei, Magda si Helga
pe care le urmareste din anii de scoala pana la
cei ai deplinei maturitati. Cu smerenie si fara
neguri expresioniste, autoarea apeleaza la o
analogie clasica, Magda provenita dintr-o
familie modesta, Helga, dimpotriva, bogata, cu
un tatd prosper om de afaceri si 0 mama
intelectuala aflata ,,la cutite” cu fiica sa. Cu
toate ca i se atribuie o anume sensibilitate,
intuitie si capacitate reflexiva, Helga cedeaza,
n final, demersurilor insistente ale unui anume
Cornel, sofer de tir cu care se casatoreste in
secret si accepta oferta unui voiaj in Grecia.
(Gasim analogia cu Maria din ,Piatra la
rinichi”” care voiajeaza in Sicilia).

Spatiul grecesc i prilejuieste autoarei sa
faca un soi de parada a eruditiei pe teme elene,
vechi, in speta livresti, cu efect de grefe
intertextuale. Acestea sunt menite sa intinda
artificial spatiul narativ cu intentia evidenta de
a ajunge la proportii romanesti. Dar iata ca
sejurul elen, fericit si emotional, specific
gesturilor interzise, se incheie prin arestarea
lui Cornel surprins de politia greaca in postura
de traficant de droguri. Helga se trezeste brusc
intr-o situatie fara iesire. Singura, fara un ban
si Tnsarcinata in luna a noua, n-are Tncotro si
apeleaza la sprijinul tatalui, George, descris Tn
culorile cele mai luminoase, poate prea
idealizat, care a cautat-o cu disperare in toata
perioada absentei sale din tard. Tatal,
bineinteles ca o iarta si 0 aduce Tn tara, unde,
dupa divortul de Cornel obligat sa ispaseasca
doi ani intr-un penitenciar grecesc, naste o
fetita, Bianca. Intre timp, se reintalneste cu
Magda, cea care i-a fost ca o sora, casatorita si
ea cu un anume Lucian, casatorie din care a
rezultat tot o fetita, Livia, aflata in grija
bunicilor.

La insistente, Helga urmeaza o facultate
umanista la Cluj. Tn anii studentiei 7l cunoaste
pe Emil care si acesta avea complexul lipsei de
studii Tn urma unui esec la admitere. Cu toate
acestea avea o situatie materiala infloritoare si
dupa o indelungata si rabdatoare insistenta,
reusi S-0 cucereasca si sa se casatoreasca cu
Helga. Ajunsa profesoara, Helga Tsi imbunatati
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relatiile cu mama sa, Elena, prin intermediul
Biancai de care aceasta se atasase foarte mult.

Emil, un alt personaj idilic, o coplesea pe
Helga cu atentii si cadouri scumpe, in speta
lantisoare si cercei din aur, astfel incat relatiile
dintre cei doi pareau demne de invidiat. Tn
fine, dupa niste sarbatori de iarna cam
prelungite, desi obosite, Helga si Magda au
hotarat sa faca un voiaj la Cluj pentru
recuperarea unui cercel scump din aur pierdut
de Helga nu se stie in ce soi de Tmprejurari.
Dar drumul Tnghetat si alunecos le-a fost fatal
celor doua tinere femei. Helga, aflata la volan,
si-a pierdut controlul si a ajuns cu autoturismul
sub rotile unui tir care tocmai le taia calea.
Helga a murit pe loc iar Magda a ajuns in
coma la spital. Final dramatic care sugereaza
ideea subsidiara ca orice dram de fericire se
plateste uneori prea scump.
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Asadar, cu exceptia unor repetitii cam
suparatoare, a unor clisee ce tin inca de tehnica
scriiturii incipiente, precum si a unor scene
idilice si cam explicite de natura conjugala si
inter-familiala (vezi Maria vs. Cristina sau
Emil vs. Helga), cele doua proze sunt in
ansamblu niste reusite ce denota o certa
vocatie epica, constant cultivata si intretinuta
de-a lungul unei vieti mult Tncercate, din
experienta careia rezulta realismul si vigoarea
scrierilor sale in general.

Marilena Toxin dispune de o reala
capacitate de a crea tipuri viabile, nu
intotdeauna liniare, care prin miscarea lor
naturala, prin gestica si forta expunerii dau
senzatia unei intense trairi care seduce si este
indubitabil convingatoare.
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Despre etnologie, cu intreita mahnire

Deschid cu infrigurare o carte recenta de
etnologie, chiar astfel intitulata de cunoscutul
si harnicul folclorist lordan Datcu, Cartea de
etnologie, Studii si articole publicate in revista
»Rastimp” (nr. 1/ 2002 - nr. 1/ 2009), Editura
MIM, Craiova, 2009, 226 p, cu 0 mentiune
demna de luat in seama — ,,Carte aparuta cu
sprijinul Centrului Cultural Mehedinti” -,
chiar de catre cei stipendiati sa se ingrijeasca
de traditiile culturale din intreaga tara, si ma
cuprinde o Tntreitd mahnire.

Inainte de toate, pentru ca din 2002 pana
in 2009 au aparut foarte multe carti de
etnologie, despre care nu aveam stire, nu am
reusit sa le vad sau sa le citesc si tare as fi vrut
sa le am in casa. Intre acestea, trebuitoare mi-
ar fi cateva instrumente de lucru:

Culegeri de texte, precum Sarbatori si
obiceiuri. Vol. I, Oltenia, cu raspunsuri la
ancheta pentru Atlasul Etnografic Romén, care
va fi structurat Tn patru serii, in 20 de volume,
editat de Institutul de Etnografie si Folclor ,,C.
Brailoiu” din Bucuresti, coordonat de lon
Ghinoiu la Editura Enciclopedica, Bucuresti,
2001, 400 p., care ,,contribuie la 0 mai buna
cunoastere a zacamintelor folclorice i
etnografice roméanesti” (p. 11); Bibliografia
generala a etnografiei si folclorului romanesc
(1905-1918) vol. 1I, coordonata de regretatul
savant Adrian Fochi si redactata acum de loan
Serb, urmare a volumului 1 (cuprinzand
perioada 1800-1891), publicat Tn 1968),
lucrare ce ,,nu este o simpla lista de titluri,
intocmita din nevoi particulare — cum s-au mai
facut si in trecut —, ci izvoraste din consideratii
stiingifice  unanim  recunoscute pe plan
international si reprezinta un elaborat stiintific
sistematic, la nivelul exigentelor mondiale”
(Adrian Fochi, Cuvant inainte); Legende din
Plaiul Closani, culegere de Cornel Boteanu,
2002; monografia Vadeni (pe Prut), straveche
vatra de cultura, realizata de Stelian Spanu,
Ed. Saeculum 1.0, 2002, 126 p.; alta
monografie despre Spermezeu, stravechi sat
romanesc de la poalele Tiblesului, de preot
Marius Dan Dragoi, Editura Limes, Cluj-
Napoca, 2001, 383 p.; Atlasul etnografic

lon FILIPCIUC

roman, vol. I. Habitatul — cu sectiunile I.
Satul; 1l. Gospodaria; Ill. Locuinfa i
interiorul — editie coordonata de lon Ghinoiu,
Editura Academiei Roméane si  Regia

Autonoma Monitorul Oficial, Bucuresti, 2003,
272 p., despre care editorul scrie ca apare

Jarziu, dupa ce tari precum Austria,
Germania, Suedia,

Polonia, Elvetia, IORDAN DATCU
Belgia s.a. Tsi au de Cartea
multa vreme aseme-

nea lucrari funda- de et"o'()gie

” ~

mentale”, Tntarzierea
avand nsa si doua
avantaje: ,folosirea
experientei lucrarilor
din tarile citate si
cartografierea com-
puterizata a hartilor”.
De precizat ca volu-
mul al doilea a fost
tiparit Tn 2005 iar cel

de al treilea in 2008,
semn ca lucrurile merg pe un fagas promitator,
(p. 48-51).

Profile mai sumare sau mai bogate de
etnologi ca I. C. Chitimia, cu un veritabil
memoriu de activitate (p. 28-35 si 176-192),
lon Pop-Reteganu (p. 36), lon Diaconu (p. 37-
38), Elena Niculita-Voronca (p-38); Lucia
Berdan (p. 39), Paul H. Stahl (p. 41-42),
Gheorghe I. Neagu (p. 52-57); Ovid
Densusianu (p. 58-61); Ovidiu Papadima (p.
61-62); lon Nijloveanu (p. 68); George
Muntean (p. 69); Cornelia Calin-Bodea (p. 69-
70); Grigore Bstan (p. 70-71); lon Muslea (p.
72-75); Dumitru Stanciu (p. 76-77); Alexandru
Dima (p. 78-96); Gheorghe C. Mihalcea (p. 99-
100); Constantin Eretescu (p. 101-104, intre ale
carui carti este prezentata Fata Padurii si Omul
Nopyii Tn compania fiingelor supranaturale, Ed.
Compania, 2007, 576 p. si Stima Apei, Studii de
mitologie si folclor, Ed. Etnologica, 2007, 280
p.), Dumitru Pop (p. 105-107 si 136-138);
Otilia Hedesan (p. 107-109); Petru Ursache (p.
110-114); loan Serb (p. 115-120 si 128-130),
Petre V. Stefanuca (p. 121-127); S. Fl. Marian
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(p. 131-135); Stefania Cristescu-Golopentia (p.
161-187); Hary Brauner (p. 168-171): Ovidiu
Barlea (p. 172-175); Gheorghe Vrabie (p. 193-
196); Grigore Botezat (210-211) si  Gh.
Pavelescu (p. 212-214).

Apoi, studii de mitologie semnate de lon
Talos, Petit dictionnaire de mythologie popu-
laire roumaine, Ellug, Université Stendhal,
Grenoble, 2002, 216 p., ori de autori precum
loana Andreescu (p. 197-204) si Mircea
Eliade, cu etnografie si folclor in Jurnalul
Portughez (p. 205-209). O mentiune speciala
merita periodicul ,,Revista Asociatiei Tnvata-
torilor mehedinteni”, aparuta lunar la Turnu
Severin, intre 1928 si 1944, proband ca
interesul pentru cultura traditionala este oare-
cum statornic Tn Mehedinti.

Despre toate aceasta scrie etnologul
lordan Datcu si nu-mi ramane decat sa-i admir
daruirea si rabdarea in a consemna roadele
unei munci pe care nimeni nu o rasplateste,
desi fiecare carte se asaza la consolidarea
temeliilor fiintei nationale.

Si, parca pentru a ma intrista si mai mult,
Centrul Cultural Mehedinti Tmi trimite ultimul
numar din revista ,,Rastimp”, Drobeta-Turnu
Severin, publicatie prin care observ ca reuseste
un fapt cultural demn de toata admiratia. As
spune chiar, lansdndu-ma intr-o figura poetica
nu prea la locul ei intr-o asemenea discutie, ca
la Turnu Severin ,,Rastimp” este un far care,
din cand in cénd, matura cu un puternic
fascicol de lumina spatiul etnografic din toate
tinuturile romanesti. Bine ar fi ca sa ajunga si
la Suceava, pentru ca aici, intr-o institutie
similara, finantata din ban public, se tiparesc
opuri fara nici o legatura cu etnologia tinutului
de catre un popandau editorial care fTsi
inchipuie ca reproducand de-a hurta articole si
fotografii, colportate de prin publicatii bucovi-
nene interbelice, sau exhiband publicitate
mascata unor fotogenice grupuri folk, face
cultura traditionala, cand exista in Bucovina
atdtea manuscrise — si la Cernauti, si la
Suceava, dar si prin alte orase sau sate —, cu
sau despre folclor inca nefrunzarite macar. Ca
sa nu mai pomenesc de colectia Cantece din
Bucovina, initiata de Matthias Friedwagner
prin 1910 si ramasa in cea mai mare parte

inedita chiar si dupa un veac de la culegerea
textelor.

Spun la Suceava, unde inca mai sta in
picioare casa lui S. Fl. Marian, cu o biblioteca
etnografica pe masura si cu priceperea si
puterea de munca a doamnei Aura Bradateanu,
care cu adevarat ,sterge colbul” de pe
manuscrisele savantului bucovinean si editeaza
Botanica poporand romang, cu acuratete
filologica si ntr-o splendida tinuta grafica.

Tare ma tem insa ca in sectia pentru
conservarea si promovarea traditiei culturale
de la Centrul Cultural ,,Bucovina” din Suceava
nici nu exista o bibliografie cu monografiile
sau cartile de profil aparute in ultimii ani in
acest spatiu. Oricum, n publicatia ,,Revista
Bucovinei” se lafaie de céativa ani o singura
semnatura care nu are competenta decat n
domeniul ,injuratura”. Or, n acel generos
»-Rastimp” din Mehedinti citim dari de seama
nu doar despre cartile folcloristice iscate n
judetul de la Dunare, ci de la Bistrita, din lasi,
Bucuresti sau Paris.

In al treilea rand, sunt mahnit de
indiferenta generala fata de etnologie si traditia
folclorica, singura valuta culturala cu care ne
mai putem infatisa in pridvorul european al
popoarelor civilizate, care, Tntr-un moment
istoric, vor trebui sa dea seama 1n fata judecatii
de apoi a culturii si prin ce expresii estetice si-
au dobandit mantuirea, neam cu neam.

Cartea de etnologie este, in fapt, o
istorie fragmentara si aleatorie a folcloristicii
si etnografiei romanesti din primul deceniu al
mileniului  11l.  Meticulozitatea autorului,
asezarea fiecarei carti in rama paradigmei
subiectelor abordate de autori si precizarea
importantei stiintifice a lucrarilor Tn contextul
folcloristicii  romanesti sau mondiale sunt
abordate intr-un stil sobru, echilibrat, fara
accente critice prea dure si fara elogii
pantagruelice.

Intr-un cuvant, Cartea de etnologie
alcatuita de etnologul lordan Datcu atrage
atentia ca Tn tara noastra mai vietuiesc vreo
cativa carturari vigilenti, harnici si competenti
in a oferi lumii si fata luminata de traditia
folclorica a poporului romén. Cea brazdata de
manele si taclale politice tragem nadejde sa nu
ne intunece si viitorul.
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Poeme Blitz
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Cu gandurile stranse in diadema
Perla coroanei s-a intors in scoica ucisa.
Chiar aici,
Tn oul paianjenului care ma tese
Tn panza foarte subtire...
Cresc un dovleac fermecat
La capatul curcubeului
Peste care
Oul egretei cade cu aripi cu tot.
Straina poarta palarie albastra
Si de sub-nisipuri
Apa i canta ca o placa celebra de vinilin.
Nu mai sunt podoabe autentice in burg,
Nici Tngeri Tn tot acest esafodaj
Pe care-l urc
Umar la umar cu paznicul noptii.
Din foisorul de foc
Se vede ca-n palma spectacolul
cabaretului.
Suntem cu totii prezenti
Tn cartierul de vest,
Tn somnul chircit ca un sceptic
Ce-si pierde viata pe o carte de joc.
Din stofa paltonului cu reminiscente
de mosc
Vi intind ména unsa cu tot curajul
de care dispun...
— La ce bun?!
Ma intrebati voi, fotografii de familie,
Sieu plec
In automobilul meu

Capitonat cu fleanduri
Din dantela fina, de Flandra.

**k*k

Este incendiu perpetuu in Istorie
Un capitol s-a inchis brusc.
Arhivarul Tsi dreseaza puiul
de Rottweiler
Cu o cotka de carne...
Ce caut eu printre rafturile cu carii obezi
Si secretele lumii scrumite pe plita?
Ca un copil amnezic vin si va spun ca...
Zidurile acestea sunt albe
Pe sub solzii de marmura neagra.
Tu Tncerci sa ma convingi ca mint,
Si... trecem razénd, cu ochii inchisi,
Prin multimea de domni furiosi.
Dincolo de frica scapata din lesa,
Ne asteapta masa cu strudel si cafea
rece.
Degeaba iti spun ca mi-e pofta
De vorbele crescute pe limba,
Ca nimic nu va mai ramane la fel
Tn satul prin care

Poezia
Miscarii literare

Umblam ca o trupa de cobzari
fara instrumente.
Propovaduim pacea de o0 mie de ani
Tn timp ce
Ticalosul cu pantofi inrositi
Se plimba agale
Pe asfaltul proaspat turnat
Pe calea victoriei.
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**k*k

Dinspre turnul primariei de galben

Cad hulubii morti si paginile smulse

Din registrul starii civile.

De méine dimineata precis

Painea neagra va fi palida si intinsa-pres

Pe masa de taina.

Nu am sluga, nu mai am stapan,

Nu mai stiu sa-ti zambesc

Din oglinda asta impodobita

Cu valve de stridii domestice

Si pahare golite de vin altoit.

Verde de Paris torn peste rugul aprins
si...

Otrava asta-i pe gratis

1n spiteria ce-si doarme amiaza

Sub umbra dudului Tmpodobit

Cu coconi din viermi de matase.

Linistea mea infloreste-n secret

Peste lacul cu stime garbovite de icre

Si pescarii care Tnca nu s-au nascut.

**k*

Tn dimineata asta vorbitoare
Creioanele n penar s-au frant de trei ori
la rand.
Semn interzis.
Tnvat sa traiesc dupa capul meu
Tn caietul din care
Schitele magistrului evadeaza perpetuu.
De pe buza mesei de scris
Substantivele fara haine pleaca spre Cer.
Balanta intrebarilor este tot mai nesigura
Si liber este regatul din care vulturii-si
extrag
Pleura alba si foarte subtire.
— Un explorator s-a pierdut in satul
— galactic!
Anunta megafoanele
Si... tot mai trista devin
Tn dimineata vlaguita
Ca 0 mama ce-alapteaza tripleti.
La marginea buzunarului de la sortul
sticlarului,
Jucariile prind voce, leaga carne
pe oase...
Fluiera samovarul si trenul electric;
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E timpul sa plec prin iarba
Care creste ca un camuflajul militar.
Haita de stele latra la luna din lantul

de inox.

**k*

Povestea asta nu are autor

Vecinii stau pe lavita

La poarta raiului inchis pentru inventar.

Halvaua si lumanarile privesc din vitrina

Batalia mea personala.

Nu am nici o rol in cruciada asta

Ca un alai de ciocarlii

Ce anunta cu surle si trambite

Rasaritul de soare.

Singurul politist comunitar

Bate de floare teii cartierului

Prin care

Convoiul cu alimente de subzistenta

trece

Lovind din calcaie.

Povestea asta nu are autor,

Nu aduna culori scurse din ploaie

La picioarele crucii ce uneste intr-o
singura linie

Punctele cardinale.

Prin sertarul cu scrisori de razboi

Trece o inmormantare fara ecou.

Vecinii stau pe lavita

La poarta raiului inchis pentru inventar.

***k

DE dincolo

Una singura,

Fereastra

Spitalului este neluminata.

Soarele Tnsusi a ramas peste noapte

Lipit de cearceafuri.

Frigul a devorat oasele tinere,

A stins mucul tigarii.

Partea asta de oras

Miroase a fasa iodata.

Ma oranduiesc pe lista de asteptare

A lumanarilor ce se vor stinge intre
degete.

Aproape mi-e bine!




Ochi de piatra.
Degete inexistente.
De dincolo de poarta ferecata

Mama ataca zorii cu boabe de agheasma.

Nici

Cuvintele nu mai sunt ce au fost odata.
Da, am calatorit impreuna o vreme

Pe tampoanele trenului din care

Dama cu voaleta de ata foarte subtire
Plonjeaza!

Sinucigasii aplauda. Apoi,

Halta dupa halta intram n uitare,

Asa ca soldateii de plumb

Pe care un copil autist

Ti tavileste prin creta zapezii.

Malaxorul nu s-a inventat!

Carnea umana

Se macina-n prafuri de spiterie
medievala.

(Poeme din volumul in pregatire ,,BLITZ™)
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kore

Marius deseneaza inimi pe pachetul de
tigari,
Corina e ca un joint ce-ti distruge cutia
toracica
El si-o imagineaza fecioara
sl e fecioara pana se dezbraca,
Devenind o simpla ,,ea” in agenda
indivizilor care
Tsi poarta inima pe card...
Corina si Marius se iubesc atat de mult
Tncét ea va renunta la ,,ea”
si el la tutun...

confesion |

fiecare secunda e o lovitura de bici

in piept muzica si moartea — acelasi
refren prost

Marius nu se deosebeste de un copil

autist

1i par o simpla kore

decupata din revistele cu femei singure

vede Tn atingerile mele traiectorii gresite
ale mainilor

n je t’aime exercitii pentru dictie

rade cand Ti spun ca singuratatea-i

poarta numele
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Adelina DOZESCU

Moto: Dincolo de mine sunt eu

confesion 11

Putin Tmi pasa de moarte —
Tn game pot da replay sau log off de cate
ori vreau
Ma imaginez puscas marin,
tu fugind Tncontinuu,
eu doar sa trag
Poate Tti voi nimeri pieptul — ar fi
sinucidere...
Dar uit ca-s nemuritoare, nu imi place
jocul.
La Discovery channel este un
documentar despre pruncii avortati.
Pentru o clipa Tmi vine sa tai bucati din
mine,
Apoi sa matur tot, nu cumva sa revii. ..

kore 2

Corina se trezeste dis-de-dimineata
pune

cafea in 2 cani

da drumu la gaz

Corina Tsi imagineaza ca face dragoste

zgarie peretii/ strange mainile la piept

I love you I love you se aude dintr-un
radio

crede ca M. Tsi schimba vocea de dragul ei
Tsi musca buza si Tncepe sa rada




Corina se intoarce pe cealalta parte a
patului

cand plange

Tsi aprinde o tigara

realizeaza ca M. Ti lipseste

pune urechea la podea si asculta pasii
uneori fericirea poarta marimea 44

pas d'applaudissements, s'il vous plait!

ala care se joaca la butoane

stie ca nu conteaza ce vezi

ci marca de ochelari

orbii cunosc alfabetul braille —

noi gratulam cu monsieur

clovnul de serviciu

empatizam cu filmele de la tv

inventam noi modalitati de a muri

spunem i love you doar pentru doom-uri,

n timp ce ne trimitem masinile n vizita
la

prieteni

crestem copiii cu michey mouse

potrivim ceasurile in functie de leafa

seara dam drumu la radio

si punem prezervativele sa

faca dragoste

nu inainte de-a inchina o rugaciune

pentru capra vecinului...

De unde vin

sunt multi ca tine ce vad in Dumnezeu
un personaj

din desenul animat difuzat de Pasti sau

Craciun,

n durere garantia de a fi viu

Tngerii si-au luat concediu

se pot licita fecioarele

zdrobi pigmeii ca pe niste muste

de unde vin se iubeste numai duminica

ntre 0 emisiune tv si un meci de fotbal,

copiii sunt o rata la banca

un deficit in bilantul

producatorilor de prezervative

e 2009 d. Hr,

nca nu s-a descoperit fericirea
si moartea apare ca o0 pana de curent...

Apocaliptic

Conectati la USB-uri stam fata-n fata
Mama, tata sunt de mult transexuali sau
androizi

(dragostea creste singura)

Tu ma iubesti —

Tmi spune inima ce-o port pe tricou.

Ma iubesti ca pe floarea de canabis

vanata de brutari

Tn lume totul e ok...

Dumnezeu ne mai tine Tn sah

trimitand Tngerii sa latre in van:

Raiul e un bar periferic, Heaven,

Copiii nostri stau Tngropati intr-un
prezervativ,

Adelina Georgeta Dozescu s-a nascut la 9
iunie 1990, Lugoj, judetul Timis. A urmat Liceul
Teoretic ,,Vlad Tepes” din Timisoara. Este studenta
in anul 11 la Facultatea de Psihologie, Universitatea
de Vest, Timisoara.

A publicat in revistele Poezia, Oglinda
literara, Convorbiri literare, Luceafarul, Fereastra,
Dacia Literara, Cafeneaua literara, Confluenye,
Almanahul literar, Banat, Orient latin, Columna
2000, Noua Camping, Singur, Familia etc.

A primit numeroase premii la concursurile
literare.

Tn timp ce pasirile detoneaza bombe la tv,
Noi mimam, cu mana pe telecomanda,

0 rugaciune catre un God

caruia i lipseste subtitrarea...

Plictisit, El va spune finish —

Vor ramane doar integrate

linse de Tngeri.

Jocul de-a Dumnezeu

1ti iei un tricou pe care scrie ,,| am God”,
Porti mai multe (mio)carduri — sfidezi
muritorii de
rand,
Tngerul saracului moare de foame n
jocul tau stupid
Razi, nu conteaza
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Tragi n tot ce zboara — inima Corinei
cade la level 2...
Poti inventa alte fecioare,
pe care sa le metamorfozezi in barbiile
prietenilor
sau sa le schimbi pe jocuri mai elaborate
gen monopoly...
Ai masinute sofisticate — pigmeii sunt
jerfte sub rotile tale
Tu iti vezi de drum
Mii de pupincuristi Tti vegheaza
~templele” —
indesand n saci milostenia ce-o refuzi
saracilor
Esti orb, chiar de folosesti sisteme cu
infrarosu...
Tngerul tau s-a plictisit,
se crede caine de companie...

Femeia Cratita se casatoreste
cu domnul Card

lubirea lor sta Tn sticle de bulion,
Curge in pahare de 100 ml.
Lipsita de picanterii, madam
se deseneaza cu frunze de
patrunjel,
Are 0 privire piperata si buzele sarate
Domnul Card da ordine in functie
de cotatiile bursiere,
Tsi lasd haina n cos,
Asteapta pranzul dupa un ceas elvetian
Care 1i programeaza privirea
Copiii lor penduleaza intre mangaieri
delicate si inimi
triunghiulare
Tsi fac mustati din patrunjel,
Se joaca de-a sefii
E noapte, femeia Cratita trage perdeaua...

Introspectie

Ma simt goala — inima e prea subtire ca
s-acopere distanta dintre doua pacate
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Dumnezeu Tmi scapa printre degete,
Ma simt atat de goala —
Tncat mana mea deseneaza lumina...

Joc

Dumnezeu sta in sfera mea -

11 Tnvart printre degete

Mama e plecata la targ

sa vanda mileuri in forma de inima
Tmi iau 2 somnifere —

portia de inexistenta pentru

0 Zi...

Adorm cu cerul la cap

si-mi trimit Godul la culcare
Lumea moare in reprize de 8 ore
Moartea moare si ea...

Tn visele mele inimile

se croseteaza singure.

Vis...

Sunt doar un vis al mainilor — izvorat din
dorinta de-a
atinge propria neputinta
Inima — lada de gunoi, face parte din
decor
Astept momentul cand degetele mele vor
atinge alte degete —
voi deveni atat de reala de nu o sa-mi
mai ncap
n piept...

sans doute

fericirea altora releva neajunsurile tale
pe retina oamenii se maimutaresc
sparg timpanele cu veselia lor

daca ceva are sens

e autismul

n jurul tau fericitii ar fi niste tribali
ce-si expun prada

dantuind a paguba




Leon Iosif GRAPINT

Norocosii

Soarele Tsi arata cand si cand obrajii
rosietici printre nori, Tnvaluind cu razele-i
purpurii Tmprejurul, spinarile Tmpadurite ale
inaltimilor, turla tuguiata a  Dbisericii,
acoperisurile de tigla rosie si de sindrila
Tnnegrita ale caselor ce impéanzesc valea, plopii
lunguieti de pe malurile raurilor, luciul apei,
cele trei perechi de sine de cale ferata, cararea
batatorita de alaturi si fetele a trei drumeti, un
taran cu o desaga pe umar, un baietan si 0 baba
putinica la trup, garbovita si de ani, si de
povara unei traiste purtate in spate. Cei trei
tocmai au plecat din gara, dupa ce au pierdut
trenul, luénd-o pe cararuia 1intinsa ca o
curelusa alburie de-a lungul sinelor, cu gand sa
iasa la drumul mare, iar de acolo sa o ia spre
casa, barbatul si feciorul spre a lor, baba spre a
ei. Au pierdut trenul e un fel de a spune,
intarziati n-au fost, doar s-au sculat cu noaptea
in cap, si nu numai atat, au si fost primii sositi
in gara, cand era inca ingropata in noapte si in
somn, insa Tmbulzeala de mai tarziu de la casa
de bilete, lipsa lor de Tndrazneala generata de
bunul-simt si de rusine, nervozitatea sefului
statiei, indispus din motive doar de el
cunoscute, graba mare de a nu ramane de tren
ce i-a zapacit in asa hal Tncat in loc s-o0 ia spre
vagoane s-au Indreptat spre locomotiva,
pierzand secunde pretioase, timpul scurt, un
minut, de oprire a trenului si mai ales gestul
conductorului, care l-a Tmbrancit pe taran,
Tmpingandu-l de pe scara vagonului, toate

Lui Liviu Rebreanu

acestea la un loc au facut ca cei trei sa nu
prinda trenul. Taranul calca indesat, privind
innegurat Tnainte, cu gandul la ntamplarile
neplacute al caror personaj principal a fost,
tanarul tine aproape, catranit si el, iar batrana,
cu naframa neagra trasa pe ochi si cu povara in
spate, lipaieste harsait, straduindu-se sa tina
aproape. Tata, se aude vocea tanarului ca o
sfichiuitura Tn linistea Tncremenita, uite o
fantana, hai sa ne asezam colea si sa te speli pe
fata, Tnca mai esti cu sange, Bine, baiete, asa
om face, da curs invitatiei barbatul, vorbind
apasat, cu ciuda si cu suparare neascunsa in
glas, apoi ce sa mai zic, lele, se adreseaza
batranei, intorcandu-se spre ea, rau 1i ce ni s-a
intdmplat, dar nu pana intr-acolo, incét sa ne
pierdem nadejdea, mergi sanatoasa, si poate
om avea mai mult noroc maine-dimineata,
Daca nu va e cu suparare, se aud vorbele
pitigaiate si tremurande ale femeii, ma opresc

i eu sa beau oleaca
S e Proza

de apa, de spaima mi .
s-a uscat gura, nu | Miscarii literare

alta, si cine stie,
poate prindem un motor, Ce motor, lele, se
arata sigur pe sine tanarul, luandu-i traista din
spate si asezand-o langa banca de piatra, aflata
in preajma fantanii, la cate motoare trec pe-
aici, stam de ne vine acru, Si, continua
barbatul spusele fiului sau, la cat 1s soferii de
ingaduitori sa ia din drum niste prosti ca noi,
ne apuca nu noaptea, asteptand, ci moartea.
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Batrana, oftand din greu, se asaza pe lespedea
bancii si 1si trage suflul, in timp ce flacaul
scoate apa din fantana, invartind cu mana
dreapta manerul rotii, apoi blocheaza roata cu
carligul, vine in fata, deschide portita de
leaturi, se apleaca, prinde ciutura si o0 salta pe
marginea fantanii, ia cana de tabla agatata intr-
un cui, o umple si o intinde femeii, Multam,
maica, iaca 0 gura numai, ca mi s-a uscat
gatlejul de spaima cand l-am vazut pe tata-tau
intins la pamant, cu fata plind de sange in
prundis, bata-l Dumnezeu sa-l bata, de hoher,
asa trebuie sa se poarte conductorul cu
oamenii, doara maniosul de sef de statie ne-a
intérziat, nu noi, Lasa, lele, nu te mai necaji,
ce-a fost a fost, zice taranul, tinand palmele
caus si asteptand ca baiatul sa-i toarne apa n
ele, mai bine asa, ca, Doamne fereste, se putea
si mai rau, sa alunec sub tren, bunaoara,
Doamne fereste, intareste vorbele omului
batrana, dar spurcata faptura conductorul, si sa
fi fost ciumati si tot nu s-ar fi purtat in asa hal
cu noi, si nu numai el, n-ati vazut, cand I-am
intrebat pe hamal de nu cumva intarzie trenul,
s-a rastit la mine si m-a spurcat cu vorbe, pe
mine, femeie cu parul alb Tn cap, dar nu stiu de
ce ma cain, ca eu am scapat ieftin, dumneata ai
patimit mai rau, Tntai te-a apucat de guler
vardistul si te-a scos din rand, nu i-ar ajuta
Dumnezeu, apoi s-a ploconit si a ras domnului
acela bondoc si umflat ca o budescuta, Asa-i
lumea, lele, n-avem fncotro, haina 1l face pe
om, cine a scos vorba asta a stiut ce spune, n-ai
vazut ca si conductorul racnea la tarani
facandu-i boi, tragand cu ochiul la un domn
ce-i zdmbea cu Tngaduinta, R&d pe seama
noastra, ca de n-am fi noi talpa, ce s-ar face
toti Tmbuibatii si sclifositii astia, intreaba
retoric femeia, n-ai bagat de seama si la seful
statiei, nu numai ca te-a napastuit cu vorba, dar
a si stopit dupa ce-a inchis fereastra de la
ghiseu, eram de fata si I-am zarit, le e scarba
de noi, dar de lucrul mainilor noastre nu,
branza, laptele si cate altele nu-i ingretoseaza,
nu le intoarce ranza pe dos, Nu m-a durut si nu
ma doare locul loviturii, nici fata si nici
coatele, m-a durut si ma doare sufletul, m-am
simtit un taraie-brau si un coate-goale, mi-a
fost mai mare rusinea, in vagoane era plin de
oameni, nici cu un caine nu te porti cum s-a
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purtat nenorocitul de conductor cu mine, de
ceilalti doi nu mai zic, de asta-i tot spun
baiatului astuia, nvata, copile, nu te lasa pe
tanjala, un pic de domn acolo sa fii si tu, ca
altfel se uita lumea la tine, ca domnii facuti din
tarani altfel 1s, stiu ce Tnseamna sa trudesti din
greu la coarnele plugului, Cine n-are sapte ani
de-acasa poate face scoala pan-o bolunzi,
obrazul subtire si inima bunia nu se castiga
numai Tn scoli, Asa-i, lele, confirma taranul,
stergdndu-se pe fata cu poala camasii de
panza, Tata, i se adreseaza feciorul, da cu apa
si pe camasa, cum te-ai sters cu ea in gara ti-e
toata sange, Oi da, batar ca ma-ta ce treaba are
decét s-0 spele, ca si ea, cu gura ei spurcata,
cobeste, si uite ca se-ntampla, Tsi varsa omul
naduful pe consoarta, aducandu-si aminte de
spusele ei, la plecarea spre gara, Dar ce-a
cobit, se arata curioasa batréna, netezindu-si
parul iesit de sub basma si strangandu-si mai
tare nodul de sub barbie, Pai, cand am iesit din
casa, ca sa venim la tren, m-am poticnit n
prag, si ea a sarit cu gura la mine ca nu-i a
buna si ca cine stie ce-oi pati, Apoi, n-as vrea
sa te supar, zice baba, dar Ts semne care ne dau
de stire ce si cum din cu vreme, eu, una, ma
iau dupa ele, is patita, Dar Tn dimineata asta ai
avut vreun semn, ntreaba taranul, asezandu-se
pe banca, langa femeie, si cotrobaind in chimir
dupa lulea, ca si dumneata te afli in aceeasi
oala cu noi, Nu mi s-a aratat, raspunde baba,
Tncercand sa refaca in minte drumul de acasa
pana la gara, in speranta gasirii unui fapt ce-ar
fi putut s-o puna pe ganduri, Pai vezi,
concluzioneaza  barbatul, multumit ca
dreptatea a fost de partea sa, si scuipa subtire
printre dinti.

Dinspre gara adie un miros patrunzator
de carbune ars, aerul e racoros si umed, de
vina fiind ploaia de peste noapte, dar si dara de
aburi lasata in urma de trenul plecat nu de
multd vreme. Tmprejurul e atins de lumina
prafurie a diminetii Tn rastimpuri, dupa cum
norii adunati buluc spre rasarit catadicsesc sa
lase ferestre deschise prin care soarele
somnoros Tsi Tmprastie cu darnicie ponderata
stralucirea sangerie, nehotarata. Asezarea,
intinsa de o parte si de alta a raului,
Tnconjurata de Tnaltimi silvestre, se trezeste la
viata, zgomote firesti se aud ici-colo, cétiva




localnici, aflati Tnca sub puterea gandurilor si a
viselor de peste noapte, trec grabiti si zgribuliti
pe stradutele Tnguste, marginite de cladiri
mohorate, fiecare dintre ei cu treburile zilei ce
std sa nceapa, din cand n cand céte o caruta
hodorogita, trasa de cai, coboara drumul
principal ce strabate padurea dinspre rasarit,
venind din capitala provinciei, carutele trec
podul de peste rau, apoi, calea ferata,
hurducéndu-si  rotile, se Tindreapta spre
intersectia ce marcheaza inceputul localitatii,
unele trasuri luand-o la dreapta, spre satele
ngiruite Tn susul vaii, altele, la stanga, urmand
strada larga ce taie asezarea in lungul ei,
oprindu-se n targ sau tinand calea mai departe
spre comunele invecinate. Din locul unde se
afla, cei trei napastuiti pot vedea cu usurinta o
buna portiune din sosea, podul si trecerea la
nivel, dar si o bucata din strada principala
infatisata privirii de largul ulitei ce duce la
gara. Dupa trecerea a patru, cinci atelaje, la
cateva minute Tsi face aparitia 0 duba neagra,
cu ferestrele laterale si cele din spate zabrelite,
opreste la trecerea de cale ferata, apoi se
pierde dupa case, spre a aparea in scurta vreme
in ulicioara garii si a opri, Tntr-un tusit scurt si
sec de motor, in spatele cladirii, mai exact in
dreptul usii de acces in biroul de miscare.
Taranul urmareste cu interes deplasarea
vehiculului, pufaind din pipa, si, intr-un tarziu,
rosteste mai mult pentru sine, Nu-i a buna,
motoare de astea se vad rar si numai atunci
cand cineva s-a certat cu legea, Ce sa fie oare,
intreaba femeia preocupatda, muncindu-se cu
mintea sa inteleaga rostul prezentei acestei
masini in gara, Cine stie, raspunde omul,
dezlegand cu miscari incete, calculate, gura
desagilor, apoi, daca tot ne-am asezat, baiete,
si daca tot e fantana langa noi, eu zic sa ne
punem réanza la cale, cum graba a fost mare n-
am apucat a ciuguli nimica, dumneata ai
mancat, lele, Ba, dar am doua placinte cu urda,
oi Tmbuca si eu, amu, ca m-a ingaduit spaima,
0 Tmbucatura mi-a prinde bine, Hai, baiete, da-
te mai aproape, gustam ceva, mai bem oleaca
de apa, ca-i buna si rece, si 0 luam spre casa,
ca ce-om face. Taranul scoate din desaga
merindarea din panza de canepa, o asaza pe
lespedea de piatra, 1i desface nodul si o
intinde, netezindu-i colturile, ia cele doua cepe

curatate gata, le scobeste miezul mustatilor si
le imparte in patru, presarand peste ele sare
dintr-o cutiuta, pe urma taie, cu o brisca, dintr-
0 daraba de slanina fasii subtiri si scurte, le
randuieste Tntre grunzul de branza si bucata de
mamaliga. Din spatele unei magazii de tabla
ruginita, ce odihneste la cétiva pasi in spatele
fantanii, Tsi face aparitia, atras de miros, un
caine oaches, animalul se intinde pe labele din
fata si Tsi arcuieste spinarea, dezmortindu-si
trupul, Tsi scutura blana ponosita si se apropie
grijuliu de oameni, dand vartos din coada. Dar
pricajit si amarat mai esti, bata-te amarul, ia
de-aici, zice taranul aruncandu-i cateva bucati
de slanina si un bot de mamaliga, pe care
potaia le inghite la repezeala, lingadndu-se pe
bot si asteptdnd ca bunavointa omului sa se
manifeste din nou, Deocamdata iti ajunge, Ti
ghiceste acesta dorinta, 1i fi tu flamand, dar
nici noi nu stam mai acatarii, pe urma,
adresandu-se femeii, nu vrei, lele, sa gusti, Nu,
multam frumos, si asa placinta asta e prea
multa, mai am una, daca poftiti, Eu, unul, nu,
poate baiatul, vrei, 1l intreaba pe flacau, N,
face acesta, mestecand arar, fara prea multa
tragere de inima.

Mai tarziu, satui si cu lucrurile adunate,
taranii s-au Tnsiruit pe cararuie, barbatul n
fata, urmat de tanar si de baba, luand-o tacuti
si fara graba spre drumul principal, in spatele
lor, céinele, dupa ce-a inghitit bucata de
mamaliga si cea de placinta lasate anume
pentru el si dupa ce-a musinat in zadar locul,
asezat pe labe langa banca, priveste dupa
oameni, multumit ca ziua, pentru el, a inceput
cat se poate de bine. Ajunsi la sosea, taranul i
se adreseaza batranei, No, mergi cu
Dumnezeu, lele, noi ne vedem de drumul
nostru, femeia nu apuca sa rosteasca o vorba,
ca din padure Tsi face aparitia un camion cu
prelata, huruind si scotand fum negru in urma.
Baietanul, iesit deja pe carosabil, face cétiva
pasi in spate, spre a elibera calea, si se intoarce
cu spatele la comunicatie, vehiculul trece calea
ferata, se apropie de cei trei, trage pe dreapta,
se opreste, scartiind din toate incheieturile si
eliberand din abundenta, pe teava de
esapament, un fum gros si necacios. Va duc
undeva, intreaba soferul, scotandu-si capul pe
geam si afisand doi ochi negri, vioi si
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patrunzatori, o mustacioara zglobie si un
zambet binevoitor pe buze, un tanar nu cu mult
mai n varsta decat fiul taranului, cel putin asa
1l arata infatisarea, Dar unde mergi, Tntreaba
omul cu desaga 1n spinare, Acolo, vine
raspunsul, Vai, pacatele mele, exclama
cuprinsa de bucurie batrana, taman unde vreau
eu sa ajung, Numai Dumnezeu ni te-a scos in
cale, zice barbatul, apropiindu-se de camion,
eu cu baiatul mergem mai incoace, pana in
comuna vecina, am scapat trenul, daca esti bun
sl ne iei venim cu toata fuga, Hai de urcati,
dumneata si lelea, Tn fata, flacaul sa salte sus,
in lada, pana unde mergeti nu-i tare mult, si
chiar daca-i nitel racoare, tanar cum e nu
simte, dati-i lui sarsanalele, Dumnezeu sa te
aiba n paza, ingana femeia cu lacrimi in ochi
dupa ce se vede urcata in cabina si asezata
confortabil intre cei doi, sa ai parte numai de
bine, Am de intrat Tn gara sa las doua lazi cu
mere, nu zabovesc, le las si-i dau talpa, zice
soferul, nscriindu-se cu vehiculul pe banda
drumului, dar ce-ai patit, bade, te vad cu nasul
umflat si rosu, intreaba acesta privind atent la
sosea, Lasa-ma in pacatele mele, ca mi-e si
groaza sa spun cuiva ce-am patimit, iaca asa si
asa, povesteste, in cateva cuvinte, pataniile cu
gardianul, cu seful garii si cu conductorul de
tren, Oameni haini, asta e, concluzioneaza
tanarul, tragand de volan spre stanga si intrand
pe ulita garii.

Camionul face un ocol scurt, trecand
prin fata depozitului de combustibil, si revine
in straduta, oprindu-se pe dreapta. Soferul
coboara din cabina, se duce in spatele masinii
si-1 roaga pe flacau sa-i impinga lazile pana in
margine, le da jos, le asaza una peste alta si le
ia in brate, Vin sa te ajut, se arata baietanul
binevoitor, pornit sa sara jos, Stai acolo, nu-s
grele. Din locul sau, taranul observa masina
cea neagra, stationata in spatele garii, si vreo
cinci, sase persoane stranse roata dincolo de
ea, la cativa metri, 1l vede pe sofer ducand cele
doua lazi pline cu mere si pe un barbat iesit n
graba afara spre a-l intdmpina si a-i da ceva
lamuriri, tanarul, dand din cap, semn cia a
inteles, lasa lazile jos, langa peretele salii de
asteptare, priveste lung spre vehiculul negru,
cu ferestre zabrelite, arunca o privire scurta
spre geamul biroului de miscare, apoi revine la
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camion, se urca la volan, 7i da cheie si 0 ia din
loc. Ceva miroase urat acolo, se adreseaza
celor doi abia dupa ce, cotind la stanga, iese la
sosea, Si eu am zis asta, Tsi da cu parerea
taranul, Tn vreme ce femeia priveste ascutit
cand la unul cand la altul, incercand sa
inteleaga mai multe, Mi-a spus sa las lazile
afara, ca le-or lua ei mai tarziu, continua
tanarul, apasand pe acceleratie si privind cu
atentie Tn fata, Dar cine era, se intereseaza
interlocutorul, Unul, de-al garii, habar n-am, Si
ce-a zis, Ca seful e ocupat, are niste domni n
birou, batar ca eu n-aveam treaba cu seful, ci
cu gardianul, merele erau ale lui, ori cel putin
lui trebuia sa i le dau, numai ca si acesta era
Tnauntru, la sef, cu domnii veniti, cred, cu
masina, Al zarit ceva pe fereastra, Ba, am auzit
doar vorbe, Tnsa n-am deslusit nimic, nici n-am
vrut sa zabovesc, dar nici omul ce mi-a iesit In
cale nu m-a lasat, a zis sa-mi vad de drum, n-
ati vazut ca erau si niste localnici stransi in
apropiere, Am vazut dara, Niste curiosi, cand
vezi masina asta stii ca cineva se afla la
ananghie, desi tuturor le e frica de ea, cand o
vad, se adunia ca albinele la stup, Asa-i,
confirma partenerul de dialog, Cine stie ce
matrapazlacuri or fi facut, seful garii si
gardianul, vreau sa zic, ca astia-s mana-n
mana, numai ei stiu ce invart si ce impart, Ma
gandesc, cu mintea mea de muiere, se baga in
discutie baba, ca ceva tot or fi stiut sau or fi
banuit, din pricina asta erau zburliti si pusi pe
harta, si vardistul, si seful statiei, Ca bine zici,
lele, se dumireste omul din dreapta, prea erau
otarati, n-ai bagat de seama ca seful ne-a lasat
balta langa ghiseu si s-a dus la telefon, cine
stie ce veste rea o fi primit, asa pricep si eu
mai bine de ce s-a rastit la mine, cand mi-a dat
biletele, si de ce mi-a trantit fereastra in nas,
Poate ca a stopit nu de sila noastra, Tl
completeaza femeia, ci de amarul din vintre,
Stie Dumnezeu, eu, chit ca mi-a amarat viata
cu vorbele si cu apucaturile sale nu ma bucur
nici cat negru sub unghie de necazul lui, nici
de-al altora, fiecare doarme dupa cum Tsi
asterne, Asa-i, Si cum ziceai, bade, te-a Tmpins
conductorul de pe scara, intreaba tanarul de la
volan, schimband oarecum subiectul discutiei,
Tmpins dara, Pii ce-a avut cu dumneata, Stie-I
binele, ca zapacit cum eram si zorit sa nu scap




trenul n-am bagat de seama unde-s vagoanele

pentru tarani si  m-am napustit spre
locomotiva, Vagoanele pentru boi, 1l
completeaza batrana, iscand curiozitatea

soferului, care intoarce scurt capul spre ea
privind-o ntrebator, Da, pentru boi, ca asa le-a
strigat unor amarati, ca vagonul cu boi e mai
hat, Tn coada, barem aia, ocarati asa, au apucat
sa urce, noi am ramas uitandu-ne dupa tren,
adica lelea asta si baiatul meu, ca eu,
napastuitul de mine, eram cazut pe jos, in
prundis, cu fata plina de sange, insa, bag
seama, Dumnezeu mi-a ascultat vorba, Ce
vorba, bade, intreaba tanarul, apasand usor pe
frana si reducand viteza, 1i musai sa oprim la
trecerea de cale ferata, stiu ca-i dus trenul, dar
regulile-s reguli, ce vorba, reia intrebarea dupa
ce se asigura din stinga si din dreapta si
repune camionul Th miscare, laca am zis si eu,
ca tot omul cu apasare pe suflet, sa nu le-ajute
Dumnezeu-sfantul, ca nu m-a durut nimica
altceva decét sufletul, om fi noi prosti si fara
scoala o seama, dar nici asa, sa fim facuti in fel
si chip, ba si Tmpinsi de pe scara trenului jos,
am zis o vorba la amaraciune, batar ca tare-as
inturna-o de-ar fi cu putinta, Lasa, bade, nu te
amari, ce-au avut de patimit patimesc nu din
pricina dumitale, ci dintr-a lor, Apoi, dragul
lelii, Dumnezeu nu doarme, si cand spun asta
n-am in cap numai napasta ce-a cazut peste
autoritatile garii, cat ma gandesc la norocul ce-
a dat peste noi, Dumnezeu sa-ti rasplateasca
fapta buna. Multam, lele, dar, bade, daca-i asa
cum crezi, blestemul dumitale s-a legat doar de
unii, cine te-a bruftuluit mai abitir a scapat
basma curata, Sa scape, mai bine asa decét sa
ma Tnvinovatesc si pentru te miri ce belea
cazuta pe capul conductorului.

lesit din localitate de mai bine de zece
minute, camionul strabate drumul ce serpuieste
printre dealurile despadurite, de aceasta data,
si acoperite ici, colo de livezi cu pruni si meri,
urmand, in cea mai mare parte, firul apei si
calea ferata, ce, odata traversata, Tsi ntinde n
stanga soselei sinele ca doua lame de cutit,
lucitoare 1n bataia razelor cand soarele
izbuteste sa strapunga cu sulitele-i luminoase
panza de nori ce inveleste partea lui de cer.
Soferul aude zgomotul altei masini, Tsi arunca
privirea in oglinda retrovizoare si observa

intentia vehiculului din spate de al depasi,
trage putin de volan spre dreapta si reduce din
viteza, se lasa depasit si-si vede mai departe de
condus. O fi inghetat baiatul sus, Tsi da acesta
cu parerea, Prea cald nu-i, chit ca soarele asta
tomnatic se mai iteste cand si cand, raspunde
tatal flacaului, dar i un baiat viguros si-n
putere, sa-i para bine, ca asa noroc mai rar, Ce
se vede in departare, se arata interesat si
nedumerit tanarul de la volan, Tincetinind
camionul si aplecandu-si capul in fata, spre a
privi prin parbriz cu atentie marita, ceva nu-i
in regula, Nu, nu, zice barbatul, uitandu-se si
el cu mai mare luare-aminte, din cate Tmi pot
da seama pare a fi trenul, Trenul, oprit, si lume
pe langa el, Dar ce s-o fi intdmplat, Doamne
apara-ne si ne pazeste, adreseaza celor doi
intrebarea batrana, care, cu vederea slabita,
abia de zareste pana acolo, Tii, drace, exclama
soferul, batandu-se cu palma dreapta peste
frunte, pare-se ca a deraiat trenul, Ce-a facut,
Tsi exprima femeia neintelegerea, A iesit de pe
sine, lele, Dar cum asa, Dracu stie, mai sar si
ele pe alaturi, i musai sa opresc, poate-i
nevoie de-0o mana de ajutor, zice acesta,
apasand usor pe frana.

Din locul unde au ajuns, Tn rampa,
locomotiva si primele vagoane nu se vad, fiind
ascunse de o buza de pamant si de maracinisul
des crescut deasupra, insa cele doua din coada
se infatiseaza vederii, Tn jurul lor roiesc
calatori care, cu paloarea spaimei ntiparita pe
chip au coborat sa vada ce si cum s-a
intdmplat, printre ei, conductorul, cu cascheta
data pe ceafa, agitat si rosu la fata de nervi si
de necaz, sta aplecat langa rotile sarite de pe
sine ale ultimului vagon. Soferul camionului,
dupa ce trage masina pe marginea drumului,
iesind cu rotile din dreapta mult in afara
carosabilului, opreste motorul, trage frana si
sare cu vioiciune din cabina. Stai, lele, aici,
zice taranul, ma duc si eu sa arunc o privire,
si-1 urmeaza pe tanar, in timp ce flacaul din
lada camionului, dand prelata la o parte, se
multumeste sa priveasca de-acolo scena
dezastrului.

Care-i baiul, intreaba soferul, apropi-
indu-se de un grup de tarani care, avand
mainile Tndesate Tn buzunarele pantalonilor sau
prinse dupa chimirul lat, privesc cu deznadejde
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cand la roti, cand in lungul trenului, doar, doar
se va produce vreo minune, si garnitura va
putea sa-si reia mersul, Ce bai sa fie, zice unul
dintre deznadajduiti, ridicandu-si palaria verde
de pe cap cu 0 mana si scarpinandu-se n claia
de par cu cealalta, iaca un nesabuit a tras
semnalul de alarma si, daca tot s-a oprit trenul
dintr-odata, bag seama, vagonul asta a saltat de
pe sine, Si se stie cine-a facut ghidusia asta,
Adica sa traga semnalul, Da, Amu fac
cercetari, conductorul si gardistul trenului, 1s
dusi Tn fata sa intrebe lumea, Eu 1s cu un
camion, cam rablagit, dar nu trebuie Tmpins de
la spate, merg acolo, cine vrea sa urce in lada
1l duc bucuros, Ti anunta amabil tanarul, Apoi
noi mergem mai departe, ma, striga barbatul
cu palaria verde catre multime, faceti oleaca de
liniste, ia auziti aici, voinicul asta merge cu
camionul pana acolo, 1i careva interesat sa urce
in lada, Si-apoi, cu biletele ce-om face,
intreaba unul, Ce sa faci, i le dai conductorului
sa si le bage undeva, Faina treaba, dar ne ia
mult, intreaba-l, Nu, omule, Ti raspunde soferul
razand, mai putin decat ai dat pe bilet, ca nu-i
tren de clasa, e un hodorogit de camion cu
prelata, dar n-am loc decat sus, in cabina-i
ocupat. Abia atunci oameni 1l descopera pe
taranul coborat din masina si oprit pe marginea
soselei, putin mai Tincolo, Ma, vrea sa se
edifice unul din multime, nu cumva al din
drum 1i omul cu desaga, ce-a cazut din tren, El
e, bade, dar n-a cazut, se vede obligat tanarul
sa lamureasca situatia, I-a impins conductorul,
Cine, intreaba contrariat taranul cu palarie
verde, Cum ai auzit, conductorul, Dar ce boala

lui a avut cu el, Nu stiu, intreaba-l pe
conductor, ca vad ca vine spre voi, no, care
vreti haideti la camion, ca am ora fixa de
sosire, nu vreau sa fiu luat la Tmpins vagoane
de sef, si zambeste cu inteles.

Printre calatorii coboréti din tren imping
aerul si doi domni, unul, Tnalt si slab, celalalt,
mai mic si gras peste masura, acesta din urma,
Tnaintand spre sofer cu gand sa-i adreseze o
intrebare da cu ochii de taranul proptit in
marginea drumului si 1l recunoaste. Tinere, i se
adreseaza acestuia, ai un loc si pentru mine,
merg exact unde mergi tu, Cate vrei, domnule
draga, dar numai sus, in lada, Tn cabina se
Tnghesuie deja o batrana si badea din drum, Nu
cumva el a pierdut trenul, intreaba domnul cel
gras, El, dar se pare ca acum altii l-au pierdut,
Vorba prost sa fii noroc sa ai se potriveste de
minune aceste Tmprejurari, zice matahalosul,
surdzand rautacios, si-i ntoarce ostentativ
spatele, luand-o printre oameni spre vagoanele
din fata. No, cei ce v-ati hotarat luati-va
sarsanalele si Tmbarcarea, ca pierdem vremea,
11 Tndeamna soferul, urcand din trei pasi taluzul
drumului, si, apropiindu-se de taranul nostru, i
spune, hai, bade, ca o luam din loc. Omul nu-i
raspunde, priveste peste multime Tn lungul
trenului, la cineva anume, mai exact la
conductor, care, vazandu-l la randul lui, s-a
oprit locului, Tncercand sa-1 repereze in minte
si recunoscandu-l in cele din urma. Pentru
cateva clipe, privirile celor doi se incruciseaza
precum sabiile intr-un duel, unul se uita cu
mustrare, triumfator, celalalt priveste cu naduf
si rautate, infrant.
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Dan CIACHIR,

Biserica, Secte, Intelectuali

—Unul dintre fenomenele cu care se
confrunta in prezent Biserica este recrudes-
cenga sectelor, care, iata, incep sa aiba un
avantaj numeric asupra unor biserici tradi-
fionale. Sunt mai mulsi neoprotestansi decéat
greco-catolici astazi, in Ardeal.

— Pentru ca ati vorbit de Ardeal, trebuie
sa reamintim ca Ardealul a fost si poarta pe
care au intrat aceste secte. Intdi prin
componenta multi-etnica a imperiului austro-
ungar, componenta pe care Romania Mare a
mostenit-o Tn 1918. Apoi, sa nu uitam pe acei
multi ardeleni care au mers sa céstige bani, in
America mai cu seama. Asadar, ceva care
noua ni se pare a fi o noutate, e de fapt un
fenomen a carui emergenta s-a petrecut acum
o suta de ani. Tn paranteza fie spus, este tragic-
comic episodul acelui taran din Ardeal care a
adus secta Martorii lui lehova in Romania. El
a venit influentat din Lumea Noua, Tn care se
dusese sa munceasca, a infiintat aceasta secta,
in Ardeal, dar dupa aceea a parasit-0. S-a
reintors la ortodoxie, dar secta a ramas si s-a
dezvoltat.. Aceasta eterogenitate religioasa o
gasim in Transilvania de aproape un secol,
insa de cateva decenii ea a patruns si in
celelalte zone ale Romaniei. Desigur, Tn unele
locuri, mai degraba simbolic, daca ne gandim
la Oltenia, unde mi-aduc bine aminte, cum
erau privite aceste secte, in copilaria mea: ca
un fenomen straniu. Erau izolati, pareau ceva
bizar, si de altfel, niciodata nu depaseau 8-9
familii la nivelul unui sat cu cateva sute de
familii; aceasta era proportia. Nae lonescu a

spus pe buna dreptate ca sectele neoprotestante
reprezinta biserica de santier, mai mult decéat
simplificata si rationalizatd. Sunt cele doua
trasaturi ale protestantismului, conforme
acestei lumi care incepe sa fie din ce n ce mai
nrobita tehnostiintei. Tn ziua de azi, ca si in
perioada de dupa primul razboi mondial, ele
sunt favorizate de climatul acesta transnati-
onal, de duhul lumii moderne care este
simplist ori senzationalist. Nu putem sa nu le
punem si in legatura cu falsele profetii.
Ganditi-va ca Martorii lui lehova au anuntat de
vreo 4 ori sfarsitul lumii in decurs de vreo 150
de ani. Nu a venit sfarsitul, Tnsa nici nu le-a
fost retrasa credibilitatea. Multi le considera o
expresie a americanizarii. Stim foarte bine ca
SUA au avut un singur presedinte catolic Tn
toata istoria lor, restul fiind neoprotestanti.
Lumea este, astazi, prevalent protestanta si
neoprotestanta, nu mai este catolica, nu mai
este ortodoxa.

— Poate fi conceputa o strategie de

aparare? . -
bd Dialogurile

— Este greu de I
realizat o strategie, | Miscarii literare

caci aceste secte se
revendici de la lumea moderna, de la
mentalitatea moderna. Eu am auzit adesea in
ultima vreme preoti care spun, cu realism, ca a
trecut vremea conflictului cu greco-catolicii,
astazi fiind necesara o atentie pastorala sporita
cu privire la secte. Trebuie sa ne marturisim
mai limpede, mai ferm, mesajul ortodox, altfel
al treilea céstiga, potrivit proverbului. Dupa
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acest razboi mai mult sau mai putin fratricid,
steril, epuizant, ambele biserici romanesti, si
ortodoxa si greco-catolica, au pierdut n
favoarea acestor secte. Nu vreau sa mai
discutam despre vinovatii, insa poate ca macar
pe fondul acestei ofensive sectare destul de
coerente precum se vede, atat greco-catolicii
cat si ortodocsii si-ar putea revizui atitudinea
unora fata de ceilalti. Totodata, e de remarcat
ca o schimbare istorica majora, cum a fost cea
din decembrie 1989, aduce cu sine tulburari si
bulversari in toate planurile. Eu as zice ca stam
oricum mult mai bine decat biserica din
Basarabia sau cea din Ucraina, care au fost
masiv infiltrate. Asta nu inseamna ca lumea
actuala nu le favorizeaza accesul prin interesul
fata de senzationalul pseudo-mistic, parareli-
gios. Dar cand vorbim de secte, noi nu trebuie
sa vedem numai pericolul neoprotestant. Dupa
1989 au patruns masiv, si-au facut simgita
prezenta sectele extrem-orientale, gnozele,
care in Occident de multa vreme céstigasera
teren datorita mecanicismului lor, cum ar fi
tehnicile yoga. Or, este si 0 expresie intere-
santa, daca vreti chiar de masochism intelec-
tual pentru ca iata o parasecta, acea miscare
Bivolaru, de integrare n absolut, (titulatura
este de un umor nemaipomenit: cum adica sa
te integrezi in absolut, ca si cum absolutul ar fi
Uniunea Europeana, NATO, o cooperativa ori
0 asociatie a persoanelor cu dizabilitati?) a
avut foarte mare cautare printre intelectuali.
Asta spune foarte mult. Nu mai avem de a face
cu acea anecdotica simplista, sectara, dupa
care, iata, preotul castiga prea mult, se indoapa
el si familia lui, Tn contul credinciosului, Tn
timp ce acesta ar putea sa aiba un contact
personal cu Dumnezeu, in afara tainelor si a
clerului. La sectele orientale este o oferta cu
pretentii de filozofie mistica, cu recurs la
nirvana, la tehnicile psiho-somatice. Sa nu
uitim ca avem un mare indianist, Mircea
Eliade, care a facut sa se creeze o curiozitate in
jurul acestui fenomen, initial o curiozitate
intelectuala sau profesionala. Astazi, spectrul
acesta al influentelor sectare, al pericolului
sectar, este Tnsa mult mai amplu decat ne
putem imagina. A depasit zona neoprotestanta
cu care eram familiarizati, cel putin aici n
Ardeal, de aproape 100 de ani. Aspectul este
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amplu si trebuie tinut cont de mentalitatea
acestei lumi nu numai senzationalista ci si
aberanta, cu o lipsa acuta de criterii, Tnclinata
spre o0 condamnare masiva a traditiona-
lismului, care de fapt e autenticitate crestina.
Evident, nu putem recurge la autoritati, la
sprijinul statului, dar ar putea fi gandita, sau
regandita, o strategie. Pe de alta parte, eu cred
ca orice preot, intr-o parohie, obisnuita, rurala
sau de oras, ar trebui macar pentru el Tnsusi sa
faca putina ancheta detectivistica Tntre
intelectuali. Pentru ca intotdeauna intelectualul
se opune sau are o rezerva fata de mesajul
Bisericii. Ar trebui vazut de ce. Tn Tnchisori
preotii au fost foarte buni misionari. Am mai
putea invata ceva si de la catolici. lata, la
Tnceputul anilor 60, catolicii au rascolit printre
intelectuali, au stiut sa-i flateze, sa-i convinga,
sa-i cucereasca. Am avea probabil nevoie de
mai multi preoti care sa aiba trasaturile
Parintelui Galeriu...

— Revenind la seductia pe care o exercita
aceste secte asiatice, poate ar fi interesant de
evocat si episodul meditatiei transcendentale,
care a facut victime cu greutate, cu renume n
cultura roméneasca.

— A fost un lucru foarte interesant. Tmi
aduc aminte ca atunci s-au publicat niste
reportaje, dar intr-o revista a Militiei, ,,Pentru
patrie”, si chiar pictorul Pacea a raspuns la un
fel de ancheta... Desigur ca atunci, in conditiile
acelea, era aspectul de mondenitate care prima.
A fost un fenomen de la inceputul anilor 80,
culmea, introdus cu acceptul stapanirii
comuniste si distrus tot de ea. Niste reputatii
sociale si stiintifice au avut totusi foarte mult
de suferit.

— S-a prabusit un institut, Psihologia.

— Da s-a prabusit un institut, au fost apoi
hartuiti foarte multi intelectuali care nu se
apropiasera, cred eu, decat dintr-o dorinta de
varietate. Viata era atdt de monotona si de
monocroma. Erau acei ani din ultimul deceniu
de dictatura. Tn 1982 izbucneste scandalul, dar
ar fi de studiat (avem un dosar, s-au publicat
cateva documente) ce anume i-a atras pe
participanti. Aceasta meditatie transcendentala
1i sensibiliza mai ales pe intelectuali. Acolo au
fost implicate nume foarte importante din
cultura noastra. Stiti ca ea a fost prezentata nu




ca un mesaj mistic, ci ca o forma de recuperare
a resurselor umane, adica avand rolul pe care il
joaca astazi acele institutii de terapie. larasi, ar
fi de vazut cum inteleg Biserica intelectualii cu
nume publice. Stiti ca se spune adesea ca
Biserica nu prea are intelectuali. Nu e adeva-
rat. Are. Si cativa foarte, foarte importanti.
Sunt nenumarate exemple: de la Steinhardt,
care s-a calugarit, la Paleologu, Plesu,
Patapievici, pana la cei mai tineri precum
Mircea Platon. Desigur, un preot dintr-o
parohie ar trebui sa fie mai atent in raport cu
intelectualii, pentru ca intelectualul are nu
neaparat orgoliu, dar oricum, o vanitate, vrea
sa fie tratat preferential. Vrea sa discute altfel,
I se pare a fi agezat in varful unei piramide, nu
numai sociale. Si aceasta e o trasatura rasa-
riteana, pentru ca n Occident nu e mai
important un scriitor decat un administrator de
banca, un pictor nu e mai presus de un inginer,
un arhitect de un medic specialist... Sincer sa
fiu, este si pentru mine o forma de curiozitate:
de ce respinge intelectualul aceasta soborni-
citate specifica Ortodoxiei? Desigur, pe de o
parte intelectualul este un om care asa a fost
format in ultimii doua sute de ani: sa faca
opozitie Bisericii, desi Biserica Ortodoxa nu
I-a vexat, nu i-a facut niciodata opozitie: de
exemplu n-a condamnat stiinta cum a facut-o
uneori in trecut Biserica Romano-Catolica.
Revenind la tema initiala, nu putem sa nu
repetam ca pericolul sectar este mult mai
nuantat decat era Tnainte. Tn afara de mesajul
neoprotestant, a aparut acesta, oriental, foarte
prizat Tn lumea occidentala, si care va castiga
probabil teren si la noi, cu atat mai mult cu cat
conditiile Tncep sa fie asemanatoare cu cele din
Europa occidentala.

— Intorcandu-ne asadar la sectele cres-
tine; ayi precizat cateva cauze, externe, sa le
spunem, care duc la recrudescensa sectelor.
Nu exista, totusi, si anumite cauze interne ?
Ma gandesc la o pregatire precara a preoyilor,
la o criza a vocayiei liturgice s.a.

— Nu mi se pare ca avem de-a face cu o
criza liturgica. Cred Tnsa ca exista o criza a
pregatirii preotesti. Marea problema este
selectia, caci, adesea, ea nu se mai face potrivit
vocatiei. Intra, chiar si Tn manastiri, oameni
din ratiuni economice iar nu din vocatie.

Ganditi-va ca sapte sute de calugari au men-
tinut, Tn ultimii douazeci de ani de comunism,
toate vetrele monastice din tara, peste o suta de
schituri si manastiri care ramasesera. Nu as
vorbi de o criza a vocatiei, dar criteriile nu mai
sunt acelea ale preotiei jertfelnice, ale preotiei
marturisitoare, nu mai exista parcursul
traditional seminar — facultate, selectia, de care
am mai discutat Tn cadrul convorbirilor
noastre. Si atunci, preotul are mai degraba
perspectiva unui functionar, ca asta il vroiau
chiar intre cele doua razboaie mondiale
autoritatile, o curea de transmisie intre stat si
populatie. Or, aici mi se pare ca e marea
greseala a acestei inflatii a Tnvatamantului
teologic. Biserica si-a construit zidurile; au
fost ridicate, chiar cu asupra de masura. E

necesar acum ca preotul sa se ocupe si de
oameni, nu numai de ziduri, nu sa le lase n
parasire, dar sa aiba aceasta cumpanire intre

ziduri si oameni, Tintre gospodarie i
spiritualitate, altminteri Biserica va continua sa
piarda credinciosi pentru ca ei gasesc ziduri,
adidasi, medicamente, alimente, butelii de
aragaz...,, oricand, la orice secti. Cred ca
credinta autentica, adevarata, pe care ereditar,
generatie de generatie, au perpetuat-o membrii
Bisericii, aceasta ar trebui evidentiata, pentru
ca ea reprezinta specificul Ortodoxiei.
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— Care ar fi, In opinia dumneavoastra.,
mecanismul genezei sectelor?

— Secta este ruptura, ca si erezia. Asadar
este un mecanism asemanator celui al ereziei,
favorizat de structura psihica, nu numai
psihologica a unor oameni. Sectarul e un
minoritar care crede ca are mai multa dreptate
decat majoritatea; de fapt este un luptator in
marsarier: adica nu se poate opune pe fata
comunitatii si atunci este deviant, Tsi creeaza
propria comunitate de adepti.

Eu nu vreau sa jignesc pe nimeni, dar
sectele au inclus multe cazuri patologice. Nu
au aparut niciodata intr-o biserica autentica,
vorbesc de Biserica Ortodoxa sau Biserica
Catolica, fenomene precum sinuciderile in
masa cum s-a intamplat Tn unele secte.

— Sunt mai multe exemple aberante care
confirma o adevarata patologie spirituala...

— O patologie nu numai spirituala ci si
clinica. Cartile de psihiatrie sunt pline de
cazuri Tn care cineva a auzit o voce, a avut o
vedenie etc. Acestea sunt realitati, sunt fapte
verificabile. Cand esti normal, e foarte greu sa
intelegi o mentalitate frustranta, devianta.
Revenind la sfarsitul lumii si Martorii lui
lehova, Tmi aduc aminte ca Andrei Plesu a
scris legat de asta un articol foarte inspirat si
cu mult umor. Vedeti, paganizarea aceasta a
lumii moderne, actuale se reflecta si prin
dorinta de a decela si de a patrunde fie mistere
inventate, fie taine insondabile. De fapt noi
stim foarte bine din Tnvatatura Bisericii, din
Evanghelie, din celebra pericopa Matei 25 ca
nu putem determina sfarsitul lumii. Nu o stie
nici Hristos Tn calitate de om si atunci nu pare
van si ridicol nu numai sa cauti sa afli sfarsitul
lumii, ci si sa-1 anunti de patru ori si evident sa
nu se implineasca? Orice om si-ar dea seama
ca 0 secta nu este o Biserica, ci 0 adunare de
oameni, unde frustrarea sau marginirea lor se
poate manifesta in voie. De altfel, observati ca
desi sectele acestea gasesc tot felul de
motivatii, sunt axate pe un sistem mai degraba
economic, de ajutorare, in aceeasi mentalitate,
si cu acelasi limbaj ipocrit-mistic. Nicolae
Breban Tn Animale bolnave a prins foarte bine
psihologia sectarului. Eu cred ca acest roman
are 0 mare actualitate sub acest aspect. Cati
preoti nsa folosesc ca argument romanul
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unuia dintre cei mai importanti scriitori romani
postbelici? Sectarismul e o mentalitate defor-
mata, creatd de vrajmas, care se simte bine in
izolarea sectara, crednd iluzia importantei
personale. Ganditi-va ca orice om, fara
pregatire, talmaceste Biblia, cauta fiara cu 666,
sau descopera mistere, lucruri care, iata, plac
foarte mult oamenilor simpli, fara educatie,
fara instructie, necatehizati. De fapt ei nu pot
concura mesajul Bisericii autentice, revelate.
Totul se margineste la argumente de morala:
De ce preotul vostru are Volskwagen, in loc sa
mearga pe jos? Tmi aduc aminte o observatie
foarte importanta a parintelui Staniloae, un om
care a dus o viata extrem de sobra: din
momentul in care prevaleaza elementul
moralizant in religie, ne apropiem de sectanti.
Pentru ca, de fapt, noi nu credem in preot, noi
credem in Dumnezeu. Asta se uita, se uita
foarte repede. Secta utilizeaza motivul frus-
trarii, la fel ca Tn argumentul materialist-
dialectic al agitatorului comunist de acum o
suta de ani. De ce unul sa fie muncitor si altul
proprietar de fabrica? De ce episcopul sau
preotul sa se bucure de o anumita cinste, de o
vestimentatie simbolica, de un rol aparte in
viata bisericeasca?

— Asadar sectele exploateaza nostalgia
egalitarismului.

—Da, cu cat discutia nu se poarta pe
adevarurile de credinta, ci se poarta pe auto-
mobile, pe Tmbracaminte si pe venituri. Pentru
ca, repet, nimeni nu crede in preoti sau n
episcopi, crede in Dumnezeu. Si deoarece,
dupa vorba lui Nae lonescu, cine se apropie de
desavarsire, se apropie de moarte, nu se poate
ca tot clerul crestin, adica ortodox sau catolic,
sa fie desavérsit. E drept ca, uneori, un om
normal T1si poate pierde partial, temporar,
increderea Tn asezarea bisericeasca, in anumiti
clerici, dar nu dezerteaza, nu abandoneaza
Biserica. Mie mi se pare destul de simplist
mecanismul sectar care starneste frustrari,
patimi, evidentiaza neajunsuri sau da prilejul
unui om simplu dintr-un catun sa se simta ca
un deputat in Parlament. Se poate ajunge in
situatia ridicola ca un Staniloae sau un
Berdiaev sa fie contrazisi de un om cu patru
clase primare. Dar paradoxul aproape pervers
consta in faptul ca, iata, oameni care au niste




diplome, sunt intelectuali, s-au apropiat de
secte precum cea a lui Bivolaru unde, ma rog,
mai sunt si alte aberatii asupra carora nu
insistam. Dar, aici e vorba de altceva, care pe
mine ma uimeste si mi pare ca proiecteaza
aproape de limita nebuniei.

— Nu mai cauyi un preot, caugi un guru.

— Vedeti, aici intram in aceasta sminteala
elitista, care se insinueaza subtil si Tn bisericile
autentice — vrem slujbe savarsite de un preot
special sau de un duhovnic celebru, ori noi
uitam ca duhovnicia merge mana-n mana cu
smerenia.

De fapt, acesti insetati de spectaculos
nici nu cauta mari duhovnici, pentru ca atunci
I-ar cauta pe parintele Rafail Noica, ci cauta
oameni care sa le satisfaca propria vanitate si
care In loc de preoti sau in loc de duhovnici,
sunt niste ,,guru” cum bine ati spus si au o
aparenta de pontif local...

- O aura...

— O aura, da.... Lumea actuala a bulver-
sat ierarhia. Dar nu se poate fara ierarhie, si
atunci se creeaza o noua ierarhie, pe care 0
stabileste omul in functie de apetenta lui
pentru senzational. Pe de o parte, avem acest
egalitarism (omul care neaga ierarhia se simte
bine intr-o secta). Pe de alta parte, omul care
traieste Tntr-o atmosfera pseudo-mistica chiar
daca nu neaparat sectanta, vrea ceva spectacu-
los. Daca inca este crestin, el vrea preotul
acela special, cum se spune cu un cuvant
cumplit, prost tradus (deosebit, aparte). De
fapt el tanjeste dupa ierarhie, se vrea aproape
de varful piramidei. Pentru ca daca ar fi mai
democrat, s-ar multumi cu preotul obisnuit,
preot pentru taine, pentru catehism, indiferent
daca preotul acela slujeste la catedrala
patriarhala din Bucuresti sau intr-o comuna din
judetul Salaj ori intr-un catun din Maramures.

(Fragment din volumul Radu Dorin Micu: BISERICA TINTA — noi convorbiri cu Dan

Ciachir, In curs de aparitie)

Interviu realizat de Radu Dorin MICU

-

Imbratisare
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Portret in spatiul ondulat

Viorica POP

Tn orizontul cunoasterii obisnuite, trecem
adesea prin ,,vami ale preajmei”, banuite sau
nebanuite, Tn care starea de fapt se verifica in
stare de sine de acolo de unde si drumul are
raspantii. La fiecare din ele, chemari de sirene,
duh n oasele pietrelor, argint in colti de
mistret. Tncotro? Spre amurguri cazute
pe ganduri? Spre un rasarit cu gauri
de ozon? Spre fata morgana a
vreunui emir din ,jarul pustiei”
ocolite de atatia pociti? Pe poteci
cu panda ucigasa? Gandul intre-
bator ajunge neliniste creatoare:
raspantiile se unesc si fac
dealul, dincolo de care e alt deal
sl tot asa, pentru urcari si cobo-
rari fara de sfarsit. Tti imaginezi o
coloana a infinitului pe orizontala
in toate punctele cardinale din
existenta finita. Nu dealuri si vai
mimate mioritic, ci dealuri colturoase, cu
lut aspru, Tntunecat de vreme si vremuri, cu
incolaciri de serpi printre siluete de flori, cu
ochi de paduri si cu zvacniri ale bulboanei din
vale. Deasupra, rascoliri de nori Tmpunsi cu
raze de senin.

O asa descifrare 1n imagini pare
nelinistea scriitoriceasca a lui Cornel Cotutiu,
nascut in 15 februarie (ca si Titu Maiorescu,
dar in 1945) ca un Varsator bistritean al

condeiului cu
Rostul iscodiri Tn departarile
scriitorului lumii pentru

apropieri sufletesti.
Un strafund de esenta romantica intretine
aspiratia, un ochi critic (maiorescian, in sensul
criticii constructive!) dezvaluie neimpliniri ale
individului si ale societatii contemporane sau
imperativele realitatii ca stare de fapt si ca
proiectie pe orbita dezvoltarii. Inteligenta su-
pla desfiinteaza maldarul prostiei, ironia da
amenzi Tncrancenarii, simtul limbii — ,,semn al

celor alesi” (Titu Maiorescu) — e scaparare
paremiologica in argument.

Un portret interior se contureaza ca o
profesiune de credinta, pe care Varsatorul o
revarsa in unitatile de masura ale artei autentic
moderne: disponibilitati intelectuale, afinitati
culturale, inflexibilitate la derizoriu,
problematizari cu temei, ziceri cu
speranta ca pericolul cel mare,
inghetul de minte ca Tinghet
planetar, poate fi dezghetat cu
valori, iar fruntea incretita, cu

»povestea vorbei”.
Povestea cuvantului in-
seamna la Cornel Cotutiu:

volume de proza scurti: ,,in
cautarea altui final”, ,Spate in
spate”, ,,Scorbura in cuib”; roma-
ne: ,,Opt zile pentru totdeauna”,
»Sarpele albastru”, ,,Ce raméane”;
proza nonfictiva: ,Veverita de pe Rue
Noel”, ,La noi” (vol. I si Il); publicistica:
»raifas in purgatoriu”, ,Am fost pe lumea
cealalta”, ,,Carabusii de sub perna”, ,,Securea
cu rotile”, ,Pompa de iluzii”; antologii:
»,Nexus — editorial al scolilor din Beclean”,
»-Saeculum, dincolo de nostalgii”. Toate,
completate de numeroase colaborari si editari
de reviste, rasplatite cu premii ale Uniunii
Scriitorilor (al carei membru este), cu medalii
si distinctii (Ordinul ,,Meritul Cultural in grad
de acavaler”). Si pentru ca toate acestea poarta
un nume — vorba poetului — i se spune simplu:
Cornel Cotutiu. Si pentru ca toate acestea
transfigureaza preajma si pretutindenea 1in
geografie sacra a spatiului sufletesc numit
»Patrie”, rostul scriitorului Cornel Cotutiu se
face portret in spatiul ondulat, Tn acceptia
»Cunoasterii poetice” a lui Lucian Blaga si in
acceptia de ,permanentd”, de cuprins n
necuprins.
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Sezatoare literara in tunelul de la Mestecanis

lon FILIPCIUC

Pe Lucian Valea, omul si poetul, am
apucat sa-l cunosc intr-o toamna, de nu ma
insel prin anul 1975, cand am fost invitat la
Botosani ca sa prezint cateva filme pe care le
realizasem — pe 16 mm, alb-negru — cu 0 mana
de scolari la Casa pionierilor din Radauti
jar la doua-trei festivaluri ale
cineamatorilor au fost incununate
cu premii, despre care succese
erau prin ziarele vremii si
oaresce articole.

Si cum eu Tincercam,
dupa ce am proiectat filmele
in fata unor spectatori din
Botosani, sa sustin Tn cadrul
manifestarilor de acolo si 0
comunicare, Structura ciber-
netica n Luceafarul lui
Eminescu — la care titlu si
pagini dactilografiate Gh. Jauca
si Dumitru Ignat de la Comitetul
de cultura se uitau ca cioara-n nuca —
, organizatorii tot amanandu-mi intrarea
in scena literara, caci cu ecranul 0 mantuisem
n jumatate de ora proiectand filmele (Vin caii
si ne mangaie — 1973, Miorifa — 1974, Can-
tecul lutului ars — cu mesterul olar Constantin
Colibaba, 1975), dar oferindu-mi ospetire pe
intreg programul cultural, am avut vreme sa
ma invart printre invitati si gazde mai ca o
saptamana.

Dintre invitati as pomeni poetii George
Lesnea, Corneliu Sturzu, Nicolae Turtureanu,
pe criticul literar Virgil Cutitaru, iar dintre cei
din spatiul botosanean 1l stiam pe Dumitru
Tiganiuc, pentru ca a lucrat un timp la Suceava
si 1l cunosteam de la cenaclul literar de acolo,
precum si pe George Damian, haladuind pe la
acele zile culturale in calitatea lui de reporter
radio.

Un grup ceva mai fistichiu atragea de
departe atentia pentru ca era alcatuit din cativa

tineri gravitand n jurul poetului Lucian Valea,
plin de viata, repezit in vorba si gesturi, hotaréat
si intransigent, cu replica proaspata si taioasa,
fara menajamente; poetul din fruntea urbei
botosanenilor m-a incantat si mi-a starnit
_interesul asupra vietii si operei sale.

X Din acea toamna prilejurile de
a-l1 vedea pe Lucian Valea s-au
intetit, caci ma interesau sesiu-
nile de comunicari din Zilele
Eminescu, organizate 1n

preajma datei de 15 iunie,

cand alergam spre Botosani,
unde nu cred sa nu-l fi
reintalnit vreodata pe Lucian

Valea, fara sa incerc a-i sta

in preajma si a ma bucura de
verva lui formidabila. Adesea
facea parte dintre organizatori

si 1l gaseam suparat, Tnfuriat
pentru o greseala sau disfunctie
(...odata, un eminescolog, profesor
universitar, sosit din Timisoara nu a fost
intdmpinat de nimeni in gara din Botosani si
invitatul, asa obosit cum era dupa o noapte
prelunga in ,trenul foamei”, dar jignit peste
masura, s-a urcat in primul tren si a facut cale
intoarsa...), care 1l exasperau si 1l fiaceau sa
tune si sa fulgere fara crutare.
Tntr-un Tnceput de martie, cred ci prin
1984, revista

Evocare
Lucian Valea

,Cronica” din lasi a
tiparit un medalion

aniversar cu Lucian
Valea, care implinea 60 de ani, si, cum intr-o
alta pagina eu aveam un mic articol despre
Culorile  margisorului, am retinut din
exemplarele cumparate doar pagina cu
materialul meu iar pe cele cu medalionul
Lucian Valea i le-am daruit sarbatoritului.
Avea si dumnealui cateva exemplare si a
procedat intocmai, fiind fericit de asemenea
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spontan troc literar (ca sa nu spun schimb de...
martisoare), desfasurat clandestin intr-o loja a
teatrului din Focsani, in vreme ce pe scena
oarecari poeti recitau versuri despre iubitul
conducator, in fata unei sali cu aplauze
frenetice si chicote infundate.

Mutandu-se cu domiciliul Tn Bistrita, |-
am intalnit si aici pentru ca uneori ajungeam
acolo cu cate o comunicare despre George
Cosbuc sau Liviu Rebreanu; se pastra bataios
si nemultumit si intre ardelenii lui, pe care Ti
scutura zdravan pentru o pricina sau alta,
Tncercand sa faca mai mult si mai bine decat se
obisnuia.

Tn doua sau trei ocazii ne-am ntalnit si
la Campulung Moldovenesc, una dintre ele
fiind chiar o sezatoa-
re literara la Sadova,
cu un peleringj la
casa si mormantul lui
Dragos Vicol si cu o
masa bogat ilustrata
Cu niscaiva pastravi
tologiti prin  sméan-
tana, cu un taifas
carturaresc prelungit.

A fost intre noi
chiar un schimb de
scrisori, pe care le
pastrez intre cele
multe primite si de la
alti literati, numai ca la indeména am doar una,
ilustrativa Tnsa pentru spiritul critic propriu lui
Lucian Valea. Si as ilustra subiectul corespon-
dentei noastre prin doua epistole referitoare la
George Cosbuc.

Cea dintai nu poarta o data, insa stampila
postei din Botosani a imprimat expeditia din
ziua de 25 noiembrie 1986:

Draga domnule Filipciuc,

Mulgumesc frumos pentru carte. loana,
fetirm mea dintr-a cincea — excelent cap
filologic — a devorat-o. Acum se gaseste pe
masa baiatului — dintr-a saptea. Dupa cum
vezi tot un tanar tata am ramas.

Tn legaturd cu ce te intereseazd, S-0
luam sistematic:

1 — 3/15 mai 1884 — manifestarile sovine
ale studenyilor maghiari, intre care arderea

ziarelor romanesti, dezordini la cursurile lui
Silagi, demonstrayii la locuingele fruntasilor
romani. Presa romana si germana ia apararea
lui Silasi;

2 — 17 iulie, ordinul Trefort de suspen-
dare a profesorului;

3 — 27 noiembrie, desfiingarea societatii
»lulia’;

4 — cursul anungat pentru anul 1884-85
nu-l mai fine;

5 — 1886 - Silasi e ,,scos la pensie
continua”.

Cosbuc se intalneste cu Silasi 1n
cercurile clujene romanesti — in mod sigur la
Casina Roméana, unde cei de la ,,lulia” fsi
continug activitatea. Se stie ca la 27
septembrie fusese ales 1in comitetul de
conducere al ,1luliei” ca ,,membru de
incredere™.

Deci cei doi s-au cunoscut in afara
universitarii. Exista banuieli ca studentul de la
filozofie — secyia limbi clasice, greaca si latina
— l-a vizitat pe profesor si a beneficiat de cargi
din biblioteca lui. Locuia pe strada Bisericii
Ortodoxe (GOrog Templom Utca) nr. 1.

Opinia ca la indemnul lui Silagi — si pe
un exemplar imprumutat din biblioteca lui — a
tradus poetul Zlatna, oder von Ruhe ales
gemunts de Martin Opitz, nu se verifica.
Cosbuc putuse cunoaste la Nasaud traducerile
anterioare din Calendarul de obste din 1839,
Schei, Magazin istoric pentru Dacia, I, 1845,
si mai ales traducerea-fragment din articolul
lui Silvestru Moldovan (Tribuna, 1884).

La Nasaud poetul stie de existensa
profesorului Silasi de la dascalii sai, care fiind
maiorescieni ca orientare, nu agreau
latinismul lui Silasi; la Blaj, Tn aprilie 1885,
de la alsi nasaudeni la conferinga profesorilor,
se declara pentru fonetism. Alexiu scrie un
articol la ,,Tribuna”. Deci abia la Cluj, in cele
cateva contacte personale ce vor fi avut loc,
ideile silagiene ntra in orizontul de interes al
poetului.

Cosbuc scrie articole despre folclor mai
devreme de 1897 incepand cu ,,Atra”, vorba
aluia (zicatori explicate), dar abia incepand
cu ,Foaia interesanta” si mai ales cu
,»Albina”, trece la publicarea de legende i de
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articole tematice (continuate - ,,Familia”,
,»Epoca’, ,,Universul literar”, ,,Noua revista
romana’).

Silasi se retrage bolnav, la Nasaud, la
sora sa, protopopeasa Ana Filipan, Tn 1896 si
moare in ianuarie 1897 (e Tnmormantat n
cimitirul nasaudean). Cosbuc nu-I poate vizita
deoarece dupa ce pleaca la Sibiu, la
,1ribuna”, in august 1887 — nu mai vine
acasa decat in vara anului 1908 —, dupa
amnistia data de Curtea Vieneza.

Dascalii de folclor ai lui Cosbuc sunt
mama, Tanasuca si Goriga. Profesorul clujean
intervine Tn formayia poetului, cand zestrea lui
folclorica exista. Daca vrei e un ,,profesor” de
teorie alaturi de Fragii Grimm, Mdiller,
Lazarus si mai ales de noua descoperire de la
1860 Volker psychologie (Lazarus i
Steinthal)!

Cosbuc n-a scris despre nimeni articole:
pe Slavici 1l pomeneste abia intr-un interviu.
Tn afara poemului dedicat lui Cipariu, V..
crucei moriar, el n-a publicat nimic in
,.Tribuna”, nici in numarul indoliat din iunie
1889 la moartea lui Eminescu. Exista o
discrefie  importanta  In ce  priveste
marturisirile, pe care le face rar si zgarecit.

Nu stiu ca Silagi sa fie amintit undeva in
manuscrisele cosbuciene. Poetul trece la
,.Tribuna”, unde Silasi nu e un nume la moda
si unde Bechnitz cu Slavici instaureaza
fonetismul si concepria autenticitayii literaturii
populare, Tmpotriva latinismului mitologic.
Deci Cosbuc se desparte de Silagi — la propriu
si la figurat — cénd paraseste studiile
universitare la Cluj si pleaca la Sibiu. Asta nu
nsemneaza ca renunga si la ideile silasiene —
unele, fireste — pe care nsa le intalneste acum
si n sursele de unde Silagi Tnsusi le luase.

Cosbuc nu i-a audiat cursurile. De altfel,
chiar daca n-ar fi fost scos de la catedra,
Silagi nu l-ar fi avut ca student pe Cosbuc,
caci, repet, n-a fost inscris la limbi moderne,
ci la limbi clasice. De cunoscut nsa e
imposibil sa nu se fi cunoscut, repet iarasi: in
cercurile romanesti, la Casina romand, unde
veneau si susfineau programe artistice i
culturale si studenyii. Adrian Fochi sustine ca

una din ultimele manifestari publice a lui
Silasi e toastul ginut la un bal studengesc n
februarie 1885 — bal al studenyilor romani
care sa se fi ginut la Casina.

Tn astfel de Tmprejurdri se puteau Tntalni
deci cei doi. De Silasi auzise la Nasaud, de la
profesorii sai. Probabil ca aici 1i descopera si
scrierile din ,,Transilvania”, dar abia la Cluj,
sub influenza studiilor de antichitari si fireste,
a lui Silagi, el incearca poemul mitologic, pe
care-l1 abandoneaza n perioada sibiana cand
se nasc idilele — din vocea lui majora!

Tn ce priveste carfile de mitologie din
biblioteca lui Cosbuc, citate toate de Silasi in
studiile sale — e posibil ca de aici sa le fi
resinut Cosbuc titlurile si sa si le fi procurat.
Oricum, adept al teoriei unitarii mitologice la
popoarele ariene — poetul ar fi ajuns cam la
aceleasi surse si daca n-ar fi cunoscut studiile
lui Silagi.

Si acum o rugaminte: trimite-mi ce
anume idei, motive, imagini, sintagme - a
preluat Cosbuc de la Silagi, Tn poeziile sale.
Totodata mengioneaza titlul lucrarii d-tale
pentru ca eu sa-l trec la bibliografie cu
precizarea — consultat Tn manuscris sau prin
intermediul unei scrisori personale. Astept
deci 0 pagina in acest sens.

Te felicit pentru modul in care stii sa
fnvingi provincia si sa existi in cultura.

Sper sa-i fi putut clarifica nedumeririle.
Nu mi-ai spus despre ce volum e vorba si unde
urmeaza sa-l publici. Te previn insa ca sa te
feresti in prefaza de folclorismul marunt:
didacticist. Exista acel soi mediocru de
specialisti care izbutesc sa tipareasca volume
de sute de pagini dar care nu pricep o iota din
metafizica literaturii populare. Indivizi care I-
au Tngropat pe poet nu numai cand Ti
comentau, in  mod  serios, opiniile.
Modernitatea gandirii folclorice cosbuciene —
indiferent de apartenensa lui la migcarea
folclorica europeand, de scolile in care nevoia
de ordine obliga sa o incadram sau Sa O
raportam diacronic, inca nu a fost subliniata.
Regretatul Fochi a punctat de cateva ori
scoaterea ei de sub platosa studiului mediocru
si comod.

Trimite-mi
solicitata.

cat poyi de iute pagina
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Cu sincere sentimente prietenesti,
al dumitale Lucian Valea

P.S. Scuza-mi caligrafia! Mi-am stricat
pur si simplu scrisul!

O alta scrisoare dateaza de mai tarziu,
dupa ce la insistentele mele de a-mi returna
textele lui Grigore Silagi despre literatura
populara, Lucian Valea Tsi face timp si mi le
expediaza.

27 aprilie 1987

Stimate domnule Filipciuc,

De acord cu d-ta si la cerere expediez
xeroxul articolului lui Silagi, rugandu-te sa ma
scuzi ca mi-am Tngaduit sa subliniez paginile
de mai mare importanta.

Tn ce priveste pe asa zisii specialisti,

trebuie sa-fi spun cd nu_mg intereseaza
opiniile _lor. Scriban e singurul care-a
calatorit  prin  continentul  documentelor

Cosbuc, dar din nefericire n-a stiut nici ce sa
vada, nici ce sa refie. Edigia facuta de el este
opera unui diletant. Cat il priveste pe D. Micu,
el nu depaseste orizontul unei prefere la o
edigie din vremea proletcultismului, Thnobilata,
ulterior, si in care exista, ce-i drept, niste bune
observarii la adresa operei. Tn rest despre
biografia poetului nu stie mai nimic — doar
lucruri comune gsi compilasii. Singurul care
merita numele de specialist e D. Vatamaniuc,
chiar daca volumul sau despre Cosbuc e si el
cam tern si lipsit de stralucire. ( Al. Dugu)

Viasa lui G. Cosbuc, vol. 1 - o
dactilograma de 640 pagini, asteapta sa fie
pusa la punct. Urmeaza apoi Opera lui G.
Cosbuc, vol. 1l — construita pe fundamentele
eseului aparut la Albatros, cu largiri i
completari esenriale.

Sugestia ce mi-o dai de-a Tmparyi
lucrarea in mai multe volume cred ca e doar o
gluma. Pentru Viaza si opera, in doua volume,
nu mi s-a planificat acelagsi an de aparifie. Vor
apare deci la distanta de cési ani? Unul de
celalalt. Ce sa mai zic de paginile fiecarui
volum. Sper sa nu fiu silit sa tai din ele in
condiriile in care am sfartecat Pe urmele lui...,
numai ca nu voi putea depasi aproximativ 800
pagini pe intreaga lucrare, in care se include
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si bibliografia, indicele de nume, arborele
genealogic!! Sper ca te-ai dumirit!

Greutatea intreprinderii de care m-am
apucat o constituie, cum spunea si Z.
Singeorzan, receptarea mediocra a operei
cosbucene — cu cateva exceptii, intre cari
Calinescu, Streinu, Pillat, Poantad, Tomus,
Ovidiu Cotrus, L. Valea — in rest numai un
maldar de mediocritayi, scrise de o pletora de
specialisti, care de care mai mediocri si mai
plin de ei. Un spirit de confuzie totala a
patronat evoluyia difuzarii publice a operei lui
Cosbuc Tn componensa careia se disting
observariile estetice care vin din partea
folcloristilor si care, cu rarisime excepyii, n-au
priceput nimic din opera Cogbuciand.

Aici se da marea batalie: Tn a-1 scoate pe
poet din balariile unor comentatori si de a-
prezenta in dimensiunile lui reale. Sa lasam
altor generayii intocmirea unei edirii critice i
mai ales pigulirea traducerilor bunisoare cat
de cat, dintr-un maldar de texte scremute si
selectate Tn numele celei mai neliterare idei.

Mulgumesc pentru textul lui Silagi.

17i doresc numai bine,

Lucian Valea

Tn sfarsit, fiindca alcatuiam o antologie
cu textele lui G. Cosbuc despre literatura
noastra populara, am gasit de cuviinta sa-
consult si pe Lucian Valea, care a scris vartos
despre ,,poetul taranimii”, cu competenta de
invidiat chiar, apreciam eu mai putin
familiarizat cu domeniul, asa ca intr-o buna zi,
dupa ce i-am oferit cateva pagini cu mitologia
roméaneasca tiparite de Gr. Silasi in urma cu un
veac — paginile si viziunea fostului profesor
universitar din Cluj influentandu-1 profund pe
tanarul student si poet G. Cosbuc -, i-am
trimis studiul introductiv la antologia G.
Cosbuc, Elementele literaturii poporale, cu
rugamintea sa-mi faca observatii critice. Dar
pentru astfel de treaba Lucian Valea nici nu
trebuia rugat.

Am convenit prin cateva scrisori cum
pot beneficia de observatiile sale si, pentru ca
nici unul dintre noi sa nu piarda timp sau bani,
am hotarat sa ne intalnim in acceleratul de
lasi-Timisoara care sosea 1n Campulung
Moldovenesc, de obicei in jurul orelor 9 sau




10, dupa cum se schimba mersul trenurilor,
dimineata.

Am primit din vreme numarul vagonului
si locurile unde Lucian Valea si Emil lordache
treceau spre Bistrita. M-am infatisat in gara,
mi s-a facut semn de la fereastra, am urcat in
tren, am intrat Tn compartiment si ne-am asezat
la taifas cu... dezbateri. Manuscrisul lucrarii
mele era pe genunchii lui Lucian Valea; eu m-
am pozitionat pentru confruntare drept pe
bancheta din fata lui. Luand fila cu fila din
paginile dactilografiate, urmarea observatiile
facute pe margine si mi le dezvolta foarte
pasionat si convingator: aici e bine asa, aici
trebuia sa vii cu argumentul..., aici ai scris o
prostie, adica de ce ai nevoie de citatul asta
idiot din bolmojeala cutaruia...

Ce mai! Rand cu rénd si pagina cu
pagina, incat nici n-am simtit cand trenul
nostru a intrat in tunelul de la Mestecanis, fara
ca vreun conductor sa aprinda si lumina
electrica. Am sesizat doar ca trenul s-a oprit in
tunel si nu se mai urnea din loc. Dar Lucian
Valea continua sa-mi desfasoare observatiile
sale absolut dure si la obiect; eu Tnca mai
incercam timid céate-o justificare; Emil
lordache tacea ca pe alta lume...

Cat va fi stat trenul nostru in tunelul de
la Mestecanis, cat a mai asteptat afara, in statia
de acolo, cum era vremea: ploua, ningea, se
furisa soarele printre nouri..., nu mai tin minte
din simpla pricina ca nici atunci, in prezentul
acela, n-am perceput altceva decat cele ce-mi
spunea inflacarat si neiertator Lucian Valea.

Si atat de fascinat — ca sa nu spun ametit
— am fost de prestatia erudit si pasionant
cosbuciana cu care m-a onorat si complexat
Lucian Valea, incét, la despartire, in gara mica
din Vatra Dornei, el m-a condus péana la
capatul vagonului, am mai schimbat cateva
vorbe, iar cand trenul s-a pus n miscare,
Lucian Valea mi-a strans repede mana, iar eu,
coborand precipitat din tren, n-am putut sa
rostesc decat: Noapte buna, domnule Valea!

Era in plinda amiaza, peronul garii
stralucea de omatul proaspat, insa eu nu
iesisem parca din Tntuneric, ma aflam inca in
tunelul de la Mestecanis. Unde ma trezesc
adesea in plina zi ascultindu-l pe Lucian
Valea... Atat ca-mi dau seama imediat de ce s-
a intdmplat in rastimp si abia daca mai am glas
ca sa spun: Noapte buna, Maestre Lucian
Valea!...

(Din volumul George Cosbuc si fascinagia miturilor, in pregatire pentru tipar.)

Flamenco
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Octavian Ruleanu — un scriitor uitat

lon LAPUSNEANU

Regretatul Octavian Ruleanu face parte
din categoria acelor dascali ai Scolii
Nasaudene care, prin competenta profesionala,
prin constiinciozitatea si daruirea cu care si-au
desfasurat activitatea, au ramas Tn constiinta
fostilor elevi si a cetatenilor orasului.

S-a nascut la data de 8 septembrie 1910
Tn Nasaud, ca fiu al lui Nicolae si al Victoriei
(nascuta Utalea) de profesie meseriasi.
Urmeaza Scoala Primara in Nasaud (1916-
1920) si Liceul Graniceresc ,,George Cosbuc”
ntre anii 1920-1928.

In perioada 1928-1932 frecventeaza
cursurile Facultatii de Litere si Filozofie la
Universitatea din Cluj. Pentru a se putea
sustine in facultate, a lucrat ca pedagog la
Nasaud, Carei si Satu Mare. Dupa obtinerea
licentei, sustine examenul de capacitate si
devine profesor de limba si literatura romana.
Tn perioada 1934-1938 a functionat ca profesor
la Liceul ,,Mihai Eminescu” din Satu Mare,
scoala n care si-au desfasurat activitatea si alti
doi profesori nasaudeni: Aurel Sorobetea (in
perioada 1920-1930) si Vasile Scurtu (1930-
1940).

Dupa cedarea Ardealului de Nord, in
urma odiosului dictat de la Viena, in 1940 se
refugiaza si va lucra in cadrul Ministerului
Educatiei Nationale pana in anul 1944, cand a
fost propus ca profesor de limba romana la

Varset, Banatul Sar-

Istorie literara | besc (fosta lugosla-

vie), unde va lucra
din ianuarie pana n iulie 1944. Dupa 23
august 1944 va indeplini functia de sef de
cabinet la Ministerul Educatiei Nationale. Tn
aceeasi perioada a indeplinit si functia de
indrumator al scolilor romanesti  din
lugoslavia. Deplasarea in lugoslavia, in iulie si
august 1946, ca reprezentant al Statului roméan
n calitate de consilier tehnic, pentru aplicarea
Conventiei scolare din 1933, i-a adus multe

neplaceri mai tarziu, fiind etichetat titoist. Tn
tara vecina a fost primit de ambasadorul
Romaniei, profesorul universitar Tudor Vianu,
si @ avut misiuni strict culturale si didactice.

Dupa razboi a fost trimis la Nasaud, de
catre Ministerul Educatiei Nationale, sa
organizeze, ca director, Scoala Normala.
Reintors pe meleagurile natale, s-a straduit mult
pentru a gasi cele mai bune mijloace in vederea
pregatirii Tnvatatorilor pentru copiii din satele
judetului si din alte judete. Tn conceptia
profesorului si directorului Octavian Ruleanu
»Scoala Normala trebuie sa formeze fiii de
tarani, copii cu inteligenta nativa, cu aptitudini
de dascal si care, dupa absolvire, sa se intoarca
in sate ca luminatori”.Dupa ce a reorganizat
Tnvatamantul pedagogic nasaudean, oameni din
cadrul scolii si ai orasului, invidiosi pe
succesele tanarului profesor de atunci, l-au
reclamat la organele superioare de partid, a fost
verificat, sanctionat si schimbat din functia de
director. Scarbit de atdtea murdarii, trece la
catedra si continua cu aceeasi inflacarare
activitatea la Liceul ,,George Cosbuc” pana in
1973, cénd s-a pensionat.

Profesorul Octavian Ruleanu a fost
mereu dublat de preocupari in domeniul
publicisticii si al cercetarii filologice. Prima
stire i-a aparut n saptamanalul clujean ,,Lumea
si rara”. Tn 1926, publica in cotidianul
»Biruinga”, articolul ,, Orasul Nasaud in plina
refacere”. La acest ziar s-a bucurat si de
sprijinul  poetului nasaudean lustin lliesiu,
redactor la ziar. A devenit apoi redactor la
ziarul ,,Patria,” tot din Cluj si, in special, la
Luniversul” si ,,Curierul” din Capitala. A
scris, de asemenea, la ,,Gazeta Ardealului” din
Cluj si la ,,Unirea poporului” din Blaj, la
»,Romania noug” din Sibiu si ,,Anuarul Scolii
Normale” din Nasaud. Tn 1928 devine redactor
pentru Nasaud, Tmpreuna cu preotul Gavril
Bichigean, la ,Saptamana” din Bistrita. La
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varsta de 20 de ani este solicitat de preotul-
profesor llarion Botiu ca prim redactor la
gazeta ,,Nasaudul”, aparuta n 1930. Tntre anii
1930-1939 a colaborat la ,,Graiul neamului”
(oficios al Astrei) din Carei. A fost apoi
redactor la toate cotidianele care apareau la
Satu Mare: ,,Granifa”, ,,Frontul”, ,,Gazeta”,
,,congtiinga romanag™”. A fost, de asemenea,
corespondent pentru Ardealul de Nord la
»,Dimineasa” si ,,Adevarul” de sub directoratul
lui Mihail Sadoveanu. A mai publicat articole
in:  ,Manifest” (lasi), ,Tribuna” si
»,Calendarul Tribunei” (Brasov), ,,Noua scoala
romaneasca” (Bucuresti), ,Lumea si rara”
(Cluj), ,,Libertatea” si ,Foaia interesanta”
(Orastie), ,.Incercari” si ,,Arhiva Somesang”
(Nasaud), ,,Roméania noua” (Sibiu) s.a.

In perioada refugiului (1940-1944), la
Bucuresti, a scris sub zodia prabusirilor
sufletesti la mai toate publicatiile ardelene:
»Ardealul” (organ al refugiatilor ardeleni),
,,voinga Transilvaniei” (a lui lon Th. llea), la
cotidianul ,,Viaga™ (director Liviu Rebreanu),
la ,, Tribuna” din Brasov s.a.

A fost redactor la ,,Plaiuri nasaudene,
incepadnd cu numarul 6 al saptamanalului,
(proprietar si conducator Emil Bosca-Malin
din Maieru, prim redactor 1. T Echim si
redactori: Vasile Netea, At. Motogna, lon
Berende, Octav Ruleanu, lon Th. llea, George
Sbércea, Petre Lenghel-lzanu, losif Morutan,
A. Rogneanu-Nepos si secretar de redactie
Emanoil Cobzaldu). Publicatia ,,Plaiuri
nasaudene” a aparut in Capitala din inigiativa
si sub egida Cercului Cultural Nasaudean din
Bucuresti si a ,,Asociatiei scriitorilor si
gazetarilor nasaudeni”. Tn 1990, din initiativa
scriitorului  Octavian Ruleanu, ,,Plaiurile
nasaudene” au fost aduse acasa la Nasaud si
apare, intr-o forma, si in prezent.

In primavara lui 1946, scriitorul
Octavian Ruleanu a colaborat la rubrica
,Colzul Ardealului’, gazduita in pagina a doua
a ziarului ,Nagiunea” de sub directia lui
George Calinescu. Literat si publicist, numele
lui Octavian Ruleanu e legat de peste 10
publicatii in calitate de prim-redactor,
redactor, ctitor, corespondent. De asemenea, la
peste 30 de ziare si reviste are calitatea de
colaborator, unde a scris sute de articole. A

fost membru al Uniunii Ziaristilor din
Transilvania si al Sindicatului Presei Roméane
din Ardeal si Banat. Activitatea publicistica si-
a continuat-o si dupa reintoarcerea la Nasaud.
A publicat articole si cronici n revistele
,JArhiva Somesana”, ,,1ribuna’,
,contemporanul”. A fost unul dintre
redactorii celei de a doua serii a revistei
LArhiva somesang™, alaturi de Alexandru
Giurgiuca, Anton Cosbuc, Grigore Gazdac,
Nicolaie Istrate, lon R. Nistor, Vasile Petri,
Septimiu Pop, lon Rusu Sareteanu, Pompei
Stefanescu si Simion Lupsan. Din aceasta serie
a revistei au aparut patru numere in perioada
1972-1977, dupa care si-a incetat aparitia din
motive financiare.

Scriitorul Octavian Ruleanu a creat si
proza beletristica, debutul literar fiindu-i
ocrotit de revista ,,Abecedar”, care a aparut,
saptamanal, la Turda, in 1933-1934, prin grija
poetilor Emil Giurgiuca si Gheorghe Boldea.
Din redactia revistei mai faceau parte si
Teodor Murasanu, care era si administratorul
revistei, precum si Grigore Popa, Pavel Dan,
Mihai Beniuc. Tn paginile revistei au mai
publicat: Radu Gyr, Raoul Sorban, Silviu
Bardes, Yvonne Rosignon, Stefan Baciu,
Octavian Vuia, G. Gutu, C.S. Anderco, Eugen
Jebeleanu, Pavel Dan, G. Babes, Emil
Giurgiuca, Teodor Murasanu, George Boldea,
N. Tatu, George Minovici, Aron Cotrus, D.
Farcas, C.l. Siclovan, Lucian Blaga, Simion
Stolnicu s.a. Acolo, Octavian Ruleanu a
publicat doua proze, in care cauta sa patrunda
starile de constiinta ale unor oameni
descumpaniti de greutatile vietii. Acele proze
au fost remarcate de Zaharia Stancu in revista
LAzi”. Tntre anii 1934-1936 figureaza printre
colaboratorii permanenti ai revistei ,,Pagini
literare” de la Turda. Tn aceasti revista,
condusa de Teodor Murasanu, publica schite,
insemnari, dari de seama critice. Animatorii
acestei reviste, unde publica printre altele
articolul Provincia Tn migcarea literara,
(Nr.12/1935) au fost, pe langa Teodor
Murasanu, si Grigore Popa, Pavel Dan sau
Emil Giurgiuca. Din 1936 redacteaza la Satu
Mare, Tmpreuna cu publicistul Constantin Gh.
Popescu, revista lunara cultural-sociala
,»Afirmarea’, recunoscuta de presa vremii ca
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cea mai valoroasa publicatie din partile
satmarene. Din lucrarile literare ale scriitorului
Octavian Ruleanu amintim: nuvela ,,Infrant”
publicata in revista ,,Abecedar”, Brad, 1934,
,Vestea cea mare”, schita, in ,,Manifest”, IlI,
lasi, 1936, ,Moni vrea sa vorbeasca”,
povestire, in ,,Afirmarea”, |, Satu Mare, 1936;
,,Cargi despre ginutul nostru™, recenzii, in
LArhiva somesana™, vol. I, Nasaud, 1974,
»,Centenarul  George Cosbuc. Cronica
sarbatoririi a 100 de ani de la nastere (1866-
1966), in ,,Arhiva Somesana™, Il, Nasaud —
1974; ,,Un apreciat profesor si om de cultura.
Dr. Vasile Scurtu (1906-1968) la 70 de ani de
la nastere”, studiu, in ,,Arhiva Somesana”, 1V;
a fost coautor la volumul ,,Micromonografie™,
elaborat in colaborare cu profesorii Grigore
Gazdac, lon Lapusneanu si Gheorghe Ples, n
anul 1988, cu ocazia aniversarii a 125 de ani
de la infiintarea liceului.

Referintele critice despre activitatea
literara a Domniei Sale au scris: George
Calinescu in ,Istoria literaturii roméane de la
origini pana in prezent, Fundatia Europeana
Dragan, Editura Nagard, Madrid — Paris —
Roma — Pelham N. Y, 1980, p. 881; lon
Apostol  Popescu, ,,Literatura ardeleana
noua”, Bucuresti, 1944, p. 61; Nae Antonescu
in volumul ,Pagini maramuresene”, Baia
Mare, 1967, pp. 81-87; Marin Bucur, Reviste
progresiste romanesti interbelice”, Bucuresti,
Editura Minerva, 1972, p.354; lIronim Martian,
Prinos profesorului Octavian Ruleanu, in
»Plaiuri nasaudene”, Nasaud, 1994, nr. 16,,
pp. 1, 3 si nr. 17, p. 1; lon Lapusneanu, ,,Un
dascal din rara cu dor, in ,,Didactica Nova,”
an. 1V, nr. 2 (15), 20 octombrie 1993, p. 1, 4.
Simion Chis, ,,OCTAVIAN RULEANU - un
dascal cu valoare de simbol”, Tn ,,Cuibul
visurilor,” anul 111. Nr. 15-16 (30-31), martie —
aprilie 1999, p. 6 si nr. 17-18-19 832-33-34)
mai — iunie — iulie 1999, p. 6.

Prin anii 1969-1974 functiona pe langa
Casa de Cultura din Nasaud, sub presedintia
profesorului  Octavian Ruleanu, Cenaclul
Literar ,,Liviu Rebreanu”. Secretar al cenaclului
era Dumitru Nistor, cenzori: Viorel Palagesiu,
Otilia Tatay si Octavian Nechiti, iar director al
Casei de Cultura, Nicolae Istrate. Tn cadrul
acestui cenaclu au citit poezii, proza, aforisme.

Luca Onul, Vasile Dancu, Grigore Pop, Grigore
Salvan, George Simion, Dumitru Munteanu,
Hrisman Francisc, George Rusu, luliu lonascu,
Dumitru Nicolae Nistor, Dumitru Nistor, Silviu
Haragus, Liviu Nedelea, Vasile Pinti, llie
Constantin, Nastasia Maniu, Viorel Palagesiu,
Emilia Tarmure, Emil Cira, Liciniu Costan,
Mariana Flanand s.a..

Cele mai multe articole si studii le-a
publicat in revista ,Afirmarea” de la Satu
Mare. De fapt, la ,Afirmarea” Octavian
Ruleanu s-a afirmat ca scriitor. Tn paginile
revistei au publicat multi scriitori, din pacate
uitati de istoria literaturii si a presei, dar in
contextul acestei reviste efortul lor creator este
laudabil si a fost benefic pentru anii 1936-
1940, interval temporal Tn care a aparut
revista. Poezii au publicat: lonel Siugariu,
Constantin  G. Popescu, Gh. Crisan, D.
Hinoveanu, P. Murgescu, Alex. Nicorescu,
Liviu Seles, iar proza: Octavian Ruleanu,
Cornelia A. Baciu, Valeriu Céardu, Mihail
Lungianu, Th. I. Tucanovici, Gh. Felician
Zaciu. Au publicat articole si studii: Gavril
Barbu, Lucian Bretan, 1. Crisanu, lon
Maioreanu, Corneliu Mezea, 1. N. Nicolescu-
Domnesti, Constantin G. Popescu, Octavian
Ruleanu, Gavril Solomon, Tiucra Petre
Pribeagul. Aflam apoi la rubrica Probleme
urmatoarele nume: Nicolae lorga, Simion
Mehedinti, Vasile Scurtu, C. Radulescu Motru,
G. Bulgare, Lucian Bretan, Valeriu Céardu, Gh.
Ciorzan, Gh. I. Crisan, Vasile Damascghin,
loan Luca, Petru Manoliu, Constantin Gh.
Popescu, Andrei Radu, Titus L. Rosu,
Octavian Ruleanu, Liviu Seles, Gavril
Solomon, Stanescu Zeno Sparchez, Zharia
Stancu, lonel Siugariu, Petru Stretiu, C. Terch.
Dari de seama despre carti si reviste semneaza:
Lucian Bretan, Constantin G. Popescu, G.
Solomon si Octavian Ruleanu. Au trecut pe
Raboj fapte si evenimente: Nicolae Bretan,
Vasile Damaschin, Constantin G. Poepscu,
Octavian Ruleanu. Tn fine, Tncrustari
semneaza: Lucian Bretan, Constantin Gh.
Poescu, Al. Mironov, G. T. Niculescu-Varone,
S. Florea, Maria A. Damian. Dupa cum se
vede, Afirmarea a fost o0 revista
preponderent...barbateasca.
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Numarul 1 al revistei se deschide cu
schita Moni vrea sa vorbeascd, semnata
Octavian Ruleanu. Tot acelasi scriitor
semneaza la pagina 15 al aceluiasi prim numar
un text de suflet, intitulat Zvon de primavara.
in care evoca succint trei nume celebre: lulia

Hasdeu, Bogdan Petriceicu Hasdeu si
Elisabeta Carmen Sylva.
Schita Moni vrea se vorbeasca se

incadreaza tematic si structural in categoria
prozei fantastice, la voga 1n perioada
interbelica, in special prin nuvelele fantastice
ale lui Mircea Eliade. Andi Radomir,
personajul central al povestirii, este un alienat
mintal, Indragostit de himere. Tn mintea sa
incetosata si afectata de degradare, la fel ca
natura toamnei tarzii, visul si realitatea au
aceeasi valoare. In prezenta Olgai Balea, ,,fata
cu ochi de peruzea”, Andi alearga dupa
imaginea unei iubiri Tnchipuite si face o
confuzie grava intre Olga, fata reala, care-l
astepta mistuita de focul iubirii, si Moni, 0
poza de pe o piatra funerara.

Eseul cu tenta filosofica Lumini 1in
umbra sufletului are un incipit de rezonanta
eminesciana, care ne duce cu gandul la nuvela
Sarmanul Dionis: ,,Mi-am fixat adeseori n
constiinga, fara sa vreau, intrebarea daca viata
cum o traiesc este ea o realitate sau nu. Caci
nu pot numi altfel decét o fictiune acest fel de
existenta care porneste de la punctul unde altii
0 lasa”. Vocea naratoare, desi se crede ,,un
ostracizat al lumii”, un insingurat, pentru care
,»NU exista societate” si traieste, ,,izolat printre
oameni”, are totusi in odaia sa o colectie de
»-imagini” feminine. Una dintre aceste imagini
1i trezeste sentimente contrare firii sale si, Tntr-
0 seara tomnateca, 1i cauta infrigurat origi-
nalul. A ajuns nsi prea tarziu. Tn casa ei
lumea petrecea. Realitatea 1l face sa sufere si
sa concentreze in fiinta sa ,,cele doua realitati:
iubire ne-savarsita pentru Dana si ura mocnita
impotriva intregii lumi”. Tn ciuda misoginis-
mului ce-l stapanea, protagonistul crede totusi
ca ,,femeia este un mic obiect nsufletit creat Tn
lume sa Tmpodobeasca gradina vietii sapata cu
truda de barbat”...

Privita din perspectiva celor peste sapte
decenii de cand a vazut lumina tiparului,
literatura si publicistica scriitorului Octavian

Ruleanu contine aspecte de stringenta
actualitate. Stilul clar, concis, nu lipsit de
farmec artistic, da impresia autenticitatii si
perenitatii, incat avem impresia ca prozele,
articolele, povestirile si eseurile au fost create
si publicate zilele trecute. Textele sunt organi-
zate secvential, fiecare secventa cuprinzand un
anumit motiv. Grafic ele sunt despartite prin
cate un rand de linii orizontale. Majoritatea
textelor, dupa cum am mai remarcat, sunt
scurte eseuri, depasind prin eleganta expri-
marii incadrarea lor in categoria unor articole
de ziar. Spre exemplu, eseul Caleidoscop
provincial este organizat in sase secvente.
Prima secventa are rolul de incipit si pune in
discutie o problema eterna in lumea indragos-
titilor de frumosul artistic: pericolul ratarii in
conditiile Tn care Tsi desfagoara activitatea in
mediul provincial: ,,Nu mi-a fost frica de
nimic in viata ca de imaginea unui om ratat”. —
conchide autorul. Exista insa ,,si oameni care
se Tncumeta sa ia lumea in asalt, si tot sa
razbeasca. Dovada, celulele diverse de viata
literara, si culturala, presarate pe intreg
cuprinsul tarii”. O astfel de celula ,,de viata
literara, si culturala” a existat, in perioada
interbelica, la Satu Mare in cadrul careia s-au
afirmat patru reprezentanti ai Scolii Nasau-
dene: Aurel Sorobetea, Vasile Scurtu, Dariu
Pop si Octavian Ruleanu. Tn spiritul traditiei,
astfel de celule literare exista nu numai la
nivelul tarii, in prezent, ci chiar la nivelul
judetului Bistrita-Nasaud. Le-am numi pe cele
de la Bistrita, Beclean, Nasaud, Maieru si
Rodna, unde fiinteaza cenacluri literare si apar
reviste. Tn ele Tsi desfasoara activitatea membri
ai Uniunii Scriitorilor.

Pentru a razbi Tn conditiile vietii dintr-un
»Centru de granita”, abia de doua decenii smuls
din ghearele maghiarimii, tanarul profesor si
publicist Octavian Ruleanu a fost nevoit sa
renunte la modestia excesiva, ce-l caracteriza, si
sa lupte cu pericolele de a fi cooptat in anturajul
unor ,,pretioase ridicole”, cu cateva clase de
liceu sau scoala profesionala, al caror nivel de
cultura era formata din ,,povestea Genovevei de
Brabant” (...), ,romane 1in fascicole” si
frecventarea unor baluri, cu baieti spilcuiti si
semidocti sau sa se laude cu faptul de a-i fi
cunoscut ,personal pe toti asii fotbalului
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satmarean”. De asemenea, a trebuit sa ignore
dispretul fata de dumnealui al unor ,tineri
eleganti, cu tinuta de cavaleri gata sa se
sacrifice pentru onoarea unor femei”, sa ignore
laudele unor admiratori ,,conventionali” care
nu-i recunosteau superioritatea fata de ei, ci
cautau ,,sa se ridice ei alaturi de cei admirati”.
Astfel de ,,admiratori” treceau, cu prima ocazie,
in tabara detractorilor si ai profitorilor, ce
cautau sa-i exploateze talentul n gazetele lor.

Concluzia eseului este amara, adevarata
sl actuala: ,,Am o mangaiere. Oamenii nu sunt
rai. Nu sunt nici buni. Sunt numai oameni si
atat. Ei pot fi cel mult intelegatori si prosti.
Rautatea si bunatatea lor e in functie de
constiingd. Ori aceasta constiinta este
vremelnica si fluctuabila”. Solutia de a iesi din
impas consta in: ,,voinsa de a invinge prostia”.

Prozele scriitorului Octavian Ruleanu
sunt dificil de Tncadrat intr-o anumita specie
literara. Tnainte de a fi considerate povestiri,
schite, nuvele sau eseuri, e de remarcat ca
aceste texte condenseaza ,clipe de viata”,
vorba lui Liviu Rebreanu, intr-un stil elevat,
fapt ce ne da dreptul sa afirmam ca ele apartin
prozei poetice. De altfel chiar avocatul
proprietar al uni ziar local i spunea scriitorului
Octavian Ruleanu, spre a-I convinge sa scrie
pentru publicatia sa, urmatoarele: ,,Mai scrie-
ne céate-un articolas, din cand in cand. Da-o
naibii de treaba. Ai fost de-al nostru. Vad ca
te-al suparat... Stii, o ducem cam greu cu
scrisul. Nu prea avem oameni scribareti. Tu
scrii simpatic. Lumea te citeste pentru ca faci
multa poezie.”

Spre exemplu, textul Fragmente de
regasiri prin tacere are caracteristicile unei
schite. Actiunea este liniara, are un singur
personaj central si este de mici dimensiuni.
Vocea epica o invita pe Tania la o ,talpa” prin
centrul orasului spre a-i studia, Tn tacere,
reactiille ei fata de multimea trecatorilor.
Sentimentele fata de ea 1i erau incerte: ,,intre
mine si ea — afirma personajul martor tacut —
nimic ce-ar putea crea complicatii de viata”. O
credea ,,un copil dulce care incanta sufletul
prin simpla prezenta”, care ,nhu Tintelege
iubirea”. Pornea de la premiza falsa: , Tania
nu-mi era nimic. Nici prietena, nici iubita, nici
altceva”. Pe parcursul ,partidei de tacere”,
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Tania Tsi etaleaza o alta fatd. La intrebarea:
»Tania, astepti de mult?”, tanara fata raspunde
cu o sintagma filosofica: ,,Timpul este Tn
functie de om. El nu exista de fapt. Atunci de
ce ma intrebi”? La tacerea urmatoare a
Tnsotitorului, Tania raspunde surprinzator, dar
adecvat situatiei: ,, Ti-ai dat seama cred, ca nu
te iubesc si nici nu te pot iubi! (...) Adica
vreau sa spun ca vointa mea de a te iubi a
cazut doborata”. Dupa ce mai bat floastarul n
tacere si un timp nedefinit, fata vine cu
argumente uluitoare: ,,Ma gandeam asa, ce
nefericita sunt. Nu te iubesc, si totusi simt ca
numai astfel m-as putea regasi. Nu te iubesc,
pentru ca viata ce izbucneste din mine imi cere
pret real, imi cere lucruri care sa fie comune,
obisnuite, fapte pe care tu nu mi le poti da.
Visurile sunt frumoase pana la ademenirea
fiintei ce-o vreai. Mai incolo urmeaza firescul
omenesc, patima, framantarea, convulsiunea.
Totul trebuie sa fie dupa oranduiala devenita
lege. Tu nu esti omul acela. Purtarea ta nu este
aceeasi.” (...) ,,Femeia vrea sa traiasca, sa fie
adorata, preamarita si satisfacuta in toate
capriciile ei. Si eu vorbesc acum ca femeie.
Instinctul de viata nu l-am putut ucide cu
visul...” Dupa alta tacere, in ochii fetei apar
lacrimi si urmeaza despartirea cand insotitorul
fetei pare a se fi dumirit ca ceea ce spun uneori
femeile trebuie luat invers: ,,In uitarea mea am
aplecat capul spre rasuflarea ei calda si am voit
involuntar sa-i sting naduful respiratiei.” A
fost Tnsa cam térziu, fiindca fata I-a Tmpins si
I-a spus: ,,— Aceasta nu nicicand pentru ca sunt
sigura ca te-as pierde.”

La gestul fetei, Tnsotitorul a ramas
naucit, numai: ...,,De pe o creanga batuta de
vant de la marginea trotuarului, o pasarica a
ciripit, razandu-si de mine...”

Ramane de stabilit raportul dintre
realitate si fictiune. Nu ne Tinchipuim ca
tanarul, pe atunci, scriitor Octavian Ruleanu s-
a plimbat intr-o seara cu o fata si a doua zi a
dat la revista intamplarea. Tn acest caz textul ar
fi un simplu articol sau cel mult o povestite.
De aceea, consideram ca fictiunea predomina
si atunci putem considera ca este vorba de o
schita. De acelasi fel cu Momentele si schizele
lui lon Luca Caragiale. Chiar numele
personajului este exotic. Un diminutiv de la




Tatiana, nume rusesc. Ori nu-l prea stim pe
profesorul Octavian Ruleanu filorus...

Toate textele sunt narate la persoana intai,
ceea ce face imposibila diferentierea dintre
aspectele subiective si cele obiective ale
faptelor prezentate. Naratorul eseului Din
fnsemnarile unui om inutil rosteste o diatriba
misogina, afirmand ca inteligenta si frumusetea
nu se intalnesc la aceeasi femeie. Cauza: fiind
in doliu, n-a putu sa-si danseze la un bal fiinta
iubita, care este dansata de un alt baiat. Acest
fapt 1l ucide sufleteste si 0 considera pe Ea
pierduta. Dar..., ,,desi nu crede”... o asteapta
totusi pe Ea, pe alta Ea.” Concluzia eseului este
urmatoarea: ,,Pana la intruparea visului celei
care va veni, vegetez intr-o apatie maladiva, ce-
mi demonstreaza in permanenta, ca sunt intr-
adevar un om inutil”. Este aici cazul unei
constiinte superioare, care vede totul Ia
dimensiuni absolute si imposibilitatea realizarii
absolutului 1i cauzeaza o stare maladiva,
dramatica. Conform principiului formulat de
Camil Petrescu: ,,Cata constiinta atata drama”.
De unde se vede ca scriitorul Octavian Ruleanu
era la curent cu miscarea de idei din epoca
interbelica.

In fragmentul Dorinse..., vocea mascu-
lina este Tn cautarea iubirii pure, a iubirii
adevarate si de durata, nu a unei aventuri de
ocazie cu o fiinta pe care o cunoaste de o ora.
Nu stie cum sa aprecieze afirmatia fetei: ,,as
vrea sa fiu iubita de cineva. Tmi lipseste ceva,
un gol oarecare in clocotul sangelui navalnic al
celor douazeci de ani”. Si nici afirmatia de la
despartire: ,,esti un om interesant”, dupa ce
fata, la invitatia de a se plimba prin padurea
parc, disimuleaza puritate, dar Th schimb dorea
ceva sa-i linisteasca ,,clocotul sangelui
navalnic”. Din pacate nu-si gasise omul...

Desfigurare e o povestire gen horror. Un
muncitor sarac se intoarce, dupa ce s-a cinstit
cu ,,un vin chilimbariu”, la bodega de langa
fabrica, intr-o seara ploioasa de toamnai, la
nsaracia lacasului sau. O biata camera in
subsolul unui imobil periferic. Un muncitor de
fabrica n-are drept la mai mult”. Fiind cam
»afumat”, incepe sa aiba vedenii. Propriul sau
schelet Tl urmareste pana acasa sa-i ceara
socoteala, fiindca, inca in viata fiind, l-a
vandut ,,facultatii de medicina, sa fie batjocura

studentilor”. lar banii i-a dat pe bautura.
Scheletul se lupta cu Dumitru Paltin, acesta e
numele personajului, pentru a-si cere dreptul la
odihna vesnica. Rezultatul: ,,Dimineata,
trecatorii au gasit un trup Tncordat, cu pecetea
desfigurarii unui schelet.” Stilul povestirii este
in concordanta cu continutul. Propozitii scurte,
uneori eliptice, care subliniaza atmosfera
macabra, de groaza.

Povestirea Metamorfoza are o nota de
actualitate, prin atitudinea reprobabila a unor
tineri fata de femeie. Florin Mirescu, tanar
absolvent de facultate, aflat in pragul plecarii
la un post undeva, este prieten cu Minodora
Calian. Tnsa... ,,ceea ce avea el, Mirescu, fata
de Minodora, nu se putea numi iubire... Nu o
iubea, asa cum face gloata celor multi... Nu
dorea s-o0 stie a lui toata, asa cum este, s-0
framante n Tncolacirea bratelor, inspirandu-i
parfumul femeiesc in nari” ci... ,,Minodora era
fiinta ideala a sa. Tntalnirile lor erau prilejuri
de regasire personala, fara patimi de trup. Ea
reprezenta gingasia divina, planta de nestemat
pret din tarile exotice cu flora multipla”. Caz
tipic de iubire platonica! Desi din sintagma
urmatoare ne putem da seama ca Florin era
indragostit de Minodora, fiindca din prima
clipa cand a cunoscut-o: ,,A fost de ajuns ca
Florin sa fie dominat in minte si viata. | se
parea ca diriguieste Tintreg universul din
piramida sufletului  Tnaripat pe varful
umanitatii”. Sau, la aparifia Minodorei:
,Tanarul avu senzatia unei adanciri in neant.
Pamantul se lasase in jos, ca un ascensor. lar
vartejul creierului Ti rodea trupul n frictiuni
convulsive de electrocutat”.

Este interesant cum, din cateva tuse, Ti
face un portret edificator: ,La capatul unei
strazi, Minodora intr-adevar aparu. Singura,
ganditoare, cu silueta de profil clasic,
expresiva de simt roman, parea creatia nsasi,
intrupata incandescent”.

Dupa o plimbare nocturna si o discutie
aprinsa si sincera, cei doi tineri: ,,Pentru intaia
oara aveau dovada ca intre ei s-a cuibarit si un
inceput de iubire”. Pentru o clipa Mirescu
devine intelept: ,Florin simgi sangele
incalzindu-i trupul. I-a venit asa din senin. Un
moment i se paru sa fie a lui... odata... numai
odata... acum la despartire...” Dar a ratat
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momentul fiindca: ,Si-ar fi Tngropat insa
chipul ei straveziu ce-i da viata.”

»,NU... nu se poate”, gandi el. Trebuie sa
fug cét mai curénd... lata presimtirea... E aici
tulburatoare, ucigatoare de suflet...” Florin se
multumeste sa-i sarute ména si s-0 conduca
acasa. Este clar cum se va metamorfoza iubirea
lor angelica. lesit in strada, Florin intalneste o
fetiscana usuratica, cu care traieste o noapte de
dragoste incandescenta. Din acel moment
atitudinea lui fata de femei se schimba si vedea
in ele numai niste obiecte de placere,
categorisindu-le dupa criterii fizice, fara pic de
sentiment. Se simte insa bolnav sufleteste si se
destainuieste prietenului sau lonica Pelin.
Acesta Ti da reteta ,,de vindecare”, insa Florin
amana ,,tratamentul” pentru cand va pleca la o
catedra n alt oras. Ba mai mult, 7l atrage si pe
lonic Pelin, om casatorit si cu copii, intr-o
aventura extravaganta. Merele stricate le strica
si pe cele bune...

Povestirea Infrant este una din cele doua
povestiri publicate in revista Abecedar, in care
autorul prezinta destinul unor personaje
descumpanite, debusolate, n lupta cu
greutatile vietii si pe care acestea le nvinge.
Stefan Soreanu, cioclu la un cimitir dintr-un
orasel de munte, traia singuratic intr-un bordei
saracacios la marginea cimitirului. Dupa ce Tsi
exercita ingrata Tindeletnicire la proaspatul
mormant al ,,celui mai binevazut filantrop din
orasel”, Tn mintea lui rasare o raza de lumina:
speranta ca se va casatori cu Maria, o fata de
seama lui, care-i acceptase cererea de a-i
deveni sotie. Cand era in culmea fericirii,
fratele Mariei 1i aduce stirea ca Maria va pleca
din localitate si ca-i cere s-0 uite. Vestea I-a
tulburat adanc si l-a facut sa-si puna capat
zilelor amarate si fara nici o speranta.
Interesanta este si antiteza dintre numele
personajului, Soreanu, care inspira lumina, si
indeletnicirea lui ingrata: aceea de a aseza
mortii Tn Tntunericul mormantului, unde, in
cele din urma se va cufunda si el... Infrant...

Eseul Poeme... are doua secvente:
Cimitirul si Umbra. Tn prima secventa, o vizita
la mormantul surorii sale dragi, 1i da prilejul
autorului sa reflecteze la Tnmorméntarea iubirii
sale pentru Tania. Cu alte cuvinte, se gandeste
la Tania, pe care o convocase la o partida de

tacere, In lumea tacerii. Am retinut expresia:
»,mi-am dus si eu pamantul urcand clima
cimitirului nostru, cu cateva flori”. Tn secventa
Umbra, ni se prezinta imaginea unui copil
»chinuit de setea cunoasterii si a intrebarii”, pe
care nimeni nu i-o0 satisfacea, si din aceasta
cauza ajunge sub imperiul fricii. Mesajul
acestei secvente e indoielnic, cel putin pentru
vremurile noastre. Copilul — conchide autorul
— ,a pacatuit deci impotriva firii. El avea
dreptul sa fie numai copil, asa cum noi trebuie
sa fim numai oameni comuni.

Cine incearca extravagantul risca sa se
stingd necunoscut intr-o mare de veshica
neintelegere omeneasca”.

O povestire la limitele fantasticului este
si Aloha. Un tanar muzician, Sonea, s-a
indragostit de o fata dotata cu cele mai alese
calitati, dar suferinda de o boala incurabila,
care a si ucis-o: ,,— Marga! Un nume de vis
intrat Tn nefiinta... Era asa de blanda in priviri,
ca soarele mereu o saruta pe genele-i lungi si
pline de incantare. Bunatate intrupata (...)
destinul a impodobit-o cu florile calitatilor.
Tot ce e bun si delicat, de la simpla privire
nepasatoare, pana la vraja glasului pornit sa
prinda farmecul unui amurg tomnatic cu palori
pamantene si flori tarzii, totul purta semnul
misterios al prezentei ei... Gandurile ei erau
mistere, iar alintarile ei fluturari de Tingeri
nevazuti, catifelati”. Tn mintea neconsolatului
ei iubit, Marga s-a transformat in cantecul ei
preferat, Aloha, ceea ce inseamna te iubesc.
Suferintele cauzate de pierderea fiintei iubite,
a logodnicei, I-a dus pe Sonea in pragul
alienarii si i s-a parut ca a vazut-o intr-o seara
si i-a auzit cantecul preferat. A cautat-o mereu
pana ce a disparut fara urma. Concluzia
autorului: ,,Atatea fapte si-atatea tragedii”.

Dupa cum afirma scriitorul Octavian
Ruleanu intr-un interviu, a avut in plan sa
publice doua volume de proza literara: un
volum intitulat ,,Himere”, care era si anuntat la
editura revistei ,,Afirmarea” din Satu Mare, si
altul ,,Din rara cu dor”’, in timpul refugiului la
Bucuresti. De aceea, ne-am gandit sa intitulam
culegerea de scrieri alese ale dascalului nostru
de suflet, pregatita cu prilejul Timplinirii unui
secol de la nasterea sa: ,,Himere din 7ara cu
Dor™.
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Denisa PINTIUTA

CALAN

Din Est

Orice amintire incepe si se termina
undeva, orice gand trebuie sa porneasca de la
ceva concret. Cat despre ale mele, n-am crezut
niciodata ca se va termina asa.

Eram acasa, la casa unchiului meu, caci
doar pe el i1l am, eram acolo si toate Tmi treceau
prin fata ochilor intr-un ritm alert, necontenit.
Mi-e somn, ma uit la ceasul Tn forma de rata de
pe birou, e ora 1:00 si maine, e de fapt azi, la 7
sunt la scoala. Asa, din intamplare, Tmi trece o
sageata prin ganduri, venind parca din
strafundurile mintii mele, ca o naluca, imaginea
unui sat oarecare si nu-i dau importanta. De ce?
Ei bine, eu nu am cunoscut niciodata viata lui,
sau nici macar o mica parte, tot ce stiu e viata
pe care o traiesc aici, acum; nu am bunici la
tara, nu am nici macar parinti. Rad prosteste cu
un licar de nebunie in ochi. E doar o fericire
lucie Tnecata in nopti nedormite, nu degeaba
spunem noi ca scoala — si altele mai degraba —
ne omoara. Prin fata ochilor imi trece o
fotografie, un sir de case stranse una langa alta,
vrand parca sa se incalzeasca, inghesuite ntr-o
vale stearsa de vant. Nu inseamna nimic pentru
mine, atunci nu i-am dat importanta si totusi...
cine ar fi crezut...?

Acea zi a trecut monotona cu obisnuitele
ei nimicuri, minciuni ca de ce n-am putut sa
nvat, sau motivul pentru care nu mi-am facut
tema; lucruri mai familiare profesorilor decat
unchiului meu. Niciodata nu s-a interesat de
mine asa cum ar fi facut-o mama, cred.

Oricum, facand abstractie de toate,
aveam si eu ceva la care ma pricepeam.

Mersul pe bicicleta. Tn acea zi incepea turneul
de o saptamana, cu care singura mea ruda a
fost de acord - bineinteles, 7i era tot una.
Totusi, Tnainte de plecare mi-a dat pentru
prima data chei, cheile mele, de la poarta, de la
cele doua usi, dar in special, o alta, una mica si
misterioasa. Nu mi-a spus ce deschide. O
privesc curioasa cum sta acolo ghemuita in
méana, o cheie ce deschide mai mult decat o
Usa.

Ziua de 8 noiembrie se arata
promitatoare. Razele soarelui, asa reci si
distante cum apareau, la o prima observare,
Tnvaluiau cerul Tn acorduri optimiste, aruncand
umbre adanci peste padurea ceruita. Cursa
incepu la ora 4 fix, dupa masa. Ca niciodata,
privirea mea era abatuta spre orice altceva n
afara de drum. Zabovea pe frunzele mici,
galbene, plouate intr-un strat auriu ce acoperea
marginile soselei. Frunze de tei, tei batrani si
nalti, ce, poate, daca ar putea vorbi, ne-ar
povesti tot ceea ce nu stim despre Eminescu,

scuturati de vantul -
: Premiile

serii.  Am pierdut : e
startul si asta a fost | Miscarii literare

de ajuns sa ma faca
sa ma concentrez pe traseul meu. Ceva Tmi
spune ca am pornit in cursa unui viitor ascuns.

Totusi, dupa cum m-am si asteptat,
surmenarea si-a spus cuvantul, incetul cu
incetul, m-a ademenit cu vrajile si
promisiunile ei. Tn amurgul purpuriu, vad n
apropiere urmatorul sat, parca imaginea reala a
celui din fotografia de aseara, ce trebuia ocolit
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pentru a ajunge mai apoi la un motel in care
aveam sa ne petrecem noaptea. Nori grei se
aglomereaza Tinsufletiti la orizont. Mi se
aseamana povestea cu cea a unui calator
ratacit, Tncepe sa se intunece, ploua marunt,
ochii ma ustura, vederea surprinde doar
imaginea unor purici albi si negri, asemenea
unui televizor stricat. Roata din fata a
bicicletei intra Tntr-o groapa si sunt aruncata
peste balustrada de la marginea drumului. O
durere ascutita Tn piept ma strapunge ca o
sulita, nu pot sa plang, nici sa rad — cu vechiul
meu ironism — nici sa strig, nici sa respir. M-
am tavalit n jos, prin iarba umeda, pana cand
am dat cu capul de ceva tare.

Simteam ca voi muri si acesta este poate
singurul lucru adevarat pe care 1l spusesem
vreodata. Si vedeam 1n el o realitate daca nu
cruda, cel putin rece. Doream, doream sa apara
cineva, un mantuitor care sa ma ridice si sa imi
indrume pasii, caci se pare ca singura nu
puteam decat sa dau din groapa-n groapa, din
sant in sant, pana cand, intr-o zi, asa cum e cea
de azi, sa ajung la o prapastie. Si cum nu pot
sa dau din prapastie in prapastie, ma
multumeam sa 1inchid ochii si sa astept.
Noaptea, cu o temperatura de aproape zero
grade, mi-a intrat pana in adancul madularelor
si m-a Tincredintat unui delir rece, fratele
comei. Ce rost mai avea sa traiesc? Stiind ca
niciodata nu voi putea fi lumii de folos. Care
era scopul meu in viata? Nimeni nu va avea
vreodatd nevoie de mine. O fantoma intr-o
lume nepasatoare. Care era scopul meu?

Dimineata m-a gasi in acelasi loc, pe
jumatate inghetata; probabil ati vrea sa imi
spuneti cu o raceala caracteristica in ochi ca ar
fi trebuit sa fiu dusa de mult, dar eu stateam
acolo, respiram si i multumesc in fiecare zi lui
Dumnezeu ca nu m-a lasat sa mor, chircita cu
spatele la un gard, uitata de toti, intr-un loc
uitat de lume.

M-am ridicat Tn capul oaselor, incercand
sa imi limpezesc vederea. Norii acopereau
partial cerul distant. Ma ridic, parca imbatata
de zeul Dionysos, Tmi gasesc rucsacul rupt, iar
ceva mai incolo — bicicleta stricata. Nu imi
simt ména stanga si ori de cate ori ma intorc, o
durere surda Tmi Tnfasoara ceafa.
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Ma uit Tn spate, avand griji cum ma
intorc. Vad un gard in centrul caruia troneaza
0 gaura mare. Fara sa ma gandesc — mintea imi
era oricum razletita — am intrat intr-o curte ce
aducea mai mult cu o padurice, ma facea sa ma
simt ca intr-un basm, doar ca eu eram eroul ce
si numara zilele. Acolo, intr-un colt, deslusesc
umbra, conturul unei case taranesti, mica,
modesta, dar atdt de primitoare parea! M-am
Tmpleticit pana la usa, respirdnd sacadat, o
gasesc inchisa. Un fior rece Tmi colinda sira
spinarii. Nu am adus nimic cu mine. Ma
scotocesc prin buzunare, cautand sfarsita ceva,
orice. Din intdmplare, cheile mele au ramas
acolo. O iau Tnsufletita pe ,,aceea”, animata de
0 noua speranta si o incerc. Se blocheaza. O
speranta desarta. Stau paralizata si astept.
Brusc, Tnvart in cealalta directie, aud un pocnet
scurt si un scartait ca de sfarsit de lume. Cu
aceasta infima particica de adrenalina ma
tarasc Tnauntru, cad pe pat, o plapuma grea de
lana se lasa peste mine, am simtit cum prima
tura de friguri Tncepe sa ma bombardeze.

Nu stiu cat timp am zacut acolo, dar Tmi
amintesc dulcele iz de tara, de vechi, de lucruri
facute de o mana batrana, cu degete zbarcite
dar iuti. Tmi mai amintesc... ca nimeni nu m-a
deranjat, nici nu m-a cautat. Si asta durea intr-
un fel. Am fost bolnava. Dar nu numai fizic.
Acolo, acolo am inceput sa pasesc pe drumul
spre o vindecare lenta, dar sigura. Cand am
deschis ochii am zarit pe geam o dupa masa
tarzie. Am incercat sa ma ridic si am constatat
nu fara o oarecare uimire ca nu ma mai durea
asa de tare mana stanga. M-am uitat cu teama
Tmprejur sa nu zaresc 0 naluca, sau o umbra
fantomatica. Dar nimic nu putea tulbura
linistea ce tremura n aer. Pe peretele din spate
am zarit un portret ce si astazi se mai afla
acolo. Dedesubt, un nume cunoscut, numele de
fata al bunicii mele, cea din partea mamei. Ma
apropii si ating cu degetele scurte panza peste
care a trecut valul uitarii, simt vopseaua
scorojita si culorile sterse. Aceasta este casa n
care a copilarit mama! La inceput nu am crezut
nimic, era o veste ce parca venea dinafara,
parca nu era ceva ce am constatat eu. Simt
aceasta prezenta in toate lucrurile din casa,
pana si in cel mai marunt obiect, iar peste tot
bantuiau poze - ale mamei, caci am




recunoscut-o, vazand cu ceva timp Th urma una
asemanatoare n portofelul unchiului meu. Din
ce in ce mai mult, imi era teama sa nu vad vreo
fantoma. Nu sunt adepta povestilor si filmelor
de groaza, desi am auzit mai multe decat mi-as
fi dorit, totusi exista inca unele taine pe care
omul nu le poate explica. Mi se pare ca aud
voci in spatele meu, soarele tocmai a apus.
Soapte ce se tot intetesc — de unde stiu eu ca
sunt singura in casa? Asta a fost doar o
presupunere facuta de mine — iar pentru un
moment am avut impresia unei maini livide pe
umar. Am tipat cat ma tineau plamanii de
soprana, exact cand ultima raza Tmi lumina
ochiul stang. Orbita de lumina si teama, mi s-a
parut ca soarele apune in Est. Atunci, inainte
sa se stinga, am zarit o umbra pe geam si un
vant venit de nicaieri mi-a suflat parul pe
spate. Am tipat pentru a doua oara si am cazut
inconstienta. A fost prima data cand am
lesinat. M-am trezit candva in noapte zguduita
de frisoane, cu fruntea fierbanda. Nu
indrazneam sa ma misc. Doar lacrimi mari Tmi
brazdau obrajii palizi. Ma doare capul. Afara,
parca s-a dezlantuit uraganul de categoria a
patra, ce a bantuit SE Statelor Unite in 31
august 2010, care parea ca a strabatut oceanul
si a ajuns aici. Intr-un tarziu am transpirat,
semn bun, macar asa stiam ca avea sa-mi
scada febra. Tn final, am adormit.

A doua zi, desi soarele Tsi frangea
lumina prin perdelele prafuite pe mobila
veche, tot imi era frica sa scot un sunet sau sa
ridic un deget. Cosmare sinistre m-au urmarit
continuu Tntreaga noapte. Se facea ca am
plecat intr-o aventura, ajungand la o padure
invaluita Tn abur. Urmam un drum lung,
dezordonat, cu multe cotituri. Deodata, pe
langa umarul meu a trecut o sageata iesita
dintr-un azil. S-a infipt in ceva. M-am intors
speriata. Zgomotul facut a declansat o
avalansa ce a Tnceput sa ma urmareasca, alba
in noaptea neagra, am cazut intr-un abis si
simteam absenta a ceva sau a cuiva, dar n
acelasi timp...

Nu eram superstitioasa. Tmi aminteam ca
citisem candva un dictionar de vise. Pacat ca
nu mai stiu ce scria acolo. Ar fi fost un subiect
de distractie.

Tndraznesc sa ma misc, chiar sa ma ridic,
trebuie sa mananc ceva, dar sunt slabita.
Trecand pe langa geamul cu pricina, deschid
usa de la o camara plina... de surprize.
Auzisem din povesti ca, daca nu ai mancat
ceva de multa vreme, nu e bine sa reincepi
brusc si in forta. Asa ca am luat o cana de lapte
pentru inceput. Atat. Cineva ar trebui sa
viziteze casa aceasta destul de des, daca am
gasit atatea provizii! Dar cine? Poate nu voi
afla niciodata... cine stie?

Dupa ce mi-am revenit cat de cat, zilele
ce au urmat am colindat imprejurimile — asta
tnsemnand doar curtea. Tmi era teama sa merg
mai departe, nu aveam destula putere... dar si
din alte motive. Mi-am reparat bicicleta cu
chiu cu vai. Tn fiecare seara ochii mi se Tnchid,
amintindu-si noptile si diminetile cu care sunt
incantati, inima imi bubuie la gandul zilelor
lungi, dar pline. Céat despre sufletul meu, va fi
doar o pasare ratacita careia i s-au taiat aripile
daca nu faceam ceva si inca repede. Atunci,
imboldita de o hotarare ce parca nu Tmi
apartinea, m-am ridicat din pat si m-am dus
afara, spre a-mi limpezi gandurile si a lua o
decizie. Cerul Tmi arunca o privire
intrebatoare, dar inteleapta. Luna nu a rasarit
inca. Nu Tmi mai era frica. Orice umbra era
binevenita in micul meu adapost.

Doar un vis, acelasi de fiecare data, era
necontenit pe urmele mele. Totusi, Tn ultima
noapte a sederii mele in casa batraneasca, visul
s-a schimbat, in abisul in care cadeam de
fiecare data am simtit o prezenta difuza. O
voce stinsa imi vorbea parca din mormant.

,— Daca lucrurile ar iesi de fiecare data
asa cum am vrea noi si cum ar fi mai bine,
lumea ar fi intr-adevar frumoasa. Si totusi mi
se pare ca...” Aici se opri.

»— Nu T1ti termini niciodata frazele.
Spune-mi, te rog, la ce te gandesti? Nu ma mai
fierbe asal Nu vezi ca m-ai nenorocit?”
Raspundeam eu.

O voce straina si totusi familiara, vorbe
rostite de mine ce parca... Sunt nenorocita
pentru ca nu am avut niciodata pe cineva langa
mine care sa ma invete ce e bine sau rau... Nu
sunt superstitioasa si totusi asta m-a determinat
sa-mi parasesc ,,odihna”. Acea voce era a unei
persoane pe care voiam sa o intalnesc, suna
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atat de cunoscut si totusi nu am mai auzit-o
niciodata! Tmi tot repetam aceste lucruri din
nou si din nou si din nou.

(...)

Ma indrept clatinandu-ma spre foc. Ma
asez pe iarba, ma intreb ce crede despre mine...
ca sunt nebuna de legat, patetica... Sebastian se
apropie si el, se aseaza in coltul opus, oftand,
ca si cand ar mai fi avut de-a face cu astfel de
persoane. Asa ma simt mai rau si ma intreb de
ce ma intereseaza... Crina a venit si ea.
Triunghiul Bermudelor, in jurul focului, eu
sunt piesa de rezistenta. Nimeni nu zice nimic.
Mai mult ca sigur, se asteapta sa incep eu
discutia. Ma tot gandesc... cum sa Tncep sa Tmi
cer scuze, cand:

— Esti bine?

Il privesc putin confuza, la care el repeta
intrebarea: Esti mai bine?

— Am... da, cred...

Nu-mi placea deloc situatia, chiar deloc.
Norocul meu a fost si este, ironia — de multe
ori usturatoare — a Crinei.

— Deci, nu ai apucat sa Tmi raspunzi la
intrebare. Ce faceai acolo, lungit pe podea?

Sebastian o strafulgera cu privirea, dupa
care, ignorandu-ma total, zise serios:

— Daca doresti sa-mi asculti sfatul, eu Tti
sugerez sa te fintorci, cat de repede. Zona
aceasta nu e sigura. Dimineata urmatoare, cum
se lumineaza... acum soarele se pregateste sa
apuna...

— Nu se poate sa plec! Eu am o misiune
de o ultra-super-extra importanta. Trebuie sa...

— Daca vrei, iti arat eu drumul.

Pe urma, uitandu-se in ochii mei:

— Va arat drumul.

Ma doare capul. Oare este unul dintre
oameni care ne-au atacat? Prea insistd sa
plecam.

— Ce ti s-a Intamplat? intreb cu vocea
ragusita.

— leri dimineata am pornit intr-o excursie
cu prietenii, (vorbeste privindu-ma insistent in
ochi, dar dupa cateva secunde 1i evit
privirea...) Am decis sa mergem pe 0 ruta

ocolitoare, ca sa putem fotografia florile de
colt. Dar pe mine m-a interesat si ma
intereseaza mai mult Stanca Alba.

Cuvintele m-au strapuns. Ridic speriata
privirea. Sebastian imi urmareste reactiile cu
coada ochiului.

— Asa cd m-am dus sa vad ce e cu ea,
cum arata adica, pe urma sa-i fac niste poze.
Am ales alt sef care sa conduca expeditia, iar
eu mi-am vazut de drum.

Vocea sa inspirda incredere. Cred ca
m-am Tnselat. E o persoana pe care ma pot
baza Tn caz de nevoie. 1l privesc la randul meu
atenta, mai sa-i inghit cuvintele. Are o voce
placuta, imi amintesc de mama, dar nu mai
simt nevoia disperata de a pleca dupa ea, iar
lucrul acesta ma ingrijoreaza.

Un varf straluceste Tn apropiere. Sageata
s-a infipt ceva prea in spate. Nu se vede nimic.
O a doua tasneste cu viteza, sfaraind in
intuneric, de data aceasta ajungandu-si tinta,
aceeasi ca data trecuta. Nu pot face nimic
pentru a o opri. Sebastian se arunca spre mine,
ca Sa ma scoatia de pe traiectoria sagetii, dar
prea tarziu; atacatorii au ochit bine. Ne-am
rostogolit amandoi peste marginea prapastiei.
Cu capul in jos, in cadere libera, zaresc
ultimele raze ale soarelui, care, din pozitia
mea, pare ca apune in Est. Parca aud undeva
crapand o avalansa si Tmi amintesc doar ca
azilul reprezinta neputinta. Crina a disparut.
Deasupra, Stanca Alba troneaza in masivitatea
noptii.

Dimineasa urmatoare, salvamontistii i-
au gasit pe cei doi. O panglica de sange se
prelinge din bratul drept al lui Sebastian, care
priveste in gol, spre raul tulbure. Cu capul
culcat pe picioarele lui, tin ochii intredeschisi,
respir sacadat. Printre siluetele diforme, zaresc
pe cineva cu parul lung, negru, asa ca al meu.
A aparut din Est. Cu bratele deschise, alearga
spre mine...

(Fragment)

(Premiul 1, sectiunea manuscrise, la Concursul National de Proza ,Liviu Rebreanu”,

Bistrita, 2010.

Denisa Pintiuta Caian, eleva in clasa a 1X-a la Colegiul National ,,Liviu Rebreanu” Bistrita,
este membra a cercului de creatie literara al Palatului Copiilor din Bistrita.)
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Alexandra-Nadina

TURCU

Metamorfoze

Tncepe de nicaieri... Merge mai departe
prin vene, Tmprastiindu-se in Tntregul corp.
Frigul se amesteca incet, dar sigur, cu
respiratia ta ce Tmi curge in sange, in trup de
ceva vreme. Si-a facut loc acolo si nu mai vrea
sub nicio forma sa plece, chiar daca absenta ta
e prezenta de mult timp. Asa se intampla de
cele mai multe ori: o persoana iese din viata ta,
dar ambigua ei umbra continua si bantuie
fiecare spatiu din tine. Asa se intampla si cu
noi, desi nu stiu daca aparitiille mele
vremelnice 1ti zdruncina asa de des si de tare
mintea, cum faci tu cu a mea.

Privesc in jur. Totul pare nghetat, totul e
inghetat. Oare de ce? Nu se poate asa ceva! E
inceputul lui septembrie. Unde sunt stropii
mari si decisi de ploaie? Unde sunt frunzele
purtate de aripile vantului spre nicaieri? Unde
au plecat toti? De ce privesc un peisaj de
larna?

Citand pe o piatra Tmpanzita de un strat
gros de ricoare, simt nevoia de a-mi consulta
sufletul. Il caut in mine. Nu-I gasesc, il caut
din nou. Nici acum nu e acolo. Poate a treia
oard e cu noroc. Sa fie asa? Nu. Nu-l vad.
Unde s-a dus? A evadat sau a fost rapit?
Deodata, imi dau seama: interiorul s-a
exteriorizat, m-a inghitit. El este infinit, etern
pe cand, eu, efemera. Ce ma fac?

Incep sa ma plimb sau sa alerg prin
nesfarsit pentru a gasi o solutie, nu o iesire. Nu
pot sa-l parasesc, e AL MEU! Ajung langa un
lac imens. Acolo se afla toate lacrimile mele
planse inauntru. Nu le-am dat niciodata voie sa
lasa n afara, pretinzand ca sunt o persoana
puternica. Acel loc este Tnghetat de atata
suferinta, de atata dor de tine. Nu-mi poate
vorbi.

Cuprinsa de nevoia de defulare, scot din
buzunarul plin pana la refuz cu lucruri utile si
inutile o foaie de hartie si un creion galben-
auriu. Incep sa scriu. Nu am mai folosit de
foarte multa vreme mina. M-am obisnuit cu
pasta albastra-azurie a pixurilor. Apuc sa pun
pe o bucatica alba doar urmatoarele cuvinte:
»S0sesc de nicaieri Tn pretutindeni.” Habar nu
am ce vreau sa spun cu asta. Nici nu sunt
curioasa sa-mi descifrez propriile-mi ganduri
ilizibile.

Merg mai departe. Tot Tnainte, Tnainte
mereu... Nu mai exista Tnapoi, stanga sau
dreapta Tn mintea mea, doar Tnainte, Tnainte
intotdeauna. Pasesc pe langa niste copaci
tnalti, nemaipomenit de Tnalti, dar inghetati si
ei. In trecut, ei prindeau toate tristetile,
tinandu-le captive in coroanele lor perfect de
imperfect rotunde. Acum, ele zboara libere
prin aerul ascutit precum lama unui cutit
invizibil, ajutate de vantul aspru si energic.

Doar atat mai pot sa-mi zica pomii
sufletului meu:

— Scrie-ne ceva Tnainte sa pleci, te
rugam! Daruieste-ne un dar daruitor de daruri
daruite!

— Bine, le raspund eu onorata si pozitiv
influentata de importanta ce mi-o acorda. Doar
m-ati protejat de Tnecul in oceanul fara fund
imbécsit de suparare si sentimente acute de
atatea ori.

Rostind Tncet si raspicat, aproape soptind
aceste vorbe, fur un gram si un milimetru din
vazduh si scrijelesc cu mare efort pe un
trunchi: ,,Ochii  inimii  pot vedea 1n
profunzimea lucrurilor. Priveste cu ei pentru a
intelege TOTUL!”
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Si Tmi continui calatoria spre nu-stiu-
unde cu pasi din ce Tn ce mai rari si mai grei.
Era prea frig... Propriul suflet imi pune acum
obstacole imposibile. Dar vointa (venita de
nicaieri, de pretutindeni) este puternica, le
trece pe toate. Cel putin asa cred, deoarece
viteza urmelor mele pe zapada de un imaculat
Tntunecat s-a accelerat.

M-am trezit brusc in fata stelelor de care
stateau aninati colosali turturi de gheatd si
umbre de melancolie, Tnainte, ele luminau
puternic calea cea buna, calea de intoarcere,
pentru a nu ma rataci niciodata in niciun fel de
abis. Dar, in clipa de fata, bratele lor de
caldura nu erau capabile sa strabata pojghita
de neputinta.

Dezamagita de tot ce se intampla in jurul
meu, Tmi construiesc o scara din speranta inca
nescursa din clepsidra si ma urc pe cer,
incepand sa scriu rapid dar atent cu astrele:
nStraduinta ar trebui admirata, ascultata, nu

ignorata.”

Ma asez, exasperata de toate eforturile
fara rezultat, 1n prapastia sapata de
resentimente.  Ma simt  neincrezatoare,

deprimata, incep sa plang inauntrul meu (adica
in afara mea, acum), astfel incat tone de
lacrimi Tnghetate Tmi ameninta existenta. Dar
nu-mi mai pasa... Nu-mi mai pasa de nimic...

Deodatd, nu mai sunt eu. Ce se
intdmpla? Sunt tu? Cum se poate asa ceva? Tu
unde esti acum? Unde ai plecat? Ah! te vad.
Dar ce faci?

Ferindu-te grijuliu de ploaia ucigatoare,
Tnaintezi prin sufletul meu. Dansezi gratios
prin amalgamul de sentimente indecise. Atingi
tandru privirile tuturor din aceasta lume a mea.
Mirosi parfumul aerului ce nu reprezinta
niciun fel de pericol. Cu tine se poarta diferit.
E bland. Transformi infinita inima Tn esenta,
prefacand-o din interior exteriorizat in interior
interiorizat. O aduci din nou in mine.

Acum, eu sunt eu, iar tu esti tu din nou.
Doi oameni diferiti. Nici nu-mi amintesc sa fi

fost vreodata unul singur. Poate a fost mai bine
asa... Important e ca te-ai intors si m-ai salvat!

— Cum ai stiut ce am patit? am intrebat
printre suspine de bucurie si mii de multumiri
adresate fie.

— Ti-am gasit urmele lasate prin scris.
Doar stii ca ma pricep la jocurile de cuvinte.
Am luat S-ul de la ,,sosesc”, O-ul de la ,,ochii”
si S-ul de la ,,straduinta”: S.O.S.

— Da, poti sa rezolvi orice joc de cuvinte,
dar nu percepi nicodata mesajul textelor mele,
Tmi spun in gand, inghitind in sec.

Si apoi, cu un zambet amar, fals, ce
ascundea sub frumusetea si magia lui 0 mare
cantitate de durere:

— Multumesc inca o data! Acum, nu vei
mai pleca de langa mine, nu? Ramai aici! Nu
mai pleca pentru a nu fi nevoie sa te reintorci!

— Imi pare rau, dar, de fapt, eu am ajuns
larasi in sufletul tau, deoarece o cautam pe
prietena ta, Elena. Stii, noi am vorbit cam mult
n ultima vreme si... nu 0 gaseam. Eram sigur
ca se va afla in interiorul inimii tale. Aici
poposesc multe persoane pentru ca e incapator,
Tmi replici cu un suras stanjenitor.

— Da, o poti intalni aici... Dar ar fi mai
bine sa o faci la ea acasa. Acolo ati putea sta
singuri, ti-am zis, incercand din rasputeri sa-mi
stapanesc furia.

— Da, ai dreptate, au fost ultimele tale
cuvinte Tnainte de a pleca.

Si ma parasesti. Din nou.. De data
aceasta poate pentru totdeauna... Incep sa ma
obisnuiesc cu felul tau de a fi Intr-o continua
calatorie, de a oscila in permanenta Tintre
verbele ,,a veni” si ,,a pleca”.

Incepe de nicaieri... Merge mai departe
prin vene, Tmprastiindu-se in intregul corp.
Frigul se amesteca lent, dar sigur, cu respiratia
ta ce Tmi curge 1n sange, in trup de ceva vreme.
Si-a facut loc acolo si nu mai vrea sub nicio
forma sa plece, chiar daca absenta ta e
prezenta de mult timp n viata mea.

O luam de la capat???

(Premiul al 11-lea, sectiunea manuscrise, la Concursul National de Proza ,,Liviu Rebreanu”,

Bistrita, 2010.

Alexandra Nadina Turcu este eleva in clasa a 1X-a la Colegiul National ,,Liviu Rebreanu”

Bistrita.)
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Paul-Ersilian ROSCA

Sejur la Zarca

Trecuse mai bine de un an de cand nu
mai simtise gustul soarelui puternic al verii.
Statea intins pe burtd in incaperea rece si
umeda unde doar vreo trei plosnite Ti tineau o
companie avantajoasa pentru ele. Nici nu mai
stia motivul pentru care ajunsese aici si, n
fond, nici nu-l interesa. Mana stanga era
chircita sub trupul scheletic, palida protectie n
fata racelii pardoselii de beton, un beton care
intrase in generatii ntregi de locatari ai
incaperii, singurul care le gustase sarea
picaturilor de sudoare. Un beton pe care se
chinuia de mai bine de doua zile sa-1 determine
sa vorbeasca, Zeul betonului pe care credea ca
suferinta sa 1l va determina sa intervina in
destinu-i teribil. Dar degeaba, betonul raménea
rece, umed, un ibovnic al beznei pe care un
bec chior din tavan o spulbera trei ore pe zi.

,Hotarat lucru, vor sa ihnebunesc, sau....
sunt deja?” Miscarea plosnitei obeze pe bratul
drept i atrase atentia. O vazuse si acum cateva
ore, atunci la lumina obscura a becului, acum o
simtea cum se taraie satula de festinul limfatic
pe care tocmai 1l avusese. Macar ea era fericita
si multumita, lucru pe care el nu-l putea spune.
Tncet, trase mana de sub el si, pipaind
antebratul drept, ajunse la oaspetele iubitor de
hemoglobina pe care, tacticos, 1l invita sa
paraseasca aceasta viata printr-o explozie de
lichid vascos. ,,A mai trecut cineva la
Domnul!” Repede se silta in picioare si incepu
sa-si faca rondul de fiecare zi, cei patru pasi de
la usa la peretele opus si trei de la peretele din
stanga la cel din dreapta. Erau sapte pasi pe

care-i facea de cel putin zece ori pe zi, cei
saptezeci de pasi cate de sapte ori pe
saptamana, legatura sa cu Divinitatea,
aplicarea iubirii pe care 0 manifesta fata de
betonul rece care fincerca sa-l Tmbratiseze
definitiv.

Usa se dadu de perete cu violenta si o
luminad puternica, alba, intra fara pic de
retinere Tn universul sau obscur, invazie
dureroasa pentru ochii sai aproape orbi. ,La
perete! La perete! Nu auzi?” si simti la rinichi
o lovitura surda care-i taie trupul in doua.

Se chirci cum putu in coltul opus al
incaperii expunandu-si trupul gol, slab, cu o
piele ce avea tenta verzuie si translucida. ,,Ai
doua minute sa mananci!” Usa se inchise la fel
de repede si de violent ca la deschidere, lasand
in urma un siaj de mici sclipiri in atmosfera,
efect al luminii mult prea puternice asupra
ochilor lui. Pipai podeaua in cautarea gamelei
cu mancare, o conserva de mult desfacuta si
care, din lipsa de fonduri, devenise farfurie de
mare lux. Nici nu mai stia de cand nu méancase
la 0 masa adevarata cu fata alba, cu pahare
mari cu vin de diverse sortimente, cu lumanari
albe de parafina inmiresmata. Nu, acestea erau
doar visuri pe care el, acum, nu le putea sub
nicio forma visa.

Gustul de varza murata 1i inunda gatul,
pompéand sarea prin venele sale secatuite,
palida consolare a unui organism sleit. Cel
putin era ceva cald, singurul lucru cald din
ziua aceea si atunci, ce mai conta in fond cum
era la gust!? Mancase el si mai rau, mancase si
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mai bine... ,,Gata, ai mancat destul!” Gamela Ti
fu smulsa din mana si o lovitura de bocanc n
stomac facu sa elimine tot ce mancase. Rasul
infundat se auzi de dincolo de usa trantita cu
violenta, un ras sanitos de om fara grija
lipsurilor. Era singurul sunet pe care-l auzea o
dati pe zi venind de la un om, singura sa
mangaiere n universul sau rece si intunecat.

Se sprijini de peretele rece si Incepu sa
se gandeasca, a cata oara n acea zi nu mai stia
cu certitudine sa spuna, la clipa n care
ajunsese sa imparta cu cele cateva plosnite
bucata aceea de beton. Tncerca si-si adune
gandurile dar nu reusi, lucru pe care deja il
observase de cateva saptamani. ,Astazi e
marti, sau miercuri, sau... sambata. Buna
dimineata, E.! Sunt bucuros ca am putut veni
la tine la ceai! Mai deunazi am fost retinut la
banca. Nu, nu am uitat sa-ti cumpar florile
promise. Cum? A fost arestat? Nu am auzit
nimic, cred ca a facut el ceva, altfel nu se
explica! La revedere, am sa mai trec pe la
tine!”

Era exercitiul sau de imaginatie pe care
1l facea in fiecare zi pentru a nu-si pierde
mintile. Paradoxal, deja se simtea mai bine,
asa simtea el de cateva zile. Trebuia sa faca
ceva, sa vorbeasca cu cel care-i aducea
mancarea, poate ajunge sa afle cat timp va mai
sta aici, de ce era inchis in aceasta incapere.
Nu stia sa fi facut ceva si, cu atat mai mare i
era surprinderea cand, zi de zi, nu auzea decét
cuvintele monosilabice: ,,Hai, jos...!”, cuvinte
pe care el deja le punea in practica inca din
momentul in care usa se dadea de perete fara
avertisment. Trebuia sa ceara voie si
vorbeasca, sa vada pe cineva, sa-i spuna unde
se afla si de ce. Dar pana atunci sa doarma,
somnul, ultima sa placere, placere pe care si de
aceasta data o va Tmparti cu mai micile sale
colege.

Lumina, multa lumina. Deschise ochii si
constata ca se gasea intr-o camera luminoasa.
Ridica bratul drept si constata ca nu reuseste,
ceva 1l tinea legat de pat, dar nu stia ce. Tncet,
salta cu cativa centimetri fruntea si reusi sa
desluseasca o Tincrengatura de curele ce-l
tineau legat de un pat metalic. ,,Asta trebuie sa
fie! Am scapat din gaura aceea de sobolan!”.
Glasul sau avea ecou si pentru prima data
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reusea sa il auda atat de clar. Era bine, mirosea
a dezinfectant si se simtea parca in Rai.

,Cum va simtiti astazi, domnule T?” si
glasul cald al femeii parea din alta lume.
Ridica capul si observa o femeie intre doua
varste, cu un par negru prins in coc. Purta
ochelari, dar asta nu o facea sa para urata sau
batrana. ,,Cum ati dormit?” Reusi sa-si dea
seama ca nu viseaza, ca persoana din fata lui
este cat se poate de reala. ,,Bine, muliumesc!
As avea o0 ntrebare. De ce sunt legat de acest
pat?”. Femeia rése scurt si apoi privi cu
seriozitate la figura crispata a celui ntins n
pat. ,,Cum de nu va amintiti? Ati avut o criza
si ati vrut sa va sinucideti!” ,L,Eu?” ,Da,
dumneavoastra. Tocmai de aceea ati fost sedat
si legat in aceste curele. A fost spre binele
dumneavoastra.” Tncepu apoi si dezlege pe
rand curelusele, dand dovada de multa grija
pentru a nu-l durea cumva. ,,Ceva nu e in
regula cu mine, se gandi el, trebuie sa fie ceva
ce eu nu stiu!” ,Nu va suparati, din ce cauza
am fost Tnchis Tn acea incapere intunecata?
Face parte tot din tratament?”. Femeia se opri
si se uita la el cu atentie. Rasul de pe fata Ti
disparuse si lasa loc unei nedumeri. ,,Despre ce
incapere vorbiti? Ati fost aici in ultimele
patruzeci si opt de ore. Nu ati fost inchis
nicaieri. Sigur va simtiti bine?” Desfacu ultima
curelusa si mainile se putura misca in voie.
»~Multumesc, probabil ca am visat!”

Trecusera mai bine de trei ore de cand
iesise afara din salon si se bucura de
privelistea parcului ce inconjura pavilionul.
Era un parc destul de mare, strabatut de
nenumarate alei pe care se plimbau barbati si
femei in halate de diferite culori, fie singuri,
fie cate doi. Unii discutau, altii vorbeau
singuri, toti fiind concentrati pe ceea ce
spuneau. Se asezase pe 0 banca si Tncerca sa-si
dea seama care era misterul din spatele
somnului sau. Era sigur ca adormise 1in
Tncaperea ntunecata si apoi se trezise in acel
salon, de parca totul fusese un vis. Tn plus, asa
i daduse de inteles si asistenta. Ceva era in
neregula si nu-si putea explica ce. Ridica
privirea si prin coronamentul teilor de langa
alee observa o linie de Tnalta tensiune.
Zumzetul continuu 1l facu sa se gandeasca la
un roi de albine. ,,Ce buna ar fi niste miere




acum!” Tncepu si urce pe cel mai apropiat
stalp pentru a ajunge la stupul cu mierea mult
dorita. Urcusul era destul de dificil deoarece
traverse de metal stateau intre el si albine.
Simti brusc oboseala si se opri pentru o
secunda din ascensiune pentru a-si trage suflul.
,Ce frumos e aici sus, Doamne ce frumos!”
Privea cu interes la persoanele in halat alb ce
alergau spre el si Incerca sa-si dea seama daca
pe el 7l vor sau vreau si-i fure mierea. Tncepu
asadar sa se catere cu o indoita dorintd de a
ajunge primul la miere. Observa ca pe urmele
sale se afla un barbat masiv, cu un ten masliniu
ce se uita tinta la el in timp ce sarea din
traversa n traversa.

Privi in sus si vazu ca mai are doar
cativa pasi pana la stup. Barbatul era deja la un
brat de picioarele sale si Tncerca sa scoata o
seringa cu un lichid alb-laptos. Tnca putin si
ajungea la miere. Intinse mana si atinse ramura
pe care se gasea stupul. Simti cum se infige n
picior acul seringii iar simultan, o lumina
urmata de o caldurd puternica T1i strabatu
corpul. Ajunsese la miere, intuneric... Galeata
cu apa rece 1l trezi si-i facu inima sa bata ca
dupa un maraton. ,,Nu faci decét sa dormi si sa
mananci! Buna viata!” Usa se izbi in cadrul
sau metalic si lasa loc beznei. Se ghemui n
pozitia fetala si dupa cateva clipe de uimire
incepu sa plénga, constient ca se gasea in
aceeasi ncapere cu beton rece pe jos. Nimic
nu se schimbase, doar apa care baltea pe jos
scurgandu-se de pe trupul lui gol si Tnghetat.
Asa ceva nu se putea intdmpla. Se ridica n
picioare si apropiindu-se de usa incepu sa
loveasca cu pumnii in lemnul gros de stejar,
care tainuise decenii suferintele celor pe care-i
pazise de lumea exterioara. VVoia cu disperare
un raspuns si era hotarat sa nu cedeze pana ce
nu-l afla. Batea cu putere si astepta sa auda

pasii grei dincolo de usa si, eventual, o noua
lovitura din partea ,ingerului” sau pazitor.
»,Vreau sa ies! Va rog, vreau sa ies..!” si
strigatul se stinse Tnecat in rasul, care dupa
cateva momente deveni un ras isteric, ce dura
mai bine de jumatate de ora.

Lacrimile de la rads inca Ti staruiau pe
fata in timp ce 1i arunca cu dispret dosarul
anchetatorului din partea cealalta a mesei. ,,Si
vreti sa cred ca aceasta este povestea mea?
Cine o va crede? Pentru ce am fost arestat?”
Rotocoalele de fum se ridicau asemenea cetii
in lumina rasaritului. ,,Oricum, nimeni nu va
mai cauta adevarul, sunteti un biet poet
reactionar, un dusman al poporului! Ar trebui
sa apreciati povestea pe care am COmpus-0
despre dumneavoastra! Lumea o va lua de
buna. Un poet nebun, caci doar cu totii sunteti
nebuni!” Tntinse apoi o foaie galbeni de hartie,
o foaie cu aspect de invitatie. Domnul T Tsi
arunca privirea pe ea cu un dezgust neprefacut.
Felicitari! Az castigat un sejur la Zarca! ,,Ce
e Zarca?” Ofiterul il privi cu curiozitate.
»rranspunerea unei povesti in realitate, tabara
dumneavoastra de creatie, pentru o meditatie
profunda...” ,,Si nu va faceti griji, trebuie sa
mearga sa o salute cineva si pe E. Stiti
dumneavoastra: ,,Buna dimineafa E! Sunt
bucuros ca am putut veni la tine la ceai. Mai
deunazi am fost refinut la banca. Nu, nu am
uitat sa-¢i cumpar florile promise. Cum? A fost
arestat? Nu am auzit nimic, cred ca a facut el
ceva, altfel nu se explica. La revedere, am sa
mai trec pe la tine!”

Era buna la ceva supa de varza, ajuta
memoria. Mana stanga intra sub trupul
scheletic pentru a pescui 0 noua plosnita care
asteapta biletul spre eternitate. ,,Doamne iarta-i
ca nu stiu ce fac... vor sa-mi fure mierea,
mierea meal”

(Premiul al Il1-lea, sectiunea manuscrise, la Concursul National de Proza ,,Liviu Rebreanu”,

Bistrita, 2010.
Paul Ersilian Rosca este student.)
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Jurnal de cdpsunar/ EL SUENO ESPANOL sau
Plantatia de capsuni din galeata cu mortar,
de Albert V. Catanus

Autorul,  printre
altele poet si dramaturg
CU un oarecare renume,
rezident Tn Spania intre
2003 si 2008, martu-
riseste ca in paginile
cartii nu intentioneaza
sia faca o radiografie a
societatii spaniole, nici
0 analiza a situatiei
diasporei din Spania, ci pur si simplu sa scrie
despre el si oamenii pe care a avut sansa, sau
ghinionul, sa-i intalneasca in anii petrecuti
acolo. Numele personajelor care apar in carte
le-a schimbat toate pentru a feri pe
protagonisti de eventuale neplaceri, desi unii
se vor identifica Tn anumite personaje ori 1i vor
recunoaste rude sau vecini. La intrebarea: ,,De
ce se intdmpla toate acestea, de ce oamenii
accepta un asemenea tratament?”, Albert V.
Catanus sustine ca Tntamplarile povestite nu
sunt decét o ,,goana dupa aur” a secolului XXI.
El nu vorbeste neaparat despre romanii din
Spania, ci generalizeaza, scrie doar despre
oameni, despre natura umana, despre motivele

care duc la schimbari
Raft bruste de compor-

tament si de gandire.
Din discutiile cu diferite persoane care apartin
altor nationalitati a aflat ca nu suntem singurul
popor care a fost si este nevoit sa practice o
asemenea ,,goana dupa aur”, ca si spaniolii si
portughezii si-au parasit caminul pentru a-si
cauta un loc de munca decent si bine platit in

Virgil RATIU

anii 1960-70. Dar — cand e vorba de noi,
intotdeauna trebuie sa ,,apara” un dar — nici
spaniolii, nici portughezii nu s-au comportat ca
romanii. Se vede, se poate constata ca avem
noi ditai ,,specificul national”.

Problema/tendinta/visul  romanilor 1n
Spania era sa ajunga ,,autonomi”. Altfel, multi,
pe motiv ca nu aveau ,,Permiso de residencia y
trabaho”, adica erau ilegali, erau vulnerabili si
faceau orice pentru treizeci de euro pe zi.
»~Munceau peste zece ore zilnic, sdmbete si
duminici inclusiv, si se rugau cu doua maini la
Dumnezeu ca autonomul roman sa le dea
banii. De ce munceau pentru ntreprinzatori
romani? Se loveau de bariera lingvistica. Cei
care reusisera sa invete repede spaniola deja
munceau in firme spaniole si castigau decent.
Restul autonomilor roméni profitau de
conationalii lor, 1i tratau ca pe niste vite care
trebuiau sa munceasca si nimic mai mult.” La
un moment dat, in timp de lectura, autorul
adauga simplu:

»,Daca v-ati plictisit de povestirile mele,
puteti sa inchideti cartea si sa 0 aruncati cu
nepasare pe raft. Ca si cum ati schimba
canalele pe telecomanda. Altfel, sunteti
invitatii mei sa cititi in urmatoarele pagini
despre oameni care cauta prin gunoaie, care
mananca din gunoaie, care fura din
supermarket batoane de salam si sticle de
vermut, care vorbesc cu admiratie despre toti
cei care au reusit in viata prin Tinselatorii,
minciuni si furturi.”
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De citit obligatoriu: Vanatorul de securisti de Mirel

Bran
Icu CRACIUN
Profesorul de afla detaliat, din aceasta carte, despre metodele
limba franceza de la inumane, diavolesti, practicate de tortionarul
Sangeorz-Bii, dl.  Turcanu si oamenii sai; acest Turcanu,

Roland Szekely, specia-
list Tn istoria jazz-ului
mondial, a tradus péana
in prezent suficiente
‘ carti aparute in tara lui
.& P SN Hugo, toate menite a

g imbogati si  Tnnobila
mingile si sufletele romanilor. Ultima carte
tradusa se intituleaza Vanatorul de securisti
(Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2010, 136 pag.,
postfata de Gabriel Cojocaru) si este scrisa de
romanul Mirel Bran, corespondent al ziarului
,Le Monde” si al revistei ,,Le Point” din Paris,
fondatorul societatii de productie ,,Tadami
Presse” care asigura corespondenta despre
Romania pentru canalul de televiziune ,,France
24” si ,Arte info”; de asemenea, Mirel Bran
este autorul cartii Bucarest, le degel (Editura
Autrement, Paris, 2006), dar si al mai multor
filme documentare.

In prefata la editia romaneasca, Mirel
Bran arata ca a scris aceasta carte pentru
publicul din Franta, dar ca ea se adreseaza si
tinerilor romani care nu prea sunt informati
despre ce a insemnat dictatura comunista n
Romania. Marturisesc ca, atunci cand am
pornit la lecturarea acestei cargi, mi-am propus
sa vad ce voi gasi nou pentru mine, cel care
am trait 39 de ani sub teroarea comunisto-
securista de dinainte de ’89. lata ce mi-am
notat pe parcursul citirii:

- Corneliu Zelea Codreanu, la 20 de ani,
a organizat manifestatii ale studentilor pentru a
apara proiectul legii ,,Numerus clausus”, care
prevedea limitarea numarului de studenti evrei
n Tnvatamantul superior;

- din ordinul lui lon Antonescu au fost
exterminati 270.000 de evrei;

- cine n-a avut ocazia sa citeasca
Fenomenul Pitesti al lui Virgil lerunca poate

metamorfozat cand n victima, cand in calau,
avea sa redevina, in final, victima, in functie
de interesele mai marilor vremii ultraco-
muniste, si executat tocmai de aceia carora Tsi
vanduse sufletul;

- Securitatea romana i-a pus la dispozitie
celebrului terorist Carlos Sacalul 64 de
pasapoarte, 32 de permise de conducere, arme,
munitie si explozive, precum si 0 tabaria de
antrenament;

- pretextul de finfiintare a Serviciului
Roman de Informatii au fost evenimentele de
la Targu-Mures din 19 martie 1990,
orchestrate de fostii ofiteri ai Securitatii; atunci
acele confruntari dintre romani si unguri
soldandu-se cu 5 morti si mai multe sute de
raniti;

- legat de fenomenul Piata Universitatii,
merita amintite cuvintele lui lon Iliescu
referitoare la studentii care manifestau acolo:
»,Este 0 adunatura de golani, n-au decat sa
fiarba Tn suc propriu”, iar atunci cand a chemat
minerii, acelasi lon lliescu, n calitate de
presedinte al Romaniei, le-a spus, referitor la
cei care manifestau acolo: ,,De data aceasta,
avem de-a face cu adevarati fascisti, dintre
care o0 buna parte sunt drogati. Avem in fata o
rebeliune legionara si va cer sa restabiliti
ordinea Tn Bucuresti”. Conform statisticilor
facute de Asociatia victimelor minerilor,
interventia acestora a facut in jur de o suta de
morti si mai multe mii de raniti;

- aceasta carte ne aduce aminte de faptul
ca lon lliescu, in 1990, i-a interzis regelui
Mihai sa vina in tara cu ocazia sarbatorilor de
Pasti si ca Romania, prin acelasi lon lliescu, a
fost singura tara din fostul bloc comunist care
a semnat un tratat de cooperare bilaterala cu
Uniunea Sovietica, dupa caderea zidului
Berlinului.

Miscarea literarg ¢ 143|




Si inca ceva: cititorul trebuie sa stie ca
aceasta carte este nsotita de un CD care
contine filmul documentar Vanatorul de
securisti, cu o durata de 52 de minute, realizat
de Mirel Bran si Jonas Mercier (avandu-l ca

protagonist pe Marius Oprea, ,,unul dintre cei
mai lucizi si mai dinamici istorici romani ai
subiectului pe care 1l abordeaza, crimele
comunismului”, cum 1l  caracterizeaza
Stephane Courtois, pe coperta IV.

Lumea echivoca si eterna a cuvintelor

Elena M. Cimpan

ESEUL
de clestar

Volumul Eseul de
clestar, aparut la
Editura Limes, a fost
premiat de Societatea
Scriitorilor din Bistrita-
Nasaud cu premiul
pentru proza scurtad al
anului 2010.

Elena M. Cimpan
(n. 28 august 1967, Lucacesti — Suceava) este
absolventa a Facultatii de Filologie (azi,
Litere) a Universitatii ,,Al. 1. Cuza” din lasi.
Toamna lui 1991 a gasit-o tanara profesoara la
Scoala Generala nr.1 din Nasaud. Dupa doi ani
a devenit titulara la Colegiul National ,Liviu
Rebreanu” din Bistrita, unde este si in prezent.
A debutat relativ tarziu in volum, la 33 de ani,
in 2000, cu volumul de poeme Dile(m)ne,
Editura Limes, Cluj-Napoca. Au urmat la
aceeasi editura volumele ,,Dansul verde”
(2003) si ,,De la tu la el” (2006).

»Eseurile” Elenei M. Cimpan sunt, de
fapt, franturi de proza scurta, consistente din
punct de vedere calitativ. Autoarea are 0
scriitura cameleonica, in care ideile iau forma
vasului Tn care sunt puse. Viziunea complexa
asupra  banalului cotidian conduce la
consemnarea unor ganduri si a conexiunilor
dintre ele intr-o maniera joviala, bonoma, chiar
eleganta. Subiectivitatea asumata permite
autoarei prezentarea ideilor, a conceptiilor fara
obligatia de a le argumenta sau demonstra;
scrisul este felul ei de a transpune existenta si
experienta proprie in lumea echivoca si eterna
a cuvintelor. Cititorului i se ofera adapost sub
umbrela ambiguitatii unde fiecare Tsi poate

lulia BULZ

explora o alta identitate. Tn volum este
abordata o gama tematica larga, de la aparentul
miracol al tehnologiei pana la Tncercarea de
cunoastere a lumii. Instrumentul de cunoastere
este societatea actuala ca produs al istoriei si
prototip al viitorului, fapt ce implica alunecare
spre teme culturale si presara mostre de eseu n
povestiri. Eseul de clestar este oglinda pe care
Elena M. Cimpan a creat-o din universul
propriu, explorandu-si  onest gandurile,
idealurile, temerile...

Scriitoarea marturiseste in povestirea DE
COPIL (de sat, de oras): ,,Copilul ramane
copil. Chiar daca are cincizeci de centimetri,
doi metri, cinci ani sau cincizeci de ani. Odata
intrat pe poarta casei parintesti, reintra n
leaganul copilariei. Ciudatenia este ca pe acolo
incape la orice varsta. Si leaganul este in asa
fel creat incét 1l primeste, 1l incape, 1l asteapta
sa-i ofere liniste si ocrotire. Un leagan ce nu
rugineste, nu prinde mucegai, nu se lasa
mancat de carii, aruncat, uitat. Un leagan ce
pluteste in aer. Ca dragostea. [...] Pe Nica al
lui lon Creanga l-au cimentat criticii n
ipostaza de copil universal. Dar el a vrut sa
creasca, sa plece, sa evadeze. Tot ce facea —
nazbatii, pozne, sotii, prostii — era si pentru a
le Tncerca rabdarea parintilor. Multi n-au
nteles dorinta personajului de a nu mai fi oaia
neagra a familiei, de a nu mai reprezenta un
ideal comun, ci de-a lua viata pe cont propriu,
asa cum fac toti tinerii, care invata din greseli.
[...] Ce putere mai are asupra noastra un varf
de iarba, un petec de cer? Sensibilitatea
copiilor nascuti la oras vine de la parintii lor
nascuti la tara. Dar cat vom mai tine spatele
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ierbii de acasa? Si cand aceasta va fi inlocuita
cu varul peretilor de tacere? Atunci poate un
alt copil, de taria lui Nica, va Tncerca sa
deschida aceasta lume inchisa, folosind o alta
limba, universala, actuala mereu, careia sa nu i
se gaseasca nicio vina.” Aici si n Tintreg
volumul, se remarca darul povestirii cu care
Elena M. Cimpan este nzestrati. In acelasi
timp, placerea autoarei de a impartasi propria
contemplatie, observarea usor incordata a
realitatii si o nota de melancolie retinuta
stabilesc o legatura afectiva cu cititorul pe
intreg parcursul lecturii.

Eseul de clestar este o carte a
confesiunilor, a gandurilor revelate aleatoriu;
astfel este posibila tranzitia lina de la
indignarea provocata de o nunta la care un
foto-model, o fiinta serpoaica, fura ostentativ
din farmecul miresei si capteaza atentia
invitatilor, la angoasa generata de importanta
unei carti care nu mai depinde, intrinsec, de
valoarea ei, ci de kilogramele de cronici scrise
despre ea si de cine le semneaza. Pentru ea,
viata de excese si vicii a unor scriitori se
aseamana cu traiul unui asa-zis Poetila,
personaj ce completeaza grotescul consa-
cratilor Setila, Flaméanzila... — personajele din
Povestea lui Harap Alb. Tnsa, fara Poetils,
»mai ajungem la stele? Dar la luna? Dar la
Harap Alb?”, se intreaba autoarea pentru ca in
incheierea volumului sa-si gaseasca locul un
manifest pentru respectarea singuratatii privita
ca fenomen sacru. Este incurajata descoperirea
sinelui Tn singuratate: ,,in singuratate vedem

Despre Malut,

Editura ,,George
Cosbuc” a  tiparit
monografia »Malut”
scrisa  de  jurnalistul
Traian Sasarman.
Volumul propune o

ntalnire cu un sat

mai bine. Si chiar daca in jurul nostru sunt fete
dragi, reale sau imaginare, si unele dintre ele
chiar ne iubesc, desi ocazii multiple ne arunca
in  mijlocul altor muritori, volens-nolens,
ramanem noi cat suntem singuri. E o forma de
revolta permanenta, o forma de identitate, de
pastrare a sinelui, de care am mai vorbit”.

Criticul literar Andrei Moldovan scrie pe
coperta a I\V-a a cartii: ,,Pseudo-eseurile Elenei
M. Cimpan sunt fara indoiala proza scurta. Si
inca una de calitate. Ceea ce cucereste cititorul
e fluiditatea frazei, un dar natural al povestirii,
marcate delicatete si 0 surprinzatoare
sinceritate fata de sine, venind dinspre varsta
deschiderii ochilor spre lume si fara a lasa
semnele timpului ce trece. Prezenta unor teme
culturale — ce ar indreptatii oarecum ratacirea
spre eseu! — sunt segmente ale unei lumi in
care autorul exista si care-i dau prilejul sa se
bucure, sa se mire sau sa se melancolizeze prin
contemplarea lor. O structura narativa doar in
aparenta fragila, topeste totul intr-o povestire
ce-si mai asteapta doar palpairea focului de
seara in vatra si bruma racoroasa a oalei cu
vin.”

Cititorul Eseului de clestar nu va fi
fericit pentru ca a gasit printre cuvinte tot ce
este mai bun n literatura, ci pentru ca Elena
M. Cimpan a facut tot ce era mai bun din
materialul care i-a stat la dispozitie. Acel
cititor fericit se va gasi invaluit intr-un zadmbet
observand maniera deschisa in care se incheie
cartea: cu un categoric va urma.

cu dragoste

Menut MAXIMINIAN

binecuvantat de Dumnezeu, care musteste de
frumusete si trairi  ancorate in lumea
traditionala. Traian Sasarman a contactat sute
de persoane, a trimis peste o suta de scrisori la
malutenii plecati peste mari si tari, iar rodul
muncii lui se vede intr-o carte frumos
conturata, oglinda a acestui sat asezat pe malul
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cel limpede al Somesului. Monografia a vazut
lumina tiparului cu sprijinul unui om nascut pe
aceste meleaguri, ing. Gavril Muresan, director
general Electroplast care, Tmpreuna cu
Consiliul Local Branistea si primarul Cornel
Sasarman, i-au dat autorului posibilitatea de a
aduce istoria in fata noastra. Malutenii s-au
nascut si au trait neincetat pe aceste meleaguri,
ei nu au venit din alta parte ci sunt fii din
sufletul acestui pamant. Malutul are si un imn,
»,Chemare”, scris de Pompei Pop Malutanu:
»,Veniti acas’ cu totii, voi, pruncii de altadata/
La vatra parinteasca opriti-va proptit/ Si din
adancul firii lisati ca si razbati/ Tn neuitarea
vremii surasul de copil”.

Satul Tn care Dumnezeu Tsi mangaie
duminicile, brazdat de un rau, un cant si un
dor, este pomenit pentru prima data in anul
1334 sub numele de Sakadat, stapani ai satului
fiind Nicolae, Grigore si lacob, stramosii
familiei Bethlem.

Traian Sasarman surprinde fiecare
detaliu al istoriei, stergand colbul de pe
documentele prezente in arhivele de la Bistrita,
Beclean, Dej sau Cluj. Foarte atractive in carte
sunt detaliile legate de viata unor locuitori,
reperele existentiale, ceea ce 1i da scrierii 0
alta conotatie. Tn locul ,La Luntre” a
functionat o moara, loc Tn care acum copiii se
bucurd de apa Somesului in fiecare vara. Tn
apropierea locului ,,La Bontaua” exista un pod
plutitor peste Somes, un adevarat bac peste
care se facea legatura cu lumea de dincolo de
sat. Satul este vazut de locuitori ca un centru al
esentelor pozitive rurale roméanesti, fiind de-a
dreptul Tncéntator sa-i vezi cum se Tmbra-
tiseaza, cum plang si rad batrani in toata firea,
femei si copii intr-un adevarat spectacol de
sentimente. Laudarosenia malutenilor este
frumoasa si placuta si au si de ce, deoarece
locuintele din lut, lemn si nuiele, acoperite cu
dranite si paie, s-au transformat in adevarate
vile. Sunteti invitati la Malut, intr-o zi de
sarbatoare, in prag de vara, pentru a gusta
renumitele cirese sau, de ce nu, pentru a gusta
din mamaliga cu branza care nu lipseste din
casa gospodinelor. Emotionante sunt marturi-
sirile prof. Gavrila Campan despre iarna anului
1944, céand trupele germane, in ofensiva spre
Rusia, s-au instalat la Malug, un ofiter si
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aghiotantul lui fiind Tn casa acestuia. Interesant
este faptul ca dincolo de reglarile de teritorii
dintre tari, unii dintre acesti militari aveau
suflet, asa se Tntdmpla ca Th moartea dinaintea
masacrului au facut un adapost, mascandu-I cu
tulei, salvand astfel caii si vaca, impresionati
fiind ce cei noua copii si mama lor. Dimineata
Ajunului de Craciun a anului 1944 a fost una
memorabila, cand prin omatul alb si curat, a
venit tatucul din razboi si odata cu el si pacea.

Unul dintre personajele fabuloase ale
Malugului este doamna Nela, Tnvatatoare si in
acelasi timp moasa comunala, doctor, asistenta
si_infirmiera a satului. Tmpreuna cu sotul ei,
care a disparut prematur, a fost o apropiata a
poetului Octavian Goga. Dascili exemplari
precum doamna Nela au mai fost, de-a lungul
timpului la Malut, Nicolaie Campeanu, loan
Sasarman, Cupsa Oliver, Ana Podaru, Gavril
Céampan, Rafila Fulga, llie Sasarman, Marcela
Turcu, Maria Catalano, Vasile Sasarman. Satul
are o gradina in care se intalnesc toti locuitorii,
precum in Poiana lui locan, gradina lui Matei
fiind locul de bucurii sufletesti. Dintre
personalitagile Malutului amintim pe scriitorii
Pompei Pop Malutanu, lon Marginean, Mircea
Malut Seserman, Traian Parva Sasarman,
compozitorul Gavril Campan, colonelul Maftei
Talos, secretarul de stat Valer Bindea,
vicepresedintele CJ, Mircea Talos.

Cartea descopera portrete inedite ale
unor oameni care au ramas in legendele
locului, precum Simion, cel care a ingropat
aurul — averea familiei Bello — pe un loc de la
Malut, acoperit apoi cu canepa. Interesant este
faptul ca aurul a fost dus cu carul de la
Beclean, fiind mascat de paie si gunoi de
grajd, iar mai apoi transportat in acelasi fel la
Beclean, dupa cum relateaza loan Sandor.

Rafila are un portret deosebit, conturand
imaginea unei femei de casa care si-a Tnceput
»cartea de munca” la doar 12 ani, fiind rand pe
rand menajera la mai multi oameni bogati ai
satului. Malutul este satul in care a fost primit,
in anul 1926, cardinalul luliu Hossu, iar dupa
Revolutie Regele Mihai. Malutul este cuibul
care a dat tarii 54 de cadre didactice si
sanitare, 38 ingineri, 21 cadre militare, 10
preoti, 6 magistrati, 19 economisti etc.




Dintre obiceiurile de altadata amintim
,Roata din deal” sau ,Jocurile Purice si
Fantana” povestite cu sarm de Fazacas
Gavrila, Maialul, nuntile, botezurile si chiar
fnmormantarile sunt momente la care participa
ntreaga comunitate. Tmbucurator este faptul ca
Traian Sasarman a reusit sa stea de vorba cu
cei mai vrednici locuitori ai satului, Fazacas
Grigore — 89 ani, al lui Olariul; Corabean
Maria — 91 ani, Pop lulica a lui Ceterasu — 85
ani, Vasile Oprea — 86 ani, facandu-i un portret
celei care a trait 100 de ani, din care 60 cu
speranta ca-si va vedea fiul plecat in razboi,
lelea Dochita. Tntr-un raport descoperit de
Traian Sasarman se arata ca de la Malut 104
barbati au fost mobilizati Tn Primul Razboi
Mondial. Nu putea lipsi din reperele
monografiei biserica, prezenta cu toti slujitorii
ei, dar si cu preotii din acest sat plecati pentru

a sluji pe Domnul Tn diverse locuri ale tarii. Tn
documentele vremii inserate in carte
descoperim o cerere al lui Marginea Grigore si
Malinas Isidor, care Tisi declara venitul de
8.000 lei pe zi, incepand cu 12 februarie 1946,
cand si-au instalat o barca pe Somes, cu care
trec locuitorii peste apa, la Gara Coldau. Din
generatie in generatie, Malugul se prezinta prin
oameni vrednici, creionati cu totii Tn acest
portret amplu care are rolul de a bucura fiecare
suflet.

Cartea se incheie prin instantanee sur-
prinse ,,La Baraciuni” intr-o zi de luminatie,
fiind o adevarata punte intre trecut si viitor,
intre viata de aici si viata vesnica, intre
Malutul de azi si cel al nemuririi. Volumul
croit intr-un stil aparte este, cu siguranta, de
acum un reper pentru istoria acestor locuri.
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Copiii lui Hansen, de Ognjen Spahié

Virgil RATIU

Gerhard Henrik Armauer Hansen (1841-
1912) a fost un cercetator norvegian care a
izolat, in 1873, bacilul Mycobacterium leprae.
De atunci lepra este adesea numita boala lui
Hansen, iar bacilul care o cauzeaza — bacilul
lui Hansen.

Cartea lui Ognjen Spahi¢ se numeste
Copiii lui Hansen (Editura Polirom, lasi, 2010

— traducere din limba
sarba de Annemarie
Sorescu Marincovi¢)
deoarece actiunea se
i - desfagoara n lepro-

R zeria de la Tichilesti,
e in Dobrogea, ultimul
< z amplasament de
acest fel din Europa,
un loc al izolarii si
pierzaniei, caruia i se
mai spunea spital,

{ B — i

A

Ognjen Spahic 1>

R

: Copiii lui dar era de fapt un
' Hansen cimitir blestemat,
il ; intretinut  si de

Crucea Rosie. Cand
pe mapamond s-a dat
publicitatii (ianuarie1984), ca a aparut o noua
boala, SIDA, intre leprosii de aici s-a iscat o
vanzoleala ciudata, considerand informatia o
farsa mediatica, menita sa descalifice ,,racilele

renumite: ciuma, cancerul, sifilisul si,
bineinteles, lepra”,
Cartea straina prin aceasta leprosii

dovedind ca de fapt

»si iubeau boala si 0 respectau ca pe un
dusman demn”.

Tnainte de ajunge Tn lazaretul de la
Tichilesti, naratorul ,,a fost trecut” printr-un
»Spital” din Bucuresti, unde a fost ,,pregatit”,
adica tot ce avea asupra sa, de la haine la acte
de identitate, i-au fost ,retinute pana cand se
va nsanatosi”, zice-se. | s-au dat in schimb
alte haine de corp si pe deasupra un camesoi

cu gluga foarte mare, fiind apoi transportat cu
0 duba ruginita, fara sa-si dea seama pe ce cai
si unde.

Tn leprozerie erau adapostiti bolnavi de
te miri ce natii, cu nume ciudate, Cion
Eminescu, batranul Ingemar Zoltén, rusoaica,
singura aproape femeie, cu sex nedeterminat,
Margareta losipovici, foarte batrana, vietuind
aici de pe vremea de inceput a lui Stalin,
Mstislav Kasiewicz, sarb ori polonez, Robert
W, Duncan, un american, singurul american de
pe planeta infectat cu aceasta boala antica, s.a.
R.W.D? Ofiter american de informatii,
capturat in Berlin (1969), torturat, infectat cu
bacilul lui Hansen, ajuns o fiinta de care dorea
oricine sa se lepede daca intra cu el in contact,
inclusiv medicii militari, asistentele s.a.m.d.

Se spune ca in acel spatiu inchis cu gard
de sarma si porti cu lacate se faceau
tratamente. Tsi preparau, In niste cazane mari
din curte, la foc cu lemne, de pilda, ceai din
coaja de ulm, uscata si faramitata, o licoare
foarte amara, probabil cu efecte terapeutice,
dar faptul nu era o certitudine, luau pastile ori
injectii, clofazimina, etionamida, antidepresive
etc.

»In sala de mese trona 0 masa rotunda,
ridicol de mare, cu farfurii si tacamuri simple,
deasupra carora atarnau glugile intunecate ale
bolnavilor. (...) Robert a Tnceput prezentarile,
facAndu-mi cunostinta, dupa cum s-a exprimat,
cu colegii cu care urma sa Tmpart binele si
raul. Cand Tsi auzea strigat numele, fiecare Tsi
dadea jos gluga. Unul dupa celalalt, 1si faceau
aparitia capetele sculptate de boala: amalga-
muri de tesut crescut aiurea, aruncate pe oasele
craniului. Lumina scotea la vedere monstri
care, totusi, glasuiau cu voce umana”...

Din cand in cand, cate unul dintre cei din
tarc reusea sa evadeze, dar evadarile nu erau
cu tinte anume. Fugeau peste gard ca sa adune
coaja de ulm, sau sa culeaga din crangul din
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apropiere narcise, ori sa stranga cine stie ce
materiale de la gropile de gunoi ale centralei
termice si fabricii de produse chimice aflate n
apropierea  leprozeriei. Tn interior se
manifestau frecvent certuri iscate din te miri
ce. Unii se urau, chiar asa pociti si batuti de
soarta, altii se protejau reciproc. R.W.D mereu
cauta cai sa dispara. Exista si un ,,om cu ochi
albastri”, zis Martin, care raspundea din partea
Securitatii de ,siguranta” leprozeriei. Cu
timpul batranul Zoltan Tsi da duhul, apoi
Margareta losipovici, care de fapt a trait
moarta de vie ani la rand, cadavre pe care tot
ei intre ei trebuiau sa le Tnhumeze. Dupa
lecturarea a pagini si pagini, raman Th memorie
imagini si  Intdmplari  ciudate, aspecte
necunoscute ale bolii — fiara care nu iarta. Se

spunea ca acei care au avut tuberculoza nu se
pot infecta cu bacilul lui Hansen, ca doar
oxigenul le facea bine, dar n realitate toti
,»sunt niste stricati, cu suflete de corb”, ,fiinte
ascunse n corpuri pocite”.

Tn anul 1989, leprosii triiesc si ei pocita
Revolutie romana. Robert si naratorul, cu
sprijinul destul de ciudat al ,,omului cu ochi
albastri”, Martin — dupa ce leprosii o taiara
care incotro, cine stie pe unde pierind —
incendiaza lazaretul si, mascati, fug pe Dunare
cu un vas rusesc pana la Viena, visul lor. Dar
astea nu sunt totul in aceasta carte cu trista si
ucigatoarea ei realitate.

Ognjen Spahi¢ (n. 1977) este cea mai
puternica voce Tn proza muntenegreana.

_%
Bun gasit
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Asa cum se stie, Rebreanu scria greu.
Calvarul scrisului 1i cerea uneori incordare
maxima, de aceea a ales noaptea ca timp al
creatiei.

Despre aceasta preferinta speciala a
marelui romancier au scris multi interpreti ai
operei sale. A scris si el insusi de nenumarate
ori. Numai din jurnalele sale am extras mai
mult de cincizeci de texte aferente acestui
cadru nocturn al unei trude uriase.

Noaptea era imparateasa scrisului sau,
lar scrisul sau, cum recunoastem toti,
marturiseste o0 adevarata asceza a travaliului
artistic.

lata-1 la Maieru, luni 8 august 1927,
notand in jurnalul sau abia inceput : ,,Acuma,
la 12, 1/2 noaptea am terminat transcrierea
Ciuleandrei...” Era gazduit de preotul Ciorba,
prieten vechi... ,,fiindca m-am dus cu intreaga
familie, mi s-a pus la dispozitie pentru scrisul
meu o sala de clasa din scoala comunala...
Scoala era veche, cu o gradina care mergea
pana la malul Somesului. Scriam numai
noaptea, ca totdeauna, intr-o liniste ideala.
Cand deschideam ferestrele se auzeau apele
Somesului murmurand parca numai amintiri.
Tn scoala aceasta, cu multi ani Tn urma,
facusem si eu primele clase primare, Tnvatator

: fiind tatal meu.
Caietele Deseori, mai ales n
Rebreanu primele nopti, ma

pomeneam  coplesit
de amintirile copilariei, Tntorcandu-ma Tnapoi
cu gandul, ca sa-mi regasesc jocurile si
bucuriile, in loc sa ispravesc aventurile mele
din Ciuleandra.™

Marioara Telcean, fiica lui Constantin
Partene, prieten din copilarie al romancierului,
Tsi amintea cu emotie: ,,Geamurile de la clasa
lui erau luminate pana n zori. Eram de vreo 12
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Noptile lui Rebreanu

Sever URSA

ani si-i puneam, seara, pe masuta un cos cu
pere si 0 ulcica cu flori proaspete, ca sa aiba
noaptea.”

Valul noptii 1i Tmprumuta 0 magica
putere de lucru. Poate si din cauza asta scrisul
sau exulta acea limpede impresie de solida-
ritate si obiectivizare in redarea complexitatii
vietii, cum afirma multi comentatori si exegeti.
In linistea noptilor se fortifica, introspectiv,
pentru uriase Tncordari intru gasirea ,,cuvan-
tului ce exprima adevarul”. O singuratate
majestuoasa 1l Tmpresura, 1l inspira.

Aflam, asadar, multe astfel de relatari ale
scriitorului, despre noptile lui jertfite construc-
tiei si slefuirii expresiei. Au mai fost, vor mai
fi creatori de noapte, dar cazul lui Rebreanu
uimeste prin unicitatea sa atat de convin-
gatoare.

Tn noptile senine de la Valea Mare iesea
sa admire cerul Tnstelat prin faimoasa lui
luneta, parasind pentru un scurt rastimp masa
de lucru. La Maieru, Tnsotit uneori de, tanarul
pe atunci, badea Alexandru Flamand, in
plimbarile nocturne pe marginea Somesului,
zicea soptit: ,,Asculta, Alexandre, cum doarme
apal!” Apoi se intorcea la lucrul sau, intarit si
Tnviorat.

De cate ori mi lI-am inchipuit, un urias
aplecat peste masuta lui si peste coala alba, cu
suvita aceea de par albit Tnainte de vreme,
mangaindu-i fruntea, cu privirea lui albastra
scrutand lumea nesfarsita de dincolo de peretii
Tncaperii...

Istovit dupa ispravirea cate unei
capodopere, n zorii zilei, ca dupa niste dureri
ale facerii, dar enorm de multumit, nota
infrigurat si laconic n jurnal: .n sfarsit liber.
Ispravit Rascoala complet... M-a obosit mult.
Parca mai mult ca oricare din celelalte carti. A
fost o sfortare grea si foarte indelungata. Daca




numai anul acesta, de la sfarsitul lui aprilie
pana azi, cu absolut neinsemnate intermitente,
am stat noptile intregi la masa de scris, deseori
cate 12-14 ore in sirl... M-am simtit la urma
epuizat, parc-as fi tras la jug, cu o somnolenta
aproape dureroasa. Dar, n sfarsit e gata!”?

De nenumarate ori nota expresii lapi-
dare, de tipul ,,Azi-noapte am scris bine”.
Alteori 1l prindea lumina diminetii cu foaia
alba, ori doar cu cateva cuvinte asternute, iar
cosul de sub masa varfuit cu foi rupte si
mototolite.

Mereu astepta cu sete linistea noptii.
Intrebat fiind de lon Massoff, cum lucreaza,
romancierul raspunde cu nedisimulata lui
modestie ,,Daca poate sa intereseze... Scriu
numai noaptea de la 10-11 péana la 5-6
dimineata si mai mult. Numai noaptea poti
gasi linistea desavarsita. Mi se pare ca
inspiratia € mai ales concentrare. Fireste,
concentrarea aceasta nu vine totdeauna. De
multe ori te apuca dimineata fara a fi putut
asterne pe hértie doua fraze multumitoare.
Scrisul e o placere chinuitoare.” Cu alt prilej,
aceluiasi interlocutor 7i raspunde: ,,Mai ntéi de
toate trebuie sa am liniste completa si, fiindca
n-o gasesc decat noaptea, scriu noaptea, ca sa
pot trai realmente cu personajele mele pe care
vreau sa le evoc. Dorinta de cat mai multa
liniste ma face sa scriu in diferite locuri.
Tnainte de a avea via, scriam unde mi se punea
la dispozitie o camera... in care stateam
complet izolat pentru a face opera aceasta de
incubatie si creatie literara... Tti Tnchipui ca
trebuie sa fi foarte rezistent ca sa poti face
aceasta nopti de-a réndul. Ca sa pot rezista
atatea nopti albe, ma ntretin cu cafele si tigari.
Aceasta nu inseamna ca daca iau loc la birou
scriu neaparat. De multe ori nu izbutesc decét
sa Tngir cateva randuri si, recitindu-le in zori,
si ma vad nevoit de a le arunca la cos. In
medie, intr-o noapte scriu cam patru, cinci
pagini.™

Tn muzeul ,,Cuibul visurilor” veti gasi
lampa noptilor sale maierene, pastrata si
donata de profesorul pensionar Dumitru
Vranau.

»Noaptea — spune autorul lui lon — in
afara de liniste, mai este si un mare ntuneric
care incepe dincolo de lumina lampii mele.

Vezi d-ta, privind pe geam vad case, arbori,
pasari, pe cand noaptea ferestrele sunt
acoperite de o perdea neagra de ntuneric. Pe
acest fond negru, privind atent, cu toata pute-
rea ochilor si sufletului meu, Tmi descifrez
eroii. Noaptea, viata noastra interioara se
adanceste, devenind de-o extraordinara reali-
tate. Din fundurile misterioase ale noptii vin
spre mine, in jurul lampii, eroii ale caror
chipuri le zugravesc in carti. Din conversatiile
cu acesti vizitatori nocturni a iesit opera
mea.””

Intocmai ca Tolstoi, Dostoievski sau
Balzac, Rebreanu si-a zamislit majoritatea
operelor noaptea, cu o intensitate a staruintei
ridicata pana la durerea jertfei.

Capodoperele sale sunt, indubitabil,
rodul miraculoaselor inspiratii izvorate pe
canavaua nesfarsitelor si istovitoarelor nopti
de incrancenare si patima a condeiului. Noptile
darzeniei rebreniene care l-au trecut de-a
dreptul Tn legenda, fiindca scrisul sau e o jertfa
continua.

Tn diminetile lui august, 1927, maierenii
1l Intalneau cand abia iesea din cladirea scolii
indrepténdu-se spre casa de peste drumul tarii,
la preotul Cioarba, unde era gazduit cu mica
lui familie bucuresteana. Dupa ostenelile din
ceasurile albe, obrazul sau parea si mai palid.
Nimeni, credem noi, n-a reusit sa-1 ,prinda”
mai bine in asemenea clipe si mai convingator
decat badea Solovastru Baciului: ,,inalt, cu
parul albit fara vreme, de gandeai ca-i magura
cu soarele-n cap...” Ori, cum scria prietenul
romancierului, marele literat Tudor Vianu:
»Cand se arata in lume, Rebreanu parea un om
beat de munca, iesit parca atunci din galeriile
unei mine sau din dogoarea marilor furnale.”

Cu austeritatea-i cunoscuta, rar frecventa
cafeneaua literara Tn anii mai tineri, mai mult
pentru cultivarea prietenilor literari. Boema nu
I-a ispitit niciodata: ,,imi place sa am casa ca
oamenii, sa am biblioteca mea.”

Perpessicius, un alt mare prieten al sau,
intr-un interviu despre maiestria literara, evoca
acest adevar: ,,Cand dupa un taifas cu schwartz
la cafenea, o porneam spre caminuri, condu-
candu-ne seniorii, si-n strada Corabiel, in fata
casei lui, ne desparteam de dansul, stiam ca
pentru Liviu Rebreanu noaptea de lucru de-
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abia Tncepea. Era la putin timp dupa succesul
lui lon si putin Tnainte de aparitia Padurii
spanzurayilor”.’

Tn diverse Tmprejurari, marele romancier
ncerca sa-si convinga confratii in legatura cu
obiceiul, inradacinat in fiinta sa, de a astepta
cu infrigurare valurile noptii care i aduceau
forta plasmuitorului de lumi intr-o noua
realitate, fara s-o copieze aidoma pe cea din
jurul sau. Noaptea 1i sugera haosul primar din
care Demiurgul a zamislit lumea: ,,Intotdeauna
lucrez noaptea, lumina zilei ma distruge si-mi
Tngreuneaza concentrarea. Simt nevoia sa ma
izolez complet, cu viziunea interna. Noaptea,
intunericul care topeste lumea reald Tmi da
impresia ca scrisul meu se materializeaza,
creand o realitate noua, puternica. Haosul
initial e negru, nu-i asa? Dupa miezul noptii,
linistea e deplina si eroii mei pot vorbi si se
misca, in tacere, prinzand fiinta. Ziua, orice
ma distreaza: un fruct ce atarna ntr-un pom,
un pisoi care sta la soare, orice lucru care-mi
aminteste necontenit ca exist si ca fac parte din
mediul inconjurator”.®

Acelasi Tudor Vianu, in ,Jurnalul” sau
lamureste motivatia sobrietagii  scriitorului,
arareori nesociabil si taciturn, avar 1n
comunicativitate, insa pe deplin constient ca
jertfa lui nocturna este, de fapt, un dar de pret
facut semenilor: ,,...se simtea dispensat de a
oferi oamenilor mai mult decét le daruisera in
noptile lui de patima scriitoriceasca la masa de
lucru, alaturi de bucataria unde clocotea a
douazecea ceasca de cafea a noptii, langa
robinetul sub care isi punea din cand in cand
fruntea infierbantata.”

Fireste, daca oferea oamenilor fuioare de
lumina tasnite din sfortarea lui exemplara, nu
se mai simtea indatorat sa fie exuberant Tn
convorbiri, ci doar echilibrat si amabil. Citind
si recitind textele care relateaza, de pilda,
geneza Rascoalei, cumulativ cu Tnsemnarile
jurnaliere din acea perioada, te edifici pe
deplin asupra proverbialei vointe rebreniene.
Un alt exeget al sau, Lucian Raicu, observa:
»,La Rebreanu, «vointa» are un aspect parti-
cular, ea se manifesta in primul rand, prin
rabdarea cu care scriitorul asteapta momentul
fecund, asezat la masa de lucru si menti-
nandu-i creierul «in conditii de productie» —
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cum ar zice Balzac. Nu este dintre aceia la care
«vointa» inseamna sa incepi oricum, sa mergi
hotarat si indarjit nainte. La el intalnim o forta
superioara a vointei creatoare, decurgand din
ideea grava si Tnalta ce si-o facuse despre arta.
Sa raména céteva zeci de nopti in fata filei
albe, fara sa scrie un rand — nu e un lucru
obisnuit la autorii semnalati prin crancena lor
«vointa», prin taria si Indarjirea cu care se
astern la scris.”

Fluxul magic al noptii Ti atata
inchipuirea, Ti limpezea viziunile asupra vietii
si destinelor, iar personajele se miscau si traiau
in fata sa intr-o noua realitate chemata sa
lumineze prin aceasta extrema fincordare a
resorturilor spiritului revarsat prin condei.
Mirajul tacerilor nocturne i insufla puterea de
detasare  prin care ,vedea” obiectiv
comportamentul eroilor sai nemuritori.

Ca si in cazul lui Balzac, Tsi pregatea cu
migala programul noptii, stiind ca nu se aseaza
la lucru doar pentru un ceas sau doua, ci cu
hotararea de a raméne, ca de atatea ori, pana in
zori, concentrandu-se apoi asupra unui punct
pana la intrarea intr-o totala uitare de sine.

Nu-si facea sange rau cand nu reusea
mai nimic, ci, cu o rabdare de taran nordic,
astepta noaptea urmatoare, care-i va aduce, in
sfarsit, filonul inspiratiei. Tntr-un interviu de
Camil Baltazar, Rebreanu face aceasta
tulburatoare confesiune: ,,Stau Tn fata hartiei
albe, o ora, cinci, de multe ori o noapte
intreaga, fara ca din condei sa sleiasca ceva.™

Aceasta fascinanta aritmetica a orelor
din noptile Rascoalei este de-a dreptul tulbu-
ratoare. O cronologie pe care nu stiu s-o0 mai fi
notat vreun alt creator cu atata acribie si spirit
de disciplina: ,,Miercuri, 12.VIII, de la ora 1
noaptea (spre joi) pana la cinci dimineata:
(scris) o pagina pana la (fila) 14 (randul) 6.
Vineri, 4.1X (1931) de la ora 24 (spre sambata)
pana la 5 nimic. Luni, 29.VIII, de la ora 21
3/4, pana la pag. 297 (randul) 23 (scris) 3
pagini in 9 ore; urla cainele. Vineri, 2
septembrie, de la ora 22.30 pana la 6,5 (scris)
pana la pagina 312 (randul) 5 (in) 8 ore; nici o
dispozitie. Sambata, 24 septembrie, de la ora
21 péana la 8: pana la pag. 373 (randul) 1,
(scris) 1 pagina in 6 ore (de la orele 24 la 5);
somn prost, lipsa de inspiratie.”°




Acest bilant febril, lapidar, notat pentru
sine Tnsusi, dupa truda din finalul noptilor, ne
lasa fara replica.

Tot pe Tudor Vianu ni-l asociem in
cautarea unei ncheieri concludente, consem-
nate in valorosul sau jurnal: ,Ferestrele lui
Rebreanu, zarite printre copacii curtii, rama-
neau luminate tot timpul noptii... Rebreanu
scria atunci, a cincea, a sasea oara romanul
lon. Munca Tncepea odata cu caderea noptii si

Note bibliografice:

continua pana la revarsatul zorilor, cu mare
abuz de cafea, de tutun, din cand in cand cu
racorirea fruntii infierbantate... Se ivise intr-
adevar un scriitor epic de mare amploare si
semnificatie. Prin Rebreanu, romanul roma-
nesc se angaja in circuitul mondial al
genului.”*

Din stelele noptilor sale de istov,
Dumnezeu i-a dat nimb de universalitate si de
nemurire.
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Marc-Edouard Nabe
datoreaza totul Internetului,
dar si acesta 1i datoreaza totul

Controversatul scriitor francez Marc-
Edouard Nabe, fiul celebrului cantaret de jazz
Marcel Zanini, care luase serios ,taurul
literaturii de coarne” la numai 20 de ani, la 21
avand deja manuscrisul Au régal des vermines,
parea pentru lumea literara franceza la un
moment dat terminat. VVreme de 6 ani nu mai
publicase nicio carte si supravietuia gratie

5 -
F T

Marc-Edouard Nabe in vizita la proprietatea italiana
a lui Axel Munthe, scriitor suedez (1857-1949).

picturii si muzicii. Nabe, numit asa de colegii
de liceu, din cauza ca era mic de statura
(nabot), este cunoscut mediului literar francez
drept un provocator de meserie. In ianuarie
1985, in platoul emisiunii Apostrophes, a lui
Bernard Pivot, a

Experiente si provocat un adevarat
scandal cu pamfletul

provocari Au régal des ver-

mines, abordand teme sioniste si rasiste. Lui si
editorului li se intenteaza proces pentru
incitare la ura rasista, el fiind perceput din acel
moment un scriitor de extrema dreapta,
antisemit.

Cu cele 4 volume ale Jurnalului intim al
sau a marcat o intreaga generatie de scriitori,
chiar daca multi din cei care se regasesc in el il
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vor uri de moarte. Dupa 27 de carti, publicate
la Gallimard si la Dilettante, activitatea sa
literara era considerata, la 50 de ani, incheiata.
Si, totusi, ,,sulfurosul” scriitor nu parea sa
doarma. Tn martie 2010 vine cu un nou roman,
intitulat, ironic, L'Homme qui arréta d'écrire
(Omul care a incetat sa mai scrie), editat de
data aceasta de el Tnsusi si vandut exclusiv
online pe situl sau comercial
marcedouardnabe.com.

»M-am saturat de editori blazati si de
librari ce boicoteaza”, declara autorul. Cartea
are 700 de pagini, coperta tipografica eleganta,
hartie de calitate, iar pe coperta a patra, niciun
text, nici cod de bare, nici pret, nimic. ,La ce
bun? — se explica Nabe —, cartea mea nu va fi
vanduta n librarii”. Tntr-o viziune halucinanta,
naratorul — autorul care ar fi Tncetat sa mai
scrie — blameaza Parisul anilor 2000 — moda,
televiziunea, teatrul, arta contemporana,
Facebook-ul cu lumea sa virtuala, restaurantele
de genul Le Baron —, un Paris in plina
descompunere, cu personaje cunoscute si
necunoscute, reale si fictive, BHL sau Pierre
Lescure, Jack Bauer, starnind Tmpotriva lui
scriitori, editori si jurnalisti, pe care nu-l
deranjeaza sa si-i faca dusmani. ,,La chair est
triste hélas, et j’ai lu tous mes mails”, suspina
»eroul”, strain epocii sale.

Nabe nu se opreste aici. Tn urma unui
indelungat proces juridic cu Editura Le
Rocher, Tsi recupereaza drepturile de autor
asupra a 22 de carti (din 27 publicate). Editura
a acceptat sa-i livreze si cartile ramase-n stoc.
Reuseste sa obtina si drepturile romanului Je
suis mort, publicat de Gallimard, si ale
pamfletului Au régal des vermines, scos de
Editura Stock. Le va reedita cand va dori si le
va pune in vanzare pe net, precizeaza autorul.
.In loc sa-mi Tncasez cele 10% amarate de
procente din drepturile de autor, voi avea de




acum 70%”. Omul care a incetat sa mai scrie
n-a incetat sa editeze.

Marc-Edouard Nabe, scriitorul care a
reusit sa vanda, gratie internetului, 6000 de
exemplare din ultimul sau roman si pentru care
editarea traditionala e de domeniul trecutului,
a raspuns, vineri 18 martie 2011, intrebarilor
internautilor LEXPRESS.fr. Schimbul de me-
saje dintre navigatorii pe internet, iubitori de
literatura, si scriitor, postat pe net, se constituie
intr-un interesant interviu, Tn care raspunsurile
dezinvolte ale scriitorului sunt pe masura vocii
multiple a cititorului din spatiul virtual.

Un autor de carti pentru copii e de parere
ca Nabe Tsi vinde cartile pentru ca este deja
cunoscut. Altfel este greu sa fii descoperit de
cititori printre atatea situri internet. Nabe
recunoaste ca nu oricine se poate lansa in
»anti-editare”, ci doar un autor deja cunoscut.
Unii, interesati de cartile vechi, greu de gasit
azi la un pret abordabil, vor sa stie cand vor fi
reeditate. Scriitorul precizeaza ca este preco-
nizat pentru anul acesta, dar ca, deocamdata,
au prioritate textele noi.

Crede autorul acum, la un an de la
aparitia ultimului sau roman, ca anti-editarea
este una din portile sale salvatoare? Daca
succesul nu ar fi fost la Tnal{imea asteptarilor
sale, ar fi continuat acest traseu anti-editorial
sau ar fi revenit la editarea clasica? Acest val
salvator va avea vreo influenta asupra viitoa-
relor texte? Care vor fi ele? Roman, eseu?
Tractul va reveni Tn abordarea actualitatii?

.— Antieditarea — raspunde scriitorul —
nu este una din portile mele de Salvare, este
singura.  Salvarea prin  Cititori. Daca
«Omul...» n-ar fi avut un succes «incon-
testabil», nu m-as fi intors niciodata la vreun
editor (...) Nu-mi interzic nimic, nici tract,
nici alt gen de carte, cu atat mai putin romane
sau texte de actualitate politica.”

Cititorii adreseaza tot felul de intrebari.
Raspunsurile se constituie intr-un puzzel, intr-
o radiografie a starii literaturii dar mai ales
asupra laboratorului unui scriitor care pro-
voaca lumea literara, obisnuintele de lectura,
propria existenta. Cineva este fascinat de
vitalitatea scriitorului, de bogatia interioara si
de modul in care acesta picteaza lumea care il
inconjoara.

Care sunt pentru scriitor marii artisti ai
epocii noastre (vii sau ,,calzi” inca)?, intreaba
xavi. ,,— Togi marii artisti vii sunt deja morgi”,
e de parere Nabe.

Intrebat daca ar sustine un tanar scriitor,
asa cum si el a fost sustinut la inceput de
Sollers si Choron, Nabe raspunde ca daca l-ar
putea sustine, ar fi mai degraba prin exemplul
sau de prestidigitator decat prin cel de scriitor
consacrat. Altfel nu vede cum ar putea-o face.

Care este, azi, legatura adevaratului artist
cu Dumnezeu?, intreaba cineva, A ajuns sa
renunte la ,religia” artei pentru a-i placea lui
Dumnezeu?

,~— Dumnezeu este pentru mine un tata,
iar Isus, fiul sau, un mare prieten. Amandoi ar
fi foarte suparayi pe mine daca as inceta sa fiu
religios din punct de vedere artistic. Ei stiu ca
nu scriu ca sa le fiu pe plac, ci pentru ca
trebuie sa o fac. Kafka m-ar ingelege™.

Felicitandu-l pentru succes, un genovez
1l intreba daca pretul la care Tsi vinde cartile nu
este exagerat. Unele exemplare devin rare, dar
de ce sa le fie ridicat pretul de vanzare? Nu
opteaza pentru preturi derizorii, dar ale cartilor
lui Nabe sunt cam exagerate.

»eBay et Cie mi-a urcat pregul cargilor
«rare». In timp ce eu economiseam bdanuy cu
banug, Tn secret, ca sa-mi construiesc... anti-
editarea, vedeam cum vanzatorii se ghiftuiesc
pe spinarea mea... Pentru asta am pus eu
insumi in circulasie cargile greu de gasit.
Recuperand stocurile Tn proporzii variabile
pentru fiecare titlu, de ce sa epuizez totul
rapid? Cand stiu ca nu-mi raman decéat vreo
cincizeci de exemplare din Kamikaze (1800
pagini), se inzelege usor ca nu pot sa le vand
cu mai pugin de 100 euro bucata, mai ales ca
acum n-am mijloace sa le reimprim. In
revansa, toate titlurile pe care le-am reeditat
in colectia «neagra» vor fi la preguri mai mult
decat abordabile”.

Se revine la problemele editarii si ale
relatiei cu cititorii. Remarcand calitatea
romanului Omul care inceta sa scrie, un
internaut presupune ca antieditarea, sau auto-
editarea, poate Tnsemna pentru un scriitor
consacrat castigarea libertatii nu doar de a
scrie operele pe care le doreste, ci si de a alege
maniera dorita. Se invoca exemplul lui Gustav
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Doré, care si-a pus 1n joc toate economiile
pentru a ilustra Divina Comedia, platind el
Tnsusi gravorii si materialul pentru gravuri,
dupa ce s-a lovit de refuzul mai multor
editori... Plutchok 1l Tintreba daca, dupa
publicarea Omului..., relatia dintre el si cititori
s-a schimbat. Raspunsul referitor la noua
situatie este net: ,,Da, e ca o priza care a fost
rebrangata.”

Cum crede ca si-ar fi difuzat cartea daca
ar fi castigat premiul Renodot, 1l intreaba
nabolog. Tn cazul castigarii, recursul la librari
n-ar fi fost o tradare a sistemului propriu?
»rotul fusese prevazut in ultimele zile -
raspunde Nabe —, chiar inaintea caderii finale
a celor doi jurasi corsicani. Cat despre
«tradarea» mea, nu uitafi ca anti-editarea nu
este anti-distribuyie.

Am facut o afacere excepyionala cu
librarii fixand condiziile mele, de asemenea
excepygionale: 20% pentru ei In loc de 34%.
Erau Tncantayi si au fost dezamagi¢i ca premiul
mi-a fost suflat de Grasset. Din cate stiu,
premiul Renaudot 2010 n-a fost o afacere prea
buna, nici literar nici comercial.”

Bukowski: ,,Credeti ca astazi Céline,
Bloy, Sade, Powys, Suares, Massignon si altii
s-ar auto-edita? Are internetul un rol Tin
impunerea Dvs. literara?”

Marc-Edouard Nabe: ,,Pot sa va raspund
in ceea ce-l priveste pe Céline: este singurul
autor care, n situagia sa, a obyinut de la

Gallimard Tn 1951 18% din drepturile de
autor. Era deja o victorie. Dar pentru mine,
exemplul care se apropie cel mai mult de ceea
ce fac eu, este cel al lui Joyce. Ulyse era de
needitat Tn 1922. Librareasa Sylvia Beach, de
la Shakespeare & Cie, a imprimat cele 700 de
pagini la o tiparniga de carfi de vizita si
prospecte in 1000 de exemplare, dintre care
250 pe hartie speciala, cu ajutorul unei
subscripyii publice lansate pe cand cartea era
in curs de scriere. Un ultim detaliu: Joyce a
luat 66% si a urcat repede la 90%.

Cat despre internet, i datorez totul si el
Tmi datoreaza totul, deoarece eu ma servesc de
el ca de un obiect de hartie.

Unii internauyi debili (pleonasm?) mi-au
reprosat ca l-am copiat pe Stephen King.
Nimic concret. Acest best-seller n-a avut
niciodatd intensia sa iasa din sistem. Tn cele
din urmg, autorul n-a facut decéat sa puna pe
net capitole dintr-un roman fantoma, intitulat
The Plant, pe care 1l puteai descarca treptat.
Aceasta |-a amuzat cinci minute, apoi a
izbucnit Tn ras fafa de o astfel de farsa. Cartea
a ramas neterminata si n-a vazut niciodata
ziua decat ca obiect de hartie. Ah, eu si hartia
meal!”

Ce sfaturi i-ar da unui tanar scriitor
doritor sa-si publice prima carte? 1l ntreba
cineva. Raspunsul lui Marc-Edouard Nabe este
succint si categoric: ,,Sa faca asa cum fac eu
azi gi ar putea céstiga 25 de ani.”

Documentar de Virginia NUSFELEAN
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Unamuno — cocotolog?

Carmen BULZAN

Tnsemnarile lui Miguel de Unamuno
pentru un Tratat de cocotologie au fost scrise
in 1902, avand o oarecare legatura cu criza
religioasa si spirituala prin care a trecut
filosoful in 1897.

Aceste Tnsemndri... se publica relativ
tarziu, in 1934, ca parte distincta la epilogul
lucrarii Amor y pedagogia.

Desi criticii s-au repezit sa interpreteze
acest eseu ca fiind un tratat despre cum se
realizeaza din hartie pasarele, adevarul e
dincolo de aparente. Tn aparente s-au mentinut
si cei’ care au dat marturie ca l-au vazut
adesea pe Unamuno lucréand cu mainile sale
aceste pasarele, precum aflam din lucrarea lui
Benedicte VAUTHIER?,

Garcia Blanco declara:

»,Ni se pare necesar a aduce noi dovezi
de cum numele lui Unamuno poate fi asociat
acestei activitasi manuale a cocotologiei, nume
provenit, cum el Tnsusi explica n tratatul sau,
dintr-unul francez si altul grec. Expresia pare
sa fi fost uitata, astazi substituindu-se cu o
alta, papiroflexia®, pe care a creat-o prin nu
putine reflecyii si comentarii. Ceea ce nu este
atat de cunoscut este faptul ca aceasta afini-
tate dateaza inca din copilaria sa draga, asa
cum o descoperim n scrierile sale publice
care inca nu s-au dezvaluit suficient. Sa le tra-
tim pe acestea cu atenyia pe care o merita™.

Despre preocuparea sa cocotologica,
Unamuno vorbeste Tn unele scrieri din tinerete,
publicate Tn 1888: Historia de unas pajaritas
de papel (Istoria unor pasarele de hartie),
publicata intr-un saptaménal din Bilbao, si,
Por una pajarita (Pentru o pasarica), publicata
in ,,Fete si masti”, un saptamanal din Buenos
Aires.

Aceasta indeletnicire manuala, scrierile
sale cu referire la acest subiect, precum si
marturiile despre ce a insemnat pajarita de
papel in viata lui Unamuno, i-au determinat pe
multi sa-l defineasca nu doar scriitor si filosof,
ci si cocotolog, adaugand acest agnomen la
nomen-ul Miguel si cognomen-ul Unamuno y
Yugo, precum odinioara i s-au adaugat atatea
agnomene® Tmparatului Traian, rezultate din
»cuceririle” pe care acesta le facea, sporindu-i
gloria. Si daca autorii traiesc prin personajele
pe care le creeaza, ca de exemplu Cervantes,
prin Don Quijote, Unamuno poate trai si prin
pasarelele sale insufletite, aidoma porumbeilor
albi, simbol al pacii, care si-au luat zborul din
cartea sa, purtand cu ei ideile unamuniene n
toate colturile lumii.

Dincolo de aparente se afla esenta pe
care Tncercam sa o decodificam, prin lectura
acestei traduceri Tn limba romana. Aparentele
sunt comice, trimit la un joc infantil, drag
autorului si exersat adesea in timpul liber.
Tnsusi autorul avertiza, Tnainte de a rescrie
prologul-epilogul din 1934, asupra faptului ca
Tnsemndrile pentru un Tratat de cocotologie
nu au nimic de-a face cu un tratat despre
modelarea hértiei.

Dar ce se as-

cunde Tn  spatele Traduceri

acestui joc de con-

fectionare a unor pasarele de hartie? Un alt
joc®, cel didactic, al vietii Tn care magistrul
intra Tn tipare, respecta principii prestabilite de
stiinta, se conformeaza unor etape ale cunoas-
terii ce pornesc de la necunoscut spre cu-
noscut, prin definire, clasificare, utilizand
metode anume, intr-o succesiune logica de
respectat, nu de... comentat (!). Apeleaza la
ironie si critica stiinta pozitiva si exacerbarea
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rationalitatii Tn cunoastere. Critica pedagogia
pseudostiintifica, pe fauritorii de manuale,
denuntand abuzurile pozitivismului, exacer-
barea ratiunii si a (i)logicii in demonstrarea
unor lucruri observabile.

Critica lumii pedagogice poate fi
inteleasa prin cunoasterea itinerariului sau
spiritual. Lecturile din anii tineretii, din A.
Comte, H. Spencer, Ch. Darwin, T. Fechner,
Tmpreuna cu alte probleme de sanatate ale
fiului sau 1i provoaca o puternica criza
spirituala si religioasa ce o traverseaza 1n
1897. Toate acestea 1l arunca intr-o alta
extrema, a exaltarii sentimentului, a credintei
Tmpotriva ratiunii care nu e in stare, cum nici
stiinta, sa-i satisfaca setea de oceane, foamea
de ceruri, dorinta fierbinte de nemurire.
Aspectul ludic, al confectionarii unor pasarele
de hartie — aparent obiect de studiu al
Tratatului sau —, trece in plan secund prin
prezentarea unor structuri rigide in care ar
urma sa introduca ceea ce nu e de introdus,
fiinf)a si nu lucrul neinsufletit. Pasarelele de
hartie sunt lucruri doar Tn méana rationalistilor,

Note asupra traducerii:

a stiintei pozitive, nu si n credinta lui
Unamuno, care prin iubirea sa le in-sufleteste’.
A ,.crea” prin cuvant (prin numele dat stiintei),
a ,vedea” dinamism acolo unde altii vad
staticul, Tnseamna a trece dincolo de aparente,
in lumea esentelor — o lume mai reala decat
cea reala, care nu are nevoie de argumente
logice, nici de masuratori, inseamna a
descoperi divinul din noi.

Prin stiinga suntem fiinte evoluate din
celula primara printr-un proces evolutiv
explicabil stiintific, prin credinta suntem
creatia lui Dumnezeu. Si fiecare este ceea ce
vrea sa fie, pentru a raméne Tn spiritul
filosofiei unamuniene.

Tragismul si comicul, ca extreme in care
s-a cautat mereu spre a se defini si a afla
adevarul, devine un stil inconfundabil
unamunian, diferit de cel al acelora care cautau
adevarul ca medie, eliminand extremele (via
remotionis). Acestea se contopesc, devenind
arta n scrierea sa, iar ironia — spada quijotica
cu care lupta pentru cunoasterea si indreptarea
lumii, pentru transformarea ei.

Am tradus diminutivul pajarita, cu pasarica, cu riscul de a se asocia altui sens in limba

roméana, iar la plural pasarele si nu pasarici, cum am fost tentata a o face. De precizat ca
substantivul pajaro (pasare) este in limba spaniola masculin, iar diminutivul este pajarito si nu
pajarita cum Unamuno foloseste, pentru a desemna pasarele sale. Aluzia este evidenta.

Mi-am permis sa traduc anumite cuvinte nu ad litteram, ci in spiritul filosofiei unamuniene.
Astfel, in traducerea caminos parados, cuvantul parada avand semnificatia de statie sau oprire,
am folosit cuvantul popas, mai expresiv in limba romana, iar in definirea drumurilor popas, cele
pe care calatorul discurre y anda (mediteaza si umbla) am tradus: merge si sta (pe ganduri)
alaturand contrariile, tehnica utilizata adesea de Unamuno pentru a sublinia cautarea adevarului
n extreme si nu Tn medie, via remotionis.

Am fost tentata sa pastrez sensurile unor expresii asa cum apar ele in cultura spaniola, dar
pentru 0 mai buna Tntelegere, am tradus semnificatia in romana, redand sensul originar in nota de
subsol. Ex: nuez de Adam (nuca lui Adam) I-am tradus cu marul lui Adam s.a.

Notele mi s-au parut necesare pentru a ajuta lectorul fie pentru a cunoaste anumite
personaje invocate de autor, fie pentru a asocia anumite cunostinte, deja existente la publicul
roman, cu cele prezentate intr-un context anume. Este cazul jocului origami - devenit arta in
cultura japoneza, prin care hartia se preseaza in diferite forme. Aceasta nota am introdus-o atunci
cand se explica un alt joc, tangram — din cultura chineza si cu care papiroflexia are legatura.
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Insemnari pentru un tratat de cocotologie®

PROLEGOMENE

Tn aceastd parte se va trata totul despre
divin si uman, despre cunoscut si necunoscut,
iesind pentru totdeauna, pentru a putea exista,
din nebuloasa si omogenitatea primitiva, daca
acestea au existat cu adevarat. Este de foarte
mare interes, Tnainte de toate si peste toate, sa
stabilim conceptul de stiinta, caci fara a avea
stabilit acest concept este absolut imposibil sa
se faca un pas sigur in orice stiinta.

Acest concept al stiintei ne va ajuta sa
tratam problema cunoasterii, ajungandu-se la
un tom de dimensiuni potrivite.

ISTORIA COCOTOLOGIEI

Voi incepe prin a spune ca istoria
cocotologiei, ca tot ceea ce exista, posibil si
admisibil, se pierde Tn negura timpurilor si voi
apela la Larousse sa vad ce spune despre ea. Si
cum este de presupus ca nu spune nimic, Voi
considera pasarelele de hartie ca fiind un joc
infantil si voi face istoria jocurilor infantile si a
tuturor jocurilor in general. Cu aceasta poate
sa se completeze bine un alt tom.

MOTIVATIA METODEI

Aici voi expune de ce tratez primul ca
intaiul si secundul ca fiind al doilea si de ce al
treilea trebuie sa fie Tnaintea lui al patrulea si
dupa acesta cinci-ul. Aceasta este o0 parte
foarte importanta si in care se cere mult puls.

Este intelept a crede, cu adevarat, ca
metoda este totul si ca stiinta se reduce la
metoda, adica la drum, caci metoda are
semnificatia in limba greaca de drum (cale). Si
tinand cont ca sunt doua categorii de drumuri,
vias sau metode, unele ,,drumuri popas”, pe
care drumetul merge si sta pe ganduri, cum
sunt drumurile terestre, si altele ,,drumuri care
merg”, care poarta pe drumet, cum sunt caile
fluviale sau ale raurilor, voi Tmparti metodele
si apoi stiintele care le incarneaza in doua mari
grupe: metode stationare sau terestre si metode

Miguel de UNAMUNO

Tn miscare sau fluviale. De aici, stiinte terestre
si stiinte fluviale.

Si daca mi-ati zice ca aceasta inseamna
sa ne jucam cu metafora, voi replica: totul este
metafora, si asa voi iesi din impas. Voi forta
apoi metafora, vorbind despre drumuri sau
metode de fier, ca in matematici, de aer,
funiculare, de trecere, poteci, carari, scurtaturi
etc. si voi termina intr-o maniera magnifica si
fnalt sugestiva vorbind despre mare, care tot
drum este, comparand-o cu filosofia, si despre
aer, care tot drum este, comparandu-l cu
poezia. Pentru ca este sigura intrarea poeziei
intre stiinte. Aici voi insera despre ,,simgurile
umede” ale lui Homer si, cu aceasta ocazie,
voi vorbi despre Homer si despre elenism.

ETIMOLOGIA

Cuvéntul cocotologie se compune din
doua parti, din francezul cocotte, pasarica din
hértie, si din grecescul logos, tratat. Cuvantul
francez cocotte este un cuvant infantil care se
aplica In sens restrans, strict puilor si, prin
extensie, la toate pasarile. Tn sens larg, se
atribuie pasarelelor de hartie si baietilor de
viata (veseld), vida alegre. Aici ma voi extinde
intr-o comparatie intre acesti baieti si aceste
fragile pasarele.

Prima problema care apare este cu
privire la numele noii noastre stiinte, care este
un nume hibrid, ca si sociologie, compus dintr-
un cuvant latin si altul grec, si sunt multe
persoane care au vazut in asta, in hibridismul
numelui sau, un argument forte Tmpotriva noii
sociologii.

Poate ar fi fost mai bine sa numim stiinta
papirornitologia (papurornicologia), de la
cuvintele grecesti papyros (papurox), hartie;
ornithion (ornigion), pasarica si logia, dar
gasesc la aceste nume grave inconveniente pe
care mi le pastrez pentru a le demonstra cand
voi publica tratatul.

Si sa nu ne indoim de importanta
numelui, importantd cu siguranta mai grava
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decat a unei idei sau obiect, care este numele
pe care 1l avem de dat. Sa ne amintim acel
absurd aforism care spune ca ,,le nom ne fait
pas a la chose”, numele nu face lucrul. Ba da,
numele face lucrul, pana 1l creeaza.

Nu ne spune oare versetul 3 din cap. | al
Genezei ca ,,Zise Dumnezeu: sa fie lumina, si
se facu lumina”, creand asa, cu cuvantul sau, si
nu a fost cel dintai cuvantul, conform primului
verset al capitolului 1 din Evanghelia dupa
loan, care ne spune ca ,la inceput a fost
cuvantul”? Faust face imposibil sa estimam n
totalitate cuvantul, verbul, si traduce Tn primul
rand asa: ,,La inceput era simtul” (Im Anfang
der Sinn), mai apoi corecteaza, zicand: ,La
nceput era forta” (Im Anfang war dir Kraft), si
conchide prin a spune: ,La Tnceput era
actiunea” (Im Anfang wr die Tat). Nu; Faust
divagheaza; spunem ca la inceput a fost
cuvantul si ca apoi a avut Dumnezeu de facut
pamantul, toate animalele campului si toate
pasarile cerului, ,,si le-a adus la Adam, ca sa
vada cum are sa le numeasca; si orice nume pe
care-l dadea omul fiecarei vietuitoare, acesta-i
era numele” (Gen. Il, 19). Si acest act de a da
nume, al lui Adam, la toate animalele
campului si la toate pasarile cerului, a fost
luarea in posesie a lor, si noi ngine luam in
posesie intelectuala lucrurile, numindu-le.

Ce este, asadar, a cunoaste un lucru daca
nu a-l numi? A cunoaste un lucru este a-l
clarifica, ne spun filosofii, este a-1 distinge de
rest, si cand il distingi, inseamna ca 1l cunosti
mai bine. Omul ignorant stie doar numele
propriu al lucrurilor, agnomen-ul, prenumele
spunem noi azi; 1i cheama Cayus sau Titus,
Petru sau loan; mai putin, ignorantul stie
primul sau nume; cand se instruieste mai mult,
deja cunoaste al doilea nume, si asa mai
departe. Cand avansam 1in stiinta lucrurilor,
dand mai multe nume acestora, cunoastem mai
bine genealogia, le plasam mai bine in locul
din familia care le corespunde. Asa numita
istorie naturala se reduce, pentru cei multi, la
altceva decat o nomenclatura?

Sa intrebam cuvantul Tnsusi de impor-
tanta si rolul sau, sa intrebam limba noastra
latina si ea ne va spune ca radacina cuvantului
nume, NOMEN, GNOMEN, are aceeasi
radacina GNO, de la verbul gnosco, cognosco,
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a cunoaste, si ca radacina GNO este sora
radacinii GEN, din gigno, a zamisli; a numi
este a cunoaste, si a cunoaste este a zamisli, a
numi este a zamisli lucrurile. Si daca vom
intreba limbile germanice si anglosaxone, ne
VOr spune acestea, ca rostirea cuvantului, wort
in engleza, wort In germana, este ruda cu
verbul werden, a deveni, a se face, a se genera,
cuvantul fiind o facere, o devenire, o zamislire.
Da, inexprimabil si incognoscibil este un
singur si acelasi lucru.

Are dreptate, apoi, Carlyle, cand n a sa
Sartor Resartus (cartea a ll-a, cap. I, Geneza)
1i spune lui Diogenes Teufelsdrockh urma-
toarele: Apoi, intr-adevar, cum ar fi insistat
putin in ea Gualterio Shandy, era scris mult,
aproape tot, Tn nume. Numele este primul
vesmant in care se invelea eul care vizita
Terra, haina care de atunci se infasoara mai
rezistent (pentru ca sunt nume care dureaza
aproape treizeci de secole) ca si pielea Tnsasi.
Si acum, dinafara, ce mistice influente ne
trimit spre Tnauntru, chiar pana in centru, in
mod special in acele plastice prime timpuri, n
care sufletul, mereu in totalitate infantil, bland,
facand sa creasca invizibila samanta pana la a
se transforma intr-un arbor frunzos! Numele?
Daca as putea explica eu influenta numelor,
care sunt cele mai importante dintre toate
vesmintele, as fi un al doilea si mare
Trismegistus®. Nu doar limbajul comun n
totalitate, ci stiinta si poezia insele nu sunt
altceva, daca le examinezi, decat o exacta
numire... Intr-un sens foarte larg spune pro-
verbul: ,,numeste pe unul talhar, i va fura...”
Conform Carlyle.

Goethe, din perspectiva sa, in Poezie i
adevar (1, 2), ne spune: ,,Nu ar fi bine sa se
permita a se faca glume cu numele meu, caci
numele propriu al unui om nu este o pelerina
care se atarna de el si care se poate destrama
sau rupe, ci un costum care se muleaza perfect,
ca pielea insasi care a crescut cu si pe el, pe
care nu poate s-0 preceada ca insasi definitia”.

Si, in ultimul rénd, pentru a termina cu
citatele, convin sa transcriu aici acele grave
versuri in care Shelley in al sau Prometeu
dezinlanguit (Prometheus unbound, act. I,
scena V) ,,i-a dat omului limbajul si limbajul
a creat gandirea”.




He gave Man speech, and speech
created thought

Which is the mesure of the universe.

Cu acestea toate si alte consideratii ma
apropii de nume, consideratiuni ce vor tasni
din carnetelul etichetat Onomastica, si Voi
justifica importanta capitala pe care o are
numele ce 1l voi da stiintei, si cum numirea ei
0 va crea. Pentru ca numele si etimologia sa
trebuie sa preceada Tnsasi definitia.

DEFINITIE

Aici, dupa ce voi expune ce este definitia
si cate feluri de definitii se pot da, si voi da
etimologia cuvantului definitie, voi trece in
revista cate definitii pot fi date cocotologieli,
incepand cu cea mai simpla, aceea de stiinta
care se ocupa cu pasarelele de hértie.

IMPORTANTA STIINTEI
NOASTRE

Este foarte important sa stabilim a priori
importanta stiintei pe care 0 vom descoperi ca
nu cumva cititorii greoi sa nu 0 cunoasca.
Aceasta e foarte important aidoma a ceea ce
fac adevaratii predicatori dialectici care, dupa
ce dezvolta un argument, adauga: ,se
pastreaza, asadar, ceea ce in mod evident a fost
demonstrat... cutare si cutare lucru”, ca si cum
cel ce aude nu I-ar cunoaste.

Importanta cocotologiei este ca, asa cum
vom vedea mai departe, poate sa ajunga a fi
stiinta perfecta.

LOCUL PE CARE TL OCUPA
INTRE CELELALTE STIINTE SI
RELATIILE SALE CU ACESTEA

Sunt aici doua aspecte de importanta
capitala care necesita nu putina discutie. In
realitate, al doilea depinde de primul, caci
pentru a plasa stiinta noastra in locul
preeminent care T1i corespunde, avem de
determinat mai Tnainte relatiile sale cu celelalte
stiinte.

Relationeaza cu fizica-chimia pentru ca
hartia, fina sau grosolana, cu care se fac
pasarelele, va fi subiect al tuturor legilor fizice
si chimice; se preseaza, reflecta o culoare,
scoate un sunet daca se atinge, se dilata la
caldura, arde n foc, este sensibila la diferiti

acizi, etc., etc. Relationeaza cu stiintele
naturale, pentru ca numita hartie se extrage din
materiale vegetale si, fard a cunoaste acest rau,
nu se poate cunoaste bine aceasta hartie.
Relationeaza cu psihologia, pentru ca pasa-
relele de hartie ajuta la dezvoltarea psihicului
copilului, si cu stiintele sociale pentru valoarea
sa ca joc al copiilor. Dar, Tnainte de toate si
peste toate, relationeaza, cum vedem, cu
stiintele matematice, pentru ca pasarica de
hartie poate fi redata in forme geometrice
definite si se poate pune in formula analitica.

DIVIZIUNE

Aici voi trata diviziunea cocotologieli,
caci nu se poate trata vreo stiinta fara a face
diviziunea inainte in LIL1I; AB,C; 1,2,3;
a,b,c; etcetera. Stiinta nu poate fi fluenta si
continua ca o vana de apa, trebuie sa fie
linigtita si discontinua ca un rozariu.

EMBRIOLOGIA

Trebuie sa incep prin studiul embrio-
logiei pasaricii de hértie, plecand de la patratul
elementar de hartie care, iesind din proto-
plasma papiracee, este ovulul, de unde
pasarica se va dezvolta. Si asa ovulul trebuie
sa fie, prin forta patratului, cel mai perfect
patrat care se poate concepe, caci daca nu ar fi
un patrulater sau paralelipiped, din acesta nu ar
iesi decat un monstru, cum poate proba
cercetatorul daca, la fel ca noi, o incearca.

Ovulul-patrat papiraceu experimenteaza
primul zbor, sau involutia celor patru unghiuri
ale sale, ale caror extreme vin sa coincida in
centru, producéndu-se a doua perioada, cea de
blastotetragon, in care se afla doua straturi,
formate din cele patru extreme indoite, endo-
dermul sau endopapirus, si forma din centrul
ovulului patrat, ectodermul sau ectopapirus.

Odata parcursa aceasta a doua etapa,
blastotetragonul experimenteaza un al treilea
pliu, o a treia complicatie, intorcandu-si
varfurile spre partea inversa a acestuia la care
primele se intorc, adica, spre endopapirus, si
asa avem gastrula papiracee. Din aceasta poate
iesi deja, prin intermediul unui proces pe care
1l voi descrie Th mod minutios in opera mea —
opera ilustrata cu desene exacte -, prima forma
de pasari, cele mai elementare si primitive, n
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care extremele care se dubleaza intai vin sa
formeze capul, picioarele si coada. De aici, de
asemenea, datorita altui proces, poate iesi 0
masa, trapeza papiraceea, in forma de
tetrapod sau patruped, cea mai simpla care se
cunoaste, asa cum este un patruped pur, un pur
tetrapod.

Fig. 1

Tn acest punct, este intelept sa opinam,
cu un oarecare fundament, ca cele patru
picioare nu servesc pentru a sustine patrupedul
sau tabla mesei, ci mai bine ca aceasta este
pentru a suporta picioarele. Aici ma voi
extinde in ample consideratii de cum acest tip
de trapez papiraceu il vom vedea apoi repro-
dus Tn toate acele organisme superioare,
inclusiv omul, Tn care corpul poarta extremi-
tatile in loc ca acestea sa poarte corpul, si voi
studia tipul de trapez in specia umana, in acei
oameni a caror ratiune de a fi este de a avea
maini si picioare.

Dupa a treia etapa vine a patra, in care se
dezvolta, datorita unui proces pe care il voi
detalia, pasarica normala, caracterizata prin a
avea patru costite provenite din cele patru
puncte elementare si doua pungi triunghiulare
in cap, la care trebuie date denominatie
stiingifica.

Trebuie sa ma extind apoi Th a cincea
perioada, in care apar pungulite la pasarica, si
aici e de facut o dizertatie docta pe marginea
acestor pasarici marsupiale, care reprezinta o
etapa de mare dezvoltare.

Note:

1. Ramon Gomez de la Serna, Ramon Perez
de Ayala, Ignacio Zuloaga, Alberto
Gerchunoff.
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Fig. 2

Pentru ca, fara findoiala, aparitia
pungulitelor este unul din fenomenele cele mai
importante si de cea mai mare transcendenta a
procesului organic. Cu pungulitele se naste la
pasarici o specie de mandibule si 1 se
formeaza asa-zisa gura. (La toate acestea este
absolut sigur ca cititorul ia un patrat de hartie
si merge sa experimenteze el Tnsusi ceea ce
spunem, caci cocotologia este, asa cum presu-
punem, o stiinta eminamente experimentala).

Asta deoarece gura pare, ca si pun-
gulitele, unul dintre fenomenele cele mai
surprinzatoare si sugestive care se pot ivi, si
VoI conveni sa ma extind asupra acestui aspect
atat cat merita. Odata cu gura si pungulitele, se
dezvolta, in aceastd a cincea etapa a pasaricii,
patru costite pectorale simple la fel ca si
costitele din spate care se dubleaza.

Despre etapele a sasea, a saptea etc. nu
spunem nimic, dar se vor face judicioase si
profunde reflectii despre numarul infinit al
acestor perioade si grade, cum de sunt fara de
sfarsit. Fara indoiala, la fiecare grad, grosimea
pasaricii creste si materia opune o serie de
rezistente pentru perfectiunea sa geometrica,
care in ragiunea sa de a fi, pentru care aceste
grade superioare au fost condamnate a parea in
lupta pentru existenta, nu se adapteaza perfec-
tiunii geometrice. Si asta ne duce la anatomia
pasaricii.

2. Arte de escribir e ironia en la obra
narativa de Miguel de Unamuno (Arta de a
scrie si ironia in opera narativa a lui




3.

SRS o

Miguel de Unamuno), Ediciones Univer-
sidad de Salamnca.
In timpul invaziei arabe din secolul al
VIll-lea, maurii au adus secretul fabricarii
hartiei Tn Spania. Acestia au folosit plierea
hartiei Tn studierea geometriei si astrono-
miei. Traditia plierii hartiei a supravietuit
si dupa ce maurii au fost alungati din
Spania, n anul 1492. Tn timpul Inchizitiei,
spaniolii au realizat mai mult decat forme
geometrice din hartie, punand bazele unei
arte numite papiroflexia, arta populara in
Spania si Argentina chiar si In zilele
noastre.
Benedicte Vauthier, op. cit., p. 268.
Germanicus, Dacicus, Particus.
Caut jocul Tn viata

Si viata-n joc...

(Nici martir, nici calau)
Tnsasi lucrarea sa, intitulati Amor y
pedagogia (Dragoste si pedagogie) suge-
reaza aceasta idee.
Acest eseu reprezinta o parte din epilogul
la lucrarea Amor y Pedagogia, scrisa de
Miguel de Unamuno, in 1902. El a fost
adaugat la aceasta lucrare si apare in editia
din 1934, iar in 1999, gratie urmasilor lui
Miguel de Unamuno, acest eseu apare de
sine statator in lucrarea ,,Don Miguel de
Unamuno en el Colegio Mayor”, Bilbao,
pp.105-133. Cartea ,Don Miguel de
Unamuno en el Colegio Mayor” mi-a fost

oferitai de domnul director al Colegio
Mayor Miguel de Unamuno, Eduardo
ANGULO PINEDO. Permisiunea de tra-
ducere a acestei opere am obtinut-o de la
Editorul cartii, Pascual RAMON POLO,
profesor la Universitatea Tarii bascilor din
Bilbao. Eseul a fost tradus in perioada 8-14
februarie 2010 cand ma aflam la Bilbao —
locul de nastere al lui Miguel de Unamuno
— cu ocazia Celui de-al Vlll-lea Congres
international de sociologie al Asociatiei
basce de sociologie.

Hermes Trismegistus — Hermes era numit
de catre egipteni Tat, Taut, Thot. Thot era
sfetnicul si prietenul lui Osiris. EI a Tmbo-
gatit limba, a inventat literele, a instituit
rituri religioase, a transmis oamenilor
numeroase cunostinte filosofice, i-a initiat
Tn astronomie, muzica si alte arte. Grecii 1l
desemnau pe zeul egiptean Thot cu numele
atat de sugestiv si plin de semnificatii de
Hermes Trismegistos (,,cel de trei ori
mare”). Epitetul Trismegistos atribuit lui
Hermes este de origine relativ tarzie si nu
se intalneste la nici un autor anterior celui
de al doilea secol crestin. Acest pseudonim
era pus in fruntea numeroaselor scrieri
sincretice n care se cauta imbinarea filoso-
fiei neoplatonice cu iudaismul lui Philon si
cu doctrina kabbalista, pentru a oferi astfel
o alternativa credibila la crestinism.

(Urmarea in numarul viitor.)

Prezentare si traducere de prof. univ. dr. Carmen BULZAN

de la Universitatea Ecologica din Bucuresti.

Tniarba
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Deschiderea xp02|

tiei documentare ,Editii antume ale operei Dan Coman primeste Premiul de proza pe 2010
lui L. Rebreanu si prezenta scriitorului in publicafiile vremii”, oferit de Centrul Judetean pentru Culturd Bistrita-N&s&ud,
la CN ,Petru Rares Beclean, 2010, cu Andrei Moldovan, pentru romanul Irezistibil, .Ed. Cartea romaneasca 2010.
loan Pintea, Emese Campan, I. R. Zegreanu, Miron Costel,

V. Falub.

Emese Campan,Nicolae Crefu la Colocviul Maria Sasarman.
,Valoarea documentara a corespondentei lui Liviu Rebreanu”.

Album
Cu scriitori

— - - 3 NS o - e
Ovidiu Pecican, George Vasile Dancu, Anamaria Figan,
Damaris Denes, Nicolae Avram, Nelia Nicula,
Olimpiu Nusfelean (care prezinta revista Miscarea literard)
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Juriul Concursului National de Proza ,Liviu Rebreanu”, 2010: Inmanarea premiilor la Complexul Muzeal Bistrita, in prezenta

Olimpiu Nusfelean, Icu Craciun, lon Moise, [ui Icu Craciun, lon Moise, Virgil Rafiu, Andrei Moldovan, Chis,
Nicolae Crefu (presedinte), Virgil Ratju (director), Mircea Prahase, Nicolae Crefu

Paul Ersilian Rogca loan Pintea, Victor $tir, Domitian Bartes, Emil Dreptate
si elevi de la Grupul Scolar Sanitar Bistrita

Concursul National de Proza
,,Liviu Rebreanu”, 2010

Lectura publica la Libraria ,N. Steinhardt”; Prof. Cornelia Blaga cu un grup de elevi

Maximiliana Gagea, Denisa Pintiutd, llinca Mare
si prof. univ. dr. Nicolae Cretu
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Daniel Sauca, director al revistei Caiete Silvane,
organizatorul Zilelor revistei, 2011,
si Tiberiu Marc, Presedintele Consiliului Judetean Salaj

Daniel Hoblea

Zilele revistei
,,Caiete Silvane™, 2011

Lanséri de carte si lectura publica
la Gradina Botanica ,Vasile Fati” din Zalu,
moderatori Daniel Sduca si Viorel Muresan

loan Moldovan, Silviu Guga, George Vasile Dancu,
loan Radu Vacarescu, Olimpiu Nusfelean

Imelda Chinta, Daniel Sauca, Viorel Tautan
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Olimpiu Nusfelean, Nicolae Baciut, Lucian Scurtu,
Stefan Doru Dancus, Traian Stef, loan F. Pop,

loan Radu Vacarescu




Alexandru Ca‘;cauan Ca||n Teutlgan Ol|mp|u Nugfelean

lon Moise
Calin Teutisan conferentiaza pe tema “ COIOCViUI Mlhal Eminescu =
LEminescu — model cultural”, identitate culturala

la Casa de Culturd a Sindicatelor, Bistrita, 2011

Tn primele randuri: Menut Maximinian, lon Borgovan, Victor Corul ,Intermedia” dirijat de prof. Cornel Pop
Stir, lonel Rus, Nicolae Vrasmas, Oliv Mircea, Virginia
Nusfelean, loan Lazar, Cornel Cotupu Traian Sasarman

Dezvelirea bustului poetului Mihai Eminescu, Elevii lechinteni il omagiaza pe poet prin vers si cantec

asezat in fata Scolii Generale cu clasele I-IV din Lechinta,
donat de dr. Traian Gheorghe Dascal
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Emil Dreptate, Olimpiu Nusfelean, Valentin Marica — invitatul
scriitorilor bistriteni —, lon Moise, Virgil Ratju, Nicolae Vrdsmas

Valentin Marica vorbeste despre poezia

Valentin Marica — invitat al Cenaclului i cartile sale
,,George Cosbuc” — Bistrita

Victor Stir, Suzana Deac, David Dorian, Dumitru Isac, Nicolae Vrasmag, Menut Maximinian, Marilena Toxin,
Al. Olteanu, Gh. Toxin, Alexandru Céfcauan Al. C. Milos, loan Liviu Muresan

Victor Stir, Alexandru Cafcauan, Olimpiu Nugfelean,
Marilena Toxin, Valentin Marica, Emil Dreptate, Virgil Ratju,
Suzana Deac, lon Moise, Al. Olteanu
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Lucian PERIA

Andreea Gal

Simfonie-n fals major
(Miscarea literara, nr. 4/2010)

Tn orasul meu de vis,

din punct de vedere didactic
totul este permis.

Practic,

toata lumea-nvata, o sa vedeti:
pietrele sa fie pietre,

poetii sa fie poeti

si cainii sa fie caini,

adica sa latre

cu folos,

de jos in sus

si de sus in jos.

Tn orasul meu de vis

precum am mai spus,

este si multa miscare.

Unii se misca-n afaceri,
altii-n migcari literare.

Pana si cainii dau din coada
n sensul acelor de ceasornic
si vin turisti special sa-i vada.
Sotul meu chiar a surprins

si pictat o gramada,

n pozitii tot felul.

Acesta este orasul meu de vis,

cu tot ce mai important are.
Dar m-am trezit din visare,
a sunat clopotelul!

Daiana lonela Rinja
(Miscarea literara, nr. 4/2010)

Poema

Tati, vreau sa-ti prezint

un baiat bun, zau,

pe care I-am intalnit

anul trecut la Cicarlau.

Nu fumeaza, nu bea, nu-njura,
nu se mai rade-n cap de-o vreme,
si, mai ales, nu fura —

asa ca nu te teme,

e un adevarat om de cultura,

0 sa recunosti.

Parodii
pur si simplu

Pe mine m-a impresionat la Cicarlau,
vorbind in si despre poezie...

Cum? Tl cunosti?!

E Valeriu Sabau?!

Pai, de ce... mie?...
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CITITOR DE REVISTE

Vatra nr. 1/2011.
Tema primului nu-
mar din acest an este
Din  corespondensa
lui Liviu Rebreanu, tema propusa de criticul si
istoricul literar Andrei Moldovan. Argumentul
1i apartine: ,,Acum cativa ani buni, la una din
intélnirile de la Tescani dedicate lui Liviu
Rebreanu si onorate pe atunci de prezente
culturale remarcabile (...), intalniri admirabil
organizate de oamenii locului si conduse cu
pricepere de Niculae Gheran, intr-o scurta
comunicare cu titlul Un Rebreanu haituit,
avansam ideea creatiei ca urmare a unei crize
profunde de identitate, rezolvata prin Tmpli-
nirea in arta. (...) Fara indoiala perioada cea
mai dificila a fost cea bucuresteana, pana la
aparitia lui lon. Atunci avea sa explodeze cu
adevarat episodul Gyula, ca o amenintare
dureroasa ce, intr-un fel sau altul, nu I-a parasit
toata viata”... Asupra lui Liviu Rebreanu ani la
rand au curs tot felul de solicitari: asaltul
pentru sprijin pecuniar din partea familiei
ardelene, apoi, cum a ocupat diferite in functii
in viata culturala bucuresteana, la Radio, la
Teatru, la Directia Educatiei Poporului din
Ministerul Muncii, avea sa fie sacéit cu tot
felul de cereri din partea confratilor, a
artistilor, chiar si din partea ,,confratilor”, care,
parte dintre ei, 1l urau, dar nu oboseau sa-I
solicite n fel si chip. Aproape toate solicitarile
de atunci Ti apareau in fata sub forma de
scrisori. ,,Presiuni de tot felul, in functie de
gradul de cultura, de educatie sau pozitia
sociala a fiecaruia”... ,,Nu vom avea pretentia
— continua A.M. — ca intreaga corespondenta
primita este una care sa constituie un asalt
perpetuu asupra lui Liviu Rebreanu. Exista si
aspecte diferite, unele dintre ele relevate si de
N. Gheran (...). Tn schimb, ele sunt mai de-
graba exceptii si reprezinta un procent mic,
important insa prin personalitatile ce le-au
adresat. Imaginea unui om haituit Tn perma-
nenta este una care se contureaza si din
corespondenta primita. (...) Esantionul epis-
tolar alcatuit (in acest numar al Vatrei — n.n.)

face parte dintr-un prim volum in curs de
pregatire, din vreo patru, cate se pare ca vor fi
in final. La transcrierea scrisorilor s-a respectat
principiul fonetic. Notele si comentariile sunt
ale lui Niculae Gheran, cel in posesia caruia se
afla si copiile ntregii corespondente indi-
recte.”

Roméania literara Rom"ni e
nr. 2/2011. Interviu I- a va
realizat de loana lterara o flie

Revnic cu George Pienescu. Carturarul traieste
in Bucuresti. Dupa absolvirea in 1950 a
Facultatii de Litere si Filozofie a lucrat ca
redactor la Editura de Stat pentru Literatura si
Arta, la Editura pentru Literatura, la Editura
Stiintifica si Enciclopedica. A fingrijit, singur
sau in colaborare, editii din operele lui
Dimitrie Cantemir, Vasile Alecsandri, A.l.
Odobescu, Dinicu Golescu, lon Agérbiceanu,
lon Sava, P.P. Negulescu, C. Radulescu-
Motru. A lucrat la editarea Operei lui Tudor
Arghezi. Colaborarea cu Tudor Arghezi a fost
una din marile Tmpliniri ale vietii mele -
afirma G. Pienescu. Colaborarea cu Tudor
Arghezi a durat 13 ani, din aprilie 1954 pana
in ziua de 9 iulie 1967, in data de 14 iulie
poetul plecand si el dupa sotia sa, Paraschiva,
ingerul iubirii. G. Pienescu relateaza la un
moment dat o anecdota cu Tudor Arghezi,
aceasta, in continutul ei fiind notata si de Geo
Bogza in cartea sa Paznic de far, aparuta prin
anii 1970. G.P.: ,,..Inteligenta lui Tudor
Arghezi era intotdeauna gata de atac si de
contraatac, iar replica lui prompta continea un
procent de aciditate care anula spiritul
adversarului. Un exemplu. Se povesteste ca, de
Boboteaza, preotul din Martisor, care se vede
ca-i citise Psalmii, dar nu le pricepuse
intelesurile, l-a Tintrebat: — Maestre, exista
Dumnezeu? Arghezi i-ar fi raspuns prompt si
muscator: — Parinte, daca dumneata, imbracat
in haina preoreasca, te indoiesti de existensa
lui Dumnezeu, da-mi voie sa te ntreb si eu
ceva: de ce nu te-ai facut dumneata cacanar?”
Tntre altele, mai trebuie adaugat faptul ci G.
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Pienescu este unul dintre putinii carturari
contemporani care de mai multi ani a publicat
in Romania literarg, ca intr-un fel de serial,
articole de atitudine in care comenteaza si
atrage atentia despre precaritatea a numeroase
carti ce antologheaza si prezinta ceea ce in
general numim bibliografie didactica, scolara,
sinteze, teste, fiind vorba de scriitori clasici si
moderni ai literaturii romane, carti aparute la
mai multe edituri, ,,studii” care prin informa-
tiille si conginutul lor aduc mari prejudicii
receptarii corecte a unor opere literare si a
autorilor lor. Probabil ca astfel de ,,scrieri”
propuse de diversi profesori-autori — care dau
pe afara de sintagme ale limbajului de lemn
literar — dedicate elevilor de gimnaziu si liceu,
ar trebui republicate si comentate public, pe
larg, pentru a atrage atentia inca o data, prin
exemple clare asupra unor ,interpretari” lite-
rare eronate, asupra unor opere de gen
romanesti receptate vicios.

Nr. 8 al Romaniei Literare din 25
februarie 2011, la ,,Tema lunii” — ,,Anul literar
20107, gazduieste, intre altii si pe Irina Petras,
sefa Filialei Cluj-Napoca a USR, care sem-
neaza eseul ,,Necunoscuti, radacini, alcooluri
si nimicuri”. Plecand de la conceptul ,,ca omul
e o fiinta competitiva si-i plac clasamentele si
ramele”, Irina Petras trece in revista cartile
anului 2010 care i-au placut. Astfel, la poezie
remarca volumele Tinsotite de observatii
conspect: ,,Moartea parafina” a lui Robert
Serban; ,cartea Alcool” a lui lon Muresan
(incontrare amicala cu diavoli si Tngeri,
mladieri, mascari bahice ale trupului si vocii,
tropotind pe loc, dar cu acces la stepe
nesfarsite); ,,Moarte de om” de lon Zubascu;
,Litere si albine” de lon Pop (o0 atentie vatuita
la mersul lumii); Virgil Mihaiu — ,,Lusoromana
punte de vant”; Ana Blandiana — ,,Patria mea
A4”; Dinu Flamand — ,,Umbre si faleze”.

La proza, i-a atras atentia (romanul
rascruce) al Gabrielei Adamesteanu — ,,Pro-
vizorat”; O. Nimigean cu volumul ,,Radacina
de bucsau”; Octavian Soviany - ,Viata lui
Kostas Venetis” (un priapism politic si etic
decadent, cu madulare erecte in cautare febrila
de gauri de supus); Nichita Danilov -
»~Ambasadorul invizibil”; lon Grosan - ,,Un

om din Est”; Dora Pavel — ,Pudra” (a treia
carte dintr-o trilogie a deshumarii, abisala,
cinica, sfidatoare); Tatiana Dragomir — ,,Cara

aurita”; Leon-losif Grapini — ,,Memorialul
cetatii”; Bogdan Suceava — ,Noaptea cand
cineva a murit pentru tine”; Ruxandra

Cesereanu — ,,Angelus”; Radu Mares — ,,Cand
ne vom intoarce”; Horia Garbea — ,,Fratele mai
destept al lui Kalasnicov””; Radu Pavel Gheo -

»Noapte buna, copii!”; Dan Coman -
Hlrezistibil”.
La non-fictiune: Gabriel Liiceanu -

~Intalnire cu un necunoscut” (Jurnal); Livius
Ciocarlie — ,,Cu fata la perete” si ,,Cartea cu
nimicuri”; Andrei Plesu — ,,Note, stari, zile”.

La critica, istorie, teorie literara, ramane
la trei ,,comentatoare de literatura, informate,
dezinvolte si expresive”: Irina Ungureanu —
»Eugen lonescu — absurdul ca apocalips al
utopiei”; Ligia Tudorachi — ,,Cuvintele care
ucid: Memorie literara in romanele lui Eugen
Lovinescu”; Anca Hategan — ,,Cartile omului
dublu. Teatralitate si roman Tn regimul
comunist”. Nu trece cu vederea nici traducerile
semnate de Virgil Stanciu, loana Sasu-Bolba,
Anamaria Pop, Gabriele Lungu, Antoaneta
Ralian, Rares Moldovan.

Tn nr. 11 al R.L. din 18 martie 2011 se
acorda un spatiu generos poetului clujean lon
Muresan intr-un eseu semnat de Aurel Pantea,
intitulat semnificativ — ,,Un satyr convertit la
orfism sau un Orfeu satyric”. Ca lector si
comentator al cartilor de poeme ale lui lon
Muresan: ,,Cartea de iarna”, ,,Poemul care nu
poate fi inteles”, ,,cartea Alcool”, Aurel Pantea
are convingerea ca asista la ,,agonia uneia din
ultimele mari dionisii, Tn care identitatea orfica
a poeziei e agresata de bacante, (poetul)
abandonandu-se voluptatii sfasietoare.” Si n
continuare, A. Pantea, reluand comentariul
fiecarui volum in parte, cu subtitluri ce subli-
niaza esentele, ajunge la generala observatie
conform careia ,,climatul aproape al tuturor
poemelor” este ,ebrietatea generalizata”. ,,E
vorba, fireste, de o situare intr-o paradigma
rimbaldian-ducasiana.” Referindu-se la ,,cartea
Alcool” (Ed. Charmides, Bistrita, 2010), A.
Pantea descopera la poetul clujean, ,,un statut
non-verbal, oarecum in maniera necuvintelor
nichitastanesciene”. (...) ,,Subiectul liric de-
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acum e un satyr care, spre finalul ritualului,
spre seara, rosteste komoi.” Clamand aprecieri
definitorii, A. Pantea socoteste ca ,,Poetic, lon
Muresan e un dionisiac, traind Tintr-un alt
orizont religios: cel crestin”. (1. M.)

""""""""" Mesagerul literar gi
artistic nr. 1/2011.

Mesagerul =
Pe prima pagina este

publicat un fragment dintr-un poem de lon
Gheroghe, De floarea cuiului, preluat din
volumul Sutrele faranului lancu Arsene
(poeme: 1986,1989), Editura Rafet, 2010. Tn
pagina Il, V.R. publica un scurt comentariu ca
0 readucere aminte asupra Operei lui lon
Gheorghe, asa cum a facut-o in Tribuna nr.
190-191/2010 criticul lon Pop aplecandu-se
asupra volumului Elegii politice, intr-o alta
viziune. Semneaza recenzii Andrea Hedes la
volumul de poezii Sentic, de Florin Caragiu,
Victor Stir despre eseul Introducere la un mod
de a fi de Piu Serban Cioculescu (Ed. Scrisul
roméanesc, 1987), Virgil Ratiu despre volumul
2 din Arta de a fi pagubas. Oameni si javre, de
Niculae Gheran. Proza semneaza Paul-Erselian
Rosca (,,Un guarnieri negru” — premiul Il n
cadrul Concursului national de proza ,,Liviu
Rebreanu”, 2010), Suzana Deac (,,Podul
suspendat™), poezie, Andrei Lazar. Corneliu
Lupes invita la o vizita prin Muzeul memorial
loan Minulescu, Bucuresti. Veronica Stir
traduce din limba franceza un fragment din
studiul Persoana, societatea si comunicarea
de Nikolai Berdiaev. Numarul este ilustrat cu
lucrari realizate de copii Tn seria de expozitii
Odata ca niciodataz, un proiect realizat de
Livia Corfas si lulia Mircea sub egida
Colegiului National Liviu Rebreanu din
Bistrita, a Galeriilor de Arta Arcade 24,
expozitii prezentate de criticul de arta Oliv
Mircea. (V. R.)

‘= S B EE e mm | Justificindu-si dis-
c n " I c n cursul cu accente
== evista de cultura| Politice din ,arti-

colele de fond” din Cronica, Valeriu Stancu
face, in nr. 3/2011 (Ura, urari, uratori,
urizenii, uriciuni...), o distinctie Tntre atitudinea
critica declarata fata de mersul tarii si politica
angajata, inregimentata, cu ultimul tip de

manifestare neavand vreo legatura, convins
fiind totusi ca ,politica este o forma a
culturii”. George Popa semneaza eseul Despre
Deschis (cu trimiteri, printre altele, la
Eminescu, pentru care ,deschisul are loc
dincolo de viata si postviata, dincolo de posibil
si imposibil, Tn transposibil — Spayiul poetic
eminescian, 1983 —. A fost radicala deschidere
a intelectului «eroic» eminescian”.) Multe
recenzii interesante pot fi intélnite la rubrica
Jurnal cu scriitori. La rubrica Fondul prin-
cipal al culturii romane, Catilin Bordeianu 1l
aduce in actualitate pe Simion Mehedinti prin
publicarea unui studiu semnat de acesta, Omul
de stat. La Salonul literar este gazduit Olimpiu
Nusfelean cu doua pagini de poeme, o0 prezen-
tare si cateva note critice. Sunt publicate, intre
altele, poemele Eu, celalalt si Sfinx.

Intr-o ,,Scrisoare ca- |G

tre un tanar care nu '.‘Jﬁ_.';“!.;‘! CULTURA

are motive sa iu-

beasca Romania”, intitulata lubind cu disperare
Romania, din Cultura nr. 12/2011, Vasile
Sebastian Dancu conchide etic, ca un ardelean,
care se incapataneaza sa ramana, fara motiv si
fara — credem — specularea unor oportunitati,
optimist: ,,lubind Romania cu disperare, fara
motive palpabile, putem sa ne reinventam pe
noi Tnsine si sa refuzam sa facem parte din
nepasarea generala.” C. Stanescu semnaleaza
disparitia unei rubrici, ,,Cartea straina”, din
Romania literarg, tinuta atata vreme de Felicia
Antip, care ,,a contribuit elocvent la schimbul
de valori in cultura roméneasca punand capat
acelui real si mult discutat «hiatus» din anii
507, rubrica prin care cartea straina s-a
«romanizat» chiar nainte de a fi tradusa in
romaneste. Tn articolul Alexandru Dobrescu sau
spiritul polemic pe céampul de lupta, Al
Cistelecan creioneaza un profil al criticului
pomenit in titlu, ,care a profesat de la bun
inceput o critica de nerv, iute si transanta, cu
verva polemica si vocatie disociativa”. Sub
titlul Clubul poeyilor premiati, continua panora-
marea catorva dintre cei 20 de laureati ai
Premiului  National de Poezie ,Mihai
Eminescu” — Opera Omnia: Mihai Ursachi,
Gellu Naum, Cezar Baltag, Petre Stoica, lleana
Malancioiu, Ana Blandiana, Stefan Augustin
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Doinas, Mircea Ivanescu, Cezar Ivanescu,
Constanta Buzea, Emil Btumaru, llie
Constantin, Angela Marinescu, Serban Foart,
Gabriela Melinescu, Adrian Popescu, Mircea
Dinescu, Cristian Simionescu, Dorin Tudoran,
Dinu Flamand.

APOS'I'RW Tn nr. 3/2011 al
revista a uniuni&gcﬁitori o mensuaIUIUi ADOS-
trof, Marta Petreu

face o radiografiere culturala a metropolei de
pe Sena, in Parisul in iarng. La rubrica
»Centenar Cioran”, lon Vartic publica eseul O
autobiografie ruginoasa, rubrica fiind urmata
de un ,,Dosar Cioran”, in care semneaza Gelu
lonescu (Avea un ris exploziv...), Martin
Greslou (Omul din mansarda), Marta Petreu
(Despre Lacrimi si Sfingi sau cartea misticului
refuzat, Citind despre Cioran), Petru Cérdu

(Pastorindu-si  turmele de idei). Mircea
Handoca se intreaba dacid Fost-a Eliade
necredincios? Ovidiu Pecican recenzeaza

cartea lui Andrei Moldovan, Mihnirile limbii
romane, aparuta in acest an la Limes, sperand
ca ,,aventura personala in domeniu” a criticului
din Beclean sa continue.

<l Cafenmeaua| ,In casa modestiei
5.2 literara v et oglinzi”,
marturiseste

Gheorghe Grigurcu in unul dintre aforismele
sale publicate in Cafeneaua literarda nr. 2/2011.
La rubrica ,,Maratonul optzecistilor”’, Adrian
Dinu Rachieru Ti face un portret poetic lui loan
Mioldovan, care ocupa ,un loc fruntas in
aglomeratul peisaj liric optzecist”. lon Lazu
scrie Despre diferite forme de colaborasionism
si de rezistenga ale scriitorilor in comunism.
Cornel Santioan Cublesan, Viorel Tautan si
Doina Craciun sunt prezenti cu poeme la
,Clubul Cafeneaua literara”. Liviu loan Stoiciu
recunoaste, intr-o pagina de ,Jurnal” ca Am
momente cand nu mai pot. Singuratatea, boala
degenerativa la masa de scris, enunt care da
chiar titlul paginii sale. lon Radu Zagreanu, n
La o degustare de poezie, scrie despre volumul
de versuri Poeme pentru cei care citesc n
liniste, de Olimpiu Nusfelean. ,,Eu insumi sunt
cu totul intrecut de viziunile mele, calea pe care
0 urmez este aceea a himerei. De voi lasa eu

viata din mana, are el, Daimonul, grija!”
marturiseste Virgil Diaconu Tn editorialul Don
Quijote din Cafeneaua literarg nr. 3/2011. Tn
unul dintre aforismele sale, Gheorghe Grigurcu
elogiaza eroarea, recunoscandu-i prestigiul,
care consta in capacitatea acesteia ,,de-a stimula
amendarea, reintoarcerea purificatoare, de-a
intretine astfel fluxul vietii launtrice.” La
,Clubul Cafeneaua literara” din aceasta editie
publica poeme Ayten Mutlu, Gulumser
Cankaya si Simona Grazia Dima. Andrei
Paunescu este prezent si el cu doua pagini de

versuri iar Radu Cange, cu o pagina de cugetari.
Cronica literara a lui

Gheorghe Glodeanu NOI‘d therar

din Nord Literar nr. 3/2011 este dedicata cartii
Note, stari, zile de Andrei Plesu, care,
»asemenea lui Camil Petrescu, (...) este
fascinat de jocul ideilor”, dovada probata intr-
o carte ,,in care se face elogiul fragmentului” si
care, in ciuda eterogenitatii subiectelor, ,,ne
introduce n intimitatea gandirii unuia din
importantii oameni de cultura ai prezentului”.
Saluc Horvat 1i face un portret pictorului Aurel
Dan la 65 de ani iar Manuela Pintea scrie
despre volumul Buchetul de plating publicat
recent de Viorel Muresan. Daniela Sitar-Taut
face un elocvent comentariu al lucrarii
Receptarea literaturii romane n Slovacia intre
1890-1990, publicata de Libusa Vajdova la
Bratislava in 2000. La rubrica ,,Orfeu”, George
Vulturescu publica o pagina de poeme. O alta
pagina de versuri semneaza George Roca, poet
nascut Tn Romania si stabilit in Australia.

Revista Poesis nr. 1- poes S I':j

2-3/2-11 se deschide EVIBTANDE FoE £IE

cu un poem de

atitudine (sa-i zicem civica?), Orasul cu
procurori, care Ti prilejuieste si un comentariu
acid al unor aspecte ale vietii literare satmarene,
care il cuprind sau il vizeaza si pe poet.
,»Antologia Orfeu” e ilustrata cu un grupaj de
poeme semnate de Lucian Scurtu. La cronica
literara semneaza Viorel Muresan (despre lon
MUresan), Andrei Zanca (Mircea Petean),
Radu Voinescu (Robert Serban), Gh. Mocuta
(Teofil Rachiteanu si Linda Batiste), Crina
Borcut (Gh. Glodeanu), Viorel Stefanescu
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(Corneliu  Antoniu), Gligor Hasa (Paulina
Popa). Teodor Codreanu descifreaza fenomeno-
logia poetica barbiana Tn eseul ,,intocma-
Dogma™. Poemul contemporan este ilustrat de
creatiile lui George Lixandru, Liviu Pendefun-
da, Constantin Stancu, Ecaterina Negara, Vasile
Tarta, Gheorghe Simon, Gelu Vlasin. Prof.
univ. dr. Gheorghe Glodeanu semneaza o
prezentare — laudatio — a lui Augustin Buzura
cu ocazia primirii de catre autorul Refugiilor a
titlului Doctor Honoris Causa, conferit de catre
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad.

Aurel Pantea des-
chide Caiete Silvane
3/2011 cu un
poem dedicat revistei. Un mare poet octogenar
se intituleaza eseul dedicat poeziei lui Mircea
Ivanescu de Viorel Muresan. Franciscus
Georgius scrie despre cartile lui  Viorel
Muresan, Locul in care se va deschide cartea si
Buchetul de plating. Imelda Chinta prezinta
Secretul comorii de Artemiu Vanca, un roman
ce ambitioneaza sa faca o monografie a satului
salijean, iar Carmen Ardelean, Tntoarcere n
Arizona de Nicolae Baciut. Despre Galceava
himerelor de Daniel Hoblea, Florim Mihaescu
spune ca, bogata Tn meditatii, facuta din
fragmente care sunt ,,legate” de firul conducator
al cunoasterii, este o carte care ,,nu € numai 0
lucrare a cunoasterii si iubirii, ci si a tacerii, de
care trebuie sa ne apropiem cu taind si
cutremur”. Stefan Doru Dancus recenzeaza —
sub titlul Caryile Roméniei — cartile Secera si
ciocanul de Daniel Sauca, Tata doar fotografii
de Dan lancu si Sub podul calicilor de Vasile
Morar. (O. N.)
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ROST - nr. 95-96
Revista de cultura

ROST

Revistd de culturd cregtind §i politicd

crestind si politica,
Rost, care apare lunar, se indreapta cu pasi mari
spre numarul 100. Fondata in 2002 si editata de
Asociatia Romfest XXI, avand ca presedinte de
onoare si presedinte activ doua personalitati
marcante ale temnitelor comuniste, Parintele
Gheorghe Calciu-Dumitreasa si  Profesorul
Marcel Petrisor, iar ca director editorial pe
tanarul jurnalist Claudiu Tarziu, fondatorul
revistei, Rostul se propune ca o publicatie de

dreapta cu intentia vadita de a promova credinta
stramoseasca si dragostea de tara intr-o maniera
serioasa si echilibrata. Tncercand si concentreze
valorile eterne ale neamului roménesc prin
redescoperirea traditiei ca memorie vie, revista
dedica fiecare numar unei mari personalitati din
istoria trecuta sau prezenta a poporului roman,
pe care 0 propune ca exemplu sau subiect de
reflectie.

Numarul 95-96 pe ianuarie-februarie
2011 ni-l prezinta pe scriitorul si criticul de
arta Alexandru Busuioceanu, un roman
universal, caruia exilul pe pamantul iberic,
datorat tavalugului comunist, i-a salvat viata si
opera, dar a facut ca si uitarea sa se astearna
mai repede peste numele sau. Recursul la ceea
ce a fost omul Alexandru Busuioceanu si ceea
ce reprezinta opera sa, ne descopera un reper
cultural european la care si-a adus aportul si
spiritul romanesc. Pe langa subiectul central,
revista Rost, face in acest numar o ampla
evocare printr-o serie de articole a perso-
nalitatii - mitropolitului scriitor Bartolomeu
Valeriu Anania, cu prilejul trecerii la cele
vesnice la inceputul acestui an a marelui ierarh
al Ardealului ortodox.

Alte articole referitoare la actualitatea
vietii crestine, culturale si politice de pe
plaiurile mioritice intregesc numarul dublu al
Rostului de inceput de an 2011: ,,Cardul de
sanatate, un experiment pe pielea noastra™ de
lulian Capsali, ,,Caderea pagnica a comunis-
mului Tn Polonia™ de Florin Mitrea, ,,Individu-
alismul posesiv in Rusia” de Anca Simitopol,
,.Marele roman al eliberarii: Petru Dumitriu,
«Incognito»” de Paul S. Grigoriu, ,,Teologia
necazurilor si a smereniei in Miorifa” de
Constantin Miu, ,,Dragostea ca mijloc de
cunoastere” de George Popescu-Glogoveanu,
,.Familia roméneasca in Anul Sfintei Cununii”’
de Pr. Marcel Radut-Seliste, ,,Erorile cato-
licismului (I11)”” de Mihail Bacauanul, ,,Emi-
nescu si unirea romanilor” de Radu llas, etc.
Toate aceste materiale si multe altele, prefatate
de editorialul ,,Leul Tn iarna al Ardealului
ortodox™’, semnat de poetul Razvan Codrescu,
se ofera cititorilor intr-un numar bogat si
impresionant al unei reviste cu pretentii
selecte. (A. C.)
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