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Mihnirea literaturii romane

Discutam mereu despre iesirea literaturii roméane in lume. Tema
e regasibila Tn programul unor simpozioane cu pretentii, cum tot atit de
bine, poate chiar mai fierbinte, in discutiile colocviale interminabile
Iinga o halba de bere. Parerea generala este ca scriitorul roman, desi
vine dintr-o literatura — sa zicem — bine constituita organic, este tradus
cu greu si, mai mult, nu este receptat pe masura valorii scrierilor sale.
Ne putem, desigur, iluziona, ba avem chiar unele repere consolatoare,
exista scriitori invitati la tirguri de carte internationale sau la lecturi
publice de anvergura, sint si tradusi, beneficiaza de burse de creatie, ne
apropiem — periculos de tare?!l... — de Premiul Nobel, dar senzatia de
nefmplinire persista.

Printre cauzele incriminate, principala ar fi lipsa unor programe
oficiale de promovare, coerente si eficiente. Desi literatura este, totusi,
o afacere pe cont propriu. Initiativele si caile personale alese sunt
putine si se dezvolta cu greu. Noi, romanii, dar nu numai noi, mai stim
si sd ne punem bete n roate, singuri.

Aceasta tesatura de cauze si... comentarii se pare ca mai mult
fnvesminteaza corpul unei probleme mai... adinci sau mai complexe.
Gasim diverse explicatii, dar, se pare, existd ceva ascuns, aproape
neexplicabil sau poate chiar, efectiv, inexplicabil, ce tine de un
complex al integrarii noastre in literatura lumii, de recunoasterea
noastra de catre aceasta. Daca ar fi sa luam drept criteriu Nobelul, ne
doare ca ncad nu am avut sansa sa-l aducem si ih Romania... Desi
bogatia listei de propuneri te poate trimite cu gindul la manifestarea
hazardului in alegere, in ciuda mecanismului foarte bine pus la punct al
jurizarii... Cum tot atit de bine poti suspecta si prezenta unor criterii
extraliterare... Un Lucian Blaga sau Nichita Stanescu, si nu doar ei, ar
fi putut figura foarte bine printre alesi... Cum tot atit de bine
actualitatea noastra literara... imediata ar putea numara asemenea
izbinzi. Opera disidentilor nostri, nici ea, parca nu s-a impus prea
mult...

Facem parte dintr-o literatura prea mica, putin interesanta pentru
Hliteratura mare”? Limba Tn care scriem — si pe care nu putem sa n-o
iubim, caci este carnea scrierilor noastre — este prea ,restrictiva”?
Mergem prea mult pe calea imitatiei altor literaturi? Desi am oferit si
noi experimente literare care au Tnviorat literatura. Intrebarile devin
aproape retorice. Putini scriitori de alta limba Tnvata limba roméana de
dragul literaturii romane.

Nu vrem si nu trebuie sa fim fatalisti, dar ni se pare just sa
observam ca literatura noastra pare atinsa, discret si ferm deopotriva, de
o mihnire neconsolata. Pentru Ana Blandiana, dupa cum marturiseste in
interviul din aceasta editie, cazul e cel putin misterios. Ceva nu iese la
liman, orice am face. Dincolo de exprimarea conditiei proprii, Mircea
Cartarescu, de exemplu, in ultimul sau jurnal (Zen), marturisindu-si

dezolarea adusa de indeletnicirea scrisului, - i
cred ci exprima intr-o anumiti masura Editorial
sentimentul dezolarii Tncercat de literatura

noastra. Este vorba de un scriitor care, totusi, cunoaste celebritatea, este
tradus, este iubit de cititori... Este, sau ar trebui sa fie, in plina putere de
creatie. ,,Mintea mea e o scoica fericita, fara aschia dureroasa care
produce perla”, marturiseste scriitorul. Oare literatura romana a produs
sau poate produce ,perla” asteptatd? $i cine o recunoaste, cine o
valideaza Tn plan european sau mondial? Intrebarile sint sau pot raméane
retorice. Dar oare literatura romana poate aduce/asigura Tmplinirea
reala a unui scriitor? Si daca da, care ar fi aceasta?

Olimpiu NUSFELEAN
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Ana Blandiana — Constiinta unei generatii

Cristian VIERU

,»Am Tnceput prin a ihcerca sa ma exprim si am sfarsit

Exista in spatiul literar postbelic o serie
de scriitori de referinta, prolifici, a caror opera
poate fi consideratd constiinta unei
generatii. Cultura romana are, prin
opera Anei Blandiana, o sansa
majora de a se alinia, pentru
inca o data, la Tnaltele
standarde contemporane
europene.

Pe parcursul anilor,
autoarea s-a dovedit a fi un
veritabil ambasador cultural,
datorita interesului aratat de
organizatiile straine (edituri,
universitati, institute) pentru
personalitatea  si opera
domniei sale. Din 1964, de la
debutul editorial cu o carte de
versuri Persoana Tintdia plural,
volum prefatat de Nicolae Manolescu si
pana la ultima aparitie de aceasta natura, in
2010, cu Patria mea A4 (volum, de asemenea,
liric), Ana Blandiana ni se descopera ca
personalitate literara complexa, a carei opera
are atributele unei scriituri mature, ce tradeaza
nu numai un talent aparte, ci si 0 cultura
solida. Tnainte de a

,» 10t ce ating se
preface-n cuvinte”

discuta o serie de
aspecte ale operei,

consider oportun sa
amintim cateva momente speciale in cariera
scriitoarei, momente ce o plaseaza in randul
personalitatilor  importante ale  culturii
europene.

La numai patru ani de la debutul mai sus
amintit, scriitoarea este invitata la Paris sa
sustind un recital de poezie. Tn 1970, Anei
Blandiana i se decerneaza Premiul Academiei

-

prin a ma lasa, de mine insami, exprimata.
FRAGMENTE (Spaima de literatura)

pentru un volum antologic care contine o
selectie de texte din volumele anterioare. Tot

in acest an apare si o carte de eseuri,
Calitatea de martor, volum asupra
caruia vom reveni.

Tn anii *70 incepe si seria
de traduceri ale operelor
poetei, dovada a succesului
international. Ana Blandiana
are sansa plecarii in Statele
Unite ale Americii pentru
participarea la un proiect de
anvergura al universitatii din
lowa, proiect existent si
astazi, (International Writing
Program). Urmeaza o peri-
oada nefasta pentru toti scriitori

neangajati  politic,  perioada

cauzata de Tnasprirea cenzurii
comuniste. Tn ciuda ochiului critic al
oamenilor  partidului,  seria  aparitiilor

editoriale continua. Are sansa castigarii unui
nou premiu in 1982. Este vorba de acordarea,
la Viena, a premiului Gottfried von Herder.
Premiul este dublat, in acelasi an, de primirea
unei distinctii pentru proza (acordata de
Asociatia Scriitorilor din Bucuresti). Anul
1984 o consacra pe autoare ca simbol al
disidentei roméanesti. Aparitia a patru poeme
in revista Amfiteatru are ecouri Tn Europa
democratica, iar ziarul britanic The Indepen-
dent saluta, la acel moment, curajul cu care
scriitoarea reusea sa faca o radiografie a lumii
comuniste.

Scena culturala roméaneasca postdecem-
brista are Tn opera Anei Blandiana un punct de
reper. Personalitate pe cat de activa, pe atat de
delicata si de nobild, ea ramane unul dintre
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veritabilii intelectuali ai societatii noastre. Tn
2002, o data cu decernarea premiului Opera
Omnia de catre Uniunea Scriitorilor, autoarea
a afirmat cu o decenta nemimata ca premiul i
face o mare onoare, asigurand lectorii domniei
sale ca opera, de fapt, nu se va opri aici.

Ne vom findrepta atentia asupra volu-
mului amintit mai sus, Calitatea de martor,
volum ce se concretizeaza de fapt intr-o serie
de texte prin intermediul carora autoarea Tsi
exprima crezul artistic, printr-o serie de idei
originale despre rolul scriitorului. Un alt merit
al volumului este acela ca, printr-o lectura
atenta, putem patrunde in universul celor mai
intime ganduri ale poetei, trairi generate fie de
marile calatorii intreprinse n tinuturi exotice,
fie de pregatirea unui volum poetic: ,,Spaima
de literatura, de potriveala vorbelor, de
mestesug, ma ingheata si ma duce uneori pana
la totala incapacitate de formulare. Dupa
primele doua versuri, venite de la sine, raman
suspendata intr-un fel de timida si
incapatanata mandrie care ma impiedica sa
indeplinesc deliberat ceea ce incepuse de
deasupra vointei mele.” (Fragmente -
Spaima de literatur@). Autoarea traieste
poezia, dupa cum ni se confeseaza, si in afara
actului creator: ,,Noaptea, in vis, scriu usor,
fara chin, si, ceea ce e si mai minunat, fara
nevoia hartiei (...).” Apare, explicata, viziunea
Anei Blandiana in ceea ce priveste actul
artistic. Astfel, opera se naste din statutul
artistului de ,,martor al lumii”. Deci arta este
contemplare. Putem vorbi de o atitudine
contemplativa a autoarei in fata naturii, a
minunilor culturale intalnite Tn calatoriile
domniei sale. Abundentele ,ninsori de
lanuarie” 1i amintesc acesteia de o teribila
larna traita pe continentul american, in urma
cu multi ani. ,Zapada nostalgiei” naste
rostiri in alb”. Tntr-un alt text, capitala ltaliei
»Spalata zilnic de ploi matinale si stearsa de
amieze mai putin tinere decat ar fi trebuit”
reuseste sa o proiecteze pe autoare pe un ,,mal
al delirului”. Un alt fragment, intitulat Glosa
la o ploaie engleza, continua spectacolul
imaginilor originale, desprinse parca dintr-un
text pur liric. De fapt, acesta este si unul
dintre dezideratele demersului nostru: acela de

a demonstra ca scrisul Anei Blandiana este
unul poetic prin excelenta.

Ne vom opri Tn cele ce urmeaza asupra
unui singur volum de poezii. Este vorba de
Centrul singurataii, aparut in anul 2004.
Volumul se con-
cretizeaza intr-o
serie de mai bine de
0 suta de titluri sur-
prinzatoare atat prin
tematica diversa, cat
si prin imaginarul
poetic original.
Totul Tncepe cu un
Dans 1in ploaie.
Creatoarea se con-
funda cu natura, se
arunca n bratele
unei ploi, martora a
emotiilor care o
framanta:

,Lasati ploaia sa ma imbratiseze

de la tample péna la glezne.
lubitii mei, priviti dansul acesta nou,
nou, nou,

Noaptea-si ascunde ca pe-o0 patima

vantul in bezne,

Dansului meu i-e vantul ecou.”

ANA BLANDIANA

PERSOANA INTIIA
PLURAL

O arta poetica moderna urmeaza
primului text al volumului:

,» Tragic mi-e darul, asemeni pedepselor
vechi.
Ce stramos mi-a gresit ca sa-i port —
lauri — vina?
Tot ce ating se preface-n cuvinte
Ca-n legenda regelui Midas.”
(Darul)

Intr-un alt text, Caranting, apare
explicatia originala a naturii singuratatii. Se
porneste de la premisa ca ,Durerea nu e
contagioasa”, ea ,singularizand mai atroce
decat zidurile”. Paradoxal, aceasta particula-
ritate a durerii este sursa suferintei, dar si
izvorul creatiei personale: ,,Doamne, cata
literatura consinem!” Tn Legdturi este des-
crisa o confundare intre eul liric si elemente
dintre cele mai diverse ale universului:
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,» Totul este eu Tnsami.

Dati-mi o frunza care sa nu-mi semene
Ajutati-ma sa gasesc un animal

Care sa nu geama cu glasul meu.”

Lumea se afla in interiorul creatoarei:
»,NUu Tndraznesc sa-nchid o clipa ochii/ de
teama/ sa nu zdrobesc intre pleoape lumea
(...)” (Ochiul inchis). Gasim in poezia Anei
Blandiana o continua cautare a sinelui, a
misterelor unei lumi, parca, din ce in ce mai
evident proiectate Tn fiinta artistei: ,,Umblu
prin mine/ Ca printr-un oras strain/ Tn care nu
cunosc pe nimeni./ Seara mi-e teama pe strazi/
Si-n dupa-amieze ploioase/ Mi-e frig si urat.”
(Calatorie). La mijlocul volumului ne atrage
atentia un text, care, in plina postmodernitate
(volumul in discutie a vazut lumina tiparului
acum opt ani), aduce in prim-plan imaginea

idilica a satului roménesc: ,Satul fntreg
adormise/ Si poate visa nici ca nu e,/ Atat de
adanc il iubise/ Mirosu-ntelept de gutuie.”

Tntalnim adevirate poezii ale unei paci
interioare, ale unei linisti exterioare, de fapt,
ale Tmpacarii cu sinele. Tn Aceasta plutire se
naste o definitie originala a fericirii: ,,Ce poate
fi fericirea,/ Daca nu aceasta plutire/ Printre
fructe si frunze,/ Tn raza de miere prafoasi,
fosnind.”

Lirica Anei Blandina se doreste a fi
atotcuprinzatoare. ,,Bolboroseala milenara”
naste ,,secole intre cuvinte”.

Creatoarea se exprima prin poezie,
indiferent daca textul este unul liric sau nu. Tn
spatele fiecarei idei se ascunde, de fapt, o
poezie. Este vorba aici de o atitudine naturala
a unui artist care face din poezie (ne asumam
aici repetarea obsesiva a acestui cuvant) un
mod de a exista ca si creator.

Vasile Gorduz, Rugdciunea
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O caligrama omagiala

Volumul pentru copii Tntamplari de pe
strada mea (1988), precum si un ciclu de
poeme publicat Tn revista Amfiteatru atrag n
biografia Anei Blandiana un conflict cu
autoritatile, care 1i va aduce o noua interdictie
de publicare, dupa cea sub semnul careia
statusera, cu aproape trei decenii Th urma,
inceputurile ei literare. Poezii, (Editura
Minerva, 1989, colectia BPT) reprezinta o
scapare supravegheatd a cenzurii, care
incepea sa devina constienta ca a ntins prea
tare coarda. Datorita imprejurarilor in care
vede lumina tiparului, aceasta constituie o
carte-reper, nu doar in cariera artistica a
autoarei. Prin continut, cartea intitulata Poezii
dovedeste ca toata lirica Anei Blandiana nu e
decat un unic, mare poem. Ea este o ampla
culegere de autor care — fara modificari de
esenta — reia sumarul Orei de nisip (Editura
Eminescu, 1983), la care se adauga placheta
Stea de prada, reprezentata in antologia
anterioara printr-un numar de texte ce figurau
atunci ca inedite si inca douazeci de poezii
noi. Antologia, ca una ce clasicizeaza un
autor, e insotita de o densa Prefaga semnata de
Eugen Simion si de o patetica si subtila Nota
biobibliografica intocmita de Elena Murgu.

Tn descrierea — fatal sumara — a acestei
carti, care e aproape o Opera, voi proceda
putin altfel decéat se obisnuieste. Adica, voi
incepe cu sfarsitul ei. Cu ineditele. Consi-
deram ca cititorul de poezie e destul de bine
familiarizat cu opera poetei de pana la acestea.
lar, n ordine estetica, in inedite se produce o
radicala schimbare de unghi, previzibila din
volumul Stea de pradd, unde poeta ne pre-
gateste, cu abilitate, pentru lectura viitoarelor
ei scrieri: si scriu/ Cu spini pleoapei plecate
viclean (Tarm).

Tn poeziile situate la sfarsitul volumului,
ca altadata Goga, Blandiana ridica o nu mai
putin cutremurata cantare a patimirii noastre,
in care simboluri ale rezistentei, preluate din
arsenalul mitic indigen, se prabusesc: Aceasta

Viorel MURESAN

manastire ce vine spre mine/ Se-apropie, se
umfla, si creste, si iata,/ Cu bolyi si cupole de
spuma/ Ca niste scufe-coroane atarnand,/
se-arunca 1n aer, se-mprastie lent, se
pravale,/ Se destrama-ntr-un cer de meduze,
si alge si crabi/ si se scurge-n pamant.
(Arhitectura valurilor). Tn aceeasi ordine
simbolica, cititorul descopera, in Pe nevazute,
caricatura unui somnambul, naravit la hotie
negru-voda pe dos:

Pe nevazute (s.n.)/
Mana lui se intinde
n somn/ Si naruie/
Cu fiecare vis/ O
manastire. Tablou e
0 viziune cosma-
resca, asa cum apare
numai  la  marii
vizionari ai picturii,
torturati de somnul
ragunii: Sase sau
sapte/ Cu boturile
inclestate/ Tn ace-
easi prada,/ Cu
trupurile,  prelun-
gite/ De cozi halu-
cinant/ agsezate ra-

CELE PATRU
ANUTIMPURI

@ EDITURA ALBATROS

dical/ Pe asfalt,/
Formeaza un soare/ Cu raze grase,
tremuratoare,/ Rasarite din canal,/ Soare de
sobolani/ Pe-un cer de asfalt/ Apollo al
gunoaielor, viitor/ Astru cu blana pentru alt/
Ev de subsoluri si rigole/ Scurse spre ziua de
apoi,/ Zeu rozator/ Hulpav din ani/ Cu-
aureole/ De gunoi... Poate ca in fata acestui
poem ar trebui sa ne aducem aminte o formula
a lui Sainte-Beuve, citatd de Baudelaire:
Pentru a patrunde sufletul unui poet, trebuie
Sa cautam Tn opera sa cuvintele care apar cel
mai frecvent. Cuvantul va traduce obsesia.
Cuvintele sau sintagmele poemului de mai sus
sunt grupate intr-o arhitectura oximoronica,
menita sa exprime stari sufletesti complicate:
soare de sobolani, cer de asfalt, Apollo al
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gunoaielor, Zeu rozator, raze... rasarite din
canal, aureole de gunoi etc. Intorcandu-ne la
ideea mai sus citata a cuvintelor care traduc
obsesia — dupa ce ne-am desprins de Tablou —
alegem, pentru a ilustra n continuare
gandurile poetei, aproape la intamplare:
secunda-n cadere, val ce se sparge, Fir de
ruginag care subgiaza langul, ruine vechi i
naruiri viitoare, disperari desperecheate,
foetusi otravigi, dovezi si mostre — A vieyii
scurse fara rost, toxic amestec.

Dar, ceea ce am numit mai sus cantarea
patimirii noastre in inedite, nu se rezuma
numai la desenarea  orizontului  fara
perspectiva, fara iesire, la descrierea istoriei
cu incetinitorul; ea Tsi organizeaza viziunile si
n jurul altui nucleu magnetic: poeta cauta cu
disperare un liant, un mortar capabil sa inalte
Zidul; rosteste chiar — invocandu-i poporului
sau cateva atribute — o confesiune sibilinica in
care cuvintele capata forte apotropaic-
punitive: M-ai obseda, oare, si daca ai fi/
Fericit? Daca-ai fi fost in stare/ Sa asupresti,
sa cuceresti, sa semeni ura?/ O, Doamne, al
Istoriei, dezleaga-i/ Viitorul cu asupra de
masura! (Obsesie). Tn altd parte, Blandiana
are mesianica vedere a intunecatului vifor al
vremilor razbunatoare: Oasele mele de-
argint/ Tn jurul carora/ Se torc lungi orbite de
sori/ Luminand departarii (s.n.) — splendide
efecte lasa aici sintaxa eminesciana!) Simt ca
se apropie ora/ Anunyata de atatea ori./ Totul
e pregatit./ Tnsirg-fi, stapane,/ Generariile
mute de sclavi/ Sub catarg/ Valurile marii se
trag/ Ca niste gingii batréane/ De pe dinyii
bolnavi. (Ora). Oprim aici observatiile noastre
despre inedite, intorcandu-ne — tot fugitiv — la
partea, mai bine cunoscuta, dar foarte bogata a
cartii.

Poezia Anei Blandiana e o0 perpetua
marturisire. Stilul confesiv al poetei e
rezultatul, intr-un fel, al relatiilor ei cu natura,
care sunt exclusiv spirituale, nearcadice,
intotdeauna de esenta dramatica. Primele
versuri (cele din Persoana intaia plural) o
izbavesc de metehnele perioadelor critice ale
poeziei romanesti (asa cum cele din urma,
intr-un context, poate, mai dramatic decat anii
adolescentei poetesei 1i fac deosebita cinste!),
ea asumandu-si natura la modul grav, cu

intensitatea provocarilor expresioniste ori
imagiste, care implica o simbolistica, o
dictiune si o tehnica doar de experiente
fundamentale contaminata. Un gest, aparent
futil: Bucuria deseneaza pasari/ Chiar si
atunci cand plang in ochii mei,/ Anii Tmi
fognesc Tn poala rochiei/ Si ciresele imi pun
cercei (s.n.). din volumul de debut, e reluat
peste aproape doua decenii, liniile suav
dezlantuite ale miscarii  de odinioara
epurandu-se acum in tiparele unui melancolic
portret: Cirese port/ Cercei de-0 ora/ Ce-mi
inconjoara/ Obrazul mort (Portret cu cirese
la urechi). Poezia si-a castigat capacitatea de-
a extrage evanescente din scene banale,
conservand nota confesiva, dar intr-un
registru mult esentializat.. Poeta intregeste
portretul de mai sus n acest fel: Si cat de
straniu/ Cununi de flori/ Maci si bujori/ Tmi
stau pe craniu.

Andrei Plesu observa Tn eseul sau
Pitoresc si melancolie (p.75) ca In anumite
momente, gustul pentru natura este/.../ un
mod de-a melancoliza, iar poezia Anei
Blandiana ilustreaza aceasta facultate cu o
desperare continuta in fiecare gest: Pentru
mine/ Orice rasarit are/ Un numdar necu-
noscut de sori/ Si-o singura/ Adormitoare/ Zi.
(Fiecare migcare). Din exasperare se naste
sentimentul ocrotirii. La inceput realitatea e
asumata blagian, poeta - vadind virtuti
cognitive — accepta grija si raspunderea fata
de un univers fragil, amenintat, protejat prin
veghe: Privesc cu disperare/ si mi-e caineste
mila/ de universul fara aparare/ ce va pieri in
ochiul meu inchis (Ochiul Tnchis); cu timpul —
sporind dramatismul poeziei - miscarile
imaginatiei 1si schimba sensul, spatiul pana
acum protejat devenind spatiu protector, poeta
doreste sa se nasca dintr-o frunza: Mi-am ales
o frunza,/ lata, din ea ma voi naste,/ Dupa
chipul si asemanarea ei (Am obosit) sau si
mai banal, mai accentuat dramatic Tn acelasi
timp, poeta opteaza — ca mediu ocrotitor —
pentru o nuca: Cat de bine-i sa dormi intr-o
nuca! Suna versul final al unui poem (Intr-o
nuca) ce tradeaza o activa obsesie a spatiului
inchis. E aici asimilata — intr-o confesiune
aproape copilareasca — viziunea eufemistica a
mortii in linia unei traditii poetice romanesti
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(de formula folclorica sau cultd) unde odihna
si intimitatea sunt adesea metafore thanatice.

Poetica Anei Blandiana — s-a mai spus —
e fondata pe cunoasterea lumii prin simturi
intr-un mod mai apasat decét alte experiente
lirice contemporane. Starile pe care le
genereaza un spirit contaminat de natura se
fac expresia unei solare beatitudini n cartile
de Tnceput, iar mai tarziu faptele si suferingele
lumii (Goethe) se indreapta spre crepuscul.
Lasa-ma sa ma aprind de intunericul tau/ Tn
lumina feroce/ Tnvafi-ma sa ard Intunecat va
spune poeta intr-un poem unde nu lumina, ci
intunericul devine spatiu predilect.

Tn ordinea raporturilor poetei cu natura,
thanaticul poeziei sale evolueaza spre
revelatia erotica. Spatiul paradiziac e trecut
prin epifaniile unei simbolistici aluzive:
Coboara verdele in galben/ Ca intr-un leagan
mai bland (Leagan). Erosul fiind, cel putin in
parte, de extractie thanatica, perspectivei
arcadice asupra lui poeta 1i prefera cuplurile
evanescente, descoperite  n peisaje
fantomatice, Tnecate in senzatii oniric. Starea
dilematica dobandeste spatiu dezavantajand
certitudinea, iar ironia — evident — ar prisosi,
caci poeta e Ca in fragede foi Tnvelita-n
eresuri. (Cine din mine). Blandiana are in
grad foarte inalt ceea ce, parcimonios, cerea
Blaga poetilor: vocatie mitica. Ea stapaneste
stiinta prim-planurilor picturale, de aceea,
undeva, inventarului de Tngeri Ti ia treptat
locul un cuplu erotic, dar... filtrat prin viziune
mioritica, insolit cuplu: Dupa zapaceala
mestecenilor/...Dupa felul nesigur/ Tn care
aluneca luna (Dupa felul in care aluneca
luna).

Somnul din somn aduce o poezie a
analogiilor. Liniile naturii — Blaga a spus-o0 in
Spayiul mioritic — capata corespondente simi-
lare in spirit. Dealul, epurat de amanuntele
spontanului (redus la sfera), devine scena unui
teatru avand ca actori viata si moartea. El,
dealul — mai mult — succesiunea de dealuri
dulci sfere-mpadurite ia in plan spiritual — ne
sugereaza si titlul volumului — ca si corespon-
dent, somnul. Dealul este aici eminescianul

somnul, vames vietii, cel ce aseamana intr-
olalta viafa si cu moarte si sta intre ele ca
neclintita limbg: Dealuri, dulci sfere-
mpadurite/ Ascunse jumgtate in pamant/ Ca
Ssa se poata bucura si morgii/ De coama
voastra rotunjita bland,// Poate un mort sta
ca si mine-acum,/ Asculta vesniciile cum
cura,/ Tsi aminteste vechi viesi pe rand/ Si
contempléandu-va murmura:// Dealuri, dulci
sfere-mpadurite/ Ascuns e jumatate in vazduh/
Ca sa se poata bucura gi viii/ de nesfarsit de
blandul vostru duh... (Dealuri). Peisajul de
natura transcendenta predomina aici asupra
anecdoticului. Dealul devine, cum ar spune
Andrei Plesu, 0 ambianza care se povesteste
pe sine (Op. cit., p.89). Tnsisi structura
poeziei: trei strofe, din care — prima e replica
Vietii, a treia — replica Mortii, iar mediana —
indicatii regizorale, ne indeamna a vedea in
Somnul din somn o piesa lirica in care
planurile apropiate din prima strofa — se
interpune zidul catrenului secund — devine
pretext de transcendenta Tn ultima. Tehnica
analogiilor e prefigurata de altfel in poezii mai
vechi, precum Ar trebui, Condigie, Legaturi.

Doamne, cata literatura conginem! E
exclamatia celui care, din nevoia de-a nu fi
singur, face poezie. Tu a generat in poezia
Anei Blandiana himericele cupluri din lirica
erotica. Altul, adica eu la persoana a treia
(singular de data aceasta), dar vag, nehotarat,
e proiectia celui Tnspaimantat de singuratate,
cel trimis sa identifice euri risipite in univers:
Ma haituieste universul cu mii de fere ale
mele (Legaturi). Altul — eu capata fiinta
verticala Tn arbori, aici poeta dovedindu-si
vocatia mitica: Dar de ce/ Cand trec de ei
aproape/ Simt cum/ Ma urmaresc cu
privirile,/ Tntr-un fel cunoscut,/ De ce, cand
fosnesc si clipesc/ Din miile lor de pleoape,/
Tmi vine sa strig -/ Ce-afi vazut?... (Cand
arborii aveau ochi).

Poezii de Ana Blandiana devenea un
eveniment literar care, desi Tn jurul sau a fost
urzit un greu si nedrept zid de tacere, a
continuat sa lumineze subteran, semanand
speranta.

Miscarea literarg ¢ 7|




Imaginarul franciscan din poezia Anei Blandiana

Cezar BOGHICI

Imaginarul  crestin, alimentat de
celebrarea cultica a Sfintei Scripturi, dezvolta
un amplu program de reprezentari vizuale ce
marcheaza increderea in puterile mediatoare si
revelatoare ale imaginii. Pe peretii pictati ai
bisericii, Buna Vestire sau Schimbarea la
Fata, ca si Ciclul
Genezei sau Ospetia
lui Avraam consti-
tuie puneri n act ale
functiei  credintei,
fiind orientate fun-
damental spre ru-
gaciune. Atacuri
Tmpotriva imaginii
»Sfinte” au existat
insa de-a lungul
timpului, asa cum se
stie, si Tn Apus, dar
mai ales Tn Rasarit,
ele acutizandu-se n
Bizantul secolelor al
VIli-lea si al 1X-lea,
in timpul faimoasei controverse despre
icoane, cand sarcina de a fixa doctrina ce va
triumfa asupra iconoclasmului a revenit lui
loan Damaschin, lui Teodor Studitul si
patriarhului Nichifor al Constantinopolului.
Acestei rezistente bizantine n fata crizei
imaginarului i se adauga, in secolele al XIII-
lea si al XIV-lea ale crestinatatii apusene,
somptuoasa eflorescenta a iconofiliei gotice,
datorata, in mare parte, succesului predicii si
al ordinului fraternitatii Sfantului Francisc din
Assisi. Este cunoscut faptul ca franciscanii
sunt autorii a numeroase mise en scéne ale
misterelor credintei, precum si inigiatorii unei
filosofii a imaginii In Occident, derivand din
receptivitatea fata de natura a fioretti-lor
Saracutului din Assisi, care alcatuiesc un
adevarat compendiu al  contemplatiei
imaginale.

ANA BLANDIANA
PATRIA MEA A4 I

UMANITAS

Un franciscanism intrinsec, sui generis,
tindnd de un anumit fond al reflectiei
poematice a autoarei, se afirma si in recentul
volum al Anei Blandiana, Patria mea A4
(Bucuresti, Humanitas, 2010, 152 p.). El
deriva din tentatia poetei de a afla expresia
vizibila/lizibila a lirismului, titlul cartii
aparand tocmai ca metafora a spatializarii
unor emotii, idei sau reprezentari ce asteapta
sa fie asezate Tn pagina: ,,Aici este patria
nelinistii,/ Gata sa se razgandeasca/ Din clipa
in clipa/ Si, totusi, nerenuntdnd sa astepte/
Ceva nedefinit./ Aici este patria,/ Intre peretii
acestia/ La cativa metri unul de altul,/ Si nici
macar Tn spatiul intreg dintre ei,/ Ci doar pe
masa cu hartii si creioane/ Gata sa se ridice
singure si sa scrie” (Patria nelinistii). ,,Fixa-
rea Tn cuvinte este singura forma de perpe-
tuare a frumusetilor contemplate, singura
forma de conservare a emotiei traite”, spune
Ana Blandiana intr-un fragment despre scris
si citit (Fratele mai mic al lecturii), iar in
finalul ultimei piese a volumului actual, citata
mai sus, se intreaba: ,\Voi reusi vreodata/ Sa
descifrez urmele care nu se vad,/ Dar eu stiu
ca existd si asteapta/ Sa le trec pe curat/ In
patria mea A4?” (Patria nelinistii). Poeta
nazuieste sa-si fixeze ,nelinistea” in semne,
asemenea acelor fioretti ce pun in imagine
pietatea, Tmprumutand din hieratismul spa-
tiului iconic bizantin, pe care-1 gasim sugerat
in poemul liminar al cartii Blandianei, unde
Tsi face loc inclusiv notatia realista, chiar daca
e trecuta intr-un plan secund: ,,Ctitori pur-
tandu-si in brate cu greu/ Manastirile,/ Ca pe
un capital convertibil/ La change-office-ul
vietii de apoi;/ [..]J/ Megafoanele/ Trans-
mitand slujba/ Pana in curtea plina de corturi,/
[...]/ Tn timp ce credinta —/ Asemenea randu-
nelelor/ Care patrund sub cupola/ Zburatacite
de clopote —/ Se roteste speriata,/ Se loveste
de peretii pictati,/ De Pantocrator,/ Coboara/
Si se asaza cuminte n fresca” (In fresca).
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Tn mod special Tnsa, autoarea valorifica
teme predilecte ale repertoriului franciscan,
una dintre acestea fiind ,trupul” ingeresc,
serafismul: ,,[...]/ Retragerea inspre culmi cu
povara/ De taceri isihaste e tot mai nesigura,/
Tn timp ce pe marginea omoplatilor/ Cureaua
rucsacului/ Roade cioturile cu ramasite de
pene” (Cureaua rucsacului). Franciscanul,
desi paseste pe pamant, este un Tnger in trup.
Un fioretto relateaza, spre exemplu, despre
viziunea unui calugar minorit caruia Ti cresc
aripi, apoi priveste soborul ceresc al Sfantului
Francisc si al altor frati Tnvesmantati in slava
paradisiaca (Fioretti, XXVI). Imaginarul
Blandianei este, la randul sau, strabatut de
ingeri. Poemul intitulat Serafim evoca esenta
aparitionala, corporeitatea diafana, incandes-
centa, a unei astfel de ,,puteri”: ,,Sase aripi de
lebada/ Din care doar doua sa zbori,/ Alte
doua, ca sa-ti acoperi ochii/ De lumina prea
multa/ Si ultimele, incrucisate/ Peste sexul
care, de fapt, nu exista,/ Cum nu exista nici
ochii,/ Nici urechile, nici buzele,/ Doar locul
lor insemnat/ Ca-n desenele copiilor/ Si un
nume Tinsemnand/ «Cel ce arde»”. Dar
mostenirea franciscana a acestei lirici sta, fara
indoiala, Tn devotiunea organica, in nevoia
contactului direct, senzorial, cu sacrul, acti-
vata de prezensa lui epifanica: ,,Ce greu e sa
mangai un nger pe aripi!/ Oricat de apropiat,
el se fereste de-atingere/ De teama ca ai putea
sa 1l prinzi,/ Se roteste, revine, falfaie abia
auzit,/ E singurul sunet de care-i in stare./ [...]/
Ce handicap al credintei:/ Sa nu stii daca esti
auzit, nici daca auzi/ Si din toate simturile sa
ramana doar visul tactil/ De-a mangaia, fara
sa-1 sperii, un inger pe aripi...” (Ce greu e sa
méangai). Florilegiul Sfantului din Assisi
cuprinde o serie de experiente revelatoare —
Hactil” revelatoare — cu personaje divine.
Astfel, se relateaza intr-un loc despre un inger
cu Infatisarea unui calugar, care-l ia de mana
pe un frate minorit (Fioretti, V), insa cel mai
spectaculos caz este acela in care Fecioara
Maria i se arata unuia dintre frati si Ti pune in
brate binecuvantatul Prunc Har fratele,
primindu-L cu evlavie, imbratisandu-L, saru-
tandu-L si strangandu-L la piept, ardea si se
topea de dragoste dumnezeiasca si mangaiere

de nespus” (Fioretti, XLII, in Francisc din
Assisi: medieval si actual. Florilegiul, eseu si
trad. de F. Nicolae, Bucuresti: Tracus Arte,
2011, p. 188).

Acuzatul ,,naturism” al scriitoarei (N.
Manolescu) — constand in sentimentul primi-
tiv al comunicarii nemijlocite cu o forta a
naturii: ,,Ma supun ierbii/ Care ma salveaza/
De nelinistea care sunt eu finsami,/ La-
sandu-mi numai talpile goale in roua/ Prin
care tu urci in mine,/ Tnlocuindu-ma” (Exor-
cizare) — se topeste Tn fata imaginii univer-
sului Tnconjurator ca simplu intermediar, ca
epifanie partiala a transcendentei divine:
»,Sute de porumbei, poate mii,/ Asezati
cuminti in perechi/ Pe acoperisul inclinat al
bisericii,/ [...]/ Organizati cu minutie/ In
vederea transmiterii sau primirii/ Unui mesaj/
Pe care nu reusim sa-1 descifram./ 1l privim
doar cu neliniste:/ Preanumeroase/ Clone ale
Sfantului Duh...” (Porumbei). Fapturile Dom-
nului, ce compun lumea minora dimprejur,
sunt nchipuite cu o delicatete franciscana si
nu degeaba s-a vorbit despre arghezianismul
acestei laturi, mature deja, a poeticii
Blandianei. Unui Dumnezeu ,.al libelulelor, al
fluturilor de noapte,/ Al ciocéarliilor si al
bufnitelor”, unui Dumnezeu ,,al ramelor, al
scorpionilor/ Si al gandacilor de bucatarie” i
se murmura rugaciunea frustrarii si a
imputarii, dupa modelul stiut, arghezian:
»-Dumnezeu al vinovatiei de a fi hotarat
singur/ Raportul intre bine si rau,/ Balanta
mentinuta cu greu in echilibru/ De trupul
insangerat/ Al fiului tau care nu-ti seamana”
(Rugaciune).

Ana Blandiana opereaza cu imagini-
idei, situate la granita dintre reprezentarea
fenomenala si reflexivitatea intelectuala, care,
personal, Tmi evoca scene din pictura manas-
tirilor moldave; viziunea cu Cel Vechi de Zile
la sfarsitul timpului, de pe bolta exonartexului
Probotei ar fi cel mai potrivit exemplu, caci
aici figurile bizantinizante ale ingerilor, ale
serafimilor si ale heruvimilor sunt prezentate
alaturi de motive zoomorfe apartinand deco-
rului si imagisticii gotice, pentru a semnifica
un univers transfigurat, caruia 1i este oferit
ragazul ultim dinaintea trecerii in eternitate.
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Ana Blandiana — Jocul ca subterfugiu

Elena VIERU

Cunoscuta si apreciata Tn unanimitate ca
filnd o poeta valoroasa a generatiei 60, Ana
Blandiana face o figura aparte atat in
contextul tripticului feminin devenit celebru
in epoca (Gabriela

Melinescu, Ana
Blandiana si lleana
Malancioiu), cat si
in ceea ce priveste

poezia  postbelica,
AN IANGENA daca ne géandim,
.,:# fireste, la evolutia

fiecarui reprezentant
in parte. Fara a
socoti afirmatia un
punct de reper, in
controversata Isto-
ria literaturii roma-
ne contemporane,
Alex Stefanescu
spune: ,,Ana Blan-
diana este ceea ce a
mai ramas bun in
fiecare dintre noi, un simbol, o aspiratie.
Tocmai de aceea nu seamana cu cineva anume
si pare venita din alta lume”.

Faptul ca autoarea volumului Persoana
intéia plural Tsi revendica inca de la debut
privilegiul de a se sustrage obisnuitului,
banalului, poate chiar normalitatii consacrate,
este evident si prin aceea ca, pentru a-si
conserva  candoarea  emblematica, se
aventureaza, si nu de putine ori, 1n
miraculoasa varsta a inocentei. Volumele de
versuri Tntamplari din gradina mea, (Editura
lon Creanga, 1980), Alte intamplari din
gradina mea, (Editura lon Creanga,
Bucuresti, 1987), Tntamplari de pe strada
mea, (Editura lon Creanga, 1988) sau Cartea
alba a lui Arpagic, (Editura Du Style, 1998)
oglindesc disponibilitatea poetei de a-si exersa
latura ludica a fiintei, de a patrunde intr-o
lume pe care putini 0 mai pot redeschide, iar

si mai putini o pot revitaliza. Poezia pentru
copii a Anei Blandiana implica cel putin doua
dimensiuni: pe de o parte este 0 poezie in care
universul exterior, dar si interior, sunt re-
prezentate prin ochii copilului dornic sa
cunoasca, sa-si configureze propriul joc,
apropiindu-si elementele din jur, iar pe de alta
parte, aceasta reprezinta un inedit subterfugiu
a carui minunata arhitectura trebuia sa induca
n eroare pe cei mai abili slujitori ai cenzurii.
Tn anii 80 poezia pentru copii devenea, prin
Ana Blandiana, o nisa gratie careia oamenii se
puteau vindeca de asfixierea ideologica. Vom
argumenta aceasta idee analizand culegerea de
texte Tntamplari de pe strada mea, volum
care a determinat, la un moment dat,
interzicerea publicarii creatiilor autoarei.
Capitolul unu contine textul intitulat O
strad@ cu sentimente care, dincolo de fabu-
loasa umanizare a peisajului citadin, ce
respira, iubeste sau viseaza, pare a pregati
contextul geografic, dar si social al aparitiei
unei celebre vedete. Strada, Tmpreuna cu
casele de toate tipurile: ,,Unele mai grase,/
Altele mai subtiri;/ Unele mai murdare,/
Altele mai curatele/ Si Tmpodobite cu cate si
cate/ Tnflorituri si modele”, trimite, cu sigu-
ranta, la ideea de societate. Astfel, nu
intdmplator, locuintele sunt: ,,Ambitioase,
incapatanate, curioase,/ Vesele, triste, barfi-
toare,/ Timide impertinente.” Tn acest cadru,
deloc uniform, treptat si cu deosebita
maiestrie T1si face loc ,povestea” despre
maidanezii care par a fi privilegiatii momen-
tului: ,,Maidanezul e un caine/ Care nu se
gandeste la ziua de maine/ Alearga dupa
masini,/ Clasifica pomii dupa tulpini,/ Se
bucura copilareste,/ Latra cu hohote, hoina-
reste/ Fara nici o adresa,/ Rade de cateii din
lesa,/ Tsi bate joc de cei cu zgardi,/ Nu-i e
teama c-o sa piarda.(...)” Mai departe, dupa ce
in capitolul al treilea aflam Ce este si ce face
0 maidaneza?, in cel de-al patrulea capitol
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vom face cunostinta cu motanul Arpagic,
vedeta intregului ciclu: ,,Si cand am spus
Arpagic/ Cred ca e suficient/ Ca sa nu mai
explic/ Si sa stiti pe moment/ Cine este acest
personaj, / Pe care-mi permit/ Sa-1 numesc cel
mai vestit/ Motan din oras./ Caruia i/ S-au
scris poezii/ Si i s-au facut portrete,/ Asa cum
se obisnuieste printre vedete”. Imaginea
impozantului personaj trimite, fara doar si
poate, la aceea a dictatorului. Ironia fina a
autoarei dinamiteaza insa spectaculosul cul-
tului personal, astfel incat intreaga secventa
nu poate starni decat rasul: ,,Masinile sunt
obligate/ Sa Tncetineasca,/ | se arunca ochiade/
Tn maniera pisiceasca,/ | se dau flori,/ Paine
cu sare/ Cate-o scrisoare/ In plic/ Si toata
lumea striga/ Arpagic!” Culmea ironiei este
atinsa in momentul in care, de buna voie si
nesilit de nimeni, un soricel se considera bine-
cuvantat, ca va fi de ,Inaltimea-Sa” mancat:
»S1 (culme a culmilor) mi s-a relatat/ Ca un
soricel,/ Care-astepta sa fie Tingfacat/ De
Domnia-Sa,/ Scéncea subtirel/ Printre sus-
pine:/ Ce cinste pentru mine/ Sa ma inghita
chiar EI'”

Diversiunea apare mascata de alune-
carea in alt registru, care ipostaziaza nevino-
vat doar latura zglobie a jocului. Textele
urmatoare: O intamplare cu 0 musca mare,
Un spectacol aeronautic si Fluturele din
oglinda, chiar daca 1l pastreaza printre
protagonisti pe Arpagic, acesta apare scuturat
de conotatiile articulate de textul anterior. El
redevine un simplu motan care, prin miorlaitul
sau amenintator trezeste dorinta de zbor puilor
de randunele aflati la prima lor lectie: ,.El
intelege ce vreau/ Si-ntoneaza un miorlau!/
Prelung, amenintator,/ Cel mai bun indemn de
zbor”. Tn capitolul sapte, intitulat Fluturele in
oglinda, diafanul inocentei Tsi etaleaza din
nou sclipirea, astfel incat jocul fluturelui cu
aripi de curcubeu ramane un mister pentru
copilul care n-a Tnvatat sa scrie cu litere vii.
Ce mesaj aduce fluturele ,,N-0 sa stiu,/ Decat
cand voi nvata/ Sa scriu/ Un alfabet care sa
poata zbura/ Cu litere vii.”

Poezia cu titlul Precizarea cu ciocani-
toarea readuce in prim plan nota subversiva.
In spatele imaginii ciocanitorii deghizate se
poate intui figura sau, mai degraba, prototipul
securistului care-si Tndeplineste cu exces de
zel atributiile. Portretul teribilei Tnaripate
declanseaza atat comentariile, cat si nelinistea
locuitorilor intregii strazi : ,,lar in loc/ De fata/
Are 0 viziera/ Ascutita si lunguiata/ Ca un
cioc/ De mitraliera,/ Care tacane cu o viteza
de necrezut/ O suta de ciocanituri pe minut,/
Cercetand in mod constiincios/ Toate tulpinile
de sus pana jos/ Si in continuare —/ Dupa cat
vad pe geam -/ Fiecare/ Ram.” Agitatia
generala se amplifica, insa punctul pe ,,i” pare
a-l pune un anumit segment din categoria
vrabiilor: ,,Vrabiile, cu musca pe caciula,/ Fac
alta supozitie:/ Este noua formulda/ A
uniformei de politie.” Ultimele doua poezii
ale culegerii inchid armonios ciclul, reluand
tonul optimist al primului capitol si punctand
original iesirea din poveste, printr-o dulce si
molateca trecere in lumea visului: ,,Unde/ Nu
poate patrunde/ Nici o jivina,/ Si nici o crima/
Nu se poate petrece/ Nicicand,/ Dar orice
rima/ E regina/ Si este rege/ Orice cuvant;/
Unde pleoapele/ Mi se-nchid/ De prea aproa-
pele/ Falfait/ Al unor aripi stralucitoare/ De
nea/ Peste care/ Numai visul e domn.../ Copii,
nu-i asa/ Ca si voua vi-e somn?”

Modul in care autoarea ascunde, sub
masti animaliere, tipuri umane caracteristice
perioadei comuniste, sau maniera alegorica de
evidentiere a unor realitati sociale, specifice
acelor vremuri, trimite cu gandul la Istoria
ieroglifica a lui Cantemir. Jovialitatea, pla-
cerea jocului, capacitatea de a reprezenta
universul minunat al celor mici, usurinta cu
care se apleaca asupra lumii necuvantitoa-
relor, aducand-o la rangul de spatiu privile-
giat, in care se intdmpla lucruri demne de
atentia tuturor, o apropie pe Ana Blandiana de
Tudor Arghezi. Spiritul acestuia se intrevede
atdt in valentele umoristice ale textelor, cét,
mai ales in modernitatea prozodiei fiecarei
poezii.
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Un lirism ancorat in drama existentiala

Viorel CHIRILA

Cu volumul Stea de prada, poezia Anei
Blandiana ancoreaza, pentru o perioada mai
lunga, intr-un orizont existential n criza,
transfigurat intr-o poezie mai agresiva, de o
asprime neasteptata din partea unei constiinte
poetice de o rara tandrete. O poezie mai
directa care, acum, deplange sau sfideaza

lumea cazuta in ab-
surd, punandu-i sub

A q%nﬁarw

PROIEGTE semnul _ mtrebgru
DE esenta si evolutiile.
TRECUT E conturat aici un

univers sumbru, de-
finit prin grave alte-
rari si destructurari,
proiectate strategic

mai ales la nivel

cosmic, dar si la
Proza nivel terestru sau
roza R ~

social. In locul
Pnﬁ beatitudinii contem-

plative, ne intam-

Editura Cartea Romineasca

pina angoasa si dez-
nadejdea, indignarea si revolta in fata unui
cosmos care Tsi tradeaza esenta armonioasa,
puritatea si intransigenta funciara. Universul
liric al Anei Blandiana ancoreaza intr-un
tragism din care nu exista iesire decat prin
anulare de sine. E vorba de un tragism al
universului si al conditiei umane, con-
stientizat, asumat, evocat cu patetism,
transfigurat poetic de eul liric, si eludat prin
strategii de eschivare de semeni, de
colectivitate.

Indignarea si inaderenta poetei la ceea
ce se ntdmpla este n crestere, traducandu-se
in tema destructurarilor. A fost semnalata
cu discretie de Eugen Simion: ,,Apare, in
poemele astfel gandite si in acest fel scrise,
senzatia de destramare in lume™. lon Pop o
extinde si la nivelul interioritatii, pentru ca in
locul beatitudinii vegetale, a relatiei refacute
cu universul, se impune, ,,sentimentul destra-

marii cosmice si interioare™. Marian

Papahagi vorbeste de ,,0 cotitura” nu in planul
expresivitatii, ci acela ,,al unui expresionism
de neintrevazut prin suavitatea perceptiva de
dinainte” si despre ,,0 accentuare a unor
latente dramatice fara precedent in volumele
anterioare”®. Aurel Pantea constati ci vechea
»constiintda matinala a lumii” din poeziile
autoarei este substituita de una receptiva la
»manifestarile lumii inregistrate ca o serie
vicioasa de anomalii”*. Al. Cistelecan, in
comentariul sau sintetic, releva traseul parcurs
de poeta de la ,retorica nevinovatiei gratios-
orgolioase” din primele volume, la ,,amorali-
tatea reveriei erotice si expiative”, ,,beatitu-
dinea vegetala” a urmatoarelor volume si
intoarcerea la o noua ,eticizare” a imagina-
rului si motivelor din Stea de prada’.
Viziunea despre lume asuma tot mai
mult o defectare de ordin cosmic, o alterare a
mecanismului universal. O ,,poezie de prelu-
crare” a realului de catre ,,eul producator” ce
se inscrie in a doua clasa stabilita de Eugen
Negrici: cea cu mediere de sens®. Tntr-adevar,
prelucrarea realului genereaza o atmosfera ce
e tot mai apasatoare, in aer pluteste umbra
unei catastrofe si se resimte un sentiment de
sfarsit de lume. Scindarea originara a
universului si apoi a elementelor sale, urmata
de pozitionarea fragmentelor in cei doi poli,
girati de bine si rau, de zeu si antizeu, parea sa
asigure acestuia un echilibru relativ (Ax).
Numai ca acest ,,raport nebunesc al puterii”,
de la nivel cosmic, invocat de poeta, pare a
intra intr-o faza critica, facilitind o
dezagregare tot mai profunda a lumii in
entitati antagonice. Imaginile rupturii, ale
impulsului  dihotomic, ale polarizarilor
ireconciliabile se activeaza, devin tot mai
dureroase. Antinomiile: zeu-antizeu, lumina-
intuneric, armonie-haos, fragezime-uscare etc.
ajung in tensiune maxima, iar Tmpacarea
polaritatilor nu mai e posibila. , Impacarea
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dintre Tntuneric si lumina/ Nu e umbra,/ Cum
nu e mlastina/ Tmpacarea dintre mare si
pamant” — subliniaza poeta. Compromisul nu
mai este posibil decat ca utopie in visul
cuplului de indragostiti: ,,Mai pot face punti/
Numai bratele noastre/ Visand”
(Compromis®). Daci pania acum trupul
cosmic”, suficient siesi, in afara oricarei
vulnerabilitati, asigurase un oarecare echilibru
intre bine si rau la nivel sublunar, acesta se
rupe Tn momentul in care cosmicul nu mai e in
stare sa se sustina, nu mai are energie sa se
apere in fata devastatoarelor maculari. Se
inmultesc poemele care deplang declinul
cosmic sau contesta autenticitatea autoritatii
sale. Eul se descopera asadar intr-o situatie
limita, avand in fata un cosmos Tn declin,
unde e deja ,prea tarziu”, procesul
destructurarii e pornit iremediabil, agentul
corosiv ataca nu numai temelia vietii (,,Celula
insasi se destrama” — avertizeaza poeta), Ci si
armonia celesta, elementele ei devenind
anacronice. ,,Apusul”, rasaritul”, ,steaua”,
»cerul”, jraza”, ,seninul”, ,norii”, ,lumina”,
Htacerea”, ,bezna” intra astfel in dialectica
unui tablou apocaliptic, cu ecouri expresio-
niste, in care eul nu-si mai gaseste locul. De
aceea fiinta e tentata sa rezilieze vechiul sau
»pact” cu Tnaltul, ce constituise un factor si un
garant esential in campaniile duse impotriva
macularilor, in oprirea colapsului ce ameninta
universul. Nu ezita chiar sa conteste autori-
tatea si autenticitatea acestuia in ,raportul
nebunesc de putere”: E prea tarziu:/ Celula
Tnsasi se destrama,/ Nu mai recunosc nici un
pact —/ Apusul de soare e ranced/ Si rasaritul
trucat./ O stea de prada pandeste/ Clipa lucirii
supreme/ Pe cerul acid ca un scancet/ Care
dizolva blesteme” (Tarziu®). O alta metafora
definitorie a noii stari a universului este
»haosul de veci”, spatiu Tn care nu mai exista
repere, pe care spiritul absolut nu-lI mai poate
ordona si face locuibil, unde norii devin ,,reci
sicrie” ce se umfla ca sa incapa in ele
intreaga omenire” (Tu treci'®). Tn alt poem,
Hrupul cosmic” este exasperat de propria
neputinta in incercarea de regenerare a lumii
si face eforturi supreme de a se elibera de
propria imagine sinonima cu esecul:
,Disperata secretie/ A trupului cosmic/ In

tentativa de a se uita,/ De a se elibera/ De
propria imagine/ Devenita insuportabila”
(Alb'). Pana si spatiul pregenezic, increatul,
este atins de morbul alterarii, acesta devine un
sinistru ,,uter al spaimei” in care fiintele se
plamadesc si se hranesc din aceeasi angoasa,
intr-o bezna ,,sonorizata salbatec”, Tn absenta
vederii si cuvantului, raménand singure si
neputincioase Tn fata mecanismului demonic
care le pregateste nasterea ,,dupa chipul si
asemanarea Ei” (Gemeni*?). Marcile apocalip-
ticului sunt omniprezente: zapezile cad cu
inversunare pentru a pune capat ciclului
existential si ,,a lua totul de la capat”, o voce
someaza oOamenii sa recunoasca semnele
sfarsitului, — prezenta ei e semn ca timpul
uman s-a incheiat, ca judecata din urma e
aproape. Suntem avertizati ca bezna de afara
Tsi extrage esenta din ,prea tarziu”, ca in cer
se face toamna si Tncepe declinul. Poeta
recepteaza semnele si structura celesta ca pe
niste marci ale unei tragedii cosmice unde
destructurarea e resimtita si la nivel organic.
Nu ezita a construi un peisaj de macelarie
cosmica, tablou de-o asprime cutremuratoare,
unde lumina este de carne, poate fi sfasiata,
sangereaza sau putrezeste in cer, contaminand
cu miros de sange izvoarele paméntului:
»,Lumina este si ea carne,/ Daca o smulgi se
rupe/ Si séngera —/ N-ati vazut niciodata/ O
halca de Ilumina/ Aruncatd la marginea
cerului/ Si incepand sa putrezeasca?/ Sau n-ati
simtit niciodata/ Mirosul de sange/ Al cate
unui paréias prelins incet/ Dintr-o raza/ (...)?”
Dramatismul expierii, supliciul, se actuali-
zeaza, se multiplica, atingand chiar si ,,inima
lumilor” unde soarele isi consuma drama si
eterna agonie: ,,Si nu v-ati gandit atunci/ La
zeiasca durere/ Consumati acolo,/ Tn inima
lumilor/ Unde un animal orbitor/ Si 1in
eternitate ranit/ Ne tine pe toti/ Tn viata ?” (Un
animal orbitor'®). Senzatia este ca poeta Tsi
camufleaza revolta sociala in rafinate expresii
de revolta metafizica, contestatii ale ordinii
cosmice sau ale ordinii divine. Tn astfel de
texte lumea astrala devine deodata ,,ridicola”,
Dumnezeu este ,surd”, se vorbeste despre
,»Cosul de gunoaie al cerului”, despre faptul ca
universul se defineste doar prin ,,scrasnetul
produs” si Tncetarea oricarui ,,sens”. Tn acest
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univers dereglat autoritatea suprema este o
fantosa incapabila sa mai controleze
angrenajul fenomenal: ,,Un Dumnezeu surd/
Peste care apele se fac de lana si cad,/ lar norii
se ciocnesc fara tunet/ Ca niste ghemotoace de
hartie/ Tn cosul de gunoaie al cerului/ Ar da
semnalul Tncetarii de sens/ Acestui univers ce
nu exista/ Decat prin scrasnetul produs” (Cu
fafa spre muni**). Cosmicul suferd un
strategic proces de desacralizare: apusul e
»ranced”, rasaritul e ,trucat”, cerul e ,,acid ca
un scancet”, Tsi arata impudic viscerele sau
devine tot mai asemanator pamantului,
solidificandu-se, lu-
mina se usuca. Poeta
impinge  imaginea
desacralizarii  uni-
versului spre orizon-
turi noi, ce depasesc
clasicul ,,paradis n
destramare” blagian.
O imagine inedita a
acestui motiv liric
este cerul fosilizat,
n care zeii si sfintii
sunt ,,Ingropati strict
ierarhic,/ Asemenea
scheletelor/ Crono-
logic depuse/ 1n
straturile arheologilor”. Fluidele superioare
devin vascoase, sufera un proces de sedimen-
tare sufocanta. Consecinta acestei sedimentari
este aerul devenit ,pasta groasa”, prin care
nicio pasare nu mai e in stare sa vasleasca, in
care eul se misca tot mai greu, cu gesturi
uitate la jumatate. Aerul vazduhului e atat de
vascos ca nu mai poate fi recunoscut daca e
cer sau pamant (Cer sau pamant™). Tn alt
poem cosmicul se solidifica in chip de
chihlimbar, imortalizdnd 1in interiorul sau
viata sacrului, devenind de asemenea 0 mostra
a incremenirii dinamicii vitale inainte de a da
rod: ,vazduhul intreg pare/ Un bulgare de
chihlimbar/ Tn care/ Zei fosilizati/ Si proiecte
neterminate de Tngeri/ Se intrevad/ Uimitor de
exact/ Si aproape se misca” (Chihlimbar®).
Poeta tine sa-si proiecteze uneori trairile
proprii legate de sacru intr-o zona de fertila
ambiguitate cum este aceasta discreta ironie
atenuata de melancolie, din imaginea toamnei

(h ot
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cosmice n care delicatii ingeri se coc aidoma
fructelor si incep sa cada in iarba cu pocnet
surd: ,,...Din cand 1n cand/ Un pocnet
infundat/ Ca la caderea/ Unui fruct in iarba.//
Cum trece timpul!/ S-au copt si-au Tnceput sa
cadd/ Tngerii:/ S-a facut toamna si-n cer...”
(La cules de ingeri'’). De remarcat ca fn
aceste caligrafieri tandre, e adevarat, nu prea
numeroase, conceptualul cu origini livresti
constituie doar scheletul imaginii poetice,
urmand ca senzorialul sa-i asocieze un cadru
si 0 materialitate delicata. Totusi, Tn momen-
tele de exasperare, constiinta captiva are
nevoie de absolut, 1l provoaca sa intre in
dialog, cere ochiului sacru din catapeteasma
sa-i dea un semn, sa-si inchida pleoapa ca
dovada ca-i intelege mesajul, ruga, dar
minunea nu se produce (Bocet'®).

Daca altadata materia poemelor Tsi
afirma fragezimea si puritatea originara, acum
materiile poetice sunt atinse de uscaciune:
,Lumina se usuca de propria ei putere”, raza
se face ,prafoasa”, norii au fosnet de ziar,
gramezile de nisip luminos se aduna prin
unghere. Alarmantele mesaje, care veneau
spre eul liric, in anterioarele volume, penetrau
mediile nestanjenite, cu o dinamica fireasca,
in zodia ,,stelei de prada”, acestea vin de la
departari greu de aproximat, razbat cu greu
prin mediile solidificate, sunt obstaculate de
straturi intermediare. Despre sunetul de clopot
prevestitor nu se stie daca penetreaza ,,prin
pamant, sau prin cer, sau prin apa”, pentru a
ajunge, tarandu-se metru cu metru, pana la
receptorul ,,In stare sa-l tainuie si sa-1 Tncapa”.
Aici Tsi gaseste barlogul-mormant ca sa se
ascunda, dar sucomba Tnainte de a-si fi
comunicat mesajul (Clopotul pe care-I aud™).
Starile interogative, intalnite aproape in toate
volumele, revin strategic pentru a refunda-
menta uimirea poetica, de data asta, in fata
incremenirii formelor, nu a amalgamarii si
curgerii lor halucinante. ,De ce nu se
amesteca totul?/ De ce nu se-acopera/ Pielea
lucioasa a pamantului cu blana?/ De ce nu
rasare iarba verde si frageda/ Pe spinarea
fierbinte a fiarelor din paduri? (Intrebari’®) —
se intreaba poeta nedumeritd de stagnarea
formelor si regnurilor. Vocea delicata a
uimirii se arata contrariata nu numai de
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stagnarea universului golit de sens, ci si de
propria neputinta de-a raspunde absurdului cu
0 ura pe masura: ,,Eu de ce nu invat sa urasc?”

Timpul acestui univers devine o
fantasma, un fel de forma gaunoasa, ce si-a
pierdut miezul, unitatea si coerenta, acesta se
fragmenteaza si clipele aluneca in deriva pe
cer, golite de sens otologic: ,,scapate istoriei si
curate de sens,/ Treceau clipe mari zdrentuite
pe cer”. Universul si fiinta nu mai traiesc un
timp inocent, auroral, ci unul ale carui
fragmente sunt incarcate de vina insuficientei
(,Vinovate de-a fi doar atat”), care, inceti-
nindu-si cursul, dilata suferinta victimelor (Pe
cer?!). Viziunea e continuata ntr-un al doilea
poem unde timpul e acuzat direct de lipsa
miezului ontologic, aici secundele se incas-
treaza unele n altele ,,ca papusile”, iar din
grabnica lor ,,desghiocare” rezulta: ,,Hoaspe si
coji risipite in graba,/ Pleava-a grauntelui
inexistent” (Desghiocare?®). E un univers
vegheat, asa cum sugereaza si titlul volu-
mului, de o ,stea de prada”, metafora ce
subliniaza ferocitatea, teroarea existentiala. Pe
»cerul acid ca un scancet”, ne avertizeaza
poeta, pandeste ,,0 stea de prada”, ca un semn
al tarziului in univers. E un fel de hiena
cosmica, de o luciditate demonica, ce asteapta
»clipa lucirii supreme” cand universul se va
reaprinde si va putea fi anexat. Tn alt text,
simbolica stea e legata de vocatia poetica, e
un fel de samanta ce T1si infige radacinile n
fiinta eului liric (,,Lacoma, infipta salbatec in
creier”).

Pretutindeni fiinta intdmpina lipsa de
sens, neintelegerea sensurilor se Tnscrie n
aceeasi retorica a derutei existentiale. Lumea
de afara este un ,,eres” fara sens, ce nu merita
traversat. Tn fata acestuia eul spune rispicat
,»nu”, iar reflexul de a protesta este mai viu ca
niciodata. Esecul cunoasterii inalte, ca des-
cifrare a talcului existential, are efecte
frustrante, eul traverseaza campia existentiala
fara lumina unei tinte certe, ceata care
invaluie adevarurile ultime nu poate fi
despicata. Eul se imagineaza inaintand prin
zapada Tnghetata, calcand pe urmele unui
precursor  necunoscut, caznindu-se  Sa-i
urmeze directia, fara sa stie incotro se
indreapta (Urme?).

Eul repudiaza existenta pervertita, Ti
deconspira intolerabilele carente, acuza faptul
ca ar fi doar un proiect esuat, ce nu-si va gasi
niciodata desavarsirea, intregirea; pretutindeni
se regasesc doar semnele neimplinirii tragice,
inceputuri si intentii abandonate pe drum.
Poeta vede Tn jur un proiect mundan esuat
care ar trebui sa fie fundament al existentei,
dar nu este. Viata nu mai are in sine energia
de a se intregi, de a ajunge la bucuria
rotunjirii si plenitudinii. Nefmplinirea, proiec-
tul neterminat, incremenirea in instantaneu
sunt imagini, in fond, ale frustrarii, ale unui

dureros esec exis-
tential,  definitorii
pentru o elegie a
fiintei. Poezia aduce
in fata, de aseme-
nea, imaginea unor
limitari tragice,
derivate din nepu-
tinta sau situare n
taramuri  improprii.
Invitat sa zboare de
»luptatoarea pentru
drepturile bradului”,
semetul arbore Tsi
recunoaste neputinta

ORASE

(41%%). Existenta umana e mspalmantatoare
curgere inscrisa n tipare si bariere rigide,
marcate prin literele alfabetului, ce nu pot fi
excedate pentru a afla ce este Tnainte de ,,A”
sau dupa ultima litera harazita fiecaruia
(Litere®). Tn alt text, omenirea este tragic
suspendata deasupra prapastiei dintre bine si
rau, dintre zeu si antizeu, cu sansa de a se tar
cate un milimetru spre unul sau altul din
capetele simbolicului axis mundi. Poeta
incrimineaza  inadecvarile,  nepotrivirile
dintre obiectele poetice si aspiratiile umane,
nu mai descoperim armonia dintre acestea,
care sa dea iluzia unitatii lor, ci discrepanta
dintre ele. Un exemplu il ofera ratiunea prag-
matica pusa in fata metafizicului, pentru
aceasta zeii ar trebui sa fie plante spre a putea
profita la modul lucrativ de pe urma lor,
valorificandu-le ,,frunzele, radacinile, fructele/
si chiar secretul, vegetal,/ Al Tinvierii din
morti” (Cat de usor?). Exista in acest univers
cu raporturi perturbate, efecte nescontate,
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incontrolabile. Interesant este ca vechile
simboluri ale nevoii de puritate: ,,zapezile”,
»lumina”, ,ingerul”, ,candoarea” nu mai au
efectul asteptat, invocarea lor nu mai e in
masura sa readuca realul la ipostaza sa
genuina. Acumularile de zapada nu mai
anihileaza macularile, ci strivesc arborii, fac
victime nevinovate. Desi ,Pareau atat de
fericiti,/ Tmbracati Tn nori eleganti/ Croiti pe

>~

masura”, copacii se frang sub povara oma-

tului, sub aparenta
cuceritoare se as-
cunde o fragilitate
tragica, cu con-
secinte fatale (Greu-
tatea  omatului®’).
LAlIbul”  ninsorilor
disperate  nu mai
poate reintemeia
»inceputul/  Curat,
Cu germinatia opri-
ta”. Relatiile dintre
obiectele poetice
devin insidioase,
parazitare, de perfida aservire, acestea apar
uneori ca demonice inradacinari ale unora in
miezul altora: bezna isi ancoreaza radacinile
subtiri ,,in prea tarziu”, steaua Tsi trimite cu
salbaticie radacinile in creierul eului liric.
Alarma, panica, deznadejdea in fata
alterarilor, ce capata proportii de cataclism,
cunosc intensitati noi, nemaiintalnite 1in
exprimarea lirica a poetei. Sub ,,cerul acid” in
care se ,,dizolva blesteme”, unde ,lumina se
usuca”, iar ,tipatul e moarte”, instrainarea si
nsingurarea eului devin certitudini dramatice.
Eul figurat de texte se individualizeaza prin
insingurare, atat in cuplu, in relatia cu
semenii, cat si n raportul cu divinitatea. Tn
cuplu Tnsingurarea e pregatita prin inchiderea
fiecaruia Tn propriul somn (,,Inchide ochii,
dormi si tu,/ Intreg poporul clipei doarme” —
Cantec de leagan®), comunicarea si relatia cu
semenii se frange prin aspiratiile diametral
opuse, eul Tsi asuma drama, tindnd sa ramana
martor lucid, semenii se refugiaza in somn
(,, Toti — orasul, tara, planeta —/ Dormeau./ La
urma urmei,/ Ce ar fi putut face,/ Ma
intrebam” — Remember?®), dialogul cu divini-
tatea e intrerupt, pentru ca ,,Dumnezeu e surd”

si nu mai raspunde, coborandu-si pleoapa, la
ruga umana. Relatia cu natura este, de aseme-
nea, precara, evadarea din sine in paradisul
vegetal e obstaculatd de o grava incompa-
tibilitate structurala, poeta Tsi simte fiinta
racordata la suita de spaime, alterari si mai
putin la ispitele unei plimbari pe margini de
paraie si printre frunze de menta. Asumarea
conditiei de martor al ,haosului de veci”
suspenda spontaneitatea afectiva si libertatea
de optiune a eului, acesta se simte ,facut”
pentru altceva decét contemplatia gratuita in
fata sublimului: ,,Daca as fi fost facuta/ Sa ma
plimb printre frunze de menta/ Pe margini
subtiri de péaraie/ Curgand peste ierburi/ Cu
mirosuri stravechi”. Chemarea vegetalului
este excedata de vocea clopotului interior,
,Zidit intre tample”, aceasta presiune a
datoriei, care-i impune sa recepteze tradarile,
sa caute mereu ,aceeasi dovada dementd” a
declinului, dovada ca ,stelele curg si muntii
se-nmoaie” sub ,marea porunca” si sa le
imortalizeze ca ,,Spaime legate-ntre ele prin
rime perechi” (Daca™).

Tn aceasta lume organizata dupa tipare
cosmaresti materia afectiva omniprezenta este
spaima. Ochiul poetic e obsedat de inepui-
zabilele resurse ale spaimeli, ce se ivesc pretu-
tindeni. Fiinta poetica Tnsasi se plamadeste
intr-un ,uter al spaimei”, spatiu terifiant,
situat la distante astronomice de armonia si
caldura din ,oul” primordial, evocat 1n
volumul Ochiul de greier. Tn noile poezii ale
Anei Blandiana se impune o retorica a
disperarii, a derutei existentiale, in care
lamentatia sau demascarile vizeaza deceptio-
nanta substituire a paradisului vegetal cu un
infern. Pretutindeni sunt identificate ,,dove-
zile” si Tnsemnele suferintei care iradiaza
,»Prin toate sensurile varsate din dictionar”, ne
spune poeta, e fintiparita in ranile mainilor
divine, zugravite de mii de ori in icoane, e
produsa de contactul cu ,,orbitoarea lumina”, e
suportata chiar si de fragila aureola ce poate fi
Hbiciuitd/ Flamanzita, siluita, ucisa”. Imagi-
nile durerii sunt recurente, poeta le dispune
chiar si in context intertextual, continuand
dialogul peste timp cu lirica blagiana. Acolo
nasterea Tnsemna descindere n lumea tainei,
la Blandiana e tragica plonjare in miezul
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durerii, prin suprema durere materna, ce nu
poate fi exprimata de toata literatura lumii (25
martie 1942%%). Se adauga sentimentul capti-
vitatii intr-un mecanism demonic, ,,gemenii”
sunt captivi Tn aceeasi celula, in bezna ei
sonorizata, in procesul ontogeniei ce reface
filogenia, sunt ,,condamnati la nastere”, fara
drept de a-si alege destinul. Aceeasi captivi-
tate tragica leaga femeia si pruncul, ,,Impo-
triva vointei lor/ Uniti prin verbul a nagste”, pe
care o indura ,lipsiti de aparare si singuri”
(Icoana®).

Teroarea existentiala atinge paroxismul
in insomnie, eul este condamnat sa traverseze
calvarul unei insomnii despotice, sa recepteze
presiunea unui ,soare al insomniei”®, ce-i
administreaza sub pleoape un ,,nesomn
orbitor”. Simbol al puterii terestre, ,soarele
insomniei” supune fiinta la un supliciu
dracesc, o suspenda in cea mai ,,nemiloasa si
indecenta lumina”, undeva deasupra ,,intuneri-
cului dulce” spre care tanjeste pentru a se
salva. Cu profil de tortionar, prezent si in
povestirea Orasul topit, soarele nociv Tsi
inscrie prezenta printre sursele de teroare
semnificative din imaginarul acestui volum.
Efectele imediate ale terorii solare sunt orbi-
rea si uscaciunea. Lumina nu mai e blanda,
invaluitoare, ci are un efect orbitor asupra
contemplatorului, poeta vorbeste despre ,,0rbi-
toarea lumina/ De la celalalt capat al lumii”,
»,nesomnul orbitor”, care este insomnia, un
»animal orbitor” ce-si consuma durerea in cer,
gemenii ,,orbi si muti” din uterul spaimei.

Fragilitatea si vulnerabilitatea fiintei
umane revine periodic in lamentatia autoarei
ca un sentiment profund si dureros, derivat
din pozitia sa Tn inima unei lumi ostile, din
tragismul funciar al acesteia, din epuizarea
resurselor interioare Tnaintea Tmplinirilor
asteptate. Exista in versurile de acum ale
poetei o discrepanta dureroasa intre aspiratiile
constiingei in afirmarea demnitatii proprii si
realizarile mereu sub asteptari. Simbol al
fragilitatii umane sunt mainile prea neputin-
cioase pentru a articula o atitudine ferma in
fata raului, ramase 1n stare de proiect
(Curajul®).

Relatia cu absolutul oscileaza fintre
incredere, revolta si disperare. Tn contrapon-

dere cu dezastrul din jur, poeta crede in
nevoia de ordine, imagineaza chiar, fara sa
poata comunica direct cu acesta, ,,un duh
ordonator de sensuri”, capabil sa refaca
armonia, intemeind lumi noi, trasand ,,partii”
luminoase in ,haosul de veci” (Tu treci®).
Instrainarea de credintda este evocata prin
dramaticul monolog al lui lisus adresat
pamantenilor care nu mai sunt in stare sa-i
recunoasca identitatea si opera salvatoare (Cel
viu®).

Se Tnmultesc metaforele frustrantei
lipse de libertate, a lipsei dreptului de a alege
traseul destinal: Definifie, Inflafie de pasari,
Banuiala. Rasturnand perspectlvele evociarii,
poeta reia vechile = - ;
simboluri pentru a le
reconsidera din
unghiul  alterarilor
devastatoare: frunza
rebela, cuibul anexat
de pasari straine,
floarea ce trebuie sa
infloreasca la ter-
men si sa emane 0
anume mireasma
incrimineaza discret
lipsa libertatii soci-
ale. Spre exemplu, CU APLAUZE
cuibul de pasare ce inchipuia altadata
paradisul, este acum expresia unui topos
devastat, e un ,univers/ Tot mai/ Sortit
falimentului”, pangarit de pasari (tot ,,de
prada”) straine. Ca si ,,Steaua”, pasarile intra
in sfera conotatiilor nefaste. In fata lipsei de
libertate si a inflagiei de pasari straine, eul
marturiseste dezolat: ,,Cuib Tn care-si asteapta
ouale/ Pasari adesea straine,/ Avand cel mult
dreptul/ Sa alegi pasarea,/ Nu si dreptul la
cuib” (Inflasie de pasari®’). Tn concentrate
poeme alegorice se abordeaza alte teme ca
tradarea morala, vina neimplicarii in real si in
modelarea propriului destin, exilul ca salvare
din infernul autohton, somnul ca ispita a
lagitatii: Dans, Balanga cu un singur talger,
Cetina, Hibernare. Realul e acuzat de slugar-
nicie, pentru ca ofera nenumarate dovezi de
supunere Tn fata poruncii: ,mereu aceeasi
dovada dementa/ Ca stelele curg si muntii se-
nmoaie/ Sub mare porunca/ Rostogolita

ANA BLANDIANA
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amenintator in urechi...” (Daca®). Lipsa cu-
rajului revine ca un laitmotiv: ,,De la facerea
lumii/ Nici o revolta”, ,,Eu de ce nu invat sa
urasc?”, ,,Ma uit la mainile mele/ Ca la niste
litere/ Care nu au curajul/ Sa formeze singure/
Un cuvant”.

Spatiile reveriei armonioase, din
volumele anterioare, se restrang, ratacirile
calme sau Tngandurate printre splendorile
vegetale se Tmputineaza drastic, daca mai
apar, au rol de a puncta prapastia dintre
»prapadul” prezentului si armonia de altadata,
acum  inaccesibila.

Aceasta ramane
doar in amintire ca
un reper nostalgic,
mai  degraba ca
absenta  frustranta,
ce sporeste tragis-
mul momentului.
Realul anost sufoca
oazele de sublim, de
puritate si gratie;
daca se-ntampla
totusi ca acestea sa
mai apara, formele lor sunt efemere, asa e
fragila ,,orga de gheata” aparuta la stresina, al
carei sunet inefabil, ,,atat de perfect” si ,,atat
de repede pieritor”, nu poate fi perceput de
urechea comuna. Tn noul context de atroce
anormalitate, este reevaluat si sensul
cuvantului ,,miracol”, el nu mai desemneaza
iesirea din norma, exceptionalul, ci tocmai
normalitatea devenita o raritate. ,,Tot ce e
firesc e miracol” — ne avertizeaza poeta — si el
,»Se Intdmpla” fara contributia si vointa omului
(Unire®).

Artele poetice aneblandiene, conti-
nuand sa problematizeze conditia cuvantului,
privit din perspectiva dramei existentiale,
raman mai departe fidele tensiunii spre mister.
Nevoia de inefabil o determina pe autoare sa
prefere cautarea in locul raspunsului, aspiratia
in locul atingerii absolutului, iar eventuala
gasire a lui o pune intr-o tulburatoare dilema
(Nec plus ultra®). Privirea poetica si efortul ei
vizionar stau la temelia poemului, ochiul ce se
identifica cu obiectele pentru a-si largi
experienta vizionara, nu mai poate uita esenta
acestora, se lasa impregnat de ea si 0 poarta

mereu cu sine, se fintoarce din expeditii
imbogatit cu imaginile lumii (Descantec™).
Creatia poetica ramane sub semnul lucrarii
tainice a logosului, lumea poemului se
intemeiaza fara vointa eului profan ce-si
marturiseste mereu neimplicarea si neputinta.
Lucrarea tine de interventia miraculoasa a
harului, a eului profund, care determina si
calauzeste atomii, nisipul, pietrele, cuvintele
sa se insumeze pana devin fiinte de hartie,
viata fictionala, Tn fata careia celilalt eu e
martor inocent: ,,Nu eu hotarasc./ Niciodata/
Cand vad o vorba gravida,/ Nu stiu cine e
tatal” (Tatal*®). Totusi credinta in forta
limbajului de a modela lumea e in declin.
Cuvintele se nscriu si ele in vulnerabilitatea
generala a elementelor poetice evocate.
Spiritul poemului, vraja sa asupra lumii,
starea poetica se materializeaza intr-un fel de
aureola plutind deasupra cuvintelor, palpabila
dar si inconsistenta, trecatoare, ce poate fi
agresata, biciuita, mutilata, sau se poate stinge
,Dupa ce si-a facut datoria,/ Dupa ce a
luminat ca un semn,/ Ca o flacara deasupra
comorii” (Trup®). Magia cantecului orfeic e
pastrata doar in amintire, forta lui de
imbléanzire a fiarelor, reala candva”, nu mai
este credibila, nu se mai implineste Tn prezent,
poeta ajunge sa creada ca un astfel de cantec
magic nu s-a realizat din cuvinte de rand
(imblanzitorul cantec*). Printre definitiile
memorabile ale poeziei, din Stea de prada,
figureaza si tipatul sugrumat, poezia-tipat,
suscitata de infernul mundan, dar necomu-
nicata lumii. Poeta surprinde magistral modul
cum tensiunea poetica se acumuleaza, cloco-
teste, urca spre organul fonator, se pregateste
de explozie, dar sucomba in ,tacerea fara
sfarsit”, ramanand doar o tragica expresie a
revoltei interioare (7ipatul*). Vocatia poetica
nu mai este un privilegiu, ci suferinta, aservire
dureroasa ,stelei aduse de vant”, ce-si infige
cu salbaticie radacinile in creier si se hraneste
cu materia si emanatiile acestuia.
Semnificative sunt si reveriile elibe-
rarii din ,,prapad”. lesirea din ,,uterul spai-
mei” apeleaza acum la mijloace mai pugin
blande, suntem departe de alunecarea suava
de altadata in taramul somnului sau mortii,
ruptura de lumea infernala se realizeaza
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violent, pleoapele cad ,Ca un cutit de
ghilotina/ Pe gatul lumii de afara”. Revolta
devine explicita, ,,lumea de afara” ar merita
decapitarea. Conflictul cu lumea se radicali-
zeaza, ,eresul” e refuzat definitiv si n
totalitate, caci nu mai exista oaze care sa fie
privilegiate (Cantec de leagan®). Avem si un
tablou-inventar al variatelor tipuri de fuga din
real, disperarea obliga fiinta sa se refugieze in
»,somn”,  tacere”, ,carti”, ,alcool”, ,ura”,
,dragoste”, iar ceea ce conteaza de fiecare
data este ca fuga sa fie ,,cat mai completa”.
Fuga a devenit un reflex istoric, e mostenita
din mileniile in care se practica fuga in paduri,
acum ea este posibila ,,numai Tn propriile
noastre maruntaie”. Refugiul n interior e
ilustrat si prin optiunile ochiului poetic
oripilat de ororile realului, care nu-i mai pot
implini ,,pofta de sens”, de aceea decide sa se
inchida Tn sine, limitdndu-se la rezervele
acumulate Tn propria interioritate (Ochiul
meu*"). Fuga din real poate avea ca destinatie
taramul hipnotic, cuplul de indragostiti, avand
sufletele sleite de tragedia lumii, e obsedat de
evadarea grabnicai in somn (Céntec de
leagan), in alt text, somnul e un fel de ocean
lacom ce izbeste ritmic tarmul fiintei pentru
a-1 surpa din ,calendarele zilei” in hotarele
sale (7arm48). Un efect eliberator putem
descifra si in trairile paroxistice, cu fiecare
hohot de ras sau de plans se dezvaluie un zeu
ascuns in noi, ne dezvaluim reminiscentele de
sacralitate (Hohotul*®).

Discursul poetic din Stea de prada se
inscrie in formula cultivatda cu fidelitate de
poeta si in volumele anterioare, ideile poetice
instituie un registru reflexiv polemic, uneori
subversiv, ce vizeaza orizontul ontologic,
locul fiintei Tn lume, inadvertentele acesteia.
Dezvoltarile acestora sunt ponderate, in
poeme concentrate Tn jurul unor metafore
centrale, beneficiind de o imagistica mai

Note

1. Simion Eugen, Poezia Anei Blandiana, in
Romania literarg, nr. 42,1985, p. 5.

2. Pop lon, Semnul Stelei de Prada in Roméania
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3. Papahagi Marian, Starea de insomnie,
Tribuna, nr. 44, 1985, p. 4.

degraba austera, Tmprumutata din realitatea
imediata, lipsita, de data aceasta, de pregnanta
materiala, olfactiva sau cromatica. Tensiunea
poetica se isca surprinzator prin oprirea
privirii asupra unor frunze, a unei flori, a unor
nori sau ninsori, a unor maini, a cerului, a
soarelui, a unei icoane, a unui cuib, a unei file
de calendar, a unui copac, a literelor din
alfabet etc. De observat ca vechile motive se
inscriu ntr-un registru al pervertirilor si
macularilor inexorabile, Tincarcandu-se de
semnificatii negative.

La acestea se adauga motive noi, mai
pregnante, pentru a sugera indignarea
constiintei poetice: ,,uterul spaimei”, ,,soarele

insomniei”, ,steaua de prada”, ,,animalul
orbitor”,  ,tipatul”  sugrumat, ,ingerul”
sinucigas, ,,scrasnetul” universului, ,,zeii

fosilizati” sau blestemul ,,neintregirii”. De
remarcat faptul ca poezia se orienteaza discret
chiar spre estetica uratului: ,,soare ranced”,
»cer acid”, ,seninul e un furt”, ,ceresti vis-
cere”, ,,uter”, ,rasarit trucat”, ,,tacere infama”,
»nauntru fetid”, ,,arhanghel murdar”, ,sicrie
umflandu-se”, ,,intuneric promiscuu, de iad”,
,,C0s de gunoaie al cerului”, ,,halca de lumina
incepand sa putrezeasca” etc. Tonul nu
paraseste nota elegiaca, resemnat-interogativa,
la care se adauga nuanta demascatoare, discret
ironica. Tn ciuda infrangerilor si vulnerabi-
litatilor, constiinta poetica are curajul de a
continua confruntarea, Tnaintand si croindu-si
singura drumul prin labirintul lumii, Tnte-
meind sensuri prin cuvintele pe care le presara
in urma sa, continudnd cu tenacitate sa
transforme totul, chiar si pe sine, in cuvinte, in
poezie, suprema forma de a salvare din capti-
vitate. Meditatia ramane grava prin responsa-
bilitatea asumata, aidoma unei depozitii la un
simbolic proces al salvarii demnitatii umane.

4. Pantea Aurel, Lumina constiingei in floare,
Tribuna (Supliment Alba-lulia, nr. 10, p. I1),
nr. 50, 1985;.

5. Cistelecan Al., Stea de pradd de Ana
Blandiana, Familia, nr. 2, 1985, p. 2.
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Ana Blandiana — prezenta marcanta
in topurile literare din Spania

Traducerea, activitate existenta din
timpurile cele mai indepartate ale omenirii,
plasati de anumiti cercetatori la momentul
Turnului Babel, a reprezentat mereu un mijloc
scris de comunicare intre persoane care nu
Tmpartasesc acelasi cod lingvistic. Studiile
ultimelor decenii, Tnsa, privesc traducerea nu
doar ca pe o activitate interlingvistica, ci si
interculturala, avand in vedere ca in spatele
oricarei limbi se ascunde o anumita cultura.
Din aceastd perspectiva, traducerea devine
punctul de intersectie al literaturii universale,
facand posibila recunoasterea talentului unui
scriitor pe o scara mult mai larga, care trece
dincolo de limitele geografice ale comunitatii
lingvistice careia 1i apartine acesta.

Datorita talentului literar si al nume-
roaselor traduceri de care se bucura opera sa
(46 de volume de poezie si proza in 24 de
limbi), Ana Blandiana a ajuns la o recu-
noastere nationala si internationala impresio-
nanta, fapt dovedit de premiile pe care le-a
primit in decursul timpului - Premiul
International ,,Gottfried von Herder” (Austria,
1982), Marele Premiu ,,Vilenica” (Slovenia,
1980), Premiul International de Poezie
,KOV” (Serbia, 2009), Premiul International
de Poezie ,,Camaiore” (Italia 2005), Premiul
Special de Poezie ,Giuseppe Acerbi”
(Modena, 2005) — si prin invitatiile primite
pentru sustinerea de recitaluri de poezie sau
conferinte, precum cea de la Teatrul
Natiunilor din Paris (1968), Londra (1986)
sau cea de la Universitatea Sorbona din Paris
(1993). Este, de asemenea, de remarcat faptul
ca dupa revolutia din 1989 a devenit prese-
dinta PEN Clubului romanesc, ocupandu-se
de reorganizarea acestuia incepand cu anul
1990; este membra a Academiei Europene de
Poezie din Luxemburg si a Academiei de
Poezie ,,Stéphane Mallarme” din Paris. Mai

Aurora COMSA

mult, Ana Blandiana se afla printre membrii
fondatori ai Academiei Mondiale de Poezie
UNESCO, infiintata la Verona in anul 2001,
iar, pentru contributia sa la cultura europeana
si lupta Tmpotriva nedreptatii, a obtinut cea
mai Tnalta distinctie din Franta, ,Légion
d’Honneur” in 2009. Ca dovada a angaja-
mentului poetei Tn aceasta lupta, sta nu doar
opera sa literara, cat
si Memorialul Vic-
timelor Comunis-
mului si al Rezis-
tentei pe care l-a
infiintat Tn 1994, si
care, alaturi de
Memorialul de Ia
Auschwitz si Memo-
rialul Pacii din Nor-
mandia, este consi-
derat un muzeu al
memoriei european.

Tn Spania, Ana
Blandiana a Tnceput

Ana Blandiana

LAS CUATRO ESTACIONES

PERIFERICA

sa fie cunoscuta mai tarziu, abia n 2007

publicandu-se prima sa antologie bilingva La
cules de Tngeri (Cosecha de angeles, Ed.
Cosmopoética) tradusa de Rafael Pisot si Juan
Vicente Piqueras, poet si traducator spaniol.
Invitata la festivalul International de Poezie
,»,Cosmopoética”, de la Cordoba, in acelasi an,
Ana Blandiana a avut un succes deosebit,
cartea ei epuizandu-se in cele 3 zile ale
congresului. Tn 2008 au aparut Proiecte de
trecut (Proyectos de pasado, Ed. Periférica),
jar in 2011 Cele patru anotimpuri (Las
cuatro estaciones, Ed. Periférica) — traduse si
prefatate de Viorica Patea in colaborare cu
Fernando Sénchez Miret, ambii conferentiari
doctori la Universitatea din Salamanca. Cele
doua volume s-au bucurat de un succes
impresionant. Tn 2008 la lansarea de carte a
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Proiectelor de trecut, organizata sub auspi-
ciile ICR-ului, al ambasadoarei romane la
Madrid, doamna Maria Ligor, si El Corte
Inglés, au asistat peste o suta de persoane un
fapt rar intdlnit intr-o tara in care aceste
evenimente nu starnesc atat de mult interes.
lar a doua zi, Ana Blandiana a fost invitata la
Universitatea Complutense din Madrid unde a
tinut o conferintd ntr-o sala arhiplina de
studenti si profesori.

Aceste aparitii editoriale au trezit
curiozitatea si aprecierea cititorilor spanioli,
care cu pasi marunti dar siguri, Tncep sa se
familiarizeze din ce in ce mai mult cu
literatura romana. Astfel, volumele de proza
au fost recenzate in mass-media intr-un
spectru larg care cuprinde medii de stanga si
de dreapta: au fost comentate la radio si
televizor, pe diferite canale cum ar fi Radio
Nacional, Cope' si 1in diferite publicatii
culturale care se bucura de prestigiu in
intreaga Spanie, precum suplimentul cultural
Babelia, ABC, Quimera, Publico, Tiempo,
Letras Libres, reviste de specialitate cum ar fi
Leer, Qué Leer, Turia, sau cotidianele La
Gaceta, El Diario de Extremadura, El Diario
de Mallorca, El Norte de Castilla etc.

Tn 2008, Proiecte de trecut s-a numarat
in topul primelor 40 de cargi ale anului,
conform unui clasament realizat de 57 critici
literari ai suplimentului cultural Babelia al
cotidianului El Pais, cel mai important din
Spania, iar in 2011, Cele patru anotimpuri s-a
clasat din nou in topul primelor 50 de carti in
cadrul aceluiasi concurs al acestui cotidian. Pe
de alta parte, in ianuarie 2012, revista online
Koult a declarat Cele patru anotimpuri cea
mai buna carte a anului, in topul celor 10, a
doua dupa Milosz’.

Articolele si studiile despre Ana
Blandiana au fost semnate de critici literari si
scriitori spanioli remarcabili, printre care se
afla Antonio Colinas, detinator al Premiului
National de Poezie, prestigiosi scriitori
postmoderni cum ar fi Miguel Sanchez Ortiz
si Mario Cuenca Sandoval, Silvia Cruz, si
critici de marca precum Roberto Valencia,
Antonio Jiménez Morato, sau J. Ernesto
Ayala-Dip si Luis Ramoneda.

Tn ABC Cultural de sambata, 12 aprilie
2008, Miguel Sanchez Ortiz, autor al
romanelor La gran ilusion si La quinta del
ilusionista, a declarat entuziasmat: ,,Ana
Blandiana, impunatoare, un cadou care te
emotioneaza si rascoleste fara scapare”, iar
Antonio Jiménez Morato, Publico, 5 aprilie
2008, cu prilejul publicarii Proiectelor de
trecut, se intreaba cu surprindere ,,Cum am
putut trai atdta timp fara Ana Blandiana?”.
Ana Blandiana este considerata o0 mare
personalitate a literaturii romane, ocupand
locul pe care 1l ocupa Ana Ahmatova in
literatura rusa sau Vaclav Havel in cea ceha.

Nuvelele din Proiecte de trecut sunt
privite ca o inovatie a acestui gen literar, prin
structura lor Tn care se pune sub semnul
Intrebarii antiteza dintre fantastic si realitate,
unde fantasticul nu apare ca o rupturi a
logicii, ci ca 0 raza de speranta, ca O
oportunitate pentru ceva mai bun. Tn acelasi
timp, prin substratul acestor scrieri, se ofera
un prilej de reflectie asupra functiei si a
necesitatii cuvintelor.

Francisca Noguerol, profesoara la
Universitatea din Salamanca si o autoritate
cunoscuta la nivel international n literatura
hispano-americana, a realizat un studiu: ,,Ana
Blandiana si nostalgia originii™* n care
plaseaza proza fantastica a Anei Blandiana in
traditia lui Borges, Cortazar, Juan Rulfo,
Cristina Peri Rossi, Ronaldo Menéndez, Luisa
Valenzuela si Juan José Saér.

Ca si Luis Ramoneda, scriitoarea si
jurnalista Silvia Cruz compara proza Anei
Blandiana cu Kafka si Poe: ,,Blandiana este o
voce fara trup care curge, ajunge la tine si te
strapunge. Dupa ce am citit Cele patru
anotimpuri este clar ca orice anotimp al anului
este bun pentru a te plimba, a visa, a suferi,
sau ati pierde mintea. Fiecare anotimp Tsi are
capcanele lui si Blandiana trece prin toate
intr-un loc si Tntr-un timp, Romania comu-
nista, precum Alice in tara minunilor”>.

Ca orice creatie artistica, nuvelele Anei
Blandiana apartin unei epoci si unui spatiu
bine definite, incadrandu-se intr-o literatura ce
se opune regimului totalitar; insa particu-
laritatea Proiectelor de trecut, dupa cum
observa Santiago Rodriguez  Guerrero-
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Strachan, consta Tn modalitatea de utilizare a
fantasticului, printre realitati prozaice, gri, ce
construiesc o lume obsesiva si aproape mereu
terifianta, iar ,teroarea provine din familia-
ritatea a ceea ce traieste sau viseaza cineva, in
care se confunda visul cu realitatea”. Cu toate
ca exista un substrat realist, in fiecare dintre
nuvele, verosimilitudinea intamplarilor este
ruinata de elementele onirice si chiar grotesti’.

De asemenea, motivul visului din
Proiecte de trecut o apropie pe autoare de
romantism, insa, spre deosebire de reprezen-
tangii acestui curent, dupa cum explica ea
insasi, visul, in scrierile sale, nu se afla n
proximitatea mortii, ci dimpotriva, reprezinta
o intensificare a vietii®.

O alta caracteristica importanta a
Proiectelor de trecut, recunoscuta de majori-
tatea criticilor spanioli, este umorul negru
foarte subtil prin intermediul caruia se
contureaza realitatea sumbra impusa de
represiune. Umorul devine n acest fel o cale
de evadare din cotidianul apasator. De fapt,
aceasta contopire a fantasticului cu ironia nu
doar amendeaza nedreptatea, ci, conform
Vioricai Patea, ,cauta autenticitatea intr-o
lume falsificata de minciuna ideologica”®.

La fel ca Proiecte de trecut, Cele patru
anotimpuri reprezinta o colectie de patru
nuvele, prin care se sanctioneaza dictatura din
Romania anilor 70, ’80. Dupa cum prezinta
scriitorul  Manuel Pecellin, aceasta carte
reuseste sa scape de cenzura datorita para-
doxurilor si ambiguitatilor, datorita sugestiilor
latente si caracterului alegoric al naratiunilor.
Structura acestui volum trimite cu gandul la
compozitiile lui Vivaldi sau la cele patru
sonate ale binecunoscutului scriitor spaniol
Valle-Inclan®.

Mario Cuenca — considerat unul dintre
cei mai de seama reprezentanti ai prozei
spaniole actuale, dupa publicarea romanului
Boxeo sobre hielo, dar si poet, detinator al
premiilor ,Surcos” de Poezie (2004),
»,Vicente Nufez,, de Poezie (2005) si
Andalucia Joven de Narrativa (2007) -
descrie povestirile din Cele patru anotimpuri
ca ,,spatii onirice in care autoarea valorifica
teritoriul fantasticului ca unica posibilitate
subversiva pentru cei care au trait in regimuri

totalitare, precum tarile din Europa de Est™".

Cu toate acestea, fantasticul nu este o forma
de evadare, ci mai degraba o reevaluare a
intelesurilor lumii prezentate, in care ,,cititorul
oscileaza ntre uimire si neliniste, deoarece
fiecare miracol apare la umbra unei noi
amenintari, in apropierea duhorii putrefactiei,
0 imagine recurenta care face referire la
modul n care autoritarismul corupe existenta
umana”*?. Acelasi studiu mentioneaza ci in
Cele patru anotimpuri, fantasticul Anei
Blandiana se diferentiaza de alte scrieri
fantastice prin faptul ca cititorul se situeaza in
spatiul misterului, iar in interiorul acestuia din
cand n cand apare interferenta cu realitatea
tulburatoare.

ana ?@ﬂdﬁ@nc

din versurile sale

De fapt, con-
form afirmatiilor bi-
necunoscutului  cri-
tic literar al coti-
dianului  El Pais,
Ignacio Vidal-Floch,
fictiunea practicata
de Ana Blandiana
este o varianta euro-
peana orientala a
realismului  magic american, 0 varianta
sumbrd si tulburatoare'®, care nu este
inventata, ci, din contra, se bazeaza pe
rememorare. Ana Blandiana, intr-un interviu
pentru revista Publico', intireste aceastd
idee, marturisind ca proiectul sau literar,
caracterizat printr-o imaginatie stralucitoare,
se consolideaza pe memorie: ,a imagina
fnseamna a rememora”.

TIn ceea ce priveste creatiile lirice
traduse Tn spaniola, acestea au fost supuse
analizei de Joaquin Maria Aguirre Romero,
conferentiar doctor la Universitatea Complu-
tense din Madrid, intr-un studiu amanuntit,
publicat in revista Espéculo™. Acesta sesi-
zeaza 0 caracteristica generala a intregii opere
blandiene: sugestia, Tn sensul ca poeta
Tncearca sa foloseasca cat mai putine cuvinte,
dar in acelasi timp sa sugereze prin acestea
foarte mult. Asa cum bine observa Joaquin
Aguirre, n poezia Anei Blandiana ,,cuvintele
spuse trebuie sa faca trimitere la cele nespuse,
care sunt de fapt cele adevarate™®. Astfel,
»poezia se naste din uimirea fata de lume si se
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indreapta catre adevarul tacerii”*’. Tn esenta,

conform explicatiilor autoarei, ,,poezia [ia
viatd] la jumatatea drumului intre capacitatea
poetului de a sugera ceva si cea a cititorului
de a capta sugestia™*®.

In articolul siu ,Una poética de la
humildad”, Joaquin Aguirre analizeaza cauta-
rea estetici a Anei Blandiana pe care o
inrudeste cu cea a lui Mallarmé, dar care se
deosebeste de estetica acestuia, pentru ca in
locul unei evaziuni din realitate se prezinta
mai ales ca o asumare a implicatiilor
existentiale. Comparatiile Anei Blandiana cu
numele mari din literatura universala nu se
opresc, 1insa, aici. Simplitatea versului
blandian face ca Maica Rivera, in articolul sau
din revista culturala Leer, sa compare poeziile
Anei Blandiana cu cele ale Ilui Emily
Dickinson™.

O alta caracteristica a versurilor Anei
Blandiana este sinceritatea si spontaneitatea,
precum si melancolia care apare la confluenta
dintre puritatea originara si raul existential.
De asemenea, lirica poetei romane surprinde
prin  profunzimea versurilor, care se
indeparteaza de formalismul estetic, de
artificiozitate. Cu toate ca proza si poezia sunt
n general bine delimitate, observam ca la Ana
Blandiana acestea se bucura de o anumita
coerenta si coeziune prin faptul ca simbolurile
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Ana Blandiana la cenaclul tinerilor scriitori

In perioada studentiei mele (1959-
1964), exista la Cluj un cenaclu al tinerilor
scriitori, majoritatea studenti. Acest cenaclu
Tsi ncepuse activitatea la Casa Municipala de
Cultura care avea sediul in actualul imobil al
Curtii de Apel. Dupa un an, un an si ceva sa fi
fost, cenaclul s-a mutat la Casa Universi-
tarilor, dar nici aici n-a stat mai mult si a
trecut intr-o noua locatie: Casa de Cultura a
Studentilor. La etaj.

Intrunirile erau prezidate de lon Cocora,
care conducea si discutiile dintre lecturi.

Aici am cunoscut-o, prin 1962-1963,
daca nu ma ingeala memoria, pe Ana Blan-
diana. Avea 20-21 de ani si era foarte fru-
moasa (vorba cuiva: ingrozitor de frumoasa!),
de o frumusete suava dublata de un suras
diafan, pe care-l mai afiseaza si azi. Aparent
fragila. Era studenta la Filologie, caci i se
ridicase, dupa patru ani de la absolvirea
liceului (1959), interdictia de a urma o facul-
tate, pe motiv ca tatal ei, preot ortodox, era
detinut politic si ,,dusman al poporului”!

Personal, am cunoscut-o in ziua in care
a citit la cenaclu.

Dupa lectura unui grupaj consistent de
versuri, au urmat, bineinteles, obisnuitele
observatii critice. Printre cei care au luat
cuvantul au fost: Augustin Buzura, Romulus
Guga (si pe el 1l vedeam pentru prima oara!),
loan (lon, pe vremea aceea!) Alexandru, lon
Papuc, Aurel Dragos Munteanu (colegul meu
de la Liceul Mihai Viteazul din Turda), Radu
Mares, Romulus Rusan, Gheorghe Pitut,
Nicolae Prelipceanu, poate si altii, pe care nu
mi-i mai amintesc acum, dupa 50 de ani. S-a
vorbit mult, s-a vorbit frumos, unii de-a drep-
tul entuziasmati de poemele Anei Blandiana,
parca toti erau nerabdatori sa-si spuna parerea.
Singurul care nu parea a se inghesui la discutii

Aurel PODARU

era Aurel Dragos Munteanu, prozator in plina
afirmare, dar apreciat la fel de mult si pentru
opiniile sale in materie de critica literara,
unde, aproape de fiecare data, reusea (aici
musai sa-l citez pe Radu Mares) ,,5a descopere
ceva finalmente
inaccesibil  murito-
rului de rand”. Tn
momentul in care au
demarat discutiile,
ADM a inceput si-si |
ascuta creionul. Un B iganll.
creion maro, nou-

nout, parca 1l vad si
acum, asupra caruia
Tsi concentrase toata atentia. Si I-a tot ascutit
(sau, de la o vreme, o fi simulat numai ca-I
ascute!) pana la epuizarea discutiilor. Abia
atunci a luat si el cuvantul. A vorbit (cu
textele Tn fata!) vreo 30-40 de minute, daca nu
chiar mai mult. A spus, printre altele (daca
bine mai tin minte), ca poeta stie sa gaseasca
n simplitatea cuvantului conotatii inedite (sau
cam asa ceva), ca simte mereu nevoia cuvin-
telor alese, ca verbul Tn versurile sale este
incarcat de sens, chestii din astea. Si, la urma
de tot, a mai spus ceva, nu mai stiu exact ce
anume, dar ceva din care am dedus ca ADM
detectase Tn versurile Anei Blandiana ceva ce
nu sesizase nici unul dintre antevorbitori.

Si nu pot uita bucuria aproape copila-
reasca a poetei, revarsata in fiecare gest,
sclipirea ochilor ei, atat de vii si de expresivi,
curiozitatea cu care-1 urmarea pe vorbitor.

Seara aceea mi-a ramas pentru totdea-

o _tie A

Blandiana la cenaclu. O Ana Blandiana vie si
scanteietoare, caci poeta avea (mai are si azi!)
acest dar: sa fie, sa existe, sa Tnsumeze totul
ntr-o clipa a trecerii sale!
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Ana, blanda Ana

Cornel COTUTIU

Asa mi-am zis, in sinea mea, dintot-
deauna, cand este vorba de ea. Tn 1962, cand
am ajuns la Cluj, stiam ca o tanara frumoasa
si brunetd debutase cu poezie in revista
Tribuna. Apoi, am avut bucuria sa aflu ca
vom fi colegi la Filologie.

Nicolae Prelipceanu, Romulus Rusan, Nic Serban, Ana
Blandiana, Cornel Cotutiu la Bistrita

Vreau sa evoc doar doua episoade ale
acestei tangente sentimentale.

Atunci eram foarte multi studenti
filologi, aproape 200. Cursurile principale le
tineam Tn sala 29 (sala 30 era numita cofetaria
de alaturi, de pe strada Horia, unde, unii...,
ajungeam fugind de la cursuri sau, efectiv,
pentru o cafea). Deja o0 reperasem pe poeta. Ea
statea n sala 29 in primul sau al doilea rand.
Nu stiam ca Ana Blandiana e pseudonimul de
poeta si ca, de fapt, o chema Otilia-Valeria
Coman. La un curs de introducere n estetica,
tinut de fascinantul profesor lon Vlad am stat
alaturi de ea, eu care sedeam, Tn mod obisnuit,

in ultimele randuri ale salii (pentru ca uneori,
la cursuri plicticoase, pandeam un moment
propice ca sa o uschesc afara, la... sala 30).
Cand i-am vazut privirea de un negru
anesteziant a profesorului Vlad, mi-am zis ca
nu voi mai sta altadata atat de aproape de
domnia sa. Tn pauzi, Tnainte de a da bir cu
fugitii, vazand ca poeta iese in curte, m-am
uitat in caietul ei de notite, dar pe eticheta nu
scria Ana Blandiana. Fireste ca mai apoi m-
am dumirit care era relatia intre nume si
pseudonim.

Aveam sa ne cunoastem si in alte
ipostaze si locuri, dar vreau sa ma falesc cu un
anume moment, cel al lansarii cartii ei de
debut — Persoana iniia plural, aparuta la,
atunci, prestigioasa Editura pentru literatura,
(1964), In mult ravnita colectie ,,Luceafarul”.

Sunt si acum intr-o prieteneasca discor-
die cu Horia Badescu privitoare la ntéietatea
autografului. Lansarea cartii Anei Blandiana a
avut loc in celebra cafenea ,,Arizona” din
Cluj. Localul a fost inchis, dar cu acces doar
pentru ,,arizonistii” dintotdeauna si prietenii
poetei. Tn final, autoarea a acordat autografe.
Eu pretind ca am fost primul beneficiar. Mi-a
scris asa:

,.Lui Cornel Coturiu, aceasta carte pe
care transcriu prietenia mea si cele mai calde
urari de succes in literatura si, daca e nevoie,
si1n alte domenii. Blandiana, aprilie 64.”

Mai e cazul sa detaliez cat de onoranta e
aceasta dedicatie pentru mine ?
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Ana BLANDIANA

,Sunt indragostita de linigtea
absoluta care se lasa peste 0
sala unde incep sa citesc.”

— Stimata Ana Blandiana, cum credefi
ca afi adunat un imens bagaj de simpatie —
dincolo de aprecierile criticilor — care v-a
nsoyit, a crescut mereu si care apartine astazi
atat poetei cat gi... activistei de pe taram
civic?

—Primul raspuns care imi vine este o
Tntrebare: chiar credeti ca asa stau lucrurile?
Tn ceea ce ma priveste, tot ce pot sa spun sigur
este ca simpatia de care ma bucur este tinuta
in echilibru de o cantitate cel putin la fel de
mare de antipatie, iritare, ostilitate. lar ceea ce
— trebuie sa recunosc — este ciudat, ambele
tipuri de reactii, de sens contrar, sunt produse
de exact aceleasi caracteristici ale felului meu
de a ma purta, de a arata, de a vorbi, de a
scrie.

— Cum se Tmpaca eul (poetic — expresie
a ,,sinelui’) cu ,,persoana intaia plural”? Am
avut, candva, o asemenea mirare, mai tarziu,
mult mai tarziu, mi-am dat si un anumit
raspuns, dar care este opinia Dvs.?

— Prost, dificil, cu efort, nu se Tmpaca
deloc. Tntotdeauna am trait ca pe o tensiune
nesanatoasa contradictia dintre fericirea de a
sta singura la masa de scris, unde practic nu
aveam nevoie de nimic, nici macar de
libertate, pentru ca libertatea mea interioara
imi era de ajuns, si obligatia, dar si nevoia, de
a fi alaturi de suferinta celorlalti, de a le
Tmprumuta capacitatea mea de a se exprima si
intelege. N-as vrea nsa sa deduceti din
aceasta marturisire ca regret sau ca as vrea sa
schimb ceva din aceasta ecuatie. Asa m-a

facut Dumnezeu si asa m-au crescut parintii.
lar aceasta tensiune este chiar materia prima a
cartilor mele pe care, uneori, in momentele
cele mai dramatice, le impiedica sa se nasca.

ATLAS
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meni ce bicorea este Intelepciune. Intelepciunea nu poale fi dedit tdcere,

Intr-o argumentare a pasivitilil etern salvatoare, inlr-o srhilecturd s hime-
rel In care mari blocurl de neant e inaltd In Inoxistente, decl indestruce
tibile, edificii. M sperie singurdtatea In care cuvintelo so nusc, si se due,
¢l dispar, fard sd intilneasck macar un obiect, un obstacol. ceva care In-
:g;;m%u-l& pe ele insele chiar., si-mi dea. oricit de slab, {luzia unui

Ana Blandiana

— Ce experienya sau ce senzayie ayi trait
atunci cand poeziile din Amfiteatru (,,Eu cred
ca suntem un popor vegetal”, ,,Totul...””) au
fost raspandite, copiate de ména sau la
magina de scris (eu le-am citit multiplicate la
magina de scris) prin fara sau, traduse, prin
lume?

— Cred ca momentele cele mai emotio-
nante pe care le-am trait vreodata au fost
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acelea cand, In anii 80, oameni necunoscuti,
cand imi aflau numele, Tsi duceau ména la
piept, ceea ce nu Tnsemna inima, ci buzunarul
n care imi pastrau poeziile. Era un sentiment
de solidaritate adanca pana la lacrimi, care Tmi
rascumpara toate frustrarile de poet care nu
avusese niciodata un turn de fildes.

—De unde starea aceasta de revolta
(continua) la o poeta a cuvintelor spuse pe un
ton oarecum linistit?

—Nu de mult cineva mi-a pus o intre-
bare oarecum asemanatoare, exprimandu-si
uimirea ca Tn interviurile televizate spun cele
mai dure lucruri zambind. Tn prima clipa am
fost surprinsa de
observatie, apoi
mi-am dat seama ca
raspunsul corect este
ca zambetul nu con-
trazice si nici macar
nu relativizeaza
severitatea ideilor,
BLANDIANA ci, dimpotriva, le

— sttt decupeaza, le ,,pune
L, in  rama”. Tonul
linistit da relief re-
voltei, o face mai
clara decéat daca ar fi
exprimata furios, cu manie. Dar toate aceste
explicatii sunt descoperite post-factum. Tn
realitate, in timpul real, pur si simplu ma port
cum Tmi e felul.

—,,0 cadere/ Careia. numai pentru ca e
fara sfarsi/ 1 se spune zbor”, spuneti in
poemul ,,Zbor”. Ce inseamnd, ce este aceasta
cadere? Pentru poet... Pentru om... Cum ayi
trait sau cum mai traigi iluzia zborului?

—Cred ca pentru orice poet roman,
pentru mine in orice caz, prototipul zborului
este cel al lui Manole, pe aripi de sindrila. El
este o forma de fericire, ca un arc voltaic intre
jertfa si moarte.

— Ce este jertfa pentru un poet, pentru o
persoana oarecare, pentru un popor? Stim sa
0 preuim si, eventual, sa@ o folosim 1in
constructia actuala a fericirii?

— Pretul platit pentru ca o constructie sa
dainuie. Cred ca astazi ,,constructia fericirii”
despre care vorbiti este atat de subreda pentru
ca nimeni nu este dispus sa-i plateasca pretul.

Wi Bod

Administratve 3i alo C2

Tn lumea asta nimic nu este gratis: lucrurile
ieftine se dovedesc a fi cele mai exorbitante.

— Poeyii isi pot comunica poezia asa
cum gsi-ar dori? Care este situagia Dvs., o...
rasfagata a ntélnirilor literare si, pana la
urma, si a tirajelor?

— Mie mi-ar placea sa imi spun poemele
n cat mai multe prilejuri. Sunt ndragostita de
linistea absoluta care se lasa peste o sala in
care incep sa citesc. Erau cele mai intense
clipe de comunicare pe care le traiam Tnainte
de 89 prin tara, pe care le traiesc acum la
lecturile publice din strainatate. Tmi pare rau
ca la noi asemenea prilejuri nu mai apar azi
decat foarte rar.

— Poerii  din generaziile mai... mari
trebuie sa-i ocroteasca pe poerii  din
generayiile mai tinere? Exista oare distanse
intre generayii? Pot fi acestea trecute?

— Cred ca poetii cunoscuti trebuie sa Ti
recomande interesului public pe cei mai tineri
decét ei. Cel putin asta Tmi spun de céte ori mi
se cere si accept sa scriu recomandari pe
coperta a 4-a a unor volume de debut, ceea ce
mi se intampla periculos de des. Tn ceea ce
priveste relatiile dintre generatii, depinde de
generatii. Tin minte ca noi nu visam decat sa
reusim sa fim continuatorii generatiei inter-
belice, ne revendicam de la aceasta conti-
nuitate, sarind peste perioada proletcultista.
Faptul ca acum fiecare serie noua (pentru ca
generatiile sunt cel putin din 30 in 30 de ani,
in timp ce noi vorbim de saptezecisti,
optzecisti, nouazecisti, douamiisti) neaga tot
ce a fost Tnaintea ei, ca si cum ar fi mai bine
sa vii dintr-un pustiu, decat dintr-o cultura.

— E o situayie fericita ca poezia este — si
azi — tiparita in tiraje mici sau relativ mici?

— Evident, nu e o situatie fericita. Dar
tirajele mici sunt un apanaj al prezentului si o
consecintd a libertatii. Tn conditiile dictaturii,
n societatea cu inlocuitori, poezia care, prin
metafora, reusea adesea sa treaca peste capul
sau pe sub nasul cenzurii, tinea loc de foarte
multe lucruri care nu aveau drept in cetate:
religie, istorie, filozofie. Prin ea toata lumea
respira ultimele molecule de libertate, iar
tirajele atingeau firesc multe mii si chiar zeci
de mii de exemplare. Acum toate aceste
domenii si-au reluat locul 1n constiinta
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publica, iar poezia a ramas sa se adreseze unei
mici elite de cititori de poezie. Problema
noastra nu e nsa sa privim nostalgic la
perioada cand eram cititi printre randuri, ci sa
gasim metode pentru marirea elitelor.

— Ce reprezinta acum, in perceptia actu-
ala, a Dvs. si a contemporanilor, Memorialul
de la Sighet? Va inspira si alte proiecte?

— Pentru mine ca scriitor (ca si pentru
sotul meu, care se afla in aceeasi situatie) cei
18 ani ai Memorialului, pe care I-am facut
Tmpreuna, ca si cei de dinainte ai Aliantei
Civice, au fost o forma de sinucidere
provizorie, 0 perioada in care am scris numai
printre picaturi, numai in vacante, daca ne
permiteam sa plecam, in weekend-uri, daca
existau, noaptea, daca nu cadeam de oboseala.
Sunt convinsa insa ca aceasta institutie a
memoriei colective trebuia creata, pentru a
Tncerca sa ne redescoperim nu numai trecutul,
ci si definitia. Sigur ca, in mod ideal, ar fi
trebuit sa o faca cineva care nu trebuia sa
renunte la propria opera pentru aceasta opera.
Dar pentru asta ar fi trebuit sa existe acel
cineva dispus sa-si dea o parte din viata, fara
sa primeasca nimic in schimb.

— Spuneayi intr-un interviu ca ,,Scriito-
rul are intotdeauna de pierdut”. Ce ayi
pierdut Dvs., Ana Blandiana, prin faptul ca
ari Tngeles sau ayi ales sa fifi scriitor?

— Cred ca citatul este scos din context.
Daca Tmi amintesc bine, cred ca am spus ca
scriitorul are Tintotdeauna de pierdut din
apropierea de politicieni. Si asta pentru ca
risca sa-si descopere aureola transformata n
palarii electorale. Din faptul ca am ales
scrisul, nu am pierdut niciodata. Am céstigat
sensul si rostul existentei.

—V-afi numarat recent, la propunerea
USR, printre candidagii la Premiul Nobel.
Opera si activitatea Dvs. ar fi meritat de
multa vreme sa fie rasplatite cu un asemenea
premiu. De ce este atat de greu pentru
scriitorul roméan sa acceada la acest premiu?

—Pentru ca noi, ca popor, nu avem
talentul de a ne pune in lumina, iar noi, ca
indivizi, preferam sa ne devoram, decét sa ne

laudam unii pe altii. Dincolo de asta, Tnsa,
premiile sunt mai importante pentru cei care
nu le iau decét pentru cei ce le iau, iar Premiul
Nobel a devenit pentru roméni o adevarata
obsesie. De altfel, este destul de misterios. Nu
este nici pe departe infailibil. Ganditi-va ca nu
I-a luat Tolstoi (desi Tn anii In care i-a fost
contemporan l-au luat scriitori despre care nu
mai stim nimic), nu I-a luat Proust, nu I-a luat,

Aurel Vlad, Cortegiul sacrificatilor

mai aproape de noi, Borges. In ceea ce
priveste propunerile, in cei 14 ani (1990-
2004) cat am fost presedinta PEN Clubului
Roman (sectia romaneasca a organizatiei
mondiale a scriitorilor), primeam in fiecare an
de la Academia Suedeza invitatia de a face
propuneri. Cat a trait, I-am propus pe Eugene
lonesco, apoi pe Emil Cioran, iar dupa
moartea lui, pe Gellu Naum. Nu a intrat nici
unul in discutie.

— Proiectele literare ce loc mai au in
inima si preocuparile Dvs.? Unde (mai)
regasiyi linigtea scrisului?

—Ele sunt Tinsasi ratiunea mea de
existenta. Anul acesta voi termina o carte care
se numeste Fals tratat de manipulare si din
care v-am trimis spre publicare un fragment.
Apoi, ma voi putea intoarce la proza, ceea ce
am visat in tot timpul ultimelor decenii de
agitatie masochista. Pentru poezie, nu am avut
niciodata proiecte si planuri. Ea vine sau nu
vine cand vrea ea. Nu ma indoiesc ca ma va
mai gasi.

Interviu de Olimpiu NUSFELEAN
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Ana BLANDIANA

Intr-o statie de autobuz

Eram in ianuarie 1993 la Strasbourg si
asteptam autobuzul care trebuia sa ma duca
din centrul orasului Tn zona departata a
Consiliului Europei. Ploua cu galeata si ma
adapostisem n ghereta statiei de autobuz unde
pe banca mai era asezat un barbat. Ne-am
simtit din prima clipa solidari impotriva ploii,
n orice caz ne-am privit cu simpatie si chiar
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am schitat un vag salut. Era un domn batran,
uscativ, cu trasaturi regulate, cu pielea masli-
nie, cu un aer surprinzator de nobil, nu n
sensul aristocratic si nici intelectual, desi nu
se excludeau niciunul dintre ele, ci sugerand o
mare vechime, ceva ancestral, venit din adan-
curile timpului. Un indian, m-am gandit si, in
masura Tn care politetea mi-o Tngaduia, mi-a
facut placere sa-l1 privesc cu sentimentul ca
pot si contemplu astfel timpul — nu timpul
unei vieti sau al unei generatii, ci mult mai
mult — chiar timpul. De altfel si el ma privea
din cand in cand, poate pentru ca observase
ca-l privesc si chiar, la un moment dat, Tmi
zambi, ceea ce i-a deformat intr-un mod
extrem de dezavantajos liniile fetei, care au
trecut brusc intr-un alt registru, mai oarecare,
mai contemporan, mai plebeu. Apoi, ca si

cum ar fi avut legatura cu zambetul, a scos din
buzunar o bucata de carton, protejata de un fel
de punga de celofan, pe care scria cu litere
destul de stangace de tipar, intr-o franceza
extrem de aproximativa, ca este tigan din
Romania, unde tiganii sunt persecutati, si cere
ajutor ca sa se stabileasca in Franta unde sunt
respectate drepturile omului.

Am ramas cu hartia in mana intr-o con-
fuzie despre care Tmi dadeam seama ca este
comica, dar asta nu ma ajuta sa o depasesc, sa
sar peste hiatusul dintre impresie si realitate.
O clipa am vrut sa-i inapoiez cartonul fara
nici un cuvant, dar in cele din urma umorul si
simpatia pe care mi-o trezise din prima clipa
personajul au Tnvins si i-am spus zambind:

— Si eu sunt romanca.

— Ca sa vezi, Imi raspunse el, fara sa se
mire si deloc intimidat, ce mai noroc pe mine.
Din atatia frantuzi io sa dau peste o romanica.

Am izbucnit amandoi Tn ras intr-o clipa
de empatie careia probabil 7i datorez restul
discutiei si marturisirea.

—De cand sunteti in Franta? l-am
intrebat.

— Sa tot fie vreo trei ani.

— S-au schimbat multe de-atunci in tara.
Aveti si Dumneavoastra doua sau trei par-
tide... Ati putea sa va intoarceti sa luptati... si
am adaugat zambind subtire: Sa nu mai fiti
persecutati...

— Ei, si dumneata, doar nu te-ai sucarit —
si-mi lua bonom cartonul cu care ramasesem
in mana. Asta-i viata... Mai spui una-alta, te
mai descurci...

— Si va descurcati mai bine aici decat in
Romania?

— Mai bine, ca-i mai multa bogatie, da’
nu-i usor nici aici...
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A urmat o pauza pe care m-am simtit
obligata sa o umplu:

— Locuiti la Strasbourg?

—Nu, a raspuns el, aproape mirat de
intrebare. Si a continuat oarecum misterios:
Mi-s numa' in trecere.

—1Tn trecere spre ce? am intrebat mai
mult la intamplare.

Asa a inceput marturisirea pe care vreau
sa o transcriu, care m-a umplut de uimire nu
atat si nu numai pentru continutul ei, ci mai
ales pentru faptul ca imi era facuta. Am lasat
sa treaca doua autobuze ascultand-o.

Mi-a povestit ca e stabilit la Lyon cu
intreaga sa familie, unde traise din ajutoare
sociale si diverse expediente. Din cand in
cand, autoritatile franceze 1i convoaca si le
ofera pentru a parasi tara 0 anumita suma de
bani (daca Tmi amintesc bine, dar nu sunt
foarte sigura, era vorba de 700 de franci) si
bilete de tren pana la frontiera unde erau
condusi. Tncasau banii si semnau ca nu vor
mai reveni pe teritoriul Frantei. Operatia putea
sa se refere la 0 singura persoana sau putea
cuprinde intreaga familie, care era numeroasa,
sl, Tn acest caz, suma rezultata era respecta-
bila. Odata ajunsi Tn Germania, treceau nsa
intr-un tren cu destinatie franceza si se intor-
ceau ilegal dupa cateva ore. llegal este un fel
de a vorbi, pentru ca, neexistand frontiere, nu
exista nici un fel de control. Apoi se opreau
intr-un oras oarecare si se prezentau la politie
reclamand pierderea sau furtul actelor si se
alegeau cu alte hartii pe un nume nou. Pe
acest nume nou erau convocati dupa un timp
pentru a li se propune parasirea teritoriului
Frantei contra unei sume de bani, a promi-
siunii ca nu vor mai reveni si a unui bilet pana
la frontiera. Odata ajunsi in Germania treceau
intr-un tren cu directie inversa, se opreau intr-
un oras oarecare, se prezentau la politie
s.a.m.d. Nu stiu cat de repede se Tnvartea acest
carusel, dar recentul meu prieten indeplinea
ritualul pentru a patra oara. Acum tocmai
intrase n Franta, dupa ce iesise cu 0 seara
Tnainte, si avea sa se indrepte spre Lyon, dupa
ce va trece pe la politie pentru Tndeplinirea
formelor de rigoare.

L-am privit cu o uimire din care nu
lipsea admiratia.

—Si francezii nu-si dau seama? l-am
intrebat cum Tintrebam in copilarie ascultand
basme unde se afla puterea zmeului.

—Nu-si dau. Ca ei respecta drepturile
omului. Si nu pot sa calce libera circulatie.

—Si dumneavoastra va incalcati
promisiunile si va bateti joc de ei si de legile
lor — nu m-am putut opri sa spun, desi nu as fi
vrut nici sa-1 supar, nici sa-l jignesc.

— Fiecare popor cu legile lui — a inchis
el discutia, fara sa se supere si cu 0 anumita
demnitate.

De fapt, nu mai era nimic de adaugat. Se
vedea venind autobuzul meu — al treilea de
cand stateam de vorba — si ne-am luat ramas
bun, eu multumindu-i pentru sinceritate si
urandu-ne reciproc noroc.

Nu am facut mai tarziu nici o incercare
de a verifica marturisirea barbatului care din
prima clipa Tmi trezise simpatia, o simpatie
care a continuat sa functioneze si dupa ce
toate argumentele ei se rasturnasera.

Autobuzul ma ducea spre Consiliul
Europei, care era chiar centrul mondial al
drepturilor omului, si eu ma gandeam — nu
fara o anumita reverie — céat de relative sunt
aceste drepturi si raporturile de putere dintre
categoriile umane, cum nu numai cei puternici
1i manipuleaza pe cei slabi, ci si cei slabi stiu
sa-si faca o excelenta arma din manipularea
celor pe care nu au cum — in lupta dreapta —
sa-i Tnvinga. Dar la urma urmei ce Tnseamna
slab si ce Tnseamna puternic Tn cazul acestui
popor ancestral care de mii de ani Tsi pastreaza
intacte definitia, mentalitatile si obiceiurile,
intr-un total dispret fata de legile celorlalti si
fata de Tncercarile acestora de a-i schimba,
imuni nu numai la orice manipulare, dar si la
orice progres. Intr-o lume, victima in tot mai
mare masura propriilor ei idei, altruisme si
iluzii, aceasta imunitate hranindu-se dintr-un
profund refuz al schimbarii este adevarata
forta.

Cu aceste ganduri — sau cum ar spune cu
ironie cronicarul — intru acestea, am ajuns la
Consiliul Europei.

(Fragment din volumul Fals tratat de manipulare, in pregatire)
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Cu Romulus Rusan

Cu Margareta Paslaru

Foto-album
Ana Blandiana

La Targul de carte de la Leipzig, 2010, cu lon Matei, La Gala Poeziei de la Ateneul Romén, cu lon Muresan,
Doina Rusti, Ana Andreescu, Traian Pop Adrian Popescu, Robert Serban, Nichita Danilov, Adrian
Alui Gheorghe, Vasile Dan, lon Es. Pop, Leo Butnaru
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Actualitatea unui scriitor
din secolul al XIX-lea

Gaal ARON

Titlul de mai sus poate sa para ciudat.
Acesta se refera la marea sarcina de a
cuprinde evolutia spirituala a unui secol,
evolutie a carei proiectie Tn viitor pare
aproape imposibila. Dar, pentru un poet, este
0 provocare, ca si in cazul lui Icar. Ce nu le-a
reusit grecilor le-a reusit inventatorilor si
inginerilor, peste milenii, ca omul — nu cu
propriile aripi — sa zboare.

Problema actualitatii, in trecut, dar chiar
si in trecutul apropiat, insemna cu totul
altceva decat poate sa Tnsemne aceasta in
contemporaneitate. Ar fi de ajuns sa punem in
discutie actualitatea scriitorului, instrumentele
sale Tnca — sau din nou — eficiente, solutiile,
mesajele sale, in raport cu noile si recentele
idei, idealuri, cu moda noua, care, toate, au
tendinta de a Tnvechi sau cel putin de a
prezenta ca Tinvechite valorile afirmate 1in
timp.

Nu sunt istoric literar, nici cercetator al
operei lui loan Slavici, de exemplu, si, mai
mult, nu pot afirma ca detin cunostinte largi
despre opera sa intreaga, cu toate ca am citit
unele opere, dar, ca scriitor ingrijorat si de
propriul  viitor literar, gandindu-ma la
actualitatea lui Slavici, as pune in primul rand
intrebarea: beletristica de azi ar mai putea fi
actuala peste zece, douidzeci sau peste
cincizeci de ani? Statisticile editurilor si ale
distribuitorilor sunt inselatoare, pentru ca in
aceste statistici, care investigheaza situatia a
milioane de carti in fiecare an, intra si cartile
culinare, ghidurile turistice, albumele colo-
rate, carti pornografice si bestselleruri si, mai
mult, aceste cifre apar enorme si nerelevante
pentru cartile scriitorilor chiar datorita unor
asemenea carti.

Operele lui Slavici se pot citi si astazi in
limba maghiara. Mai mult, scrierile lui erau
accesibile foarte devreme, au fost traduse
impreuna cu cele ale lui Eminescu. Tn 1881,
cand avea 33 de ani, a aparut deja un volum
cu scrierile sale Tn Ungaria. Cand Slavici avea
49 de ani, marea enciclopedie Pallas, aparuta
in 1897 in Ungaria, dedica scriitorului un
capitol detaliat despre opera literara, activita-
tea lui de organizator cultural si de om politic.
Aceasta atentie deosebita de care s-a bucurat
scriitorul inca din timpul vietii s-a datorat
faptului ca acesta s-a nascut si a urmat scolile
pe teritoriul Regatului Ungariei, precum si
anilor determinanti din Sibiu. De la Tnce-
puturi, scriitorul a apartinut scriitorilor romani
ca Eminescu, Caragiale, sau Creanga, al caror
nume era cunoscut si de catre intelectualii
care nu le-au citit scrierile. Asemenea lucru nu
poate fi afirmat despre Cosbuc. Nici chiar
despre prozatorul Rebreanu, care s-a nascut cu
37 de ani mai tarziu si ale carui conexiuni
maghiare sunt cunoscute, mai mult, are o
placa memoriala si un bust in orasul Gyula.

Opera lui Slavici este accesibila, lizi-
bila, dar se citeste ea oare cu adeviarat? Cu

cativa ani in urma, =
intr-un oras al lui Cecinalb

Slavici, In Arad, mai
mult, intr-o sala a teatrului ce-i poarta numele,
la invitatia poetului Vasile Dan, am participat
la o conferinta in care s-a discutat si legatura
dintre scriitorii si cititorii tuturor timpurilor.
Tnca pe cand aveam douizeci si ceva de ani,
am scris o schita cu titlul Daca moare
cititorul, cu referire la timpul de argint al
literaturii moderne maghiare a anilor ’70, text
in care incercam sa oglindesc ,presimtirea

Miscarea literard ¢ 33|




mortii”, ca la Leopardi — dar desigur in proza
— si in contextul viitorului literaturii, dupa
viziunea mea. Prins de asemenea referinte, m-
a surprins si am retinut izbucnirea unui
romancier roman contemporan, care spunea:
»,nu romanul a murit, ci cititorii de romane”.
Multe aspecte ar putea combate afirmatia.
Dupa ce scriitorul a primit premiul Nobel,
romanele lui Kertész Imre au fost editate si
cumparate intr-un tiraj enorm. Dar céti le-au
citit, sau doar l-au asezat pe rafturi ostentativ
la vedere? ,,Ce parere ai despre el?” — am
intrebat pe unii confrati, dar in majoritatea
cazurilor am primit doar raspunsuri evazive.
Desigur, nu poate fi considerat o dovada
sociologica nici faptul ca deseori observi pe
tren oameni cu carti groase in mana, care sunt
romane, desigur, dar cu titlul ,Papillon”,
»,Hotel Sanghai” etc.

Raméne intrebarea: beletristica mai
ramane actuala si la inceputul mileniului 11I,
va avea viitor si la mijlocul, sfarsitul acestui
secol, sau 1n secolele urmatoare? Fata de
multi scriitori contemporani, care cad mereu
sub influente externe, Slavici, prin moralitatea
lui artistica, prin simplitatea si obiectivitatea
lui, este de neocolit pentru subiectivitatea
creativa. El este Tn esenta un scriitor condus
de propriile legi estetice, de propriul crez. Un
scriitor care, In procesul de creatie, in crearea
personajelor, Tn descrierea peisajelor, urmeaza
propriile legi, este un scriitor care Tnainteaza
condus de propriul crez, in asa fel incat nu
exista tematica abordata care sa reziste acestei
straduinte.

Ori 1si asuma, ori nu, fiecare scriitor are
constiinga menirii profetice. Asa era in vremea
lui Slavici si asa va fi cat timp vor exista
cititori. Daca vor mai fi cititori, acest lucru
numai in mica masura depinde de noi, mai
mult depinde de copiii nostri, care acum se

maturizeaza, sau deja sunt demult la vérsta de
cititor de beletristica, de romane, convins
fiind eu ca asimilarea diferitelor genuri
literare are varste specifice. Depinde si de
nepotii nostri — nu ne este indiferent daca
acestia cresc in atmosfera peisajelor, aromelor
emanate de cuvintele scrise, in linistea de o
poveste descoperita prin lectura ce le ofera
spatiu pentru fantezia lor in dezvoltare, sau in
construitele imagini si sonorizari ale lumii
socante sau balbaite din desenele animate...

La noi, in Ungaria, ar merita sa se
evidentieze de ce pare diferit loan Slavici de
Creanga sau de Caragiale. Cheia ar fi probabil
de gasit in psihologia omului ardelean, in
destinul nostru comun, aceeasi ambianta
naturala, in provocarile comune.

Tn Incheiere as spune ca putem si ne
declaram optimisti, nu trebuie sa ne facem
griji nici pentru viitorul beletristicii si al
romanului, nici pentru literatura lui loan
Slavici pentru a doua jumatate a secolului sau
pentru secolele ulterioare. Lumea noastra se
diferentiaza mult de lumea sau de lumile
anterioare, se destrama vechile forme, cel mai
simplu raport are nevoie de din ce in ce mai
multi factori, dar ramane dorul de o lume mai
curata si mai dreapta, ramane iluzia

.....

posibilitatii de a crea 0 comunitate umana

consistentd, ramane n noi dorul pentru
sinceritate, simplitate si exigenta. Aceste
lucruri vor fi actuale si Tn mileniul Ill. Si in

viitorul nepotilor nostri. Acest viitor nu este
altceva decét actualitatea lui loan Slavici, care
a iubit fotografia, cum este practicata astazi de
oamenii obisnuiti, care a iubit ambianta
joviala a familiei, tot asa cum, dupa moartea
lui, anturajul si-l Tnsuseste, si pe el, prin opera
lui. Actualitatea lui este un punct constant,
dinamic, un reper dupa care ne putem ghida
intr-o lume schimbatoare.

(Budapesta — Pilisjaszfalu, 11 iunie 2011, ajunul Rusaliilor)
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...Daca vorbim din nou despre
singuratate...

Viorel MURESAN

A doua epistola a anului 1904 si a opta
din intreaga serie e trimisa din Suedia, la 12
august, fiind una dintre cele mai lungi din
carte. Nicio referinta la peisaj, la
meteorologie, la starea si preocuparile
emitatorului, la evenimentele calendarului,
care — toate — pareau esentiale altadata. Lungi
pagini vorbesc despre Tmbogatirea launtrica a
fiintei pe calea experientei spirituale. De-
acum, Scrisorile catre un tanar poet par a fi
primele creionari, ebosele Elegiilor duineze,
nu doar ideatic, ci chiar in planul expresiei,
caci Rilke, adresandu-se lui Kappus, Tsi
clarifica siesi drumul poetului catre abis, se
apleaca 1insusi, prin cantec, asupra urmei
zeilor disparuti. Descriind, in cuvintele prozei
epistolare, nu Tn concepte, angoasa, Rilke pare
tot mai determinat spiritual pentru a exersa
anxietatea, pe care o va turna in versurile
Elegiilor duineze.

Agi avut tristefi nenumgarate si mari,
care au trecut (p.56), se spune la inceputul
scrisorii. Nu stim ce eveniment din viata lui
Kappus a declansat aceste mahniri, dar — i-0
arata Rilke — ele vin sa ne insoteasca existenta
cu un sens, sa ne deschida fiinta pentru a
primi nelinistea metafizica, angoasa. Cata
vreme suntem cuprinsi de tristete, in noi se
naste ceva nou si necunoscut, un lucru strain,
care ne ocupa lent, dar nu mai ramanem ce-
am fost mai Tnainte: Cu usuringa ar putea sa
ne faca cineva sa credem ca nu s-a intamplat
nimic, si totusi ne-am schimbat asa cum se
schimba o casa Tn care a intrat un oaspete.
(p.57). Acel lucru strain caruia i-am deschis
usa fiintei si despre care nu stim cine e, care
ne-a vizitat odata cu tristetea si a ramas la noi,
ar putea sa ne devina destin. Aici Rilke nu
face altceva decat sa adanceasca marea tema a
solitudinii din scrisorile anterioare. E un nou

pas in relatia noastra cu singuraitatea.
Asezarea in singuratate e conditia ca destinul
nostru spiritual sa se Tmplineasca, sa poata
avea loc: Si de aceea e atat de important de a
fi singur si atent cand esti trist, pentru ca
momentul aparent sarac, amorgit cand intra in
noi viitorul, e mult mai aproape de viaza decat
celalalt moment galagios si intamplator, care
are loc parca din afara. (ibid.).

Si, pentru a nu-si lasa interlocutorul
prada propriei ademeniri, Rilke il imbie sa ia
aminte ca singuratatea e conditia noastra
esentiala: §i, daca vorbim din nou despre
singuratate, devine din ce Tn ce mai clar ca in
fond nu-i ceva ce poyi alege sau parasi.
Suntem singuri. (p.59). Cu un pas Tnaintea
existentialistilor, Rilke face referire nu la
Hristos pe stanca Golgotei, cand, cuprins de o
anxietate de moarte, a rostit groaznicele
cuvinte, ci doar la o nesiguranya fara seaman
(ibid.) a wunui om oarecare smuls pe
neasteptate din odaia lui si dus pe un munte
grandios. Ce mai poate face el acolo: Ce
minciuna enormg ar trebui sa inventeze
creierul sau pentru a-gi ajunge din urma
starea simgurilor si pentru a si le putea
explica? (ibid.). Va trebui sa nasca imaginayii

neobisnuite si senzagii stranii, Tincat i
nemaiauzitul... sa fie o
posibil (p.60). Dupa Poti trai

cum sugereaza fara sa scrii?

Martin Heidegger in
celebrul sau eseu comentand poezia lui Rilke,
noi credem ca inca din acest pasaj al scrisorii
in demersul sau propedeutic, emitatorul
bajbdie dupa un raspuns la tulburatoarea
intrebare din elegia lui Holderlin... la ce bun
poerii n timpuri sarace? Heidegger ne lasa sa
intelegem ca timpuri sarace sunt acelea in
care ne lipseste misterul, starea de
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neascundere a existengei durerii, morgii si
iubirii. (Originea operei de artad, Editura
Univers, 1982, p.216). Ori, 1n conditiile
descrise Tn aceasta epistola, cand poetul Tsi va
primi tristetea Tn cea mai deplina solitudine, in
sinea lui se va naste anxietatea, neantul
primordial se va umple de sens, de o traire
noua n asa-zisa lume a nalucirilor (ibid.). Cu
alte cuvinte, poetul umple pustiul din jurul
sau, in care nu se intampla nimic, cu plasmuiri
ale eului, care sa-l elibereze de spaime. Mai
mult ca sigur fara voie, Rilke se intoarce cu
fata spre Aristotel; pregatindu-si ucenicul
pentru Tintalnirea cu arta, 1i transmite ca
principala ei conditie este catharsisul: Cum
am putea uita de miturile vechi care stau la
inceputurile tuturor popoarelor; miturile cu
dragonii care se transforma in momentul
extrem in pringese; poate ca tori dragonii
viegii noastre sunt pringese care nu asteapta
decat sa ne vada frumosi si indrazneyi. Poate
ca toate cele ingrozitoare nu sunt in esenfa

lor ultima decat lipsitul-de-ajutor care
asteapta salvarea din partea noastra. (p.61).

Rilke Tndeamna la potentarea tristetii, la
Tncarcarea fiintei cu tristete, singura in masura
sa genereze fictiune artistica: De ce vrefi sa
excludeti din viafa o neliniste, o suferinsa, o
melancolie nestiind ce pregatesc aceste stari
in dumneavoastrg? (ibid.). Ca in ultimele
elegii, poetul ajunge la slavirea existenteli,
alimentat de credinta ca in om se poate
metamorfoza tristetea in bucurie. Apoi, dupa
0 calma curgere spre final, cu povete si
reflexii, pe alocuri placide, cade ultimul
paragraf al scrisorii cu destainuirea propriei
anxietati, fara de care, Rilke n-ar fi ajuns
Rilke: nu credeti ca cel care incearca sa va
consoleze traieste lipsit de grija sub cuvintele
simple si linigtite care va fac bine uneori.
Viasa lui are multa truda si tristeze si raméane
mult in urma dumneavoastra. Daca ar fi
altfel, n-ar fi putut gasi cuvintele acelea
niciodata. (p.64).

Kolozsi Tibor, Inghifitor de s&bii
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Versul de dimineata

Olimpiu NUSFELEAN

Distihul ,,Poezia e Haosul/ condamnat la
visare” de pe coperta patru a volumului de
versuri Documentele haosului, cu subtitlul
Opera poetica, publicat de Daniel Corbu in
colectia Editii critice la Princeps Edit, 2011,
defineste sugestiv conceptia estetica a unui
poet chemat sa rescrie, nu sa descrie,
devenirea poetului in lume, cu tot ce implica
aceasta. Predilectia pentru vis, sugerata in
versurile citate, nu e una neaparat
(neo)romantica, nici doar expresia unei
fantezii creatoare... Visarea ambitioneaza o
»ordonare” a haosului modernist intr-o ,,alta”
realitate, ,poetica”, Tintr-o supra-realitate,
printr-un gest creator postmodernist, am putea
zice, daca nu am sti ca Daniel Corbu se

delimiteaza oarecum polemic fata de
postmodernism, cum s-a observat la un
moment dat.

Poetul intra de la inceput apoteotic pe o
scena ce Ti asteapta venirea (,, Trebuia s-ajung
cu mult Tnainte locuitorii asteptau/ mari
apoteoze”), aducind cu el Tnnoirea (,,un fel de
primavara”), n vreme ce exploreaza
»REGIUNILE UITATE ALE FIINTEI” (cum
spune Tn Nesfirsitele hangare pentru epifanii).
Privirea e limpede, nemintita, ochiul -
sarbatoresc (,,Astazi privesc lumea cu ochiul
de duminica” — Cintec de adormit universul),
format si sensibilizat ,,la umbra conceptelor in
floare” (Pentru atita moarte). Vederea este
activa, in sens bachelardian, visul si ,,logica”
sint apropiate, intr-o, initial presupusa si apoi
confirmata, depasire a contrariilor. Esafodajul
interior nu este precar; acesta e sustinut de
structuri conceptuale menite sa dea un plus de
forta si de... autoritate trairilor. In acest
moment Absenta Tsi anunta un chip divin, se
dezviluie poetului plina de promisiuni, chiar
daca trezeste teama si furie, numele fiindu-i
scris acum cu majuscula, ca in poemul citat
mai sus (,,am privit in ochii divinei Absente”).
Poetul ignora deocamdata ritualul mortii, nu
se angajeaza in acesta, golul existential mai
poate fi umplut cu experiente existentiale
neasteptate, ilitati

Poetul propune dialogul, spunerea, marturi-
sirea: ,eu purtam Tn spate o fereastra/ prin
care Tncercam sa va vorbesc.” (Fereastra)
Prezenta poetului e manifesta, dialogul cu
lumea este posibil, gestul poetic insufleteste,
misca si lumineaza universul: ,,Dezgolesc/
duminici/ pe ascuns/ Tmi strecor/ sufletul in

lucruri/ port in spate
un rucsac cu fulgere
fierbinti/ de umilit
intunericul.” (Zeifa
Casandra)  Poetul
devine ,,stapin/ peste
(...) popoare ste-
lare.” (Elegie de
spus in fafa oglin-
zii). Aceasta opera
de Tnsufletire a lumii
e sacrificiala, incar-
catd de sacralitate,
cind ,,lemnul crucii
se face wuna cu
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sufletul.” (Intrarea
in sceng) Cunoscator al conditiei umane,
poetul este constient de precaritatea orizon-
tului Tn care vietuieste, ,in veacul acesta
corigent la visare” (Schigg pentru un
autoportret). Visul nu este o simpla sau
comoda evadare din lumea imperfecta, ci
alternativa salvatoare, alegere a adevarului,
Tmpotrivire categorica la practicile pierza-
toare. Rostirea poetica, precum in poemul
citat, este vehe-

menta: ,nu puteti

baricada Tntimplarile Eveniment

mele posibile/ nu
puteti baricada camerele cu manuscrise...”
Sau, mai mult, aceasta este lupta cu moartea,
negare a mortii: ,,Noi incercam sa inventam
frumusetea ioana/ miinile noastre se-ntilnesc/

miinile  noastre  compromit  moartea”
(Impotriva mortii).

Calator prin ,anotimpul friguros al
intrebarilor”, poetul are constiinta unui

demers care se constituie ntr-o ,victorie fara
egal” (Buna seara). Este de retinut acest
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demers tonic, de reevaluare si reformulare a
fortei poeziei, impus intr-un context literar —
si existential — atit de propice deziluziei. In
planul atelierului de creatie, poezia devine ,,un
instrument de faurit duminici” (Incoronarea
cu lacrimi), poetul atingind privilegiul maxim
al transfigurarii in poem, angajat in calatoria
»prin alte poeme”. Trupul dobindeste
puritatea zapezii (,,Stau inchis in zapada asta
de trup” — Vine citeodata poezia). Atingerea
acestui nivel de incandescenta, orfica in cele
din urma, nu Tnseamna edulcorare a imaginii
universului. Identitatea e data de o fericire
insingurata (Autoportret in mers). Starea
privilegiata se Tmplineste prin dragoste,
precum in frumosul poem Ea. Rana lumii
ramine totusi deschisa (,poezia ti-i nevin-
decata rana” — Plimbarea prin flacari). Actul
poetic devine si unul de apropriere a mortii,
inca dominate prin procesul scrisului
(,, Trebuie sa-mi invat moartea cite ceva
despre mine/ in noptile tulburi cind scriu...”),
cartea, prin poemul personificat, recupereaza
fiintialul  (,,inima  mea/ transformata-ntr-o
carte”), in imperiul unei realitati iluzorii,
pierzatoare, precare, demonetizate, care “imi
umple buzunarele cu rumegus” (Alt poem
care gi-ar fi dorit un final optimist).

Momentul de turnura se anunta in
poemul Clipa de-acum. ,Fericitul nicaieri” ia
chipul mortii umilitoare. Promisiunea tinde sa
fie inghitita de ,,ziua de miine (care, n.n.) se
fardeaza-n oglinda nerusinata/ ca o glorie de
trei parale” (Epistola catre Catulus). Fiinta
devine duala si dilematica, Tmpartita intre
»,mina care scrie si mina care cerseste lumina”
(Lectia de abis), amenintata de nimicnicie
(,,Pe nesimtite atitea lucruri devin muritoare”
— Cimitirul din singe). Absenta Tsi pierde
tensiunea si promisiunile, se demonetizeaza si
ea si, ajunsa un simplu nume, comun acum,
dobindeste identitatea ,,perversa” a mortii.
Indoiala, generata de batalia dintre lumea
senzoriala, ,,facuta”, creata, si lumea concep-
tuala, se cuibareste n fiinta poetului, care Tsi
regindeste identitatea (,,Daca sunt cel ce nu
sunt” — (Evanghelia dupa Corbu). Expresie a
unei entitati care poate fi deopotriva fiinta si
nefiinta, poemul exprima acum o ambiguitate
ontologica. Prin poemul Nu-i nimeni s-alunge
poerii din cetate, poetul anunta o irepresibila
lepadare de chip, apoi, prin Doamne, ar trebui
sa stergi lumea asta, o neasteptare cufundarea
n neant.

Am facut acest scurt excurs prin
universul poetic al lui Daniel Corbu pentru a
urmari impresionanta devenire (fiintiala?) a
eului  poetic, Tntr-o evolugie completa,
nuantata, de la intentionalitate la finitudine si
salvarea prin poem, pe care poetul o edifica
intr-o  constructie  poetici  ambitioasa,
coerentd, cuprinzatoare. Atins de imaginile
melancoliei, poate ale disperarii, tonul
discursul sau poetic nu este totusi unul
pesimist. Tema finitudinii este cuprinsa ntr-o
tema mai larga, draga poetului, aceea a
increderii Tn prezenta si prestanta poemului, a
poeziei ca atare. Nucleul tare al poeziei, cu tot
ce implica aceasta — traire nemingita, maretie,
rezistenta — rezida in acel neexprimat, pe care
timpul si moartea nu-I mai pot atinge si care
este atit de bine reprezentat ih poemul Un duh
de ivoriu, dedicat Filomenei: ,,Ceva din mine
nu vor putea/ sa ingroape groparii./ Ceva ca o
mireasma care le scapa printre degete/ ceva ca
un duh de ivoriu/ ca un vers spus dimineata/
de mierle sau codobaturi./ Ceva din mine nu
vor putea/ sa ingroape groparii.” Poate ca acel
ceva este chiar Inefabilul, pe care poezia il
cauta cu atita truda venita din partea poetilor.

Truditor n ,organizarea pustiului”,
adapostit sub ,foaia de cort a memoriei”,
devenind treptat ,,Celalalt” si incercind sa-i
faca pe cititori a iubi — asemeni altui poet —
»pasarea murind in mijlocul cintecului”, dupa
ce aceasta a singerat ,,in zbor”, poetul Tsi
rescrie temele si obsesiile Th poemul Scrisoare
deschisa necititorilor mei, un scurt si edifi-
cator manual de poezie sau, poate mai bine
zis, un manual... poetic. Prinde aici spiritul
epocii, inclusiv al acelora pentru care
»ferestrele” de dialog nu mai sint vorbitoare, a
caror lipsa de receptivitate o... speculeaza atit
de bine, raspunzind desertaciunii cu Deserta-
ciune, dar, de fapt, rasturnind valorile ntr-un
fel de reducere la absurd, pentru a releva inca
0 data functiile si rostul poeziei, o poezie pe
care 0 serveste cu neprecupetita stiinta a
aducerii ei in fata lumii, Tn sufletul lumii.
Poemul este o arta poetica dintre cele mai
edificatoare, de pus si la indemina scolarilor.

Documentele haosului de Daniel Corbu
este un roman al fiintarii poetice, al reinven-
tarii gestului poetic, o carte ce reprezinta
personalitatea unui poet dintre cei mai
importanti din lirica optzecista, din lirica de
azi a Romaniei.
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Geamantanul chiriagului ce finea captivi
cativa nori intr-un borcan

Ultimul volum al lui lon Ciristofor,
Geamantanul de sticla@ (editura Sedan, Cluj-
Napoca, 2011) aduce in fata cititorilor o
poezie a mahnirilor, a deziluziilor traduse intr-
o forma artistici avand o mare putere de
sugestie.

Nota comuna ce reuneste toate piesele
acestui volum ar fi constatarea amara,
ireversibila ~ a  pervertirii  normalitatii,
transformarea acesteia intr-o anormalitate
»,hormala”, acceptata fie tacit, fie cu
entuziasm de aproape toata lumea. Doar eul
liric, pare-se, gaseste monstruoasa noua fata a
lumii si se dezice de ea printr-o continua
evadare ntr-un alt spatiu sau timp.

Doua ar fi coordonatele poeticii lui
Cristofor Tn volumul de fata. Avem, pe de o
parte, o constiinta treaza, neobosita, ubicua
care repereaza cu precizie chirurgicala raul si
1l demasca, 1l expune dintr-o nevoie organica.
Pe de alta parte, exista o dorinta de salvare din
acest infern al lumii cotidiene, o dorinta
nascuta din Tntelegerea gravitatii situatiei, a
faptului ca defectul realitatii contemporane
este ireparabil pentru eul liric. Aceasta ar fi, in
mare, ecuatia acestei carti scrisa parca de un
ultim romantic scaldat insa in toate apele
postmoderne si nu numai.

Desi volumul nu este structurat Tn parti
sau cicluri, as spune ca poeziile care il
compun pot fi subsumate Tn trei categorii (sau
vizeaza trei directii tematice): prima, ar
reprezenta o radiografie a mundanului, a
travestirii realitatii, a inventarierii bubelor ei,
a constatarilor angoasante in legatura cu o
lume care si-a pierdut ultima fardma de
sacralitate si care, mai mult, nu mai vrea si nu
mai poate sa mai poarte vreo urma a sacrului
intr-insa; o a doua, si poate cea mai
consistenta din punct de vedere cantitativ, ar
ilustra incercarile de evadare ale eului liric din

Adrian ILIUTA

realitatea infecta Tn care este constrans sa
traiasca; in sfarsit, a treia categorie, care
deriva din prima categorie, ar tinti cu precizie
politica marunta a zilei, sursa inepuizabila de
sarcasm si dezgust
pentru poet. Este de
precizat aici faptul
ca aceasta clasificare
este doar formala (ca
instrument de lucru),
textele prezentand,
in mod concret, o
structura eterogena a
categoriilor enume-
rate anterior.

S-ar putea spu-
ne ca ultima cate-
gorie de poezii, cea
care implica politicul, ar putea foarte bine sa
fie inglobata in prima. Si nu ar fi o greseala
prea mare. Exista Tnsa o nuanta pe care trebuie
sa 0 observam si care a determinat o atare
.Clasificare”. Tn poeziile care prezinta starea
de fapt a realitatii actuale (sau ,,a natiunii’)
lon Cristofor utilizeaza substantive care
presupun o tratare colectiva, generalizatoare
si, prin urmare, anonima a unor tipologii:
satrapi, camatari, tarfe, vamesi, hiene, farsori,
agramati, someri etc. Cand are in vizor
spectrul  politicii, poetul foloseste cu
predilectie substantive care, desi comune (cu
0 exceptie notabila ,2doamna Udrea”
ombilical legata de poseta sa),
individualizeaza, se refera la cineva sau ceva
anume prin prisma contextului istoric:
,,domnul presedinte”, ,,guvernul’”, ,,domnul
ministru”, ,»unul pitic”’, ,.alegerile
municipale”. Tn plus, sensul substantivelor din
poeziile primei categorii e unul conotativ, pe
cand al celor din ultima e mereu denotativ.
Sunt acestea semne distincte ale unei alte,

ION CRISTOFOR

GEAMANTANUL DE STICLA

THE GLASS SUITCASE
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posibile, disocieri: pentru lon Cristofor
politicul/politica e o sursa a raului aparte, este
0 realitate corupta (atat la propriu, cat si la
figurat) care revine constant in orizontul sau si
care trebuie tratata Tntr-un mod singular.

Poeziile care surprind fata realitatii
contemporane romanesti din acest volum
recompun, ca intr-un puzzle, imaginea unei
lumi intoarse pe dos, a unei anormalitati
flagrant legiferate ca standard al firescului.
Imaginarul poetic decantat din aceste piese
este ilustrativ: tarfele ca model de conduita
morala (,tarfa se confunda acum cu orice
vestala™), muzele decazute (,,muzele s-au
angajat la bordel””), camatarii, satrapii,
vamesii, agramatii, trepadusii sunt diriguitorii
acestei lumi. Toata aceasta fauna colcaitoare
este indiciul clar al rasturnarii valorilor sau a
lipsei acestora si a derivei morale Tn care se
traieste Tn aceasta lume: farsorii din
totdeauna/ eterni ca mucegaiul si raia/ si
agramazii ce se furiseaza pe scarile de
serviciu/ ale mototolitei gramatici/ 1n
bivuacurile puterii/ hogi si visatori/ tarfe de
lux rechini si parazigi melancolici/ navalind Tn
edecul oportunistilor” (Ploaia).

Dincolo de toata aceasta panorama a
infamiei este schitat si portretul poetului (sau
ce a mai ramas din el): ,,nu esti decat un biet
poet/ tremurand ca flacara/... /deasupra unor
versuri neterminate/ biet chirias pe cateva
hectare de melancolie.”’(In aceasta lume de
camatari). Imaginea artistului este construita
intr-o  maniera tipic romantica, fiind o
rezultanta a unei puternice antiteze dintre
puternicii zilei si umilii veacului, dintre
proprietari si chiriasi. In mod clar, poetul a
ajuns sa fie un nemernic ce vietuieste de facto
n ilegalitate.

Semnele alunecarii in derizoriu abunda
pana la satietate: un cersetor olog isi numara
banutii langa impunatoarea statuie ce
infagiseaza dreptatea (Palatul Justigiei),
,flecare vorba cantareste acum cat un
cadavru” (Lumina sau beznd), copii inghetati
cara in ghiozdane pamant, invatatorul lor duce
0 vitica de lant (Caderea unei pietre in apa),
in gurile spanzuratilor tigarile fumega inca
(Toate iluziile), cu poezia se mai delecteaza
doar profesorii din provincie ori ,,bucataresele
ratate” (Un manual al bunului canibal),
sangele inocentilor se scurge printre pietre (.Si
noi — o poezie reluand stilul lui Alexandru
Musina din Budila Expres).

Tn aceeasi maniera romantica natura
ilustreaza din plin degradarea, fiind o cutie de
rezonanta ce amplifica reverberatiile grave ale
unei melodii sumbre: ,,Arborii anotimpului
scot la geam flamurile lor insangerate, ,,0
ceata rogietica amesteca regnurile cartile/ si
anotimpurile”, roua devine grea ,,ca plum-
bul”, arborii scheletici se vaieta (Cina),
soarele zace ,,deselat peste un zid” (Supliciu),
,,ramuri uscate se izbesc n vidul credingelor
tale”” (Campuri fumegéand).

Desacralizarea lumii este conturata
(oarecum caricatural) printr-o rescriere a
Genezei. Dumnezeu este coborat din Ceruri si
ipostaziat ca zilier, cu toatda promiscuitatea
unei lumi Tngropata in propria-i cenusa, n
propria-i moarte si careia i se fincearca
resuscitarea: ,,Imbrgacat intr-o salopeta uzata/
De muncitor cu ziua/ Dumnezeu se spala cu
sapun de rufe pe maini/ _Intr-un lighean
albastru de tabla ruginita” (In gradina). Nici
Fiul Omului nu are o soarta mai buna n acest
context — ,,acum se bat cuie Tn bragele omului/
se scuipa pe noul Isus” (Luming sau bezna),
deoarece ,,am vazut adevarul purtdnd o
coroana de spini” (Si noi). Lipsa oricarui
reper (cultural, social, religios) conduce
implacabil la o atitudine de respingere, din
partea poetului, a lumii pe care 7i e dat sa
traiasca, iar aceasta respingere rezida intr-o
greatd de proportii diluviene: ,,doar scérba
neinvinséd de nimic/ ne invadeaza ca un
fluviu” (Angore et Taedio).

Scenariul romantic este urmat pana la
capat: in fata unui prezent fara substanta, fara
sens, care 1l dezamageste si scarbeste
deopotriva, poetul va alege sa se delimiteze si
sa se salveze prin izolare in visare. Vorbim
astfel de poezia evaziunii din real care are
menirea de a contrabalansa golul produs de tot
ceea ce vine dinspre exterior. Fie ca e vorba
de reverii estetice, de proiectii, de meditatii
nostalgice sau de irizari melancolice, toate
aceste forme de visare se constituie ca un
binecuvantat antidot al lui aici si acum.
Incadrandu-se perfect in romantismul genuin
de care aminteam mai sus, visarea se produce
cu obstinatie noaptea: ,,dansul cuvintelor
incepe acum in jurul tau/ in nopyile prelungi
ca un cogmar in vis” (Dansul cuvintelor),
,,.Destule am vazut.../ in abisul nopyii” (Si
noi), ,,Totul in cele din urma cade sub pacea
intunericului” (Sunt ceasuri). De altfel,
simpla parcurgere a titlurilor poeziilor
volumului scoate la iveala o predilectie catre
spatiul nocturn: Noaptea uneori, Noaptea
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fara sfarsit, Noaptea invadeaza orasul, Se
insera, In unele seri etc.

Un alt loc comun al romantismului
regasit in aceste piese lirice este singuratatea.
Nevoia de izolare sacrosancta a poetului se
suprapune cu o pustietate a spatiului, ambele
elemente fiind propice visului. Alte titluri din
volum vorbesc de la sine: Campul pustiu,
Campuri fumegand, La plimbare cu teii, Pe
0 coling indepartata. Se urmareste astfel o
anonimizare atat spatiala, cat si temporala,
aspecte deloc ntdmplatoare in cazul evaziunii
romantice. Lipsa de coordonate concrete
marcheaza trecerea subtila 1intr-o alta
dimensiune, aceea a visului romantic. O fidela
reflectare a acestor asertiuni gasim in poezia
Candva: ,,candva te vei retrage/ surghiunit cu
arborii si fluviul/ intr-un regat in care/
cantecul e negaria cantecului// candva i vei
cauta perechea/ printre pestii oceanici gi
tristefi de inima albastra// sub lumina
cometei/ ajunsa la varsta prunciei/ ifi vei
mana turmele/ cu noul taciturnul profet/
blestemand bicisnicele fari si rase/ ce calca-n
picioare demnitatea propriilor copii”. In felul
acesta se incheaga viziunea tamaduitoare a
unui poet fata de lumea sa.

Cu toate ca abordarea temelor politice
intr-un text poetic prezinta riscuri mari in
privinta artisticitatii, lon Cristofor reuseste sa
castige acest pariu si sa integreze perfect
aceste piese Tn poetica volumului sau. El
penduleaza cu dexteritate Tntre lumea politicii
si cea a poeziei, intre sensurile proprii si cele
figurate, surprinzand prin asocieri de cuvinte
ce se constituie Tn imagini artistice de mare
efect. Dincolo de aversiunea evidenta fata de
actuala putere, Cristofor isi dovedeste talentul
in versuri sau secvente textuale mai ample
care devin metafore surprinzatoare si
percutante: ,,peste drum trece salvarea cu un
muribund/ scuipa lumini portocalii peste
trecatorii tot mai ingandurayi// poetii nu mai
spera nimic// chelia presedintelui a devenit tot
mai stralucitoare” (Semne).

Poate nu Tintdmplator cartea de fata
debuteaza si se inchide prin cate o poezie
»politica” — Doza de somnifere, respectiv
Borcanul cu nori. Ele sunt topite, poate intr-
un mod paradoxal, in ,,planul romantic”. Daca
in prima poezie descinderea poetului in lumea
somnului  este facilitata de vorbele
presedintelui despre un trai mai bun, Tn ultima

Hraitul mai bine” al poetului se petrece in
recluziune (intr-un borcan). E un trai ,.cu
capul in nori”, deci in vis, doar ca detinerea
norilor/viselor contravine noilor legi ale
realitatii. Deriziunea pastrarii norilor ntr-un
borcan, pe balcon, este indiciul izolarii
poetului si al statutului sau bizar intr-o lume
mercantila, ,cu picioarele pe pamant”.
Asadar, prima poezie sugereaza iesirea, prin
somn, din aceasta lume nesatisfacatoare, iar
ultima ntareste ideea de traire Tntr-o altfel de
lume, inchisa in sine, cea visului. Intr-o
asemenea lectura se poate spune ca politicul
face ceea ce trebuia sa faca: Tsi condamna
poetul la visare pentru ca doar asa acesta Tsi
poate Tmplini menirea.

Titlul cartii dat de poemul eponim este o
metafora despre arta creatiei literare.
Geamantanul de sticla poate fi forma concreta
care contine intr-insa tot limbajul poetic, atent
slefuit, pretios, stralucitor, menit a pune in
valoare mestesugul celui care 1l utilizeaza.
Este conturul care nu se vede, este poezia care
Tsi face forma transparenta pentru a-si pune in
evidenta mai bine continutul, este cuvantul
scris cu litere invizibile, este tabloul care-si
include rama n propria-i structura. Este un
joc postmodern intre aparenta si esenta.

Privind nsa coperta volumului, sensul
titlului ar putea fi reinterpretat. Avem un
peisaj deluros cu cateva case in forma de
geamantan de stil vechi, rasfirate in apusul
soarelui. De la cea mai apropiata casa pleaca,
serpuitoare, o carare neagra, iar pe ea, surprins
facdnd un pas hotarat Tnainte, un individ
tinandu-si cu 0 mana palaria pe cap, din cauza
vantului, si cu cealalta geamantanul ce
seamana leit cu casele descrise. Calatorul
acesta luptandu-se cu un dusman invizibil
poate fi chiar Poetul Tn lume. Geamantanul de
sticla, prin asociere cu ilustratia, ar fi casa ta,
sufletul tau, intimitatea ta, tot ceea ce poti
Tmpacheta mai valoros atunci cand pleci
urgent de acasa (si poate fara speranta
intoarcerii).  Si, bineinteles,  continutul
geamantanului e la vedere, pentru ca, dintr-o
lume potrivnica, poti pleca doar cu ceea ce se
vede, cu ceea ce toti pot sa vada. Doar in
lumea in care ajungi transparenta va capata
profunzime, ,,ceea ce se vede” se va vedea pe
sine; aici doar unii pot sa vada. lata, probabil,
destinatia spre care lon Cristofor Tsi poarta
geamantanul de sticla.
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Poet, prozator, traducator, Marin
Malaicu-Hondrari revine la intdia sa dragoste,
poezia, cu un volum deja premiat in cadrul
celei de-a VIll-a editii a Colocviilor Revistei
Transilvania, Tn aceasta toamna, la Sibiu: La
doua zile distansa,
Editura Charmides,
Bistrita, 2011.

La doua zile
distanza este locul in
care Marin Malaicu-

Hondrari  vorbeste
indelung despre cele/
vazute si nevazute
stiute  si nestiute,

dislocand vertebrele
drumului  care ne
poarta n trei
experiente initiatice:
Immlgrant Song. Poemele din Cordoba, Doua
poeme de dragoste si Zborul femeii pe
deasupra  barbatului. Pentru cel care
marturiseste ca orice plecare e la capatul
lumii, volumul de fata este o plimbare. Mai
mult Tn tacere, dar nici o clipa o plimbare de
placere. Volumul este unul al pulberii
drumurilor: drumul spre sine si, timid, drumul
spre ceilalti, drumul spre casa si drumul spre
aiurea, drumul spre interior si drumul spre
ceilalti, spre aici si spre dincolo, spre poezie si
spre femeie, spre iluzii si spre nefericire, este 0
intélnire cu copilul Poetry pe plaja unde
Shelley a murit, este marea strabatuta pe sub
toate apele ei, spre un loc unde mana/ facuta
streasina la ochi/ duce la inzelesuri stranii, un
loc unde Tnca putem auzi curitele de bucatarie/
cum treceau pe intuneric/ din sertar in sertar.
Nu este o excursie iar destinatia nu este una
comoda, caci fie el in Cordoba, Tn dragoste ori
dedesubtul unui fantastic zbor, poetul este si
ramane un imigrant incercand sa se adapteze,
sa se ajusteze lumilor care nu sunt de poezie.
Intre piatra si altar, el incearca sa se opuna
dezintegrarii care ar Tnsemna negarea de sine si
in acelasi timp sa se adapteze unor lumi

Disperare lucida

Andrea HEDES

procustiene. Tntre realittile exterioare siesi ori
realitatea-binecuvantare si blestem, devora-
toare, a existentei si totusi singura posibila
organizare articulata conform indicatiei de
metronom a ritmurilor altei dimensiuni, poetul
lupta cu diluarea dureroasa in lumile straine in
care nu poate decat rataci intr-un perpetuu exil.
Singura Cale este tot o ratacire, dureros
asumata, aceea a animalului ocult. Artistul,
poetul, este demiurgul unui univers in care
singur se claustreaza, este ziditorul si ofranda
vie sadita la temelia propriei gramatici a
durerii, calau si victima, se conditioneaza
mutual, fara a fi avut vreodata de ales: si nu-i
nimeni sa ne scoata din cumplita zidire numita/
ACOLO UNDE INSUSI POETUL ST4 DE
VORBA CU SINE INSUSI/ viequim la limita/
cu disperarea pe dlsperare calcand.

Poemele ritmeaza n sfera elegiacului, a
lamento-ului: tanguirile unui Atlas géarbovit
sub povara-i instelata. Sub elegantul ascetism
stilistic razbat tresaririle unui poem slefuit
pana la delicatul rotund al perlei precum Ce
ar fi trebuit sa uit: o femeie strabate zece
incaperi/ pentru a se feri de caldura.// se
dezbraca langa o cuvertura de lana.// un
barbat o urmeaza si inchide fara zgomot/
obloanele verzi.// e amiaza./ intr-un alt loc,
s-ar fi auzit soarecii.// pe trupul femeii cad
dungi de luminda/ si bucarele de zugraveala.//
un caine latra o singura data ori degradeurile
unei singuratati care aproape prinde forma
sonora eu cant la un instrument teribil/
muzica de surdo-mugi,/ litanii si pianine/
violine/ columne in auz, la fel in poeme de
forta ce danseaza ingenuu fintr-un regim
semantico-simbolic  particular precum 1n
Poemul amorf.

Poezie cu parcurs Tn arc, un desen curat
a carui psalmodie repeta o singura culoare, cu
intreg evantaiul sensurilor sale: aceea a
disperarii. Privilegiu la care, ca intr-o
baptisma, este invitat si cititorul: delicat si
temerar exercitiu de voyeurism.
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Colina lirica

Victor STIR

A iesit de sub ,teasc”, la Editura ,,Dacia
XXI”, antologia Colina de aer, selectie a
poetului Emil Dreptate din cele sapte volume
de poezie publicate ncepand cu ,,Vicleana
vanatoare”, aparuta la editura de renume
»Eminescu”, in 1984.

Spun mai stiutorii ca exista autori si
antologii in care se vad cautari divergente,
alaturari aluvionare, ,,evolutii” care reliefeaza
mai degraba efortul unora de a deveni poeti,
in vreme ce Colina de aer se prezinta de la un
volum la altul ca unitara tematic si cu
variatiuni stilistice mici, care sugereaza ca
poetul a debutat editorial format, in conti-
nuarea desfasurarii filelor poematice ale
operei adancind problematica si explorand
vecinatatile acelorasi teme mari: trecerea
timpului, regretul pentru finitudinea vietii,
locurile dragi ale copilariei.

»Vicleana vanatoare” pare a se dezghio-
ca semantic tocmai Tn Tmputinarea fiintei
umane sub eroziunea nisipului din clepsidra:
»,Chiar daca nu va fi decat un strigat/ Chiar
daca albul nu va fi de-ajuns/ Nu pot sa-ntunec
taina véanatorii/ La care trupul meu este
supus”. Cantul petrecerii existentei, armonizat
ca ritm cu cel universal, marcheaza fiecare
grandioasa clipa a dezbracarii unei armuri
purtate, Tnaintand spre interior pentru cautarea
de sine.

Facand parte din categoria poetilor
nascuti, nu facuti, Emil Dreptate scrie poezie
in sensul folosirii limbajului pentru crearea
unui univers nou si deloc in a descrie lumea
existenta, Tntru-un exercitiu facil, repetitiv.
Tmputinarea omului - existent cu constiinta de
sine — se face cu durere, afect care perso-
nalizeaza relatia cu lumea in general, dar si
raporturi dintre categorii care se refera la om
si natura, la anotimpuri, bunaoara, care nu

sunt decat sugestii pentru perceptia mastilor
timpului disimulat pentru a se dezvalui apoi
prin ruperea perdelelor cunoasterii: ,,Intregita
fie amara lucire/ A
zambetului/ Ca um-
bra a fapturii/ E
locul gol”. Pentru
timp si pentru o
pierdere ireparabila,
poezia ,,Eu stiu o
gara” (,Eu stiu o ‘
gard rataciti-n vis/ [ i
Spre ea mereu vin

colina de aer

trenuri paralele,/ Si
stau sa le astept intr- anfologie

un tarziu,/ Tu poti
veni cu oricare din ele/ Dar trenuri vin si-au si
trecut/ Si gesturi nedecise ma-mpresoara,/ Tu
esti un calator ce n-a stiut/ Sa se opreasca-n
nici o gara”) are o gravitate si o delicatete ce
amintesc de versurile eminesciene ,,Tu trebuia
sa te cuprinzi/ De-acel farmec sfant...”
Tnsotirea metrului clasic cu prospetimea
asocierii lexicale si imagistice surprind placut
prin inedit, previzibilitatea comoda nefiind o
insusire a Colinei de aer; Tn acelasi timp,
artistul struneste discursul, inteligenta poetica
nepermitandu-i sa frizeze zona sintagmelor
manifest cautate, ale pretiozitatii. In traditia
poeziei ardelene, antologia lui Emil Dreptate
are 0 viguroasa coordonata metafizica,
aproape fiecare poem contindnd 1n
~fundament” un gand filosofic ca nucleu
generativ al textului pe care-l descopera un
atent nivel de lectura: ,Intunecat printre
cuvinte trec/ Pe cumpana anotimpului/ Cu
ora/ Si ruga/ Si patima/ Ca un strigat” sau
»Numai strigatul meu/ Va fi strigat de iarba/
Lume a ochilor tai/ Luminand”. Nu se pot uita
peisajele vii din unele poeme, pregnante,
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adanci metafizic, greu de gasit pana la Robert
Frost.

Implacabila trecere a timpului este
redatda in poezia ,,.Se vor petrece toate” cu
elementele unei paradisiace imagini picturale
de la tara, Tnsa arhetipale: ,,Se vor petrece
toate/ Si lanuri si livezi/ Pietrele raului poate/
Si palcul acela de iezi/ Umbrele serii si pasii/
Colina ramasa sub ani/ Va urca sub un fulger/
Pana sus n castani/ Numai un murmur/ Curat
si pierdut/ Te va face sa banui/ Padurea ce nu
s-a nascut”. Vizibil, muzicalitatea prozodiei
clasice este spornica pentru puterea de
sugestie a versului ca o armonica a lirei.
Lumea pe care o adaposteste ,,Colina de aer”,
cea reala, insa sintaxata prin harul poeticitatii,
celebreaza in vers propria-i existenta in
veritabile incantatii amintind de misterii si
mustind de infuzii ale gandului mortii: ,,Cine
ma striga” (,Din ziua toata mi-a ramas
amurgul/ Se-aprind fantanile de-atata seara/ Si
drumurile cate le-am uitat/ Tacute spre

-

izvoare ma coboara”).
Se pot cita versuri de retinut din fiecare
tema

volum antologat-sectiune a cartii;

Hrecerii” are in poezia lui Emil Dreptate
pregnanta si frumusetea pe care 0 mai
intalnim poate doar la Cezar lvanescu dintre
poetii apropiati noua; de-ar fi sa mai amintim
doar ,,Cine-a strigat” din volumul ,,Pazitorul
de cantece” (,,Tot strigdnd ce nu mai este/
Mama te-ai facut poveste/ Tot strigand ce nu
mai doare/ Tata te-ai facut ninsoare...”) sau
»Nu mai e mult” din sectiunea ,,Inedite” n
care se scrie: ,,Nu mai e mult departele-i
aproape/ Tn aer arde-vara pe sfarsite/ Spre alte
rosturi se ndreapta clipa/ Ca-n zarea unui
clopot se aude/ Usoara desfrunzire din livada/
Un cer mai sus fintemeind aripa/ Ori un
vazduh ce nu-ti cunoaste vina/ Tacerea
mieilor a inflorit/ De mult de aer s-a facut
colina”. Neindoielnic, versurile au un viguros
optimism de profunzime; de altfel timbrul
poetic al lui Emil Dreptate are in ,,Ineditele”
in proza ,frumuseti si preturi noi”, prin
conexiunea tematica ampla spre detasare,
sapiential.

Virtutea Colinei de aer este lirismul,
conditia sine qua non a poeziei.

Silviu Lisaru, Pesti
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Sfaturi pentru calatori — o naratiune

factuala?

Viorel MURESAN

Daca e sa dam crezare unor teorii ce se
invart n jurul operei deschise, abordarea unui
text beletristic poate incepe de oriunde. Titlul
este de buna seama un camp de posibilitati
semantice, susceptibil a fi largit prin
relationarea cu alte componente ale operei.
Metafora trenului ca situatie literara a ajuns
recurenta in poezia si proza ultimei sute si mai
bine de ani, nu doar de la noi si nici doar din
Europa. Tn debutul cartii Corneliei Cistelecan,
Sfaturi pentru calatori (roman dejisto-
ceausist), Editura Ardealul, Targu Mures,
2010, zece elevi de varsta mijlocie se intorc
dintr-o tabara/sanatoriu de la Techirghiol
acasa, la Oradea, cu un tren de noapte. Cele
sase fete si cei patru baieti, aflati la varsta
vocilor in schimbare, au calatorit inghesuiti
sute de kilometri, iar la ivirea zorilor bajbaie
prin bagaje cautdnd mancare, incep sa se
harjoneasca, si  una dintre fete, Ina
(protagonista romanului) scoate prea mult
capul pe fereastra, lasandu-si  obrajii
infierbantayi in voia aerului proaspat. (p.30).
O colega o apostrofeaza, amintindu-i ce scrie
pe pervaz in mai multe limbi: Nu va aplecayi
in afara! Aceasta propozitie imperativa si
negativa dobéndeste in contextul romanului
semantica unei metafore ironice, prin asezarea
ei de catre autoare pe pagina de garda, ca
exerga a cartii. Inscriptia de pe vagon e unul
dintre sfaturile pentru calatori din titlu, in
conditiile in care vocabula calatori semnifica
traversarea de catre societatea romaneasca a
perioadei descrise in roman, cea dejisto-
ceausista.

Sub aspect compozitional, romanul
Corneliei Cistelecan urmeaza mai degraba
linia clasica a unui flux cronologic intre cele
doua parti, chiar daca cititorul simte la tot
pasul cum autoarea e urmarita de ideea ca in

naragiunea moderna e mai importanta
constructia decat subiectul. Un Prolog in Pas
de quatre, de dimensiunile unei nuvele sau
povestiri, e 0 proza in sine, exercitiu de
compozitie  pentru fresca  propriu-zisa.
Subiectul Prolog-ului... 1l constituie o vizita
rituala pe care Inuca mea, fosta profesoara la
Stei, proaspat pensi-
onatd, cu decizia de
pensionare 1in bu-
zunar, o face 1n
fiecare an Tmpreuna
cu mama ei, lulisca,
tusii Florica si fiicei
acesteia, Doina, cu
un an mai in varsta

Cornelia Cistelecan

decit Inuca. Asis-
tam la o distorsi-
onare a timpului

narativ, caci eveni-
mentul se petrece la
multi ani dupa consumarea actiunii principale
a romanului. Avem in paginile Prolog-ului
toate elementele care dau masura unui
prozator inzestrat. Tn primul rand vocatia de
povestitor este indispensabila oricarui tip de
roman, iar in Sfaturi pentru cdalatori ea este
insasi fibra arhetipala a cartii. Vizita se
consuma 1in intervalul unei amiezi de
septembrie 1intr-o casa darapanata, dar cu
vedere la strada, dintr-o margine de Oradea,
unde se prepara ca intr-un laborator minuscul
substanta romanului. De aici iese in spatiul
cartii macheta edificiului epic. Aici ne
intdmpina notatia realist-plastica a detaliului
Cu care sunt portretizate cele patru femei, cu
care este facuta radiografia mediului de
mahala si a scenelor hazlii-grotesti provocate
de surorile octogenare, pe cand Tsi invoca
maladiile senectutii: una vaduva de militian,

Editura Ardealul
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cealalta tot vaduva, dar a unui fost activist de
partid. Tn orele vizitei sunt trecute Tn revista Tn
special tribulatiile familiei vizitate, tusa
Florica si Doina, pensionara si ea, de
handicap. Amintirea unchiului Ghita, fostul
militian, greutatile lui Alin, fiul Doinei, actual
politist, sicanele facute de Toderas, nepotul de
la Simiclaus, toate aproape ies din scena la
incheierea Prolog-lui, care dobéandeste 1n
acest fel independenta epica. Dar aici se
creeaza starea de asteptare si se impune o
anumita ordine a evenimentelor prin plasarea
Inei in prim-planul narativ.

Daca in Prolog naratorul pastreaza
atributele scriitorului omniscient, in cele doua
parti ale romanului, mai ales in a doua,
evenimentele sunt proiectate pe ecranul unui
timp afectiv. Nu exista o suprapunere intre
timpul relatarii si timpul evenimentelor, asa
ncat reconstituirea se face subiectiv. Poate ca
de aceea, fatd de partea a doua, in prima,
elementul autobiografic pare mult estompat.

Partea | (De ziua Partidului) are ca
referent de baza evenimentele din cei
doisprezece ani de scoala ai Inei (1958-1970).
Protagonista e urmarita prin destin de regimul
comunist: nascuta la 8 mai 1951 de ziua
Partidului, tatal, activist retrogradat 1in
corector de noapte intr-o redactie a unui ziar
de partid, mama, fosta dactilografa,
abandoneaza de timpuriu slujba, dupa
nasterea celui de-al doilea copil, Ducu, apoi se
imbolnaveste, copiii, crescuti in  Caminul
Partidului, Tn colonii de vacanta etc. Familia
Inei Tmpartaseste soarta slujbasilor marunti si
fara zel, a caror relatie cu partidul incepe sa
stea pe muchie de cutit, traiesc Tn odai
insalubre, rau incalzite, schimbate des, copiii
se imbolnavesc, entuziasmul si aspiratiile din
cercurile de la Casa pionierilor le sunt
obliterate. De altfel, aceasta institutie etalon,
aflata in vecinatatea domiciliului lor de la un
moment dat, capata in roman valente
simbolice. Exercita asupra copiilor o
fascinatie greu de reprimat, dar se dovedeste
zgarcita, cainoasa chiar, cu Ina si Ducu, la
Tmpartirea rolurilor Tn spectacole sau a unor
gratificatii. Exista Tn aceasta prima parte a
romanului numeroase flash-back-uri asupra
trecutului  unor  personaje, in  special

ascendenti si rude ale Inei, dar nu numai,
precum si referiri incarcate de poezia varstei
la vacantele petrecute de Ina si Ducu in satele
bihorene Simiclaus si Valcau. Paginile abunda
de un aici si acum ce dau nastere unui
cronotop Tn care se intersecteaza si figuri
culturale, unele cunoscute, altele Tn devenire
(din generatii apropiate Inei), Radu Enescu,
Otilia Coman (Ana Blandiana), Adrian Pintea,
Mircea Copil. Identitatea , nu lipsita de un
anume pitoresc, a toposului devine tot mai
palpabila Tn masura in care elementul
autobiografic e precumpanitor, iar fraza se
salveaza, uneori, de la sicitate printr-o
opulenta de culoare locala.

Discursul diegetic antreneaza, mai cu
seama dupa 1966, cand Ina devine eleva de
liceu, un numar relativ mare de personaje,
bunici, profesori, colegi, dar putine sunt
semnificative. Actiunea primei parti se va
curma  brusc odata cu  incheierea
bacalaureatului, dar nu Tnainte de a culmina cu
cateva episoade memorabile de pe parcursul
ultimei clase de liceu. Violenta cu care
institutiile regimului puteau strivi eul profund,
atat de fragil, al tinerilor din anii ‘70, ar fi
astazi de neimaginat. Si totusi, vexatiunile
unui control ginecologic obligatoriu la fetele
de clasa a Xll-a stau marturie: In ziua
hotarata, elevele s-au prezentat in ordine
alfabetica, au agsteptat speriate, zgribulite,
intr-o sala rece gsi impersonalg, cu dale de
ciment si cateva canapele cu musamaua
zdrenpuita; fetele intrau pe rand in cabinet,
faceau cunostingg cu un medic mascat, se
intindeau docile pe patul acoperit cu o foaie
de cauciuc si-si ridicau picioarele sprijinindu-
le de cele doua suporturi, lasand portira
deschisa i strangand ochii cu umilinga,
stapanindu-gi  lacrimile. Cand i-a venit
randul, Ina a simyit un, ,,corp strain” care-i
scormonea intimitatea si 0 mana Tnmanusata
i-a apasat pantecul si a auzit o voce-stas,
profesionala si plictisita care-i recomanda sa
stea relaxata. ,,Stai, draga, linistita, ca nu-fi
fac nimic, e un control de rutina. Ai avut
sangerari in afara ciclului? Cand ai avut
ultimul ciclu? E cu dureri? Ai alte scurgeri,
alburii sau galbui?” Si urma fntrebarea
aiuritoare: ,,Ai avut vreun contact sexual?
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Cand a fost ultimul contact sexual?”” Si, fara
sa astepte raspunsul la intrebarile cu care o
potopea, facu: ,,Mda, n-ai avut contact
sexual... Da-te jos!” Si, Tnainte ca ea sa
apuce sa-si puna chilogii imbujorata de
rusine, doctorul cu tichie alba, cu halat
impecabil scrobit si cu masca de tifon, 1i trase
cu sete o palma amicala peste fese. ,,Hai,
pleacd, esti in regula!” (p.108). Nu mai putin
iesite din tiparele normalitatii sunt, asa cum ni
le prezinta Cornelia Cistelecan, ubuesc-
grotesti de la banchetul de absolvire si probele
de bacalaureat. Episoadele se inlantuie natural
prin variante ale unei formule ce apartine
povestitorului genuin: precum vorba din
poveste, Tnhainte mult mai este! ori, cum am
vazut deja, prin insertia unor micronaratiuni.
Autoarea ne propune, pentru prima parte a
cartii, trei versiuni de final, dupa prototipul,
aproape experimental, al unor texte din
Vladimir Nabokov sau, de ce nu, I. L.
Caragiale. Prin aceasta subtila metoda, la
jumatatea romanului, e lasata in suspensie
tema formarii unui personaj: ipostaza de
studenta a Inei putea evolua pe trei directii, ne
sugereaza autoarea, insa e ocultata.

Trecuta in subsidiar e si cariera
didactica a Inei, in cateva randuri din Prolog
si, aluziv, Tn alte cateva puncte ale naragiunii.
In centrul partii a doua a romanului se
situeaza Tntamplari petrecute zece ani mai
tarziu la Biblioteca judeteana, noul loc de
munca al protagonistei. Evenimentele se
deruleaza intr-o singura saptamana, extrem de
dinamic, ca intr-o drama absurda in care se
neaga caracterul ragional al existentei, intr-o
pasta epica ce combina spectaculosul trivial si
moartea. Luni debuteaza cu o veste trambitata
de Costica Costinas celor cincisprezece
angajati ai bibliotecii: A murit 7ifi-Fix! Tn
spatele acestei porecle se afla o doamna in
varsta a carei biografie plina de picanterii
trage un colt de perdea de pe viata de noapte a
orasului de odinioara. Supranumele i se trage
de la faptul ca n-a purtat niciodata sutien, dar
a stiut sa se bucure de fiecare clipa a vietii. Un
erudit cam excentric, avand o groasa doza de
provincialism pe efigie, e acest Costica
Costinas, care, in urmatoarele zile, la o
actiune de masa cu cartea, devine eroul unei

situatii de un burlesc homeric. Marti are loc
actiunea de masa cu cartea: o Tntalnire cu
poetul Marin  Sorescu la Biblioteca
oragseneasca din Salonta. Pentru a Tintari
caracterul de mascarada al evenimentului,
autoarea apeleaza la suspansul ironic, lasand
alba fila zilei de marti. Evenimentul va fi
reconstituit abia miercuri din rapoartele
celorlalti  participanti, unii cu atributii
suficient de bine conturate, ca sa ramana
vigilenti. Invitatul are bucuria sa-si auda,
recitata de vocile cristaline ale elevilor din
localitatea vizitata, cea mai cunoscuta poezie
a sa: Trebuiau sa poarte un nume. Dintr-o
neglijenta a dactilografei, de pe foile distri-
buite copiilor, lipsesc ultimele doua versuri,
exact cele care indicau cine trebuia sa poarte
acel nume. Ingenios, Marin Sorescu se
copilareste, initiaza un joc in care, pe baza
lecturilor, elevii urmau sa deduca numele
absent. Vadit incurcati, acestia ratacesc prin
puzderia de nume invatate pe la istorie, in
timp ce de pe margini li se soptea insistent
patronimicul Ceausescu. La vederea acestei
incredibile scene, delegatul Bibliotecii jude-
tene, nimeni altul decéat Costica Costinas, bine
aghesmuit inca din prima faza a intalnirii, cea
de socializare cu poetul, provoaca o altercatie
in care invitatul e cu greu protejat de
autoritatile locale, dar mai multi activisti si
culturnici se aleg cu cate un ochi vanat.
Evident, si Costica Costinas Tnsusi, care, a
doua zi nici nu mai stie cu cine s-a batut. Alte
pagini Tn care se fac, la repezeala, sedinte de
partid pentru sanctionarea betivilor (Costinas
participase la acfiune impreuna cu un coleg la
fel de neserios), descrierea insistenta a
inventarului de la apartamentul lui Titi-Fix,
prilejuiesc portrete — al directoarei bibliotecii
si al lui Costica-Militianul — pentru care loan
Grosan ar putea deveni gelos.

Radiografie a unei lumi in agonie, n
descompunere chiar, Sfaturi pentru calatori e
strabatut si de o profunda moralitate.
Sentimentul culpei ocupa un loc important, iar
n ultimele pagini, in chip simbolic, angajatii
Bibliotecii se risipesc aproape concomitent.
Unii mor, altii pleaca sau se pregatesc de
plecare. Numai Sefa, activista imperturbabila
si robace (replica ei recurenta Pe mine
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Partidul m-a crescut! da chiar titlul partii
secundare), construita simetric cu cealalta
directoare, cea a Liceului, din primul capitol,
nu se da batuta pana ce ordinele 1i cad in gol
intr-un final tragicomic si absurd. Prolog-ul
se incheia cu imaginea unui ferpar lipit de
gardul unde matusa Inei se pregatea sa-si
viziteze o prietena din copilarie. Tn final, un
numar neclar de parastase, intre care si unul
dupa un catel ars odata cu apartamentul
stapanei, se desfasoara pe holurile Bibliotecii.
Oameni in doliu si persoane euforizate de
alcool dialogheaza romaneste si ungureste, se
amesteca ntr-un carnaval al vietii

Romanul Corneliei Cistelecan face parte
din categoria scrierilor satirice inca din titlu.

Ca intreg Tnsa poate fi suspectat de un anume
schematism care ar presupune o reluare
augmentatd. Avem in aceasta autoare un
surprinzator pictor al raului, fie ca vine din
partea oamenilor, fie din partea sortii, unul
care, prin Sfaturi pentru calatori pune o pata
de culoare inconfundabila pe harta epica
actuala. Cornelia Cistelecan scrie la cateva
decenii dupa derularea faptelor, de aceea,
radiografia unei existente confuze si tot mai
hilare poate fi realizata cu o cerneala ironica.
Autointitulata roman dejisto-ceausist , cartea
e mult mai mult decat o naratiune factuala, e o
dezbatere morala despre infernul pierdut, daca
ne e permis sa rasturnam o sintagma
consacrata.

Maxim Dumitras, Pasdre
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In cautarea unei noi identitat;

lon Radu ZAGREANU

Primul roman al Hertei Muller Caila-
torie intr-un picior (Editura ,,Humanitas”,
2010 ) valorifica o experienta autobiografica,
emigrarea autoarei Tn 1987 in RFG, ca urmare
a presiunilor exercitate asupra ei de a colabora
Cu securitatea.

Irene, protagonista scrierii, un alter ego
al prozatoarei, paraseste o tara din Est, cu un
regim dictatorial, pentru a se stabili Tn Vest.

Tntr-o ,,vari dezlanata” ea 1l cunoaste pe
Franz, un turist german, pe care, fiind beat, 1l
ajuta sa ajunga la hotel. Irene era in asteptarea
pasaportului pentru emigrare. Pleaca 1in
Germania de Vest, dar la aeroport nu o
asteapta Franz, asa cum s-au Tinteles, ci
prietenul acestuia Stefan. Prin intermediul lui
Stefan 1l va cunoaste pe homosexualul somer
Thomas.

Irene nu se poate acomoda noii lumi, de
fapt este nemultumita de realitatea in care a
ajuns, nu poate sa ,salasluiasca pe linia
orizontului”, sa fie fericita ca Thomas in
momentele in care are bani. De aceea devine 0
insingurata, dornica de a pleca in alta parte
sau de a dormita: ,,Dorinta de a dormi era ca
un drog. Si dorinta de a pleca departe”.

Eroina romanului este Tn cautarea unei
noi identitati pe care crede ca o va afla in alt
spatiu, n alta tara. Tn demersul ei de regasire
de sine, ea se dedubleaza cand in vechea
Irene, cand in noua Irene, cea care ar urma sa
se nasca In noua tara in care a ajuns.

Noua Irene nu poate scapa de cealalta
Irene, ce din tara parasita, nu se poate elibera
sufleteste de ,,starea de dictatura” din tara de
origine: ,,inca mai am pe mine ziua de ieri”.
Dorinta de schimbare Tn viata sa este mereu
anulata de partea ,nevazuta a aisbergului
vietii sale”, adica de prima viata. Trecutul i-a
incatusat eliberarea de vechea Irene. Tn poza
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pasaportului sau, ea vede ,0 persoana
straina”, care apartine ,,celeilalte Irene”.

Ajunsa n noua tara lrene se va
confrunta cu suspiciunea si cu sicanarile
birocratiei pentru imigranti. Va constata ca
unii functionari de acolo gandesc aproape ca
cei din tara pe care ea a parasit-o.

Irene construieste imaginar si oarecum
sarcastic pe viitoarea lIrene, imigranta, dar
mereu »cealalta”
Irene ,,Fata din Est”,
pare a-i lua locul
noii Irene. Imigranta
Tsi reprima dorul ,,de
acasa” gestionandu-
I, fara a putea scapa
de el fiindca era
»contabilitatea unei
jumatati de veac”.

Multe pagini
ale romanului sunt
alocate, cum ar spu-
ne prozatorul Cornel
Cotutiu,  descrierii
»preajmei”. Aceasta accentueaza si mai mult
izolarea eroinei. Ea are tot mai mult impresia
ca se afla la un inceput care ,se naruia”.
Pentru neacomodarea ei, pentru neintegrarea
sa in noua lume, de vina pare a fi ,cealalta
tara”. Unui copil de cinci ani care T1i zice
»curva”, 1i raspunde pardnd printr-o argu-
mentare tipica tarii comuniste de provenienta:
»,mai bine curva decat fascist”. Afirmatia o
sperie. Noaptea, in vis, langa personajele nou
cunoscute, Irene observa la masa o persoana
care 1i ,,seamana leit”. Era ,cealalta” Irene,
sigura pe sine, convinsa ca intelege lumea, ca
pentru ea totul era clar: ,iubirea este rosie,
fidelitatea, albastra, iar gelozia, galbena”.

orie intr-un picior
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Irene primeste cetatenia noii  tari.
Bucuria acestui eveniment este strafulgerata
kafkanian de imaginea sotiei dictatorului, a
oamenilor carora le lipsea degetul aratator ,,de
la mana stanga sau dreapta”. lrene nu poate
accepta sa devina asemenea celor ,,care nu
tradeaza nimic despre ei Tnsisi”, care s-au
acomodat orasului multumiti sa ,,salasluiasca
pe linia orizontului”. Ea se transforma intr-un
observator Tnsingurat care risca sa-si piarda
prietenii, incapabila si actioneze: ,In acele
momente Irene stia ca viata ei se coagulase in
observatii. Observatiile o faceau incapabila sa
actioneze”.

Herta Muller dovedeste o remarcabila
finete Tn multe pasaje de analiza psihologica.
Starea sufleteasca a personajului principal este
sugerata indirect prin intermediul obiectelor:
»Zgomotul de pe fundul cutiei postale fusese
zgomotul nelinistii. Al nelinistii care era Irene
nsasi”. Simbolic este si frecventul motiv al
luminii. Oboseala ,,care nu avea nimic de-a
face cu munca sau cu odihna” celor din Est
contamineaza si lumina strazii: ,,Peste strazi
cadea o lumina obosita”. Rasuna bacovian si
muzica.

Chipul uréat si dezolant al ,celeilalte”
tari este descoperit si pe strazile noului oras
unde Irene s-a stabilit. Imigranta Tsi da seama,
asemeni lui Thomas, ca a ,trait atata vreme
Tmpotriva” ei. Irene dialogheaza mereu cu
sinele sau, cu ,cealalta” lIrene, incercand sa
construiasca, ca intr-un joc de puzzle, pe noua

Irene. Imaginea reconstruita nu prinde contur
fara multe ,,piese” vechi.

Irene nu reuseste sa-si cladeasca o noua
identitate, desi 1i lasa chiar timp de constructie
»femeii asteptate”.Trecutul ei din ,cealalta”
tara marcheaza adaptarea ei la noua lume.
Noua tara nu o incanta, nu este ceea ce spera.
Irene se instrdineaza , nu mai este nici
»cealalta” Irene, dar nu reuseste sa devina o
alta Irene: ,pe aceste poze era 0 persoana
straina”. Eroina nu-si mai apargine siesi. Cand
face o poza la un automat o recunoaste pe
»cealalta” Irene. Realitatea Tnconjuratoare i se
pare a fi reversul ei. Identitatea ei este
reversul ei, fiindca ea vine ,,din ziua de ieri”,
este 0 ,,Fata din Est”.

Irene  nu accepta ,rinocerizarea”
societatii de consum, nu accepta sa fie ca
Thomas, sa se simta bine cand are bani si este
singur. De aceea se disimuleaza sub masca
inaccesibilitatii: ,,Chiar numai gandul ca ar
putea si ea, la fel ca oamenii aia, sa
salasluiasca pe linia orizontului, sa apartina
orasulm o faceau pe Irene inaccesibila”.

Refuzul de a se integra in seria celor
care ,,nu tradeaza nimic despre ei nsisi”, a
celor ,care mananca si dorm”, se
compenseaza prin somn: ,,Dorinta de a dormi
era ca un drog”. Fata in fata cu o noua
realitate, Tn care nu se poate integra, fiindca ar
trebui sa renunte la niste repere sigure la care
si-a raportat existenta, lrene prefera drumul
greu al insingurarii. Sa fie ea o nvingatoare
prin neacceptare?

Darius Hulea, Anonimus
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Lucian Bagiu si parodicul dezinvolt

Mircea POPA

Tn anii inceputului de Mileniu 111 ma
aflam profesor de literatura romana la
Universitatea ,,| Decembrie 1918” din Alba
lulia, in cetatea Marii Uniri, unde speram sa
descopar si cétiva tineri ndragostiti de
literatura sau niscai critici si istorici literari,
esteticieni si eseisti prin care aceasta parte din
tara sa se faca cunoscuta lumii si altfel decat
ca oras al Marii Uniri si lacas al Bibliotecii
Bathyaneum. Zona era prielnica unor traditii
generoase, devreme ce la Lancram se nascuse
marele innoitor al liricii romanesti moderne,
Lucian Blaga, la Lupu copilarise si se formase
poetul Aron Cotrus, la Oarda de Sus se forjase
talentul lui lon Lancranjan, ca sa nu mai
vorbim de marea cetate a spiritului
transilvanean, Blajul, aflat si el la o bataie de
prastie. Si totusi, orasul Alba lulia se afla cam
intr-o zona lancezénda sub raport literar,
deoarece la Alba aparea o singura revista
literara, ,,Discobolul”, gospodarita de poetul
Aurel Pantea ajutat de confratii Virgil Nistea
si N. Stancel sau de lucratorii de la cultura,
lon Margineanu si Mircea  Cenusa.
Universitatea Tnsasi se afla la inceput de drum
si cadrele didactice isi faceau anevoie drum
spre masteratele si doctoratele cerute, iar viata
universitara se organiza greu si nu se
scuturase Tndeajuns de praful scolastic si
Tmbécsit de prejudecati al epocii socialiste,
cand cerinta esentiala ramasese cultul patriei
si patriotismul ardent insuflat de apropierea de
Muntii Apuseni, vatra a atator traditii si ilustre
mosteniri.

Prin anii aceia aveam printre studenti un
tanar Tnalt si desirat, ce-si purta parul mare si
matasos prins intr-o coada moteasca la spate.
Era originar din Sebes si-i placea nespus de
mult sa citeasca si sa comenteze fenomenul
literar cu alura unuia care nu tinea cont de
tiparele si recomandarile bibliografiei obliga-

torii, ci mai degraba subsumandu-se bunului
simt, observatiilor si meditatiilor personale pe
marginea cartilor citite, altfel cu destula
sérguinta si interes in a deprinde jocul frumos
si iluzoriu cu fantasmele literaturii. A fost
retinut la catedra ca preparator in urma
faptului ca teza sa de licenta, scrisa cu aplomb
si cu un limpede apetit critic prezenta garantia
unui atent travaliu
scripturistic  si 0
larga viziune asupra
problemei in ches-
tiune. Tanarul scria
si versuri, dar si
proza, iar tentatia
eseului si a scrisului
literar 1l Tndemna sa
nu se multumeasca
cu putin. Se chema
Lucian Bégiu si si-a
facut mai int&i mana
scriind carti  docte,
despre dramaturgia
lui Lucian Blaga (2003) sau o teza de doctorat
despre Valeriu Anania — scriitorul (2006).
Ambitia sa era insa aceea de a trece pragul
spre literatura propriu-zisa, domeniu in care a
publicat in 2008, la editura Cartea Roma-
neasca, romanul Bestiar. Salata orientala cu
universitari Tnchipuizi, cartea dedicata lui
David Lodge, pe care si-l luase ca model in
ale scrisului. Atractia lui spre genul parodic
universitar, hranit din lecturi si teme livresti e
data si de alte doua motto-uri luate din Istoria
ieroglifica a lui D. Cantemir si cartea de gra-
matologie a lui Jacques Derrida, indemnand la
incifrare si joc inter-textual, pe postamentul
unui roman idilic de tip Daphnis si Chloe.
Idilica poveste de dragoste dintre un Tristan si
Isolda moderni, e dublata de autor printr-un
»bestiarum” Tngaduitor.

Lucian Bagiu

BESTIAR
Salata orientald
cu universitari

inchipuiti

[# CARTEA ROMANEASCA
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Am citit cartea de curand, deci cu multa
intarziere n raport cu aparitia ei si e de spus
ca hazul si verbul spumos, trimiterile ironice
sau parodice confera discursului epic o
asezare a lui n trena post-modernistilor si a
tinerilor furiosi post-optzecisti. E vorba de un
roman parodic bine structurat Tn esenta lui, in
care autorul uzeaza de toate cuceririle tehni-
cilor moderne, de la comentariul sub-textual
prin notele abundente a la 7iganiada si Patul
lui Procust, la algoritmul Crailor, mitul
cuplului ideal reprezentat de Tristan si Isolda,
tema Graalului si a Cavalerilor Mesei Rotun-
de, dispuse intr-un mixaj savuros a la David
Lodge, in care amestecul de real si iluzoriu,
de feeric si basm heterodox, surpriza ingenua
si mimare a romanului idilic de erotism
camuflat raméne sa compenseze, prin trimiteri
si raportari permanente la fapte si Tntamplari
livresti, un tip de comportament si de viata
universitara de o categorica nuanta aluziva.

Cartea Tsi plaseaza actiunea intr-un
centru universitar de provincie, aflat la
inceputurile intrarii sale Tn sistem, centru
dominat de femei, de unde si numirea data de
el catedrei de ,,manastire de maici”, iar tinerii
universitari traiesc din plin sub zodia
concurentei, deoarece ,,nu era mare diferenta
intre gradinita si facultate, in ambele scoli
fetele si baietii se trageau de codite si Tsi
puneau piedeci unii altora”. Din acest mediu,
el selectioneaza cateva tipuri caracteristice,
precum Seful de catedra, ins vetust si
ceremonios, de moda veche, traind literatura
doar prin prisma inceputurilor ei traditionale,
gata sa-si cheme n judecata un coleg doar
pentru ca i-a depasit recomandarea, un as al
respectarii  conventiilor sociale pana la
anularea personalitatii, vetust, depasit sub
raport stiintific, care se sustrage unei intalniri
stiintifice internationale de la Viena, careia
stie ca nu-i va face fata, refugiindu-se la
manastire, unde spera sa descopere 0 veche
relicva literara si religioasa; ,,doamna Decan”,
o fiinta autoritara care conduce departamentul
conform unor legi proprii si instinctelor ei
feminine; o colega pe post de ,,pitulice per-
versa”, a carei menire e sa bage bete-n roate
colegului ei; o ,,feminista” tipica, dezvoltand
cursuri asezonate cu ideile ei egalitariste etc.

Apropiatii protagonistului, numit Tristan, sunt
alti doi colegi la fel de trazniti: poetul, adept
declarat al lui Bachus si traind dezinvolt ,la
umbra fetelor in floare”, si celibatarul, adept
al autonomiei universitare ,,sans rivages” si
razvratit incorigibil. Tmpreuna cu Tristan, ei
formeaza un grup de trei Crai, oferind astfel o
replica insolita celebrului roman al lui Mateiu
I. Caragiale, grup petrecaret si amator de iesiri
in natura, in locuri pitoresti si singuratece,
precum la Vama Veche, si care dau vietii
academice picanteria necesara unei Vieti
hedoniste. Tn acest mediu cit se poate de
compozit, Tristan face figura aparte, traind in
marginea literaturii si pentru literatura, ca un
ins retras, bleg, misogin, putin comunicativ si
putin Tnzestrat pentru a face fata provocarilor
colectivitatii. Parca intuind natura sa de
nedescurcaret, Seful de catedra il ia sub aripa
sa protectoare, cerandu-i sa-l insoteasca la o
petrecere, unde 1l da pe méana nepoatei sale
Isolda(lza), care-i va organiza viata de acum
fnainte. Asa se trezeste ténarul Tnsurat,
facandu-si lucrarea de doctorat deodata cu
schimbarea scutecelor fetitei sale Séanziana.
Preocupat de tema dublului, scriitorul ne va
oferi si pentru fiica sa un partener corespun-
zator, pe Pepelea, care s-a nimerit sa fie chiar
fiul presedintelui, pe care 1l cunoaste personal
la Neptun, pe cand se afla la Casa Scriitorilor
de aici in vacanta, ajungand sa trezeasca
interesul acestuia pentru scrisoarea lui Neacsu
din 1521, ca act al unui spion notoriu, care
reverbereaza ca problema de stat. Prese-
dintele, care 1l citeste pe Cartarescu, se arata
brusc interesat de scriitori, vizita acestuia la
Casa lor de la Neptun devine eveniment
mediatic, caci ,,Pe ecranele din intreaga tara,
presedintele tocmai Tsi lansase, fara a scrie
nimic, prima carte, foarte apreciata de catre
specialisti”. ,,Augustul musafir’, cum este
numit, pare a fi brusc interesat de discutii
lingvistice si de modul in care apare Roméania
in lume, drept care isi anunta si el prezenta la
colocviul international de la Viena, unde
Tristan si Eva au mare succes, amintind de
Lexiconul heptagloton din secolul al XVII-
lea, dar si de cel al lui Mihail Halici sau de cel
al lui David Corbea, ilustru diplomat al lui
Brancoveanu. Oamenii nostri ajung sa vizi-
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teze Anglia, unul din sloganurile lor fiind ,,Sa
mergem atunci la Londra, la adevaratii
londonezi!”, asa dupa cum si acestia doresc
din toata inima sa ajunga in tara lui Dracula si
sd cunoasca mai de aproape obiceiurile
vampiresti. Grupul de universitari englezi sunt
calauziti prin tara de prietenii nostri, fiind dusi
cu aceasta ocazie pe urmele lui Dracula la
Bistrita, la Klausenburg, Brasov si in alte
orase ale Transilvaniei, ocazie cu care fac
cunostinta cu neamurile care traiesc aici, intre
care si cu tiganii. Una dintre scene are loc in
castelul lui Dracula, si intr-un han nordic,
unde, datorita farmecelor celor de aici,
vizitatorii trec brusc de la vara la iarna si
invers, sunt amenintati de lupi, dar scapati de
Neacsu Lupul, personajul cunoscut din
celebra scrisoare de la 1521 etc. etc. Pentru
autor, este o ocazie rara de a vorbi despre
bucataria locului, scaldata din plin cu paprika,
iar capitolele Maioneza | si Maioneza 11 imbo-
gatesc scenariul cu noi elemente parodice care
fac acum trimiteri la Castelul din Carpari al
lui Jules Verne si la contele poet Ronsard,
alias Banul Maracine, cu trimiteri stravezii
chiar la un articol de-al nostru din ,,Pro
Saeculum”, ca, in cele din urma, personajele
reale si imaginare (juna Mo) ajung sa se
inghesuie intr-o debara, spre a se reculege n
fata navalei realului. Oaspetii ajung sa
viziteze Filiala Uniunii Scriitorilor din orasul
cu cetate austriaca, gustand din bauturile
autohtone, si sa patrunda tot mai adanc in
miracolul mioritic al locului, cu trecutul si
farmecul inedit al unor intdmplari stranii. Spre
a respecta cat mai exact canoanele genului,
scriitorul introduce scene dialogate de teatru
in teatru, apeleaza la genul epistolar sau la
stilul repetitiv, la tehnica e-mailului sau a
calculatorului, schimband registrele dupa o
tehnica foarte bine gandita, in care totul
devine expresia libera a fanteziei neingradite.
Pot fi identificate aici replici la episoade din
Bulgakov, din Mateiu I. Caragiale, din Lodge
si alti scriitori celebri, carora Lucian Bagiu le
da o infatisare noua, de parodie absoluta.
Relatarea calatoriei prin lumea Ardealului
purtand chiar titlul de Tnsemnare a caldtoriei
mele, iar Tnvagaturile lui Neagoe Basarab

catre fiul squ Teodosie are o valoare
permanenta de relatie cu ,,Bunelul”, respectiv
cu Seful de Catedra, cel care il ghideaza prin
epistole bine ticluite Tn lumea non-fictionala.
Nu lipsesc nici versuri de Emil Brumaru, cu
trimiterile eroi-comice respective.

Deosebit de ingenios este autorul atunci
cand isi organizeaza notele de la subsol in asa
fel incat ele sa devina parte integranta a
discursului narativ, subminand natura perso-
najelor si actantilor respectivi, sau, dimpo-
triva, contribuind la extinderea ariei lor de
actiune. Spre a evita confuzia dintre plagiat,
pastisa si parodie, el da la p. 262-263 expli-
catiile necesare, staruind asupra parodieli,
despre care aflam urmatoarele: ,,parodia este o
creatie literara Tn care se preiau temele,
motivele si mijloacele artistice ale altei opere
literare, sau ale unui autor, Tn scopul de a
obtine un efect satiric sau comic; de asemenea
mai poate avea sensul de imitatie neizbutita,
inferioara sau caricaturala a unui prototip, a
unui original; prin extensiune, parodia poate
Tnsemna pur si simplu bataie de joc.” Ceea ce
a si dorit in cele din urma autorul si i-a si
reusit cu asupra de masura. Pentru a-si duce
pana la capat cu bune rezultate intentia,
romancierul dispune de o fantezie debordanta,
inventand scene de un haz nebun, prinse intr-
un cadru cultural persiflant, cu o tehnica
ironica perversa si facand la fiecare pas o
risipa de qui pro qouri de buna calitate,
manuind cu abilitate arta paradoxului. Metoda
cea mai sigura este proliferarea speciilor si
discursurilor epice aglutinate; schimbarea
unghiului relatarii si a personajului narator,
inventarea unor metode de deconstructie si de
subminare a propriilor asertiuni, prin trimiteri
livresti dintre cele mai imposibile. Toate
devin metode bine stapanite de prozator, spre
a spori cat mai mult reverberatia efectelor pe
care sconteaza.

Bestiar. Salata orientala cu universitari
inchipuizi e un roman care ofera cititorului
numeroase delicii intelectuale, constituind o
reusita a genului, fapt care 1i deschide lui
Lucian Bagiu poarta cea mare a incercarilor
urmatoare.
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Si nu este o traducere oarecare, din
multiple motive. Mai 1ntai, un segment
important din productiile lui loan Gura de Aur
apar la Editura Polirom (loan Gura de Aur,
Omilii la statui, Editie bilingva, Studiu
introductiv, traducere si note de Adrian
Podaru, Editie Tngrijita de Adrian Muraru,
Polirom, 2011), in doua volume. Nu ma refer
in primul rand la
prestigiul editurii -
care este unul de
necontestat —, ci mai
degraba la faptul ca,
nefiind o editura
specializata doar n
carte crestina, din
start plaseaza tradu-
cerea intr-o sfera de
interes mult mai
mare. Fara indoiala
ca nu este o noutate
in  privinta Poli-
romului, proiectele
editoriale de acest fel fiind deja bine
cunoscute. Nu ne propunem sa le trecem fin
revista, dar nu ma pot abtine a aminti aici
macar superba editie — prima n limba
romana! — a Septuagintei, in opt volume, cu
un aparat critic ce raspunde oricaror rigori
academice.

Apoi, traducatorul este un tanar univer-
sitar cu dubla certificare: teologica si
filologica. Este asta foarte important pentru
ca, traducand din greaca veche, ofera incre-
dere ca exigentele filologice ale traducerii nu
sunt tradate, iar continutul discursurilor tinute
in Antiohia este mai bine reliefat, in latura sa
crestina, prin contextualizare, lucru pe care
Adrian Podaru 1l face cu mult profesionalism
in studiul introductiv pe care-l intituleaza

IOAN GURA DE AUR

P

OMILIX
LA STATUI

Pe marginea unei traduceri

Andrei MOLDOVAN

sugestiv, dar si cu findrazneala loan si
reformarea Antiohiei: un proiect esuat,
precum si in notele de subsol ce Tnsotesc cu
generozitate traducerea.

Apoi, pentru cititorul roman avizat,
perioada Tn care a trait loan Gura de Aur (349-
407) este una extrem de interesanta pentru
formarea poporului nostru, Tntr-un spatiu
geografic cu puternice influente ale
Constantinopolului ~ (Imperiul Roman de
Rasarit), acolo unde loan ajunge episcop
(397). Parte dintre aceia care au cercetat si au
lansat ipoteze, cat si argumente asupra
formarii poporului roman — spun o parte,
pentru ca, asa cum se stie, ipoteze sunt si
multe si felurite —, printre ei numarandu-se
Bogdan Petriceicu Hasdeu, iar mai tarziu
Nicolae lorga, mentioneaza o0 etapa de
formare prin conturarea structurilor de baza,
atat In privinta poporului, cat si a limbii
(»,amestecul primar”), si o alta etapa, a
asimilarilor, care nu au mai putut aduce
modificari ale structurii deja consolidate
(,amestecul secundar”). Prima etapa ar fi
durat pana in secolele 1V-V, iar a doua, pana
spre sfarsitul mileniului. Asadar, In perioada
lui loan Gura de Aur putem vorbi deja despre
straromani, populatie ce se cristalizeaza n
buna masura sub ocrotirea Bizantului, prin
reintegrarea unei parti a vechii Dacii n
Imperiu, de catre Constantin cel Mare.
Straroméanii se afirmau atunci in lume cu
valorile lor crestine, Tntr-un proces, nu foarte
simplu, de impunere a acestora prin inlocuirea
elenismului, drag si romanilor, dupa cum bine
este cunoscut. Nu as fi surprins sa mi se puna,
totusi, Tntrebarea: A vazut cineva vreodata un
straroman? Nu suntem ntr-o penibila situatie
de a lansa mereu ipoteze? Raspunsul este
foarte simplu: un asemenea straroman, stiutor
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de carte, a cunoscut, fiindu-i apropiat si
protector, chiar loan Gura de Aur. Ma refer,
fireste, la loan Casian, nascut probabil Tn 360
la Casimcea. Bun cunoscator al limbilor
greaca si latina, Tnsotit de un prieten, la numai
18-20 de ani, pleaca sa viziteze locurile sfinte,
apoi comunitatile infiintate Tn Asia Mica de
Vasile cel Mare si loan Gura de Aur, dupa
care dedica ani buni studierii vietii monahale
din Egipt. A fost hirotonit diacon la Constan-
tinopol de catre autorul Omiliilor. Mai tarziu,
afland de moartea lui loan Gura de Aur, a
plecat la Roma pentru a cere protectia papei
Inocentiu I. La Roma devine si preot. A lasat
0 opera importanta in limba latina. Carui
popor apartine loan Casian — venerat deopo-
triva de biserica orientala, cat si de cea
apuseana! — si carei literaturi opera sa? Este el
grec? Este el roman? Este el scandinav? Fara
indoiala ca este straroman, iar lucrarile sale
scrise in limba oficiala de atunci, latina, sunt
acelea de la care trebuie sa inceapa literatura
romana (continuand apoi cu Dionisie cel
Mic). Zorii neamului nostru au stat sub
semnul unei dispute dintre vechile civilizatii
si afirmarea crestinismului, nu la nivelul
ipotezelor, ci al fiintelor vii, afirmare care a
fost si a faptelor acestora. Statornicirea
valorilor crestine, atat de puternica in Omilii
la statui, este una care s-a petrecut intr-un
spatiu geografic mult mai mare, cu aceeasi
problematica si cu aceleasi rezultate, cu
influente de necontestat ale fortei de iradiere a
unor personalitati, precum cea a lui loan Gura
de Aur. E doar o ipostaza, nu si singura, prin
care versiunea romaneasca a predicilor din
volumele amintite atinge sfere de interes mult
mai larg decat ar parea sa fie ele la prima
vedere.

Tn Nota asupra editiei, Adrian Podaru
insista si el asupra necesitatii de a cunoaste
contextul istoric si social pentru o mai efici-
enta apropiere de texte: ,,Studiul introductiv a
fost conceput cu scopul de a-l plasa pe cititor
in contextul propice intelegerii adecvate a
omiliilor hrisostomice. Aceeasi menire 0 au
tabelul cronologic si unele note explicative: sa
faciliteze receptarea corecta a anumitor pasaje
ale textului hrisostomic care, in lipsa lor, ar fi
ciudate, de neinteles ori chiar scandaloase.”

(loan Gura de Aur, Op. cit., p. 7). Exista si 0
interesanta Nota asupra traducerii in care, cu
0 modestie ce 1l onoreaza, traducatorul insista
asupra dificultatilor ce le-a impus echivalarea
in limba roméana. Aflam ca s-a urmarit cu
prioritate redarea cat mai apropiata ,,a sensului
voit de autor”. Nu de putine ori a fost nevoie
sa se faca munca unui talmacitor de poezie,
pentru ca textul original ,,descopera ganduri
ametitoare n haina fermecatoare”, iar Adrian
Podaru marturiseste el insusi cu emotie ca a
incercat ,doua trairi deopotriva: una de
bucurie, ca a descoperit de ce gura lui loan a
fost de aur, si alta de teama, ca nu va fi in
stare sa transmita, prin traducere, ceea ce el
Tnsusi descopera in original.” (Op. cit., p. 9).
Nu suntem noi Tn masura sa judecam calitatea
traducerii, ca necunoscatori de greaca veche,
dar putem aprecia infagisarea textului
romanesc, iar in acest sens vom afirma ca este
un limbaj coerent, bogat in nuante, cu
evidente valori poetice de natura sa comunice
adevaruri si trairi profunde. Pentru a nu trada
originalul, traducatorul trebuia sa fie de asta
data si creator. Apoi, varianta in limba romana
lasa sa se vada fara prea mare efort emotia cu
care traducatorul, cercetitor Tn aceeasi
masura, s-a apropiat de personalitatea si de
Omiliile lui loan Gura de Aur, boala nobila de
care nu are cum sa nu se lase contaminat si
cititorul.

Studiul introductiv, cuprinzator, foarte
bine documentat, cu o limpede viziune asupra
incadrarii istorice si geografice, prezentat,
cum am vazut, sub un titlu incitant (loan si
reforma Antiohiei: un proiect esuat) este
Tmpartit in subcapitole cu titluri la fel de
atractive:  Scurta incursiune Tn istoria
Antiohiei, Radiografia religioasa a metropolei
siriene, O confruntare a titanilor, Proiectul
hrisostomic de reforma civica. Se intampla
mai rar sa intdlnesti un studiu stiingific
redactat cu darul nararii, ceea ce este cazul
pentru Adrian Podaru. Mai mult, notele de
subsol par sa fie alcatuite pentru a accentua
conturul unei comunicari care, cu cat se
consolideaza fondul ei stiintific, cu atat se
deschide orizontul unui veritabil narator.
Notele si textul sunt un intreg de neseparat.
Ne vom opri doar la cateva aspecte ale
pomenitului studiu introductiv. Mai intai, spre
confirmarea celor spuse de noi mai sus,
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prezentarea Antiohiei (in Siria antica, azi n
Turcia), oras in care loan Gura de Aur a rostit
predicile cuprinse in volumele ce fac obiectul
randurilor de fata, este facuta nu doar cu
profesionalism, ci si cu o afectiune ce razbate
dincolo de cuvinte, incét cititorul nici nu Tsi
mai pune problema ca cercetatorul nu ar fi
trait o vreme in vechea cetate: ,,Strajuind
deasupra orasului, Muntele Silpius oferea un
spectacol impunator cu zidurile si catedrala
sa, cu contururile, terasele si povarnisurile
sale. Pe partea dinspre oras, muntele fusese
terasat pe alocuri, unde panta era mai
domoala, pentru ca acolo sa poata fi construite
vile si bai publice. Tn proximitate se profila
nsa o coasta abrupta, care-i dadea muntelui
impresia unui zid urias. Pe partea opusa
orasului, muntele avea pante foarte linistite,
astfel ca ascensiunea din acea directie se facea
foarte usor. Tn caz de atac barbar, dusmanii
ajungeau cu usurinta la zidurile din varful
muntelui, iar daca acestea erau sparte, orasul
era cucerit rapid, iar locuitorii se aflau la mila
atacatorilor.” (Op. cit.,, p.18). Devenirea
istorica a cetatii, de la intemeierea ei de catre
unul dintre fostii generali ai lui Alexandru
Macedon (Seleucos | Nicator), dupa moartea
Tmparatului, este si ea prezentata in acelasi stil
profesoral, limpede, dar cu talentul unui
prozator. Viata si misia lui loan Gura de Aur
dobandesc o miza esentiala: afirmarea si
consolidarea valorilor crestine intr-o cetate in
care alte religii (elenismul, iudaismul) erau
inca destul de atractive pentru populatie, iar
puterea, de-a lungul anilor, a oscilat n
sprijinul ce l-au dat unora sau altora, dupa
cum raspundeau propriilor proiecte politice.
Distrugerea statuilor imperiale (387) ca
urmare a unei noi taxe impuse de Tmparat
locuitorilor orasului, este un eveniment de o
importanta foarte mare prin consecintele sale.
O nota de subsol este lamuritoare in acest
sens: ,,Este vorba despre statuia lui Teodosie,
a primei sale sotii, Flaccilla, care a murit in
386, statuia ecvestra a tatalui sau decedat,
contele Teodosie, si statuile fiilor sai Arcadius
si Honorius. Rasturnarea statuilor era echiva-
lata cu crima de lezmajestate si se pedepsea cu
moartea. Imaginile si statuile imperiale erau,
incepand din timpul lui Augustus, «cele mai
sacre ca icoane politice ale Imperiului», iar a
le deteriora sau a le distruge constituia un
semn de revolta deschisa. (Op. cit.,, p.39).
Pedeapsa Tmparatului putea sa mearga pana la
masacrarea intregii populatii a orasului si
distrugerea cetatii. Faptuitorii au fost pedep-

siti imediat, cu multa asprime, dupa cum
spune loan Gura de Aur in una dintre omilii,
citat si Tntr-o nota de subsol: ,,Unii au pierit de
sabie, altii prin foc, altii au fost predati
fiarelor salbatice, nu doar barbati, ci si copii.
Si nici fragezimea varstei, nici navala popo-
rului, nici [faptul] (aici si peste tot, paran-
tezele drepte apartin traducatorului, n.n.) ca au
savarsit aceste lucruri plini fiind de o nebunie
demonica, nici taxa [impusa de Tmparat], care
parea de nesuportat, nici saracia, nici [faptul]
ca au pacatuit cu totii Tn comun, nici promi-
siunea ca nu vor mai indrazni niciodata astfel
de lucruri, nici nimic altceva nu i-a scapat
catusi de putin.” (Op. cit., p. 40). Episcopul
Flavian al Antiohhiei a plecat la Constan-
tinopol sa ceara iertarea Tmparatului pentru
locuitorii orasului. Tn acelasi timp, se pare ca
si Caesarius, magister officiorum, face acelasi
lucru. Cert este ca Tmparatul a acordat iertare
orasului, iar loan, atdt Tnainte de decizia
caezarului, cat si dupa, rosteste omiliile
menite sa afirme rolul bisericii, al credintei, in
salvarea locuitorilor cetatii. La randul sau,
Libanius, o personalitate puternica a vremii,
fost profesor de retorica al lui loan, dar adept
al elenismului, aparator al vechilor valori
religioase, este un sustinator al contributiei
decisive a lui Caesarius pe langa imparat. Nu
aflarea adevarului in acest sens este foarte
importanta, ci faptul ca evenimentul este
folosit de loan Gura de Aur pentru a da un
sens profund crestin medierii pentru binele
aproapelui: ,,Chiar daca enunturile puse in
gura lui Flavian, cuprinse in Omilia 21,
apartin in realitate lui loan — si probabil ca
paternitatea lor e mai degraba hrisostomica —
aceasta nu _schimba cu nimic fondul
problemei. In noua societate imperiala
crestina, cel putin Tn cea rasariteana si cel
putin Tn conceptia lui loan Gura de Aur,
episcopul sau preotul crestin trebuie sa Tsi
asume orice misiune, orice actiune care poate
avea valente misionare sau soteriologice. loan
crede, asadar, ci Tn momentele de criza
preotul este dator sa-si apere comunitatea si sa
mijloceasca pentru ea. Tnsa Gura de Aur nu se
multumeste numai cu atat, ci vrea ca intreaga
sa comunitate sa primeasca o noua identitate,
profund crestina, ceea ce ar duce, pe viitor, la
evitarea altor momente de criza.” (Op. cit.,
p.50,51).

Nu trebuie neglijata pentru acea
perioada si pentru evenimentul in discutie
prezenta activa in Antiohia a lui Libanius,
omul caruia loan Ti datora mult Tn privinta
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artei oratorice. Situarea lui Libanius pe o cu
totul alta pozitie decat aceea a discipolului
sau, devenit la fel de influent, naste dorinta de
a vedea discursurile celor doi, fata in fata.
Traducatorul, cred ca el Tnsusi ispitit de asta,
in consecinta, ntelegator cu banuitele pofte
ale cititorului — fncearca sa suplineasca
absenta, fireasca, a textelor lui Libanius, prin
notele si comentariile ce Tnsotesc omiliile.

Este de necontestat ca predicile celui
care avea sa devina nu peste multa vreme — si
pentru scurt timp — episcop al Constantino-
polului au jucat un rol important in primele
secole ale crestinismului. Telul sau, nsa, era
mult mai Tnalt, mai ambitios, militand pentru
organizarea unei cetati bazata in exclusivitate
pe valori crestine, infaptuire pentru care el a
trait si a murit, cu toate ca din scrierile sfinte
stia ca ,,cetatea crestinilor este in ceruri si ca o
realizare completa a acesteia pe pamant este
imposibila.” lata ce mentioneaza Adrian
Podaru: ,,Ascultatorii lui loan nu au acceptat
niciodata incercarile sale de a Tincrestina
fiecare aspect al vietii lor civice si se plangeau
ca acestia asteapta prea mult de la ei, afirméand
ca ei nu sunt monahi. A existat ntotdeauna o
anumita tensiune intre cum dorea loan sa se
comporte comunitatea si cum se comporta in
realitate. A fi crestin nu Tnsemna, pentru
membrii comunitatii antiohiene, un angaja-
ment total care sa schimbe radical modul de a
se comporta in calitatea lor de cetateni.
Dimpotriva, pentru loan, modelul monahului
plin de virtuti si rupt de aceasta lume se putea
generaliza la toti cetatenii metropolei, nu in
sensul unei retrageri geografice, ci in sensul
unei convertiri launtrice, care sa schimbe apoi
fata intregului oras” (Op. cit., p.57). Atunci nu
erau inca indeplinite conditiile pentru un
asemenea proiect, azi deja apartin unui timp
ce s-a dus ireversibil.

Textele propriu-zise sunt o incantare.
Cu toate ca loan Gura de Aur nu dezvolta
doar un singur subiect al discursului — cel al
iertarii acordate de Tmparat Antiohiei, prin
gratia bisericii crestine —, amintind mereu
crestinilor din oras ca juramintele nu sunt pe
placul lui Dumnezeu, mai ales ca acestea
obisnuiau sa le Tintareasca 1n templele
evreiesti, considerand ca astfel ele sunt mai

bine tinute, dezvoltarea sa oratorica este una
clasica, cu respectarea riguroasa a partilor
obligatorii ale unui discurs: exordiu, nararea,
confirmarea, combaterea, peroratia. EI nu uita
ca auditoriul trebuie convins prin utilizarea cu
abilitate a figurilor genului. Stie sa implice cu
abilitate ascultatorii in problematica expusa,
nu doar prin traditionalele forme ale
exordiului sau peroratiei (enumeratii, repetitii,
exclamatii si interogatii retorice etc.), ci si
prin recurgerea la forme arhetipale ale
comunicarii, care dau impresia ascultatorului
ca ar putea oricand sa intervina in discurs:
»Prin urmare, ce anume dintre cele spuse vreti
Sa va pun astazi nainte? Vreti sa ne ocupam
acum de acel [enunt] care pare mai
neinsemnat decat toate si usor de Tinteles
pentru oricine? Asa am hotarat si stiu bine ca
si voi ati hotarat la fel. Care, deci, este acela
mai simplu decét celelalte? Este, oare, altul
decét cel care pare oricarui om obisnuit usor
de spus si de priceput? Ei bine, care este
acesta?” (Op. cit., p.63). Fireste, remarcam
acuratetea versiunii romanesti, frumusetea
limbii si utilizarea sa nu de putine ori in forme
poetice surprinzatoare. In acelasi timp, fara a
face o analiza a artei oratorice a lui loan Gura
de Aur, remarcabile de altfel, e nevoie sa mai
observam un lucru: nararea, folosind si forme
facultative ale artei oratorice, precum
digresiunea, recurge la trimiterea faptelor spre
situatii limita, generatoare de dramatism,
pentru ca apoi ele sa fie limpezite miraculos
prin viziunea oratorului si in scopul ce si I-a
propus acesta. Daca retorica ar reveni in
actualitate — si nu vad de ce nu s-ar putea
intdmpla un astfel de lucru firesc! — omiliile
lui loan Gura de Aur ar fi, fara doar si poate,
printre textele model.

Publicarea versiunii in limba romana,
intr-o editie de exceptie, reprezinta fara
indoiala un eveniment cultural de mare
Tnsemnatate, chiar daca Adrian Podaru, cu o
nobila modestie, marturiseste ca ,,traducatorul
Tsi recunoaste limitele si Tsi asuma cu bucurie
orice critici pertinente si constructive. In
acelasi timp, cere Tngaduinta care se cuvine
oricarui debutant” (Op. cit., p. 8).

Este un debut mai mult
promitator.

decat
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Odata cu plecarea dintre noi a lui Mircea
Horia Simionescu, Th 18 mai 2011, ultimul
catarg al Scolii de la Targoviste s-a frant,
urmand lui Costache Olareanu si lui Radu
Petrescu, cei care alcatuiau Tmpreuna
triumviratul original al unui important grup
literar al prozei romanesti, denumit, in revista
Vatra, de catre Dan Culcer ,,Scoala de la
Targoviste”, curent care a deschis drumul
postmodernismului. De la trecerea in vesnicie
a lui Costache Olareanu se vor implini 12 ani,
in 23 septembrie
2012, iar de la cea a
lui Radu Petrescu s-

Radu au implinit 30 de ani
PETRESCU n 31 ianuarie 2012.

Daca ne

referim la Radu

Petrescu, plecat de
timpuriu  la cele
vesnice, cartile sale
aparute postum de-
pasesc numarul celor
care au vazut lumina
tiparului T timpul
vietii, ultimul sau
jurnal al anilor 1977
— 1982, scris pana in penultima zi a vietii sale,
intitulat Prezent si Tn acelasi timp strain,
publicat de Editura Paralela 45, Pitesti, 2011, a
incheiat seria manuscriselor, de aproape patru
decenii a jurnalelor, dar inca mai raman multe
insemnari, eseuri si corespondente ale
scriitorului, nepublicate.

Titlul dat ultimului sau jurnal, foarte bine
ales, provine din finsemnarea datata 14
octombrie 1981, o ciudata reflexie introspec-
tiva facuta in timpul unei plimbari, Tmpreuna
cu sotia, prin Bucurestiul aglomerat, pe care o
reproducem: ,,Umbland alaturi de Adela pe
strazile si pe bulevardele aglomerate, in soare,
Cu vaga permanenta senzagie de opresiune in
piept, eram prezent si in acelagi timp strain de
Tmprejurimi, strain, in fond de ,,viaza”, ca o
bila de fildes pe care apa nu poate aluneca

Radu Petrescu, plecat si in acelasi timp

prezent

Niculae VRASMAS

decét alegandu-se n suvize foarte subyiri, ca pe
0 suprafaza unsa cu untdelemn. Oarecare
emogie doar cand am trecut prin faza
Cigmigiului, pe trotuarul celalalt, la gandul
celor care au scris despre el, la Pallady care
desena acolo, la tatal meu de mana cu mine,
copil, pe aleea dintre lac si bulevard. Toyi dusi
si impreuna cu ei si copilul care am fost, frunze
si flori presate intre filele unei carsi dupa ce
fusesera, fiecare, cititorul carii aceleia, mana
care-i intorcea filele, mintea care Ti citea
randurile.”” Acest pasaj caracterizeaza aproape
n Tntregime acest ultim jurnal.

Pare evident faptul ca in ultimii ani Radu
Petrescu devenise ,,strain, in fond de ,,viasa”,
pe care 0 vedea 1n descompunere, atat din
cauza greutatilor zilnice cat mai ales a bolii.
Pentru el viata mai ramasese doar ceea ce
considerase intotdeauna a fi, si Tnsemna
literatura. Emotia trairilor trecute, precum
imaginea lui ,Pallady care desena acolo”,
,tatal meu de mana cu mine, copil, pe aleea
dintre lac si bulevard.”, constatarea ca ,,Tofi
dusi si Tmpreuna cu ei si copilul care am
fost,”care sunt, intr-un fel, eroi ai propriei lor
vieti pastrati in memoria propriei lor carti, ca
»runze si flori presate intre filele unei carri
dupa ce fusesera, fiecare, cititorul cartii
aceleia, mana care-i intorcea filele, mintea
care i citea randurile.”

Aceasta relatare ne Tindreptateste sa
credem ca Radu Petrescu se considera, fizic,
aproape plecat, dar mai ramasese inca prezent
prin literatura, datorita careia se simtea izolat si
ferit, intr-un punct suprem, intangibil, undeva
deasupra acestei lumi, pentru care doar opera
lui va fi, Tn acelasi timp prezenta.

Cu acest volum, ngrijit si avand un tabel
cronologic intocmit de Adela Petrescu, sotia
scriitorului, s-a incheiat editarea uneia dintre
cele mai mari si valoroase opere diaristice din
literatura romaneasca.

Vasta opera jurnaliera a lui Radu
Petrescu cuprinde, Tn ordinea cronologica a
scrierii, nu In cea a publicarii, urmatoarele
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volume: Catalogul migcarilor mele zilnice
(1946-1951/ 1954-1956), aparut la Humanitas
in 1999; Ocheanul intors (1951-1956), Editura
Cartea Romaneasca, 1977; Ocheanul fntors,
caiet jurnal (1956), Editura Paralela 45, 2001;
A treia dimensiune (1957-1959), Editura
Cartea Romaéneasca, 1984; Parul Berenicei,
(1961-1964), Editura Cartea Roméneasca,
1981, Prizonier al provizoratului (1957/ 1964—
1970), Editura Paralela 45, 2002; Pentru buna
intrebuingare a timpului — Jurnal 1971-1976,
Editura Paralela 45 in 2009 si Prezent si in
acelagi timp strain — Jurnal 1977-1982,
Editura Paralela 45, 2011.

Jurnalele sale reprezinta o cronica a
gandirii si a vietii scriitoricesti, punctuala sau
generalizata, cu detalii si idei, preluate si
comentate printr-o viziune proprie, extinsa la
intreaga literatura romaneasca si universala.

Insemnarile lui Radu Petrescu, desi
cronologice, nu sunt facute Tntotdeauna zilnic,
existand uneori intre ele pauze destul de largi,
dar afluxul de intdmplari, personaje, imagini,
comentarii si idei sunt in mod abil Tnregistrate
fara a-si pierde din continut si valoare,
dovedind o tehnica deosebita a scrisului
radupetrescian, aproape unica si inconfun-
dabila. O singura fraza, bine construita, notata
si concentrata Tn jurnalul unei zile, poate
cuprinde o multitudine de informatii care
acopera si chiar depasesc un spatiu mare de
timp. Paginile de jurnal ale lui Radu Petrescu
se succed asemenea unor trenuri intermitente,
cu vagoane pline de noutati reprezentative si
variate, a caror destinatie coincide cu a
cititorilor interesati.

Textele jurnalului au o anume strati-
ficatie, urmarind 1ndeaproape mai multe
planuri: activitatea zilnica, familia, prietenii si
lecturile, corespondenta, dar nu lipsesc,
aproape niciodata, descrierile, fugare sau
alambicat construite, ale peisajelor.

Printre cei pe care Ti intalneste aproape
zilnic, sau face dese referiri la ei, in acest ultim
jurnal sunt “targovistenii” si afinii acestora,
intre care Mircea Horia Simionescu, de altfel
singurul targovistean get — beget, Costache
Olareanu, Tudor Topa, Petru Cretia, Alexandru
George, Emil Brumaru, Norman Manea,
Mircea lorgulescu, Florin Mugur, Dan Culcer,
Mihai Sin, Serban Foarta, Adriana Babeti,
Mircea Ciobanu, Livius Ciocérlie, Al. Piru,
Mircea Nedelciu, Gheorghe Craciun, Gheorghe

lova, Liviu Antonesei, Anton Holban, Tia
Serbanescu,  Valentin  Berbecaru, Paul
Gherasim, Horia Bernea, Florin Niculiu, lon
Dumitriu, Sorin Dumitrescu, dar si multi altii,
nelipsiti nici din jurnalele anterioare.

Despre toti acestia Radu Petrescu a scris,
atat la modul laudativ cat si in cel critic, uneori,
desi lapidar, foarte bine prins, dar de cele mai
multe ori in ipostaze de mare detaliu. Ar fi greu
sa facem referire la toti acestia, chiar si numai
pentru a-i aminti, dar pentru multi dintre ei am
facut-o, considerandu-i aproape pe fiecare un
nume de personaj tipic radupetrescian.

In notarile sale apar, cel mai des, nume
mari ale scriitorilor, pictorilor sau muzicienilor,
devenite pentru el adevarate obsesii, pe care Ti
compara sau incearca sa-i ierarhizeze, fara a-i
scapa, uneori, de o scurta sageata usor sau mai
intens critica.

Notarile sale din ianuarie 1982, ultimul
an al vietii, sunt rare, lapidare, dar esentiale, in
care este mentionata ultima vizita a unui
scriitor, cea de duminica (10 ianuarie), cand
inca Tsi mai nota observatiile si recitea
literatura universala: ,,Cervantes in continuare.
Vizita Dan Culcer gi, acum sogia lui, Maria
Mailat.”

Sambata, 30 ianuarie, n penultima sa zi
din viata (Doamna Adela Petrescu afirma ca
Radu a murit pe 31 ianuarie si nu pe 1
februarie, data trecuta gresit n unele dictio-
nare), scria ultima sa nota: ,,0O zi frumoasa ca
de aprilie. Ultima data la Policlinica Titan.
Doctorifa Graziela Lungu ma agsteptase, era
gata sa plece. Nu primeste banii, dar
exemplarul din Ce se vede pare sa-i faca
placere.”” Radu Petrescu simtea ca este Ultima
data si a vrut sa faci un cadou doctoriteli,
tocmai cartea la care el tinea cel mai mult.

Aparent, acest ultim jurnal urmeaza
cursul vietii autorului si a lumii sale literare,
inregistrand cu scarba mizeriile vietii i
impactul cu boala omului, care nu mai gaseste
niciun refugiu si pare un infrant ce se
indreapta, constient si nepasator, spre sfarsit.
Aparent insa, pentru ca Radu Petrescu, desi
pare un Tnvins al vietii, traieste intr-un mod
superior in universul sau literar unde creeaza o
adevarata lume purificata si vesnica.

Radu Petrescu, desi plecat dintre noi, va
fi prezent in posteritate prin imensa lui opera
literara, de o valoare extrem de importanta dar
nca prea putin cunoscuta si apreciata de critici.
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Orasul

Orasul ma salveaza de la o abdicare trista.
Mi-a prins vechile urme in gheare,
ghearele lui de pécla si noroi,

mi-a ascuns drumuri stiute, maidane

si salcii sfios aplecate sub cer.

Strazile alearga pana se frang cu zgomot,
prefacandu-se-n bucati de asfalt radioactiv.
Giganti beti, aplecati si murdari,

blocurile se scuipa de-aproape-n obraz.
Poarta in pantece ageri sobolani,

batrani in descompunere, cu frigidere noi,
copii cu note proaste si parinti obositi.

Muste, ciori, tantari, sirene,

sl tot atatia caini vagabonzi.
Gipuri, brecuri, limuzine, claxoane,
toate pe roti, pe strazi, pe trotuare,
aluneca intr-o parte si-ntr-alta,
dupa cum se inclina agonic

discul imens al acestui oras.

Poezia
Miscarii literare

Ranile-i sunt pline cu oameni
devorandu-se-ntre ei ne-ncetat.

Cum s-a-ntamplat, nu mai stiu, nsa
orasul m-a pierdut ori m-a lasat sa alunec

prea mult.

Am cazut undeva in afara, in gol, liber, neutru.
Un accident de ajuns, dar de neexplicat,
a fost tot ce m-a oprit sa renunt si sa plec.

Sorin VOINEA

Era o lume trista

Era o lume trista, frumoasa,

unde ne petreceam reveriile,
dupa neasteptate levitatii poetice,
dupa un nou delir erotic

ori dupa betiile cu duh.

Spuse cu har, povesti cu miile,
unele vechi, altele neintamplate,
tulburatoare si frenetice

erau mai toate triste, frumoase mereu,
Tn lumea aceea cu atata pace,
unde acum ajungem mai rar,

tot mai greu.

O lume vie, cu multe ferestre
spre alte lumi cu alte povesti,
pe hartie, pe panza, pe strune,
n culori, alteori in cuvinte,
prinse in rame,

prinse-ntre rime...

Cine mai stie drumul spre ea?
Lumea noastra trista, frumoasa,
unde am lasat discul sa cante,
pahare pline, harti deschise pe masa,
semne de carte la loc potrivit,
fotografii vechi de la munte.

As vrea sa intélnesc pe cineva,
atunci cand o voi evoca din nou,
sa 1l ascult impacat si uimit

cum povesteste despre lumea lui,
0 lume trista, foarte frumoasa,
unde se va intoarce mereu.
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Exod

Profetii si-au pierdut urma demult,

i-a mistuit pamantul acesta uscat.
Oasele lor s-au risipit in nisip,
vorbele lor, tailmacite gresit,

au pierit intr-un timp ce n-a mai venit,
departe de aici, strain si uitat.

Am intrebat batranii nomazi,

purtand cu ei legende foarte vechi,

de dinainte de legile lor sfinte,

cum Tsi aleg, intr-un destin ratacitor,
un loc al lor, intre-ntelesuri si cuvinte,
loc pentru nastere, pentru morminte.

Apa se pare c-ar fi spre miazazi,

insa pasunile, la rasarit, Tn departari.
Strang corturi... Vor pleca in curand,
in cautarea lor fara sfarsit.

»Priveste, pamantul roditor e peste mari,
mereu mai aproape spre zare, in gand.

11 vor gasi odata, dincolo de munti,
copiii acestor copii.

Negresit!”

Levant

Fum de smirna se-nalta usor,
durere eliberata prin ruga,
pluteste printre chipuri prelungi,
Tncremenite de secole in piatra.
Inger de fum, gandul urca,
aluneca pe ziduri reci,

cautand drum, farama de cer,
lumina din Tnalt asteptand.

Sus, in domul urias,

sub bolta de piatra, captiva,

0 pasare se-avanta si cade,
se-avanta in zbatere iar,

pe fir de raza, amagitor,

spre zenit, spre azur,

unde rost inseamna doar zbor.

Dincolo de ziduri,

cerul Tsi schimba culoarea.

La capatul de rasarit al marii,
lumina imbraca duhuri de piatra,

maslini, chiparosi si gradini,
nisipuri si ape,

cu stralucire de foc,

cu purpura de crepuscul.

Sus, pe tdmpla cerului,

n ocean violet, suspendat,

sir de minuscule cruci negre,
pasari n stol, zburand catre sud.

Soarele lasa parte de lume
sa priveasca nemarginirea
prin fereastra noptii.
Intr-acolo urca gandul,
fara ecou, se pierde mereu,
strain, in necuprinsul rece,
unde asteapta Dumnezeu.

Tn seara asta se acordi premii

Tn seara asta se acorda premii

pentru savanti cu mintea zdruncinata.
Au fost adusi din sanatorii, din spitale,
Tmbracati Tn costume de gala,
smulsi din singuratatea lor.

Acum privesc chipuri straine,
netulburate de vreo intrebare grava,
care raspund cu zambete si vorbe calde.
Chinuiti de demoni ai deznadejdii,
prizonieri in lumi secrete, nevazute,
s-au oprit cu totii, Tn genunchi,

n fata unor ziduri de netrecut.

Sunt slabi, istoviti dupa atatea lupte,
dupa rataciri repetate printre iluzii,
n labirintul finit al ideilor,

unde au cautat Tnteles pentru infinit.
Sunt premiati cei ramasi in viata,
stiut fiind ca altii asemeni lor

s-au sinucis ori au pierit pe rand.
Sunt Tmpreuna acum, damnatii,
privesc tacuti in sala, adunarea,
oameni cu spirit nca viu,

prinsi laolalta de nevoi, de credinta.
Pentru ei au trudit in zadar,

le-au oferit, in final, doar neantul,
un tablou magnific, indoliat,

n care se vede cum gandul moare
n Tnaltimile unui zbor otravit.
Le-au deschis portile abisului

pe care toti s-au grabit sa-1 aclame
ca noud cucerire a ratiunii.

In seara asta se acorda premii,

iar sampania are gust de sfarsit.
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Revolutia, rascoala sau revolta ce-o fi
fost, din decembrie 1989, a dat peste cap si
habitudinile noastre, poftele, inhibitiile, dar a
si adus pe capul si organele noastre noi
practici, mult mai libertine. Dincolo de
materialul didactic oferit de numeroasele
reviste mai erotice, mai porno de-a dreptul,
dincoace de asteptarile noastre ,,Mai bine
mort decit comunist!” sau iluziile colective
virile de genul ,Jos comunismul!”. De
moment, de sex nu prea ne ardea, de ce sa nu
recunoastem, ni se ofereau mult mai multe
oportunitati. Deh, libertate, ce mai! Daca
Tnainte de 89 i propuneai consoartei sa faceti
0 baie n doi, la lumina luminarilor, oricum nu
era curent electric in casa, cum vedem acum
n filmele de dupa miezul noptii, 1ti raspundea
iritata ca este ocupata si are de terminat ,,Cel
mai iubit dintre pamanteni” de Marin Preda si
ca trebuie sa dea repede finapoi ,lstoria
religiilor” de Mircea Eliade. Acum la o

Proza similara oferta de

SRS studiu tantric in
M|§Car|| literare recent renovata baie

cu gresie italieneasca si faianta nemteasca am
fost admonestat ca de ce nu citesc si eu
»Despre idei si blocaje”, ca sa-mi fac o idée
de ce nu avem o scoala filozofica romaneasca.
Ea, devenita peste noapte de dreapta, eu ramas
peste zi de veghe de stinga si de risul familiei.
Si tot asa, ba una, ba alta, ba ca patul e asezat
pe unde negative, ba ca acel colt din bucatarie

Bedros
HORASANGIAN

Un rendez vous cu G.

unde ne mai giugiuleam cind plecau copiii la
meditatii, nu corespunde din punct de vedere
Feng Shui, iar pe calorifer nu-mi place ca sa
,Ne-o0 tragem” — imi cer scuze, dar am preluat
si eu limbajul din actualitatea imediata — viata
mea sexuala intrase Tn impas. Ce poti sa faci
in atare conditii ? Fara sex nu ai randament,
nici profesional, nici ideologic, de politic nu
mai vorbesc, se vede cu ochiul liber unde
merge treaba si unde nu. Dar nu as vrea sa
insist pe aspecte deja batatorite de presa
culturala, cu toate ca nu am prea vazut sau
citit studii serioase, cu documente, grafice,
statistici si ilustratii, analizat pina la os,
aspectul importantei  vietii  sexuale 1n
economia si functionarea in bune conditii a
unei natii. Trec rapid si peste aspecte pasagere
si insignifiante de genul ,,Ai Tnceput sa te uiti
doar dupa astea, under twenty, dragul meu...”,
ma tachineaza ortodox sotia, uitind de faptul
ca strabunii mei erau greco-catolici si acum
sunt la cutite cu vecinii pentru vechea biserica
din Arpasul de Jos. Trec iute si peste
insinuarile unei vecine vaduve ca ma tin bine
si dupa operatia de colon, iar sotia mea este 0
femeie norocoasa. Trec si peste faptul ca fata
mea cea mare a gasit un maldar de publicatii
despre arta khmera si indiana si mi le-a trintit
cu dispret pe pat fiara sa ma si intrebe daca
sunt ale mele sau nu. Atunci cine sa fi fost
prin casa amator sa studieze vechile ,,Stupa”
indiene sau templele de la Angkhor Vat, eu
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nefiind realmente interesat de acele teribile
incolaceli extrem-orientale, ce depasesc
oricum gradul meu de lene si confort fizic.
Am fost si am ramas un roman conservator,
nici prea prea, nici foarte foarte, prefer
pozitiile clasice Tn actul sexual cind ar putea
eventual chiar avea si loc, mai mult dintr-o
dorinta de pastrare a obisnuintelor, decit din
curiozitatea de abordare a noului. Tn stiinta, ar
mai fi cum ar fi, dar la pat, cum se spunea
cindva, nu am initiative stranii. Si asa
treburile nu erau chiar in ordine in viata mea
conjugala. Mi-am propus intr-un tirziu sa am
si eu 0 aventura, chiar daca am intrat n
politica si am ajuns sa dorm in sufragerie
pentru ca soferul de la minister vine cind sotia
inca doarme. Tata socru ma admonesteaza ca
nu lupt suficient Tmpotriva coruptiei si ma
considera prea moale, ,,De ce nu esti si tu ca
Basescu?”, ma acuza mereu, fara ca eu sa stiu
ce sa-i raspund, sotia ma tachineaza ca sunt
prea prost imbracat pentru functia obtinuta tot
de ea, nu se lasa pina nu-mi aduce aminte si
de acest moment neplacut din viata mea. De
parca la ministerul muncii, asigurarilor sociale
si egalitatii sanselor te poti duce imbracat cu
haine de la Roberto Cavalli. Asta Tmi mai
lipsea, sa ma ia la ochi conducerea c-as fi
pidosnic! Nu e prea convenabil sa ajungi
dintr-un om obisnuit ,,cadru de conducere” si
soferul sa-ti spuna ,,Sa traiti!” in loc de un
simplu ,,Buna ziua!” Adevarat ca nu am fost
convocat la DNA pentru audieri, dar pina si
chestia asta a devenit un handicap, fata de la
SNSPA si baiatul de la ,Relatii internatio-
nale” la Hyperion, curs de Marea Neagra cu
Mme Udrea, ce sa ma apar ca l-am avut si eu
pe lorgovan, de Istrate Micescu si Dongoroz
nu mai stie nimeni, reprosindu-mi de la obraz,
,Cind 0 sa intram si noi in rind cu toata
lumea?”. De parca nu se poate trai bine si fara
dosar de urmarire penala si fara sa fii prea
descurcaret, cum sunt umilit si desconsiderat
eu Tn timpurile astea cu atentate, inundatii si
exces de sexualitate. Miine, poimiine apar la
Constanta si Bush si Putin! Cind am indraznit
s-0 intreb pe Marcela, sotia mea, daca o sa-i

duca la Ipotesti si sa vada si Voronetul a zis,
nu pot repeta ce-a spus, dar doua zile nu i-am
mai cumparat orhidee si i-am dus doar
garoafe. Rosii. Frumoase. Totusi. M-a facut
comunist. Si-a batut obrazul cu degetul
aratator. Nici asa, am fost membru, nu zic nu,
dar nu s-a prea stiut si nici n-am facut caz.

Una peste alta cum sa mai ai viata
sexuala in astfel de conditii? Pur si simplu
situatia devenise de nesuportat. Asa m-am
lasat convins de un prieten sa mergem la dans,
undeva departe si pe sest, cu metroul si fara
garzi de corp, la un club cu muzica si fete
tinere.

Nadajduiam sa-mi recuceresc, cumva,
aplombul pierdut. Si ne-am dus. Nu intru in
detalii. La Tnceput ma simteam ca la Bagdad
dupa bombardamentele aliate, putin speriat si
inconfortabil. Dar pind sa ma dezmeticesc
bine, cum, necum, m-am procopsit la
inghesuiala de acolo cu o studenta de la
universitatea crestina ,,Dimitrie Cantemir”,
sedusa de figurile mele de ,,rock and roll”.
,»,Va miscati bine...”, insinua ea zimbind altfel
decit cei din corpul de control al ministrului,
si nici nu arata prea rau, tunsa scurt, sportiv,
verisoara si cu Mircea Dinescu si cu Bodo, cel
putin asa mi-a dat sa inteleg. Parea inteligenta,
din profil puteai spune ca este Helmuth Kohl,
un politician foarte apreciat si de vecinul meu
de palier, ,,Vorbeste si nemteste...”, mi-I
dadea el de exemplu, cind l-a vazut la
televizor cu Hurezeanu la Bucuresti. Cind am
Tnceput sa dansam mai strins, partenera mea
de dans mi-a facut cu ochiul si mi-a soptit la
ureche ca am ,feed back” f. bun si m-a
intrebat daca Tmi place de Elena Basescu. Eu
m-am facut ca ploua si am adus vorba de Gina
Pistol, era mai confortabil subiectul, oricum a
ramas sa ne vedem undeva prin Militari, la
capatul orasului, intr-un apartament dezafectat
de Directia a V-a. Cica are ea cheia de la o
colega, dar mi-a sugerat la despartire, pe un
ton scazut, in fata portretului nu prea zimbareg
al lui Che Guevara, ca ar fi recomandabil sa
nu vorbim mai mult decit trebuie. Asa, bravo
ei. Tinara si cu scaun la cap, nu ca nevasta-
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mea, pusa aprig pe demascarea securistilor si
eliminarea din viata publica a tuturor celor
care au facut politie politica. Daca incerci s-0
saruti dupa ureche, te ia din scurt: ,,Tu de ce
nu te duci sa-ti vezi dosarul?”. Te lasi pagubas
s-0 mai pipai pe solduri si pleci neméangaiat sa
citesti ,,Saptaména financiara” in baie. Si asa,
cu gindul la Tntilnirea obtinuta, prima noapte
pe canapeaua din sufragerie cind nu m-am
simtit inutil si fara rost pe lumea asta. Si
m-am barbierit dimineata devreme, fredonind
»Internagionala” cu un aer strengaresc, de care
nu ma mai simteam capabil. Au si hormonii si
visele rolul lor Tn buna functionare a
organismului. Sa nu lungesc prea mult
povestea, a venit, in sfirsit, si ziua cu pricina.
Emotii peste emotii, ca la vama: de unde sa
gasesc un maieu mai acatarii si fara gauri, toti
chilotii din bumbac egiptean mi i-a vindut
cumnatul pe dolari la Moscova, sa pui
hamleti, nu era prea sexy, ma gasisem si eu
taman iarna sa am aventuri galante,
Dumnezeule, pe unde sa-mi scot camasa?
Frig, frig rau, daca esti inghetat nu prea fti
arde de nimic, cum am avut pugina caldura,
cum am facut doi copii, sa pui 0 pijama pe
dedesubt nu se face, sau un trening, te faci de
ris, si asa ai necazuri cu prostata. Si atunci ?
Sar peste amanunte, amintesc doar
faptul ca am luat pe ascuns perna termogena
in valiza diplomat pentru orice eventualitate.
Plus o patura, niste sandvisuri — daca ramii in
lift 24 de ore, ce te faci? — hirtie igienica, o
cutie de DERO, camasi de schimb, binoclul,
ma simteam ca Robinson Crusoe pregatit s-0
intilneasca pe Anna Karenina. Nu am Tinteles
si pace de ce femeia asta pur si simplu nu a
divortat si s-a aruncat ca o proasta in fata
trenului! Mie imi batea inima, ca atunci cind
strigam ,,Huo!” si ,,.Demisia!” in piata U. de
frica vecinilor, mereu dispusi sa ma toarne
undeva, nici acum nu stiu bine unde, ca nu s-a
terminat nimic. Noroc ca sotia era plecata la
»Fitness”, la sala, m-a innebunit cu exercitiile
el cu haltere, si mi-l tot da ca exemplu pe
senatorul Marinescu: ,,ElI cum poate si tu
nu?”. Cum, necum, am plecat de acasa, am

schimbat trei mijloace de transport in comun,
ma rog, prudenta necesara sa induc n eroare
pe cei din SRI. Si apoi am doar atitia colegi de
minister care fac pe taximetristii in orele
libere, ca al doilea ,,job”, si se pling apoi ca
»,era mai bine Tnainte”. Studenta mea,
parolista, ma astepta surizatoare linga o noua
,»Cconsignatie” deschisa, plina ochi de marfuri.
Chipul ei, al studentei, inrosit de ger, se
reflecta peste produse. Am fincercat sa
deslusesc cite ceva: ciocolata din Liban,
pixuri din Oman, guma de mestecat din Dubai
si am exclamat mindru: ,,Ai dracu’ oltenii
nostri!”. Evident ca am urcat separat, ca sa nu
deranjam cfinii, dormeau cuminti la etajul IX,
norocul nostru, lumina de pe scara nu
functiona, am reusit sa descuiem, gata-gata sa
ma ard pe degete cu atitea chibrituri produse
la Gherla. Mereu am insistat Tn sedintele de la
minister sa dam altceva de facut detinutilor
politici. Tn sfirsit, ce bine, doar noi doi, cerul
inchis si tulbure, am uitat sa mentionez, lumea
intra Tn schimbul doi si noi la trei camere cu
balcon de unde se vedea mall-ul cel nou din
Lujerului. Nu fusesem pe aici, cu toate ca am
prins destule delegatii, am ajuns pina si in
Coreea de Nord, unde m-a impresionat
solidaritatea coreenilor si dragostea lor pentru
conducerea tarii, nu ca la noi, te injura de
mama orice mucos cu doctorat la Stanford sau
Princeton. Ne-am sarutat putin fisticiti de
situatie, dupa ce am incuiat usa, ma rog, cam
stingheri, la Tinceput, dar cu emotie. Am
inceput sa citim ziarele ca sa depasim
momentele de incertitudine, cu ce sa incepi
cind ferestrele erau inghetate, iar cu degetul
puteai scrie ,,Vrei sa fii a mea?” sau ,,PCR =
PSD”, doar asa, Tn joaca. Au urmat chiar clipe
de tandrete. Cind am inceput s-0 mingii pe
palton si-a dat seama ca e cazul sa se
dezbrace. Eram nebun de fericire, uitasem de
toate celelalte mizerii ale prezentului si
sedinta de bilant de a doua zi. Asa a debutat
aventura noastra erotica. Eram in al noualea
cer, chiar daca la un etaj superior, oricum mai
relaxati decit la inceput, i-am mai dat jos,
galant, un pardesiu, fularul de casmir, doua
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balonseide, totdeauna mi-a placut sa dezbrac
eu femeile, ea a aruncat manusile cu un deget
cit colo, spre marea mea satisfactie. Ma
simteam din ce Tn ce mai bine, ea ridea
excitata, cind am dat peste o bundita cu
motive florale maramuresene, abia puteam sa
ma abtin sa nu ma reped s-0 iau in brate,
oricum ma consider un barbat civilizat, dar n-
am mai rezistat si m-am napustit s-o musc de
umar. A aparut si 0 camasa de lina, fina,
probabil ,,Shetland”, ma pricep la textile, am
copilarit doar intr-un sat de munte unde nu
patrundeau produse chinezesti, apoi am dat
peste doua tricouri din bumbac, in carouri, un
altul pe git, negru, si cu mineca lunga, plus
salopeta matlasata, eu ma excitam in timp ce o
dezbracam cu tandrete. Tntre timp s-a darimat
un scaun, sa fac apoplexie de frica, ne-am
speriat amindoi, am crezut ca a venit SRI-ul
sa-1 caute pe Omar Hayssam si ma pregateam
sa scot buletinul, sa dovedesc ca mama e
nascuta la Petrosani si sa dau declaratii ¢a nu
am rude in Harghita-Covasna. Ne infierbin-
tasem, ce mai, ea s-a repezit la mine si mi-a
scos dintr-un foc doua pulovere si treningul
puse pe sub haina, era uluita, ,,N-am mai
pomenit asa ceva... Esti cool, ce mai, am de
muncit cu unul ca tine...”, Dumnezeule, ce
voluptate sa te dezbrace o astfel de femeie, nu
stiam cum sa scap si sa nu vada braul din
blana de iepure, am vrut sa sting lumina, dar
comutatorul se dovedea stricat. Asa se
intimpla daca nu te ingrijesti de amanunte,
orice detaliu 1ti poate amorti instinctul erotic,
dar nici nu mi-a trecut prin cap sa iau cu mine
un instalator, am unul bun, prieten, fost ofiter
SIE, Tmi pare rau ca nu l-a mai apucat pe
Mihai Razvan Ungureanu, a fost pensionat.
Dar cred ca l-au lucrat colegii, prea stie multe
limbi straine si istorie ca sa nu dea de banuit
ca nu este interesat de comertul cu tigari
practicat pe sest. De altfel ea Tncerca sa faca o
cafea turnind din damigeana din rucsac, acum

Tncepeam sa pricep de ce-l luase cu ea, eu
credeam ca e asa, de Kiki, ce Tnseamna
tineretea pragmatica si o activitate asidua intr-
un ONG de prestigiu. Mi-a povestit si ea cite
ceva din viata ei, canapeaua era deja plina de
haine. Ne-am zimbit timid, am tras de inca un
pulovar, de mohair, se pare ca fata nu era
chiar atit de grasana cum mi-a lasat impresia,
mi-am dat seama la pipait, mohair italienesc,
am intrebat-o de pret si mi-a spus ca mai are
unul, fara mineci, mult mai frumos lucrat, lina
moale si catifelata, o minune ce mai, atent la
calitatea materialului nici nu mi-am dat seama
de forma sinilor, ,,Woolmark!”, am exclamat
savant, si atunci ea m-a sarutat zgomotos,
»Esti mare, stii tot!”, si cu motive scandinave,
doar aveau si colegele mele de la
,Chimimportexport” abonament la ,,Burda”.

Cind si-a scos cizmele, eram deja in
delir, a ramas Tn ghete. Mi-a scapat ceasca din
mind, nu ma asteptam la asemenea minune.
Ea a fost intelegatoare si mi-a sters miinile cu
0 cirpa uda, tocmai asta e diferenta fata de ce
se intimpla in viata de zi cu zi, sotia ar fi tipat
si m-ar fi facut cu ou si cu otet ca nu sunt bun
de nimic, tocmai acum cind Tmi puteam
dovedi multiplele disponibilitati emotional-
afective. Tncercam si ne mingliem pe sub
caciuli, Tnchisesem ochii, pluteam amindoi
undeva cu gindul la Golful Persic si caldurile
de acolo, nu stiu ce a mai urmat si cum a
trecut timpul, brusc a inceput sa se auda
,Desteapta-te roméne!” si am decis pe loc sa
ne finscriem ca voluntari, punind Tn joc
fericirea noastra n slujba Patriei. Nu-mi pare
rau nici azi pentru acea zi minunata din viata
mea. Cum s-a terminat, nu e cazul sa
povestesc. Sunt deja internat la Marcuta
pentru ca am tot insistat si am tinut mortis sa
ma inscriu si eu la tineretul PD-L ca iubita
mea si daca nu au vrut sa ma primeasca am
devenit violent. Asta e tot, orice clipa de
fericire se plateste.
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In clipa cand gaseste, intr-un sertar al
biroului, biletele socotite céstigatoare, Lefter
Popescu scoate o exclamatie care trebuie luata
in serios cu atdt mai mult cu cat deschide
perspective generoase nu nhumai asupra
nuvelei Doua loturi, ci si asupra universului
caragialian in general: ,,Tosi zeii! tofi au
murit! togi mor, numai Norocul traieste si va
trai alaturi cu Vremea, nemuritoare ca si el!
Sunt aci!... aci, biletele! aci era soarele
stralucitor cqutat atata timp orbeste pe-
ntunerec!”

Vestind moartea zeilor, in timp ce in
alta parte de lume filozoful stia deja ca
Dumnezeu e mort, totul fiind Tn aceasta
situatie Tngaduit, Caragiale Ti lasa personajului
sau iluzia ca singurul reper raméne norocul
care, cu majuscula scris, sta pe acelasi plan cu
vremea, infruntdnd trecerea si moartea. In
universul lui Caragiale, zeul (si divinitatea in
general) nu se insinueaza deloc: personajele
nu l-au uitat si nici nu-l considera, cu exceptia
lui Lefter, macar un crampei de amintire a
timpului auroral. Lumea lui Caragiale este una
care nu are trecut; personajele nu-si amintesc
nimic, deoarece conditia lor este sa traiasca
intr-un prezent continuu plasat sub semnul

hazardului  si  al
norocului. In aceasta
situatie oamenii lui

Eseu

Caragiale nu pot fi previzibili in devenirea lor
trasata de un destin, cata vreme norocul
implica tocmai accidentul care face inutila sau
pune sub semnul intrebarii Tnsasi ideea de
destin.

Sfatuit sa cumpere bilete la loterie,
Lefter Popescu are un moment de ezitare si nu
fara de motive. De ce ar face-o, stiind ca el
este lipsit de noroc? Cititorul sesizeaza cu
destula usurinta, chiar de la prima lectura, ca

Moartea zeilor, norocul si... viceversa

Mircea MOT

functionarul din Doua loturi ,,se tot plangea
ca nu are noroc la jocuri.” Tn aceasti situatie,
nu-i ramane decat sa accepte o solutie cat se
poate de riscanta: daca norocul 1l ocoleste,
acesta trebuie pacalit cu multa abilitate, si
Lefter chiar o face, negandindu-se deloc la
consecinte. Daca tot nu are noroc (,,zi-ai gasit!
Eu si noroc !”), el va cumpara bilete cu bani
Tmprumutati ca de cabula ,,de la d. capitan
Pandele”. (Este interesant de urmarit prezenta
uniformei militare Tn lumea lui Caragiale si
functia pe care o are aceasta!), capitan care,
prezenta autoritara, nu lasa deloc impresia ca
s-ar indoi de propriul noroc (,,— De unde stii
dumneata norocul meu?”).

Asadar, Lefter Popescu se iluzioneaza
ca poate pacali norocul si ca poate trece
asupra sa norocul altuia, al capitanului
Pandele. De aceea, nu este deloc intamplator
ca atunci cand 1l anuntd ca este in posesia
lozurilor  céstigatoare, acelasi  Pandele
vorbeste despre castig la persoana intai
singular (fapt stimulat si de procentul promis),
folosind de asemenea adjectivul posesiv la
aceeasi persoana, totul pentru a ntari ideea ca,
in sfarsit, norocul a fost pacalit prin compli-
citatea améndurora: ,leri s-a tras lotariile
noastre”, ,,Am castigat!”, ,,— La amandoua am
castigat loturile mari! Ale mari de tot!”) s.n.

Din acest moment, traiectoria lui Lefter
Popescu este intr-adevar in intregime opera
norocului, care, departe de a fi pacalit ori
invins, Tl manevreaza pe micul functionar (si
nu numai pe el!), trimitandu-l Tn mahalaua
farfurigiilor (insotit de capitanul Pandele,
complice la Tncercarea de a umili norocul) si
punandu-l in situatii Tn care este silit sa
umileasca si, la randul sau, sa fie umilit.

Din momentul in care gaseste biletele,
functionarul se simte cu adevarat liber: daca
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norocul I-a favorizat, personajul nu trebuie sa
ramana supus unui mecanism birocratic ce-i
striveste personalitatea si-i limiteaza orizon-
tul. Se simte asadar de acum un om liber si nu
numai ca Tsi scrie demisia, ci 0 si semneaza,
de data aceasta Eleutheriu, ,libertate” si
»sarbatoare”, parand sa-l fi uitat pe modestul
Lefter, cu sugestiile de pauperitate ale acestui
nume: ,,Domnule ministru,/ Sanatatea mea
prea delicata nu-mi permite sa mai suport
asprimile de tot felul ale serviciului. Va rog
dar respectuos sa binevoisi a-mi primi
demisia din postul ce ocup la acest onor
minister. Binevoiri etc. Eleutheriu Popescu”.
Lui Lefter Popescu, omul liber si
triumfator, nu-i mai ramane de acum decét sa
se prezinte cu biletele si sa-si ridice
castigurile, nebanuind ca norocul i da abia
acum lovitura de gratie: ,,— Dumneata ai la

una tocmai numgarul care a castigat la
cealalta!” Si ,viceversa”, tine sa precizeze
bancherul si, odata cu el, norocul.

Acesta este cel de-al treilea ,,viceversa”
din universul nuvelei, dupa ce Lefter Tsi
Tnlocuieste nenorocul cu norocul lui Pandele
si dupa ce se inverseaza mahalaua cu centrul,
cu biroul unde se gasesc biletele. Este un
»viceversa” ce, atragand atentia asupra lui mai
mult decét s-ar putea crede, deplaseaza textul
caragialian dinspre poetica realismului spre un
univers al semnificatiilor simbolice.

Norocul nu face decéat sa raspunda cu
aceeasi moneda unui individ care a depasit
masura traind cu iluzia ca poate pacali ceea ce
a luat locul zeilor. Un ,viceversa” pe care, in
finalul nivelei, Lefter 7l repeta obsesiv, lasand
impresia ca a inteles ca daca zeii au murit,
libertatea omului nu e totusi nelimitata.

lon lancut, Mancatorul de pepeni
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Situata Tntre modul conventional de
creatie bazat pe reguli stricte si virtuozitatea
tehnica a unor poeti individuali cu Tnzestrari
diferite, poezia scalzilor scandinavi a fost
deseori comparata cu artefactele unice ale
unor mestesugari desavarsiti. In miezul
acestei poezii pulseaza metafora kenning, ale
carei tehnici si principii estetice au fost
codificate de Snorri Sturluson in lucrarea
Edda Prozaica'. Compuse dintr-un cuvant de
baza si un determinant in genitiv, metaforele
kenningar sunt, generic, perifraze care
inlocuiesc un substantiv, 1nsa operatiile
mentale implicate Tn constructia acestor
metafore — aluzia, analogia si jocurile de
cuvinte — conduc la consecinte diferite in
articularea sensului textual. Tn ce priveste
discutiile teoretice despre kenning, ele pot fi
grupate in doua categorii: cele care le
investesc cu functii metaforice si cele care le
refuza acest statut. Studiind atat strategiile
estetice, cat si jocul semantic al acestora in
text, kenningars sunt neindoielnic metafore.
Desi nu constituie prin ele Tnsele metafore
poetice  (revelatorii)®>, n interiorul lor
operandu-se doar transferuri semantice,
datorita caracterului lor aluziv si raporturilor
de co-referentialitate pot stabili relatii
metaforice cu co-referentii lor textuali. Tn
demersul nostru studiem variatiile metaforelor
kenningar care denumesc doua dintre
simbolurile exemplare ale crestinismului,
pestele si sarpele, metafore a caror dinamica
reflecta atdt atmosfera din  perioada
introducerii crestinismului in Scandinavia, céat

Semantica metaforelor kenningar
peste/sarpe si regii Scandinaviei crestine

Flavia TEOC

si relatia dintre scalzii crestinati si traditia
pagana

Contextul n care se instituie dihotomia
peste-sarpe ca lupta dintre bine si rau, dintre
lisus si ispititorul ce indeamna la neascultare,
este cel al primelor secole ale erei noastre,
cand putina cunoastere a crestinismului,
legendele si falsele informatii despre doctrina
acestei noi religii — misterul euharistieli,
conceptul mistic al gustarii trupului lui lisus
Hristos — se distorsioneaza atat de mult ncéat
primilor crestini li se atribuie diverse vini, de
la subminarea ordinii politice, pana la
canibalism. Sub amenintarea denuntului, a
persecutiilor, martiriul circului, crestinismul
se retrage in spatiul discret al simbolurilor,
care in timp va lua si forma unui cod de
comunicare vizibil si azi Tn catacombele
romane. Pentru primii crestini pestele
transmite un mesaj alegoric de salvare. El
apare In mod explicit n episodul Tnmulyirii
painilor si pestilor sau in cel al profetului
lona, mult iubit de -cultura religioasa a
primelor secole, pentru ca este mesagerul
salvarii divine asociat cu fnvierea®. Folosirea
acestui simbol in paleocrestinism ar putea
avea nsa si o explicatie foarte simpla:
apropierea semantica 1n ebraica dintre
cuvantul ,peste” si lisus sau ideograma
ICHTYQS, fiecare dintre literele sale fiind
luata din initiala cate unui cuvant din
sintagma lesous Christos Theou Yios Soter.

In ce priveste simbolul sarpelui,
semnificatia exclusiv malefica este tarzie.
Daca in Facere sarpele este simbolul raului,
Tnselaciunii si vicleniei, Tn Numeri sarpele de
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arama fnaltat de Moise 1i vindeca pe toti cei
muscati de serpii veninosi, iar Tn Noul
Testament lisus 1i invatda pe cei care il
urmeaza sa fie ingelepyi ca serpii si blanzi ca
porumbeii. (Mat. 10,16) Dezambiguizarea
totala se opereaza in Apocalipsa unde ,,sarpele
cel vechi” este simbolul diavolului.

Asadar, relatia analogica intre simbo-
lurile pestelui si al sarpelui, analogie bazata
pe asemanare fintre sarpele mito-poetic cu
pestele ca simbol arhetipal, se polarizeaza
intr-un mediu opresiv, neprielnic primilor
crestini Tn care prigonitorul este demonizat.
Care este atmosfera introducerii crestinis-
mului in Scandinavia asa cum este ea
reflectata in dinamica metaforelor kenningar
pentru substantivele peste si sarpe? La
mijlocul secolului al VIll-lea sarpele este
descris Tn poemele scaldului norvegian
Audunn lliskealda drept pestele de carbune al
pamantului (Lausavisur, 1, kenning 2)*
metafora care functioneaza prin analogia
Sarpele este animalul prin excelensa care
traieste in zonele subterane tot asa cum pes-
tele traieste Tn zonele subacvatice. Analogia
se pastreaza si in secolul al X-lea, cand
scaldul islandez Hallfredr Ottarsson, care se
va crestina spre sfarsitul vietii, numeste
sarpele otravitorul peste alb (Erfidrapa Oléafs
Tryggvasonar, 14, kenning 1), unde otrava
este singurul ingredient adaugat analogiei
initiale operate cu mai bine de o suta de ani
nainte.

La mijlocul secolului al XlI-lea, scaldul
islandez Einarr Skalason compune in onoarea
sfantului Olaf poemul Geisli(Raza de luminag),
primul poem crestin scandinav care s-a pastrat
dintr-o perioada in care legatura intre scalzii
crestini si tradigia pagana era deosebit de
fertili si efervescenta®. Pastrator al traditiei
poeziei scaldice prin faptul ca aplica vechea
metrica si regulile de compunere a metafo-
relor kenningar la poeme cu tematica crestina,
Einarr Skulason este si preot crestin, despre
care stim ca si-a recitat poemul Geisli chiar in
catedrala din Nidaros, In prezenta a trei regi.

In fata lor, Einarr Skulason va spune in
versuri mestesugite ca sarpele nu este altceva
decat pestele negru al gramezii de pietre
(Geisli, 16, kenning 3).

In ce priveste elaborarea metaforei
kenning pentru substantivul peste, un indiciu
gasim in poemele scaldului Sigvat Tordarson
cel mai cunoscut poet de la curtea regelui
Olaf. Fragmente din poemele lui vor fi incluse
de Snorri Sturluson Tn Saga regelui Olaf, rege
sanctificat dupa moartea martirica in lupta de
la Stiklestad a carei miza era introducerea
crestinismului In Norvegia. Tntr-un stil simplu
si dens, scaldul dublat de poetul crestin Sigvat
Tordarson evita in versurile lui aluziile la
mitologia pagéna, Tnsa pastreaza relatia
analogica traditionala Tntre peste si sarpe — in
care pestele este sarpele otravitor al marii
(Lausavisur, 1, kenning 1) — operand aceeasi
relatie  analogica din Erfidrapa Olafs
Tryggvasonar, compusa de  Hallfredr
Ottarsson. O suta de ani mai tarziu, scaldul
islandez Markus Skeggjason, autorul poe-
mului Kristsdrapa, poem dedicat lui Hristos,
designeaza pestele (sa ne amintim, un simbol
al Mantuitorului in crestinism) prin expresia
sarpele fiordului (Lausavisur, 1, kenning 3),
incheind pentru totdeauna povestea unei
analogii care Tn Scandinavia nu se va frange
niciodata in doua elemente antagonice.

Ce ne spune Tinsa aceasta analogie
obisnuita Tn poemele scalzilor pe o perioada
de aproape patru sute de ani, in care intra atat
diversele tentative de crestinare a Scandi-
naviei, cat si anii de pace cand regii nordului
se boteaza impreuna cu toata curtea lor? Daca
asa cum observam mai devreme dihotomia
peste-sarpe ca simbol al luptei dintre bine si
rau se instituie doar in fata unei presiuni
exterioare, Tn care adversarul crestinilor
trebuie demonizat, in Scandinavia evului
mediu timpuriu primii crestini n-au trebuit sa
faca fata niciodata unei astfel de presiuni.
Daca in vechea Roma, Alexandria, Efes etc.
primilor crestini li se reprosa subminarea
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ordinii in stat prin faptul ca nu aduceau
ofrande zeilor pagani, in Scandinavia printre
primii crestini se numara chiar regii. Regele
danez Harald Dinte-Albastru se boteaza in
anul 966 si le pretinde supusilor sa se boteze
asemeni lui, fapt care face ca in decursul a
doua decenii Danemarca sa cunoasca prima
populatie crestina stabila. Tn Norvegia, regele
Olaf (devenit Sfantul Olaf dupa moartea sa in
batalia de la Stiklestad) moare intr-o batilie a

Note

carei miza era crestinarea supusilor sai, iar in
anul 1008, regele Suediei, Olaf Skottkonung,
se boteaza impreuna cu curtea sa. Primii regi
crestini ai  Scandinaviei medievale intra,
asadar, n poemele scalzilor ca regi ai
oamenilor (prin analogie cu regele oamenilor
care este lisus Hristos) si egali ai zeilor pagani
ale caror voci se fac din ce Tn ce mai putin
auzite.

1. Snorri Sturluson. The Prose Edda: Tales from Norse Mythology, translated by Jean I. Young (University of

California Press, 1964).

2. Vezi viziunea structural-functionala de inspiratie blagiana asupra domeniului dublu de functionare a metaforei:
metafora lingvistica (plasticizanta, semnificativa, care descrie orizontul lumii date) si metafora poetica

(revelatoare, trans-semnificativa, creatoare de lumi).

3. Asa cum spune Evanghelia dupa Matei: Ca lona ramas Tn pantecul balenei trei zile si trei nopyi, asa si Fiul
Omului a stat in inima pamantului trei zile si trei nopyi si-apoi a inviat.

4. Skaldic Poetry of the Scandinavian Middle Ages, kenning index (2001-2011),
http://skaldic.arts.usyd.edu.au/db.php?table=kenning&val=SNAKE

5. Cristopher Abram, Einarr Skalason and Snorri Sturluson and the post-pagan mythological kenning, Cambridge

Kenning Symposium, 2011.

Geta Caragiu, Portic
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Omul care calatorea singur: 95 de ani de la nagterea
lui Constantin Virgil Gheorghiu

Cartile lui Constantin Virgil Gheorghiu au
ajuns la Chisinau

Salonul International de Carte (SIC),
organizat de Biblioteca Nationala, a adus,
pentru prima data anul acesta la Chisinau,
recenta productie editoriala a Patriarhiei
Romane si a altor edituri de carte religioasa
din Romania: Sophia, Deisis, Metafraze.
Editura Polirom a venit si cu cele 8 tomuri ale
Septuagintei, editate in anii 2004-2011.
Cartile aduse din Roménia au fost atat de
valoroase, incat doi preoti din Chisinau, de la
bisericile Sf. Trei lerarhi si Sf. Dumitru, au
cumparat pentru bibliotecile parohiale céate un
exemplar din cele cateva sute de titluri expuse
de aceste edituri.

Vom cauta prilejuri de a scrie despre
unele dintre aceste carti. Acum consider ca
merita sa atragem atentia asupra unui autor
care, desi a iubit mult Basarabia si a suferit
toata viata pentru aceasta margine de tara, nu
este cunoscut si citit de basarabeni. Este vorba
despre Constantin Virgil Gheorghiu. Cinci sau
sase dintre cartile sale, editate de Sophia
(Bucuresti) si Deisis (Sibiu), au putut fi cum-
parate in zilele de 31 august - 4 septembrie,
cand s-a desfasurat Salonul International de
Carte.

Aparitia prenumelui Constantin Tnaintea
prenumelui sau, Virgil, se explica, probabil,
prin necesitatea de a se face distinctie intre cei
doi poeti romani ce purtau acelasi nume: unul
muzician, nascut in 1903, celalalt fiind autorul
despre care vorbim acum, nascut la 9 septem-
brie 1916. Prenumele Constantin este adaugat
din dragostea deosebita pentru tatal sau,
preotul din Razboieni, jud. Neamt, despre care
a scris o carte exceptionala, Tatal meu, preo-
tul care s-a urcat la cer. O recomand ca pe un
antidot celor care au citit prea multa literatura

Nina NEGRU

anticlericala. O alta carte a sa, Cum am vrut sa
ma fac sfant, arata o preocupare fireasca a
crestinului, dar care ar putea parea unora
precoce: micul Virgil, negasind prenumele

sau n calendarul
bisericesc, hotaraste @ C. VIRGIL GHEORGHIU
sa-l sfinteasca prin |2
felul Tn care-si va |°
trai viata. Este cazul
sa cercetam daca nu
a si reusit.

Imediat dupa
1989 s-a vorbit mult
la TVR1 despre
Constantin ~ Virgil
Gheorghiu, scriitor
roman din Franta, In &%
legatura cu best- [ . :
sellerul intitulat Ora 25. Dintre cartile sale de
Memorii aparute in 1986 si 1995, primul
volum, salutat cu entuziasm de Alain
Peyrefitte, cuprinde multa informatie despre
copilaria lui Virgil Gheorghiu in satul de la
poalele Carpatilor si despre adolescenta sa,
adica cei 8 ani petrecuti in Chisinau, unde-si
facea studiile la Liceul Militar.

In 2011 au mai aparut Condotiera,
editata de Sophia (traducere din franceza de
Gh. Ciocioi) si Dumnezeu nu primeste decat
duminica, editata de Reintregirea la Alba
lulia. De retinut ca sotia scriitorului-preot,
Ecaterina Burbea Gheorghiu, a donat
Academiei Roméane intreaga Ilui opera:
manuscrisele celor aproximativ 40 de carti,
corespondenta, documente etc.

C.V. Gheorghiu scria despre basarabeni ca
despre familia sa

Pandesc, de céand am constientizat
drama Basarabiei, daca cineva dintre romani a
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avut si ar avea curajul sa reflecte adevarul
intreg privitor la acesti aproape 200 de ani de
instrainare si martiriu. Cat sange si energie
intelectuala au trebuit sa se consume pentru
acele mici intermitente romanesti din anii
1856-1878, 1918-1940 si  1941-1944!
Obisnuiti cu demagogia de dupa 1989, uitim
ca am avut parte si de mari personalitati care
sa puna problema pe tapet. Daca nu a reunirii,

cel putin a supravietuirii, a respectarii
drepturilor  elementare  ale  romanului
basarabean.

Dupa lansarea in cadrul SIC 2011, m-
am pomenit rasfoind aceasta carte, care se

pierdea printe altele,
sute:  Omul care
calatorea singur, un
roman  considerat
»mai mult autobio-
grafic decat fictio-
nal”, scris de C. V.
Gheorghiu,  tradus
din franceza de
Gheorghita Ciocioi
si editat de Sophia
in 2010. Dupa ce I-
am lecturat cu inte-
res, am mai desco-
perit un om curajos,
care a scris adevarul intreg despre romanii
dinauntrul si din afara tarii. Cititi si va
convingeti.

Nu vom intelege, fara a citi cartea Omul
care calatorea singur, de ce de la 1812
incoace nu se face nimic pe cale oficiala
pentru retrocedare (exceptie, anul 1856) si
totul cade pe umerii unor personalitati-
kamikaze. Printre cei mai curajosi, la 1812,
era mitropolitul Veniamin Costachi, cel care
plangea pentru jumatatea pierduta a
Mitropoliei istorice a Moldovei si le reprosa
unora ca ,,Ghica Voda si-a pierdut viata odata
cu pierderea Bucovinel, iar noi nu putem sa
protestam?!”. loan Eliade Radulescu, pe la
1830, descopera cine sunt rusii si Tsi intoarce
sagetile publicistice Tmpotriva lor, in legatura
cu Basarabia. Eminescu, mai tarziu, platea cu
viata pentru ca a luat in serios problema
Basarabiei, Bucovinei si a Transilvaniei. Tn
secolul XX, dupa Al Doilea Razboi, printre

nstantin virgil
Y

co
gheorghiu

Omul

care calatorea singur

cei mai curajosi au fost Gheorghe Bratianu, C.
V. Gheorghiu, Paul Goma, Theodor Codreanu
si alti cativa romani preocupati de soarta
Basarabiei. Desigur ca sunt si multi despre
care nu vom afla niciodata.

Tn mod previzibil, C. V. Gheorghiu este
atacat din toate partile, dupa ce se afla ca a
scris in 1941 reportaje despre martiriul
Basarabiei Tn primul an de ocupatie sovietica
(au fost editate apoi in cartea Ard malurile
Nistrului).

Cartea Omul care calatorea singur reia
in 1954 tema ocupatiei de un an a Basarabiei.
Atdt de tare a fost agresat de Francis
Crémieux 1n articolul ,,Cum si pentru ce un
criminal a fost uns ca mare umanist”, dar si de
alti ziaristi care nu citisera Ard malurile
Nistrului, Tncat autorul mai scrie o carte
despre cum a scris acea carte. O scrie nu
pentru a-si face mea culpa, ci pentru a explica.

Victor Kravcenko, disidentul rus, a fost
atacat Tn aceeasi perioada, prin campanii de
presa, de aceeasi revista, ,Les Lettres
Francaises”. El insa nu a dat explicatii pentru
continutul anticomunist al cartii sale Am ales
libertatea, ci a intentat un proces, pe care I-a
castigat.

Romanul Virgil Gheorghiu nu a fost
iertat niciodata pentru ca a scris in unul din
reportajele sale ca in noaptea cand a ajuns la
Balti si a gasit orasul ars, soldatii germani s-
au straduit sa-l protejeze pentru a nu da peste
vreo mina si l-au ajutat sa gaseasca 0 masina
pentru a se deplasa la Chiginau.

,Cum va puteati situa de partea Axei?”
Cum puteau nemtii sa aiba un comportament
plin de omenie cu un ziarist al statului roméan
aliat? Asta nu puteau intelege cei care erau
programati sa justifice doar Rezistenta
antihitlerista. Maestrului  Gabriel Marcel,
care-i prefatase Ora 25, i se parea ,de-a
dreptul monstruos sa se vorbeasca cu simpatie
despre germani”. ,Uluitor, incredibil”
acestea erau cuvintele cu care l-a intampinat
maestrul.

—Trebuie sa va renegati cartile dvs.
anterioare (le considera ,fasciste”). Sa va
faceti mea culpa.

— Nu trebuie sa fac nimic. Aliatii dvs.,
rusii, au afundat tara mea in disperare si in
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sange. Atunci dvs. erati aliati si frati de arme
cu soldatii sovietici care 1i masacrau pe
basarabeni! Ar fi fost monstruos din partea
mea sa nu ma revolt ori sa colaborez cu
ocupantul, — i replica Gheorghiu.

Maestrul se Tncapatdna sa sustina ca
numai adevarul lui era just si rezonabil. Dupa
articolul de desolidarizare a lui G. Marcel, s-a
declansat o Tndelungata si furibunda campanie
de presa. Initiatorii ei nu s-au multumit pana
nu l-au facut pe Gheorghiu ,ofiter SS” si
»instigator al masacrelor evreilor din
Basarabia”.

Acum ni se pare firesc acest compor-
tament al intelectualilor de stanga din Franta,
pentru ca am citit cartea lui Jean Sévillia
Terorismul intelectual si alte studii despre
lucrarea  KGB-ului in Occident. Mecanica
antifascismului, gaselnita a comunistilor, este
periodic pusa in miscare. Sévillia scrie ca in
2001 doar 6% dintre ziaristii francezi nu se
declarau alegatori ai stangii. Tnchid paranteza.

O scriitoare disidenta din Argentina,
Valeria Ocampo, a ajuns sa-i spuna, inlacri-
mata, lui Gheorghiu ca numele de roman fi
provoaca oroare si disperare; roméan, pentru
ea, era sinonim cu omul care extermina evrei
sl poeti: ,,Voi, romanii, l-ati trimis la camera
de gazare pe cel mai bun prieten al meu [...]
cel mai mare poet al Romaniei”. Socat,
Gheorghiu se intereseaza de soarta acelui
poet, al carui nume se termina in ,,-mann”.
Mai tarziu afla din cartea englezoaicei Claire
Sheridan ca era vorba despre un bancher, care
nu scrisese niciodata versuri in limba romana
sl nu locuise in Romania, desi avea multe
banci acolo.

Chisinaul si groparii lui: partizanii

Dar ceea ce i-a enervat cel mai mult pe
jurnalistii francezi in cartile lui Gheorghiu au
fost omniprezentii partizani  basarabeni.
Despre acei partizani istoricii de la Chisinau
(cei care lucreaza pentru comunisti) afirma ca
au existat si au dezvoltat o mare activitate. De
ce nu s-or fi grabind sa valorifice materialul
arhivistic pe care-l tot culeg de ani de zile? Nu
cumva, ca si In Franta postbelica, adevarul
despre partizani este tabu?

Intre timp, cartile lui Gheorghiu ne
permit sa aflam cate ceva despre identitatea
acestor partizani si despre consecintele luptei
lor Tmpotriva Romaniei. Desi poate nici acum
Occidentul nu vrea sa se stie despre ei, e
timpul sa incercam a descélci niste ite. Totusi,
cine au fost membrii
acelor echipe de bmzu I)ocmp.m |;ssum
sovietici instructati
la Odesa, care 1n

Virgil Gheorghiu

iunie 1941 au arun- | ISPITA LIBERTATII

MEMORII Il

cat in aer aproxi-
mativ 80 de edificii
din orasul Chiginau?

Aflam si din
cartea Omul care
calatorea singur ca
pentru C. V. Gheor-
ghiu Basarabia a
ramas mereu ,un
pamant negru foarte
drag”, pe care I-ar fi
ales ca loc de trai. L-au impresionat
basarabenii, pe care-i vedea mereu Tngenun-
cheati in biserici. Si Geo Bogza scria despre
aceasta ,tara de pamant” si despre felul in
care se duceau oamenii pe ultimul drum — cu
sania trasa de boi si vara, prin tarana —, dar se
simte ca Bogza vana subiecte picante pe aici,
nu se implica sufleteste.

Corespondent de razboi nefnarmat,
ajuns in iulie 1941 la Balti, singur, fara a se
alatura unei unitati militare, Gheorghiu era
printre primii roméani care vedea orasul cu
toate casele arse, fara lumini si fara oameni.
Numai pisici cu ochi fosforescenti mai
ramasesera pe acel loc. Nu exista inca un
comandament romanesc, ci humai un grup de
soldati germani care dirijau circulatia. Acesti
5 oameni l-au primit cu amabilitate pe
reporterul roman si i-au dat permis de libera
trecere, pentru a putea opri orice masina care
se indrepta catre front. De la ei afla prima data
ca este primejdios sia se deplaseze singur,
Jntrucat orasul nu a fost curatat inca de
partizani”. Un localnic 1i spune ca nu a fost
nicio lupta la Balti si ca detasamentele de
partizani au dat foc orasului dupa retragerea
armatei ruse si Tnainte de intrarea celei
germano-roméane. ,,Au aruncat totul in aer,
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inclusiv case de locuit. Mii de oameni
fusesera ucisi de explozii”.

Ajuns la Chisinau, reporterul aude peste
tot aceeasi propozitie: ,,Partizanii au facut cel
mai mare dezastru”. Intrebarea pe care o
punea tuturor era: ,,Cine sunt partizanii?”.
Raspunsul primit il soca: ,,Civili basarabeni,
organizati in detasamente inarmate. La retra-
gerea trupelor sovietice ei formau ariergarda.
Céand Basarabia fusese ocupata de rusi, cu un
an Tnainte, partizanii formasera avangarda
Armatei Rosii. Partizanii, in cea mai mare
parte, erau evrei.” (p. 116)

C. V. Gheorghiu cere nume si fapte
concrete, ca sa nu cada in vreo capcana. Se
adevereste: afla nume de militieni sovietici, de
comandanti ai detasamentelor de partizani —
aproape toate evre-
iesti. O trupa de
actori evrei ai lui
Eddy Thall trans-
formase n scena de

Virgi! Gheorghin

. teatru altarul bise-

H ris t 0S ricii frecventate Tn
- $ adolescenti de C. V.
n l'l b an Gheorghiu;  deasu-
& ; pra frescelor se

pictasera scene pro-
fane.

Dupa razboi,
sovieticii au reci-
divat in acelasi stil:
mi-au marturisit
unele persoane ca, fiind studente, dansau in
altarul bisericii Sf. Nicolae din Chisinau,
transformat in scena a Casei de Cultura a
Institutului de Medicing; catedrala orasului,
metamorfozata Tn Sala de expozitii, gazduia
pana in 1988 tot felul de nuduri in locul
icoanelor, iar biserica Sf. Haralambie fusese
vopsita pe dinauntru cu smoala dupa ce s-a
salasluit acolo teatrul Danco. Si subsemnata,
abia dupa 1990 am aflat cu stupoare ca
facusem ore practice de tragere la tinta cu
arma n fosta capela a Seminarului Teologic,
preluata dupa 1946 de Universitatea de Stat.
Mai Tnchid o paranteza.

Acestea au fost realitatile constatate de
reporterul revoltat, asa cum se poate revolta
un ziarist la varsta de 24 de ani. Indignarea lui

era cu atat mai mare cu cat era foarte legat de
prietenii lui din Chiginau, multi dintre ei evrei.
Dupa cum se stie, chiar sotia lui Virgil
Gheorghiu era evreica.

Numai preotii erau la posturile lor
imediat dupa intrarea armatelor germano-
romane in Basarabia. Prin urmare ei au fost
martori oculari ai pierderilor pricinuite de
ocupanti si de partizani acestui pamant. Ei il
puteau ajuta pe Gheorghiu prin marturiile lor.
Dar unde erau preotii basarabeni dupa razboi?
Refugiati Tn Romania pustiita de comunism
sau deportati si ucisi in spatiul de peste Prut.

Ce a fost mai dureros pentru C. V.
Gheorghiu si  pentru basarabeni: faptele
ocupantilor rusi sau lovitura de cutit infipta in
spate de cetatenii Romaniei?

»,Un milion de basarabeni, aproape o
treime din populatie, a fost deportata de
sovietici intr-un singur an”, constatau romanii
in acele zile, si abia acum Tntelegem ca astfel
se facea loc de tara pentru... partizani. Atunci
Tnsa aceasta strategie nu se vedea cu ochiul, si
ziaristul Gheorghiu scria o carte despre
martiriul Tn sine al populatiei Basarabiei.
Omul care calatorea singur este impresionant
nu doar ca raport facut de autor pentru
luminarea opiniei publice despre felul in care
s-a scris o carte a sa, Ard malurile Nistrului.
Romanul cuprinde mai multa materie prima
decat presupuneam initial, citind cartea de
reportaje. Incepem sa intelegem de aici de ce
omul care apara Basarabia ramane de regula
singur. El zadarniceste, poate fara sa-si dea
seama, niste planuri ascunse bine.

Milan Kundera Tincearca o metoda
similara de construire a unui roman despre alt
roman. Parca o vad pe singuratica Tamina din
Cartea rasului si a uitarii: ,, Toti au uitat, iar
eu nu!”

C. V. Gheorghiu este si acum, dupa
moarte (survenita la 22 iunie 1992), atat de
trist si de singur pe fundalul veseliei
schizofrenice a inconstientilor de pe ambele
maluri ale Prutului.

In tinerete 1l framanta problema
jumatatilor de adevar. Reporterii trimisi de
partile beligerante reflecta jJumatatile aceluiasi
unic adevar. Foarte sigur ca niciun reporter
sovietic ori american nu va vorbi despre
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roménii omorati de catre partizanii din
Basarabia, reporterul roman se considera
obligat sa o faca, pentru ca adevarul sa nu fie
Spus pe jumatate.

Intors din Basarabia, pleaci spre
Crimeea. Armata Rosie tocmai o parasea,
retragandu-se n Caucaz pe mare — ramasesera
doar unitatile de partizani. Aici avu ocazia sa
vada efectele abandonate si utilajele de
transport ale unei formatiuni de partizani.
Ramasesera si documente. C. V. Gheorghiu
facu acum descoperirea cea mai dureroasa:
»Partizanii din Basarabia continuau lupta si Tn
Crimeea. Si 0 demonstrau carabinele,
gamelele, hainele, gloantele lor — toate de
provenienta romaneasca, cumparate pe banii
cetatenilor Romaniei.” Cu ele erau Tmpuscati
soldatii romani de catre concetatenii lor cu
nume straine. Si le nota in carnetul de
reporter. Nu-i erau toate necunoscute. Ceru
permisiunea de a lua cu el acte de identitate si
alte documente ale partizanilor antiromani din
Basarabia.

Ceea ce a pus atunci gaz pe foc poate fi
citat acum tot cu oarecare prudenta. La p. 234
C. V. Gheorghiu scrie: ,,Stia (in 1954, cand
scria aflandu-se in Occident) ca in Romania,
chiar atunci, propria lui familie putea fi
torturata de catre partizanii care incendiasera
Chiginaul. Pentru ca ei erau stapanii
Romaniei... Nu il cerca niciun fel de ura fata
de ei, ci doar un sentiment de mila. Aceasta
victorie nu este accesibila decat preotilor si
poetilor”. C.V. Gheorghiu era si poet si preot,
si nu mai avea 24 de ani. Devenise un nume
cunoscut in diaspora romaneasca prin cartile
sale. Renegat public de G. Marcel, Gheorghiu
este totusi arestat si condamnat Tn mod
automat pentru ca facuse parte din categoria
unor  functionari  romani.  ,Niciodata
interogatoriul nu s-a purtat asupra a ceea ce
am facut eu ca individ”, citim la p. 214.

Evenimentele din Franta anului 1968
reactiveaza agresiunile asupra lui. Nota
dominanta a biografiei acestui om este

suferinta.

De ce ne prefacem a nu cunoaste suferinta
acestor personalititi singuratice?

Pentru ca pacatele din ignoranta se
pedepsesc mai indulgent. Ne facem iluzia
aceasta.

Vintila Horia afirma fintr-un interviu
publicat Tn revista Oglindanet: ,,Datorita
martiriului  sau suferintei exilului a fost
posibila aceasta inflorire roméneasca in
literatura, arta, filosofie. Durerea exilului ne-a
transformat in altceva. Strigatele noastre s-au
auzit in toata lumea”. Nu suntem oare prea
cinici prefacandu-ne

ca nu stim despre
suferintele lor?

C. V. Gheor-
ghiu scrie  Omul
care calatorea sin-
gur dupa 3 ani de
inchisoare 1n 14
lagare  americane.
Invitase acolo si
faca orice lucru cu
rabdare si sa astepte.
»M-au infometat

VIREIL BEERRERIN

pana intr-atat, incat
seara mancam pa-

mant ori tencuiala
de pe pereti. Atunci soldatii imi ordonau sa
deschid gura cat se poate de larg si ei veneau
si ma scuipau in gura, unul dupa altul. Am
suportat totul. Cand captivitatea mea a luat
sfarsit, eu capatasem puterea de a suporta
toate umilintele”.

Din cauza lipsei vitaminelor ochii i-au
fost invadati de excrescente rosii de carne,
care-i provocau dureri mari. L-au salvat
pachetele cu méancare ale unui preot catolic.
Eliberat din prizonierat, si-a tarat picioarele
tot restul vietii — deprindere din anii de lagar,
cand li se luau sireturile de la incaltaminte.
Asa a ajuns la Paris — pe jos. Deseori, cand
era fotografiat de jurnalisti, scriitorul-preot
aparea cu capul plecat: era sigur ca in fata lui
sunt sali arhipline cu straini, nu avea de vazut
nici un chip drag. Ai lui au fost ucisi sau
deportati. De cate ori se gandea sa ramana
undeva, trebuia sa plece. Nu intamplator n
1957 scria extraordinara carte despre un Sfant
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Parinte exilat, omorat prin mers fortat, fara
popas — loan Gura de Aur, atletul lui Hristos.

Exilatii nostri Tnteleg poate cel mai bine
semnificatia cuvintelor strain, instrainare.
C.V. Gheorghiu a fost toata viata insultat si de
presa de stanga si de cea de dreapta. Nimeni
nu a vrut sa auda adevarul ntreg al acestui
strain.

Holocaustologii merg si mai departe,
victimizandu-i pe partizani. Noi ne prefacem
chiar azi a nu cunoaste suferinta celor care
trec prin mari pericole infruntand cu cuvantul
invinuirile viclene aduse poporului nostru.
Suntem siguri insa ca vom plati scump aceasta
lagitate, de la vladica pana la opinca.

Vreau sa atrag atentia ca Al. Soljenitin
se arata lipsit de onestitate si loialitate fata de
romani, cand in cartea sa Doua secole impre-
una scrie despre pogromurile din 1881 si 1905
in Zona de Rezidenta, unde erau tolerati sa
locuiasca evreii din Imperiul Tarist (Kiev,
Odesa, Kamenita, Vinita, Cernigov, Chisinau,
Balti) si din alte 24 de orase din Imperiul Rus.
»Violenta barbara a crestinilor parasiti”, scrie
Al. Soljenitin definind pogromurile. Tn
majoritatea cazurilor n-au fost insotite de
omoruri — erau jefuite dughenele si crasmele.
La Kiev si Odesa au fost cele mai violente
(soldate si cu morti), la Marea Neagra fiind
implicati grecii, care erau rivali comerciali ai

evreilor. Soljenitin afirma Tnsa ca in 1882 cel
mai dur a fost pogromul de la Balti, unde,
cica, a fost omorat un evreu. La Chisinau,
datorita interventiei Bisericii, miscarea ce era
gata sa izbucneasca a fost ,,inabusita in fasa”,
dar in cazul populatiei Basarabiei numai
intentia devine condamnabila. Cititi cartea
Doua secole impreuna si va convingeti ca,
atunci cand este vorba de a evita suspiciunile
evreilor sau razbunarea lor, Soljenitin cauta sa
le dirijeze, ,,politic corect”, dinspre rusi spre
roméani. Nu mai are cinstea intelectuala si
sufleteasca din Arhipelagul Gulag, unde poti
gasi aprecieri obiective despre cecenii,
romanii si lituanienii din lagare si inchisori.

Am putea intoarce o afirmatie a lui
Soljenitin  impotriva lui citandu-1: ,,Daca
cineva crede ca modul acesta de a prezenta
istoria este obiectiv, atunci nu vom ajunge
niciodata la adevar”.

Reportajele de pe front ale lui C.V.
Gheorghiu au fost folosite mai tarziu de Marin
Preda ca sursa documentara in romanul
Delirul. Consecintele au fost aceleasi:

concentrarea atentiei asupra lui Preda. Sa
moara Preda!

Sa vedem cine va mai avea curajul sa
calatoreasca singur printre tabu-urile impuse
romanilor.

lon Deac-Bistrita, Scoicd
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Naturalismul literaturii de detentie

romanesti

Marieta GAUREAN

Literatura de detentie, literatura concen-
trationara, literaturd depozitionala, literatura
de marturisire, literatura gulagului romanesc,
jata cateva din formulele folosite pentru a ne
referi la corpusul impresionant, am putea
spune azi, de scrieri, In general subiective,
despre opresiunea regimului comunist.

Scrieri pe tema lagarelor si inchisorilor
s-au mai publicat, dar dupa cel de-al doilea
razboi mondial aceasta devine ,,un document
al Apocalipsului si al salbaticiei care a luat
proportii de masa si «lectura» ei te obliga la
un efort de vointa prin care sa-ti invingi
scarba sau spaima fata de ceea ce s-a putut
intampla.”

Fenomenul care prindea proportii dupa
1989 este si mai diferit. In teza sa de doctorat
despre universul concentrationar, Anca Maria
Manaila afirma: ,,Presiunea exercitata asupra
lectorului care se angajeaza intr-un proces de
lectura agresiva datorat continutului socant,
dublat de spasmele realitatii pe care textul le
ascunde se mentin. Ceea ce intervine este o
anumita necesitate de lectura in sensul in care
aceste titluri sunt menite sa dezvaluie aspecte
ale istoriei tinute sub ticere zeci de ani de
catre autoritatile comuniste. Este vorba despre
0 sete de adevar, de scoatere la lumina pe care
doar literatura o putea oferi la acea ora.”

In ce masura se poate vorbi despre
existenta unor elemente naturaliste in cadrul
literaturii de detentie? Am putea afirma ca
apartindnd  acestui  curent  ansamblul
metodelor, dintre cele mai barbare, de tortura
fizica si psihica, aplicate detinutilor din
diferite Tnchisori, reprezentative in acest sens
fiind, n special, literatura fenomenului Pitesti
si memorialistica de detentie feminina.

»~EXperimentul Pitesti” este aproape
necunoscut chiar si in Romania. Alexandr

Soljenitin, laureat al Premiul Nobel pentru
literatura, a considerat experimentul ca ,,cea
mai teribila barbarie a lumii contemporane”.
Istoricul  Francois Furet, membru al
Academiei Franceze, il descrie ca ,,una dintre
cele mai cumplite experiente de dezumanizare
pe care le-a cunoscut epoca noastra.”

Acest genocid, in forma lui extrema, a
inceput in Romania 1n 1949, la penitenciarul
politic din Pitesti, sub forma unui experiment
nici macar inchipuit vreodata: ,reeducarea”
detinutilor prin torturarea continua, fizica si
sufleteasca, chiar de catre colegii de detentie.
Experimentul, desfasurat intre 1949-1951, a
avut drept scop distrugerea elitelor societatii,
n special elevi si studenti.

Multi dintre cei care au ,,supravietuit”,
mai tarziu vor pune pe hartie dureroasele
experiente. Dintre acestia i-am putea aminti
pe Dumitru Gh. Bordeianu (Marturisiri din
mlagstina disperarii), Viorel Gheorghita (ET
EGO. Sarata. Pitesti — Gherla — Aiud. Scurta
istorie a devenirii mele), Eugen Magirescu
(Moara dracilor. Amintiri din Tnchisoarea de
la Pitesti), Justin Paven (Dumnezeul meu, de
ce m-ai parasit? Reeducari — Camera 4 Spital
Pitesti si trei sonete inchinate autorului de
Mihai Radulescu), Octavian Voinea (Masa-
crarea studengimii romane n inchisorile de la
Aiud, Gherla si Pitesti), loan Muntean (La pas
prin reeducarile de la Pitesti, Gherla si Aiud),
Aristide lonescu (Daca vine ora ,,H”’pe cine
putem conta? — File de jurnal).

Altii vor scrie chiar daca nu au trecut
prin ,experimentul Pitesti”, cum este cazul lui
Paul Goma (Patimile dupa Pitesti), Dumitru
Bacu (Pitesti — centru de reeducare
studengeasca) si Virgil lerunca (Fenomenul
Pitesti), care desi nu au cunoscut scoala
reeducarii, au adunat material din marturisirile
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colegilor de inchisoare, partasi la cumplitele
evenimente, de la persoanele pe care le-au
cunoscut in timpul domiciliului fortat sau de
la cei pe care i-au cunoscut in libertate, in tara
sau in strainatate.

Tn ceea ce priveste literatura de detentie
feminina, atentia noastrd ar putea sia se
indrepte spre Lena Constante (Evadare
imposibila), Adriana Georgescu (La Tnceput a
fost sfarsitul) sau Aspazia Otel Petrescu
(Strigat-am catre tine, Doamne!).

Tablouri naturaliste, care evoca bestia-
litatea, dezumanizarea si depersonalizarea
individului, abunda in cazul volumelor mai
sus mentionate. Pentru a ne putea face macar
0 imagine despre ceea ce am adus in discutie,
putem retine un pasaj din prefata cartii lui
Dumitru Gh. Bordeianu, relevant in acest
sens: ,,De asemenea, le scriu si pentru toti cei
ce cred in Dumnezeu, si pentru toti cei cinstiti
si de buna credinta, ca sa cunoasca si sa
inteleaga si ei de cata ura, minciuna si
bestialitate, a fost si este Tn stare o ideologie —
ideologia comunista — provenita nu de la
oameni, ci de la diavol.

Note

Ce se poate opune dragostei, adevarului,
luminii si  blandetii, decat ura, minciuna,
intunericul si bestialitatea? Comunismul nu
este decat prezenta Satanei pe pamant, iar
comunistii au facut din ideologia lor o religie;
aceasta religie, in opozitie cu cea crestina,
nefiind decéat religia urii, a minciunii si a
crimei, ridicate la rangul de ,,virtute”. Si nu se
raspandeste decat prin minciuna, neincredere,
teroare si frica. Pe plan spiritual, este
dezumanizarea omului, iar pe plan material,
mizerie, foamete si lipsa. Cum s-ar putea
explica altfel atata ura, bestialitate si cinism,
transformate n placerea sadica de a-ti chinui
semenul si a-1 ucide? Tn comunism, vrei nu
vrei, trebuie sa zici si sa faci numai ceea ce ti
se ordona. Nu trebuie sa gandesti, nu trebuie
sa judeci, vointa si libertatea nu mai exista.
lar, daca nu, pentru consolidarea puterii,
inchisori, gulaguri, lagare, canale, deportari,
domicilii obligatorii sau fortate si degradarea,

siluirea  constiintei, pierderea demnitatii
umane, robotizarea si dirijarea tuturor
actiunilor. Asa s-a facut comunismul

Dumnezeu.”™

1. Florin Manolescu, Literatura inchisorilor in Luceafarul, nr. 4 (52), 23 ianuarie 1991, p. 5.
2. Anca Maria Manaila, Universul concentrasionar in literatura romand. Discursul memorialistic (teza de doctorat,

2011), p. 2.

3. Dumitru Bordeianu, Marturisiri din mlagstina disperarii, (cele vazute, traite si suferite la Pitesti si Gherla),
Volumul I: Pitegti, Volumul 11: Gherla, Editia a I1-a ingrijita de prof. Marcel Petrisor, Editura Gama, Bucuresti,

1995, p.3.

Stefan Calarasanu, Pantof
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Aurora COMSA

Strigat mut Tn zare turle-nnegrite de ani
ating infinitul azuriu
Dupi-amiezi de toamna si-L roaga n soaptd pe Dumnezeu
nsorite s-asculte ruga noastra.
bat la poarta amintirilor.
Lungi plimbari
pe cardrile lor Lacrimi
rascolesc un suflet
ce striga in taina Ploua
dupa ajutor. si fiecare lacrima din cer

adanceste urma pacatelor noastre.
Ce strigat mut

si ce ecou prelung Tn valul difuz

se raspandeste! al zilelor fugare
ne-ascundem indiferenta

Ramane, nsa, fata de seninatatea uitata

fara de raspuns a zilelor dintr-unceput.

n tacerea ce 1l copleseste.
E trist si ploua
si se strecoara ceata

Rugaciuni tihnite in viaga noastra, Poezia

conturand . o se s

< i Miscarii literar

Ticerea prelunga despartirea $C terare
a clopotelor adormite de Lumina vesnica a lumii.

se-aduna parca
n rugaciunea stramosilor
ce vegheazi n taina Manastire
la umbra altarelor Tnsingurate.
Lumini plapéande din ceara

Sfinti Tntristati Tnalta rugi spre ceruri

de uitarea trecatorilor la umbra crucii Tnsingurate.
se odihnesc in turnul parasit,

ce ofera norilor in dar Usor se-asterne dimineata
0 cruce prea sfanta. printre umbrele line
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ce liturghisesc

Tmpreuna cu ingerii
coborati printre noi

n parfum de tamaie

si ne imbratiseaza
copilaresc

n lumina blanda a zorilor.

Apus

Raze de soare
se oglindesc Tn broderia

alb-cenusie a norilor
asternuta la poala cerului,
si-ncendiaza in zare

marea incremenita sub apus.

Printre picuri de diamant
patrunde far’ de seama
tacerea inceputului de toamna
ce rapeste gandul

spre zadmbetele senine

ale copilariei adormite.

Silvia Radu
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Emil PERSA

Calendarul reginei

MAMA mi-a cumparat CALENDARUL
REGINEI

MARIA SI1 O CRUCE DE AUR

Sa-mi lumineze VIATA In

ORIZONTUL IUBIRII PENTRU PARINTI
S1 COPII,

Sa visez ANII NEMURIRII urcati de pe

PAMANT pe MUNTELE ATHOS

Sa-i redescopar IN MUZEUL DE ARTA A

ISTORIEI pictati pe

O PANZA CU FLUVII, MUNTI SI COPII.

VIN LA FANTANA DORULUI DE

SATUL MEDIEVAL unde s-a

Nascut MAMA mea sapata pe

BULEVARDUL REGELE FERDINAND !

Sa ma asez pe BANCA CULTURII

ROMANE,

Sa scriu un poem pentru

STRAMOSII NOSTRI adormiti in

PRIDVORUL DE CIRES inflorit pe

LUTUL SFANTULUI TRECUT,

Sa ma visez COPIL in

CAMERA GALBENA langa

FOCUL LUI ZEUS aprins de

BUNA in aerul vrajit, unde tese

Un COVOR albastru pe

Fire rosii la RAZBOIUL DE TESUT.

sa citesc cartea cu PSALMI tiparita de

MITROPOLITUL DOSOFTEI AL II-LEA In

Orizontul CATEDRALEI SFINTILOR

APOSTOLI: ,,PETRU SI PAVEL” unde

Bate CLOPOTUL LUI ISUS CHRISTOS in

AROMA DE VIN SI DE PAINE.

INTRU IN CURTEA VECHE sia ma intalnesc
cu
MOSU sa-i dau in DAR un FELINAR ROSU
si un

ELEFANT DIN PORTELAN ALBASTRU
cand

Vine sub nucul batrén inverzit
Tntre un PRUN SI UN TEI
Sa-i vorbesc despre VERII MEI sub
SOARELE PATRIEI rasarit in CERUL
LUNILOR DE VARA,
Sa-l chem sa priveasca HARTA LUMII
ANTICE
SI STANCA PADURILOR DE CEDRI unde
Zboara un stol de VULTURI IMPERIALI
Intre ZEITE S| ZElI,
Ma asez pe BANCA
TMPARATULUI TRAIAN
Sa o astept pe MAMA langa STATUIA
LUI MIHAI EMINESCU
Sa ma bucur cand vine spre mine
Sa-mi aduca SANZIENE SI TREI SPICE DE
GRAU,
Cand RAZELE stralucesc pe un CASTAN cu
Flori rosii plecam pe
BULEVARDUL 1 DECEMBRIE 1918
Sa ne aducem in OCHI SPERANTA S
NEMURIRE din CERCUL CU FLORI de
Unde culegem o
NARCISA GALBENA, O MAGNOLIE SI O
ORHIDEE,
sa ne ilumineze cand
intrim in CASA NOASTRA
sa ne fie dor de TRECUTUL luminat
de GENEALOGIA FAMILIEI MELE cand
EU
M3 asez pe BALANSOARUL DE
PALMIER sa scriu un JURNAL SI O
EPOPEE.
Si visez O LUME DISPARUTA in
POIANA ZIMBRILOR unde-s
Construite PALATE SI CASTELE,
Sa cobor prin CORIDORUL CU
BRAZI SI CU STEJARI unde
Curge pe iarba magnetica un
IZVOR ALB spre
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APA UNUI RAU.

Ma duc in PARCUL CAROL |

Sa privesc STATUIA REGINEI
ELISABBETA

sa citesc O CARTE DE POEZIE tiparita de

POETA CARMEN SILVA sub un ARTAR,

Sa respir aerul mioritic cand

Urc pe TERASA MAGILOR

Sa ascult CLOPOTUL DE AUR ce

Bate n BISERICA: ,,SFANTUL MIHAIL”

Straluminat de un DRUM CU

INGERI SI CU SFINTI tipariti in

SFANTUL CALENDAR,

Vin in VIA cu struguri

Albi si rosii copti in CUPOLA CU

Raze stralucitoare

Sa ma asez la MASA UMBRELOR

Tntre TATA SI MAMA langi FLORI,

Sa le vorbesc despre SFINTII TMPARATI

»CONSTANTIN SI ELENA” si despre

SARMISEGETUSA, unde

s-au luptat DACII CU ROMANII sub
STEAGUL REGELUI BUREBISTA ce
flutura
Coborat in orizontul DUNARII DE JOS LA
PORTILE DE FIER,
Sa visez VIITORUL ROMANILOR DE
PRETUTINDENI
Sa privesc O STEA NEMURITOARE rasarita
pe
CALEA LACTEE in magneticul CER,
Sa ilumineze VIATA LUMII intre TISA,
CARPATI,
NISTRU SI MARE si in CADRILATER Tn
DUROSTOR SI CALIACRA
Sa citesc un
MANUSCRIS MEDIEVAL unde
Au Tnvatat VOIEVOZII in
CUVANTUL scris in
LIMBA ROMANA langa
FOCUL DE TABARA aprins de
NOI TN SARBATORI.
1 noiembrie 2008

Radu Moraru, Armurd
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Lucian POP

Depanarea

Tnainte de revolutie, pe aleile dintre
blocuri, pe marginea soselelor patriei, ori in
curtile din sate, care era cea mai familiara
imagine? Tipicd. O Dacie ce avea capota
ridicata, un om aplecat cu o surubelnita peste
motorul Daciei si Tn jurul masinii, neaparat,
inca doua trei persoane atotstiutoare cu
ajutorul carora omul cocarjat peste motor era
sigur ca-i va da de capat defectiunii.

Mai era un filmulet clasic, dar de
interior, turnat intre peretii apartamentelor.
Mergeai in vizita la cineva. Sunai la usa.
Gazda te invita in sufragerie ori in camera
mare, ziceti-i cum vreti. Acolo, in sufragerie

ori n camera mare dadeai peste un
necunoscut, preocupat, grav, ce-i repara
gazdei  televizorul. Daca  defectiunea

presupunea un lant de operatiuni, televizorul
trona pe masuta din fata canapelei ca
specialistul sa aiba un camp de manevra cat
mai larg. Daca era vorba numai de o singura
piesa ce se ardea in mod constant si despre
care depanatorul stia cu ochii inchisi Tn ce loc
se gaseste, televizorul statea la locul lui, dar
intors cu spatele catre public.

...Si iarasi 1i veni vremea televizorului
nostru sa se strice, tocmai cand ne era lumea
mai draga, Tnainte de revelion cu doua zile.

Silvia lucra in tura de dupamasa, venea
acasa numai dupa 9 seara. Eu, pe la 8 si ceva
am pornit televizorul, cum pe vremea aceea

programul era dat cu pipeta, de la 8 la 10. De
data asta, premiera absoluta, cand I-am pornit,
a nceput sa i se invarta imaginea de parca
cineva s-ar fi jucat in el cu o manivela.
Televizorul, ca importanta, era pus pe
acelasi plan cu aerul pe care-l respiram, in
consecinta, Silvia cunostea nu unul, ci trei
depanatori. Cum veni de la magazin, Thainte
de-a-si da jos cizmele si blana, statu trei

minute nemiscata si  ofensata in fata
televizorului ce delira de zor. Izbucni
razbunatoare:

— Nu vedem anul viitor marea. Ne luam
alt televizor!

Apoi, cu surplusul de abur eliminat, se
dezbraca pe hol si reveni in camera, aducand
cu ea si telefonul ce-avea firul prelungit. Se
aseza pe canapea si Tsi deschise solemna
carnetelul cu numere de telefon.

Silvia este so-

tia cu sange voluntar Proza
care se plange ca din

© L Miscarii literare
cauza sotului ei, un >

delasator, un lenes, un comod, a fost nevoita
sa ia in mainile ei hotarate toate fraiele casei.
Cu carnetelul deschis, se uita lung, ganditoare
la cele trei numere de telefon ale depana-
torilor, subliniate cu rosu, pentru ca avea un
pix minune, strain, cu cinci culori. Din cauza
acestui pix, am avut cateva zile un regim de
silentio stampa cu Silvia. N-a vrut sa mi-I deie
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decét pentru o zi, cat sa-l duc la servici si sa-I
arat colegilor.

Tn sfarsit, se hotarf pe care dintre cei trei
sa-i sune. Cand si-a indreptat degetul aratator
catre tastatura telefonului (fata de restul lumii,
noi aveam telefon cu tastatura!) abia atunci,
cu un gust metalic in gura, abia atunci, pe
deplin constient ca declansez un razboi total
fara armistitiu dupa, i-am spus:

— Silvia draga, cum am vazut ca-i fuge
imaginea, l-am sunat pe Popa sa-l intreb ce
are. Mi-a spus ca nu-i mare lucru, i s-a ars o
dioda. Vine maine dimineata si-o0 schimba.

Popa era colegul si prietenul meu cel
mai bun. Tn vara iesise dintr-un divort
fulgerator ca dintr-un incendiu, numai cu
hainele de pe el.

Pe vremea aceea, Tnainte de revolutie, ca
profesie, cel mai invidiat era gestionarul de
alimentara. Urma militianul ori securistul, pe
locul 3 venea medicul si pe 4 depanatorul tv.

Popa, sa-i demonstreze fostei neveste ce
talente nebanuite Ti infloresc departe de ea, se
nscrise la un curs seral de depanatori tv. Ba
mergea la ore, ba le lasa balta. Renunta
definitiv la curs, dar, pentru echilibrarea
balantei, Tsi cumpara doua aparate de masurat
curentul de joasa tensiune si cateva carti
impozante de specialitate, groase de-o palma.

Auzind ca lI-am chemat pe Popa, Silvia
se stradui sa nu aiba nici o reactie.

Eu, pana atunci, in seara aceea, am fost
un om rational, pozitiv, n-am crezut o iota in
farmece, vraji, in forte malefice care incearca
sa-ti compromita viitorul.

Era o iarna moale, fara zapada, cu un
cer plumburiu ce nu se mai trezea de
saptaméni intregi sa-si schimbe fata. Peste
noapte ploua marunt si dimineata, cand se
lumina zgércit, veni un frig naprasnic, radioul
vorbea in Cluj de -10 grade. Am vazut pe
geamul de la bucatarie pe aleea din spatele
blocului oamenii tindndu-se de garduletele de
fier forjat si térsindu-si bocancii ca si
Tncepatorii pe gheata patinoarului. Strada
Mehedinti pe care trebuia sa vina Popa era in
panta, asa ca mi-am inceput ziua aceea de
duminica cu scenariul ca luneca si Tsi rupe un
picior. Dar pe la zece, asa fiind intelesi, Tmi
suna la usa.

— Ce lunecus, ce lunecus! exclama el
radios si pasi in hol avand in fiecare mana
cate o geanti voluminoasi. Tsi descaltd
bocancii, isi atarna in cuier paltonul si intra
emotionat in camera.

— Servus Silvia!

—Buna, 1i raspunse ea sec, cum sta
ncolacita n coltul ei de canapea.

—Silvia draga, serveste cafeaua, am
rugat-o eu servil, dar cu o unda de mustrare.

—Nu stii unde e ibricul? Pe soba.
Luati-va.

Popa se fastaci vazand fisura dintre noi.
I-am adus cele doua genti umflate si grele in
cameri. Tn atmosfera ursuzi, pe masuta goala
din fata canapelei, Popa Tsi aranja ca la
expozitie cele doua aparate de masurat
curentul de joasa tensiune. Mai scoase din
aceeasi geanta un bec normal de luminat cu
dulie. Din dulie ieseau doua sarme groase,
izolate, numai la capete sarma de aluminiu era
curatata de izolagie. Un ciocanel usor de batut
pioneze. Un cleste mare de scos cuie. Doua
surubelnite. Un patent mic, parca de smuls
perii din nas, frate cu ciocanelul. Prima geanta
se golise. A doua geanta continea doua carti.
Mai ramase pe masuta, exact atata loc cat sa
Tncapa cele doua caramizi de hértie puse una
peste alta. Popa se dadu un pas in spate, privi
satisfaicut masuta, T1si sufleca manecile
jerseului si merse la televizor. Era scos din
priza. Cu gesturi sigure il Tntoarse pe locul lui
cu spatele catre noi. Lua patentul de gradinita
sa-i desfaca televizorului cele patru piulite ale
capacului. Piulitele erau prea mari pentru gura
patentului. Apuca clestele. Reusi. Puse
capacul jos. Ne explica dezinvolt:

—Vedeti placa asta de la tabloul de
comanda? Trebuie s-o scot afara.

Clestele cel mare nu ajungea la surubul
n care era prinsa placa. Trebuia sa demonteze
transformatorul de langa placa. O piulita a
transformatorului era Tntepenita si dupa 10
minute de Tinvartit in gol, pierzandu-si
rabdarea, vanat la fata, cu vena de pe gat
groasa de un deget, Popa smucea de ea cu
clestele sa o scoata cu totul din suportul de
placaj al cutiei. Silviei i se umezisera ochii,
dar sedea ca o0 martira, statuie pioasa, pierduta
in sferele ei Tnalte, imateriale. Cu un geamat-
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strigat eliberator de samurai, Popa smulse
piulita. Ne-o arata triumfator, plina de
rumegusul placajului, cum un dentist 7i arata
pacientului pe jumatate lesinat si cu ochii
bulbucati de spaima, maseaua ce indraznise
sa-1 umileasca pe el, pe dentist. Odata scos
transformatorul, 7l 1asa liber, sa stea spanzurat,
legat de televizor prin doua sarme, una
albastra, una rosie. Scoase si placa de la
tabloul de comanda. Aceasta era legata de
televizor prin patru sarme. Una galbena, una
de culoarea ciocolatei, una albastra si una
rosie. Lasa si placa sa atarne leganata de cele
patru fire, mai subtiri si mai lungi decat cele
ale transformatorului. Ne explica amabil ce
urmeaza:

— Cuplez televizorul la curent si caut pe
placa dioda arsa.

Asa si facu. Baga stecherul in priza. Lua
capetele celor doua sarme de care era prinsa
dulia cu bec normal si un capat neizolat Tl
puse pe o piesa dintr-un colt al televizorului si
celalalt capat pe o piesa de pe placuta. Cu un
pocnet puternic de pusca, becul se Tnnegri
total. Se zice, si eu sunt cu totul de acord, ca
fiecare om, fie el sfantul sfintilor, are in
anumite momente porniri de criminal. Imediat
dupa puscatura si innegrirea becului, Silvia
ma strapunse cu privirea ca si cu un cutit. Era
de nerecunoscut. M-am ridicat, am mers n
bucatarie, nici eu nu stiu de ce, si-am revenit
sa apuc ultima scena si cea mai spectaculoasa
a lui Popa pe post de depanator. Lua de pe
masuta o surubelnita si 0 apasa pe o piesa de
pe placuta. Atarnand in cele patru fire, cum
apasa piesa, placuta se lipi de transformator.
Izbucni in locul acela o flacara cum ai aprinde
deodata un manunchi de 5 chibrite. Flacara
tinu o fractiune de secunda. O dara albastra de
fum, ca un sarpe mic, urca in sus, densa, fara
sa se destrame, decat atunci cand se lovi de
tavan. Camera se umplu de un miros, nu de
carton ars, nici de cauciuc, de un miros
caracteristic pieselor electronice arse, cine a
crescut la tara isi poate face o idee, seamana
mult cu mirosul de gandaci de colorado la
care li se da foc, stropiti cu benzina.

Popa surése nevinovat.

—Platesc eu toata reparatia, nu fiti
suparati.

Zapacit, puse apoi mana pe placuta sa o
vare la locul ei in televizor dar scoase un
aaaaal!!! disperat, si se lasa rapus de durere sa
sada direct pe covor. Era albastru la fata, cu
gura cascata. Silvia sari si scoase televizorul
din priza.

— Moare! striga ea neputincioasa.

—N-am nimic! gemu Popa si se ridica
miscandu-si cu greu mana cu care prinse
placuta. Si-o scutura, o indoia, o rotea sa i-se
dezmorteasca. 1-am bagat ntre timp expozitia
de pe masa in cele doua genti.

— Asta este! exclama el vesel-pagubos,
suport toate pagubele! Apoi saluta sonor:

— Sarut mana Silvia, sarbatori fericite! si
se retrase pe hol. Tsi incilta ca la alarma
bocancii, i-am Tnmanat gentile si iesi grabit pe
casa scarii, cum l-ar mai fi asteptat inca 10
clienti cu televizoarele defecte. Liftul este
chiar langa apartamentul nostru. L-am
chemat. Veni prompt.

— Draga Popa, tinem legatura!

— Servus!

Intra in lift si-am inchis usa dupa el,
cuprins de-o veselie prosteasca. M-am fintors
la Silvia. Plangea singura. Stiam din
experienta, in momentele cand plange, n-am
voie s-0 ating, i-am si spus, cum te-apuca
plansul, cum ma transform intr-o urzica, nu?
Efectul asta 7l am daca vreau sa te consolez.

Am lasat-o sa planga in coltul ei de
canapea. M-am asezat in coltul celilalt.
Reveni veselia prosteasca de pe casa scarilor.
Ma rupse. N-am rezistat:

—Ho...  hohoho...
hihihehel!... hohohohohoho!

— Boule! si numai ce-am vazut-o ca sare
peste mine si ma ravaseste cu buzele si cu
degetele peste tot, cum as fi fost construit din
bucati de lego si acuma vede ca a iesit ceva ce
nu-i convine si ma amesteca sa-si puna pe
picioare un alt sof.

La o jumatate de metru distanta, in
spatele  acestor  fapturi ale  noastre,
transparente, suple, juciause, veneau respirand
aprins, straduindu-se sa nu Sse mareasca
distanta, trupurile noastre carnale ce cantau.
Nimic nu le putea opri si datorita lor, cuplul,
n intregul lui, a rezistat alungarii din rai.

hoho...  holll...
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Pe cand sa ne dezbracam, descatusati,
albi si Tnaripati de dorinta, suna soneria. Se
zice ca femeile Tsi revin mai greu din transa.
Da de unde. Auzind soneria, in a doua
secunda se scula de pe mine, Tsi aranja parul,
Tsi trase bluza si tusti pe hol la usa. Eu, cand
suna soneria, nu ma uit prin vizor. Deschid
direct. Silvia se uita, se retrage, e 0 mare
placere, analizeaza, sa deschidid, si nu
deschida?... chiar daca la usa asteapta mama
soacra. Ma scol si eu de pe canapea si 0 urmez
pe hol. Silvia, care tocmai si-a dezlipit ochiul
de pe vizor, Tsi sopteste perplexa:

— Popa!

— Deschide-i.

Silvia deschide usa. Cand 1l vede pe
Popa zambind incurcat, cu cele doua genti n
maini, resentimentele o fac sa pufneasca. Este
ceva animal care, atunci cand 1l provoci
pufneste pe nas catre tine. Asa facu si Silvia
catre Popa.

— Scuza-ma, Silvia, zise Popa senin,
neajutorat, mi-am uitat paltonul.

I-am luat gentile din maini si bietul
Popa Tsi puse fularul, Tsi Tmbraca paltonul si se
duse...

Tarziu, Tn noaptea de duminica, m-a
trezit tam-nesam o idee cu lumina ei.

De la ce pornise divortul lui Popa? De la
0 masa de bucatarie pe care, venind de la
servici, Popa o gasi mutata in fata geamului.
Pe geamul acela din bucatarie, nu aveai ce
vedea, decat o statie urata de facut betoane la
care dimineata era un du-te-vino de camioane.
O statie de betoane ramasa activa in mijlocul
cartierului. Popa muta masa la locul ei
dintotdeauna. A doua zi o gasi iar sub
fereastra. De-aci pornise totul. Eu i-am zis
Silviei ca mutarea mesei este numai un
pretext, daca nu era masa era alt fruct al
discordiei, cum primul razboi izbucnea si din
alt motiv decét atentatul de la Sarajevo. Silvia,
nu si nu, ca daca unul dintre ei era mai
destept, ingaduitor si lasa masa in locul in
care o puse celalalt, nu divortau. Cred ca
de-aceea m-am trezit. Daca Silvia se
incapatdna sa sape in continuare groapa
supararii dintre noi pe tema Popa depanatorul,
se putea sa ajunga la o adancime la care dadea
peste 0 hartie pe care scria divort... Popa,
patitul... si-am adormit la loc, cu 0 mana peste
Silvia, multumit Tmparateste.

Eu, Laura si timpul

Tnainte de-a o cunoaste pe Laura, timpul
era 0 apa nevazuta, inaripata, muzicala, ce
cocheta cu trupul meu senzual.

Dupa ce am cunoscut-o, situatia s-a
schimbat.

Tn momentul Tn care ma desparteam de
Laura, apa nevazuta se revolta, isi schimba
cursul, venea din fata si ma lovea dusmanoasa
cu nevazutele ei pietre elastice.

Nu-i vorba, iuresul acesta se domolea
treptat, se oprea apa nevazuta resemnata, cu
transparenta de lacrima.

Asa am ajuns la o concluzie sinistra. Ca
timpul se Tndragostise de Laura. Devenise un
parazit, statea lipit de mine. Cum numai prin
ochii mei o vedea, timpul mi-i folosea si de-
aceea se trantea cu fundul de pamant, isteric,
cand ma desparteam de ea, pentru ca Ti

intrerupeam ca si cu un comutator, idilica lui
delectare.

Rau ajunse.

L-am privit ironic, usor dispretuitor, ce
fire slaba are, cat de precar este, nici macar
niste aparente nu stie sa salveze. Una doua,
timpul s-a prins, a intuit ce gandesc despre el.
Atunci, s-a desprins de mine.

Si sa-mi arate adevarata lui masura, intr-
0 dimineata, iesind Tn balcon, am vazut
celelalte blocuri cuprinse de un incendiu
spectaculos la nivel de culori. Cerul m-a dat
gata. Dens, boltit, sonor, auzeam fosnetul
aripilor intinse ale pasarilor cum taiau tacerea,
pasari pe care le vedeam din balcon, chiar sub
varful boltii ceresti, numai cét niste puncte
miscatoare.
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Apoi, era cat pe ce sa vad cum trec pe
langa balcon niste balauri aerieni, lungi céat
marfarele, importanti si sobri Th misiunea lor.

Cénd peste doua ceasuri m-am intalnit
cu Laura, mi-a pierit graiul. Era mai frumoasa
si mai tainica decat minunatul hotar al lumii
noastre, hotarul, noaptea senina de vara cu
puzderia ei de stele. Si Laura era in fata mea,
imi Tncapea sub un brat, in slapi si 0 rochie-
maieu usor decolorata de soare. Am inteles ce
urmarea timpul.

Ma voia ajuns ca el, umil, in genunchi
in fata Laurei.

Dar eu stiam ce este stapanirea de sine.
O iubeam cu zgarcenie, cum ai admira un
peisaj prin gaura cheii.

Presimteam ca daca deschid larg usa
catre Laura, mi se spulbera sufletul intr-un
strigat de triumf si fericire nepamantene, un
strigat suportabil doar pentru zeii care se joaca
n fiecare vara de-a un alt destin uman.

Cu usa larg deschisa imi si vedeam
sufletul, pasare carbonizata de fulger, ce a
ramas cu ghearele incolacite de sarma, un
suflet rasturnat, cu capul in jos, negru.

Mergeam cu Laura la Turcu, luam
inghetatd, o mancam fin Parcul castanilor.
Cand petele de lumina ce razbateau jucaus
printre frunze ajungeau la degetele picioarelor
ei, si le migca protestatar cum ar fi fost
gadilate de niste fulgi in cadere.

La intersectia din dreptul tutungeriei lui
Ghita, ne desparteam.

Ti intorceam spatele, faiceam cativa pasi
si ma opream neputincios. Mii de fire de
paianjen erau lipite de mine si Laura cu talpile
ei senine ce nu calcau, linisteau asfaltul, ma
tragea dupa ea.

Trebuia sa plec din Cluj pentru o vreme.
Urgent.

Am avut noroc. L-am cunoscut pe
batranul Alba, un colectionar de fluturi. Ti
trebuia pentru doua saptamani un insotitor.

Avea un Aro si 0 zi am pierdut-o cu
drumul pana in judetul Caras-Severin.

A doua zi am luat la pas niste dealuri
golase din care se exploatase caolin si odata
rezervele epuizate, dealurile aratau ca
traversate de niste viermi uriasi ce lasara in
urma lor albii adanci cu un profil standard in

forma de U, albii ce serpuiau si In sus si in
jos, nepracticabile pentru o apa curgatoare.
Printre aceste canale artificiale cautam un
fluture albastru, mic, cu doua puncte rosii la
extremitatea aripilor, denumit Arlextos
Albarnimi.

Pe la amiaza, soarele ma privea
incapatanat, mustrator, unde este Laura?, si
canalele inutile imi imputau ca nu sunt altceva
decat urmele gandurilor mele pornite in
cautarea ei.

Lucian Pop s-a nascut in 1953, comuna
Panticeu, jud. Cluj.

A publicat urmatoarele carti de proza:
Douazeci de povestiri, 1993,;

Faptura de Fum, 1998;

Pringul cel fricos, 2001,

Vraja galbena, 2003;

Gelozia, 2008;

Baletul cozilor de tigru, 2010,

si un volum de Poezii, 2006.

Premiul Filialei Cluj a U. S. pentru proza
scurta in 2004 ( vol. Vraja galbena)

La asfingit, cu rucsacul n spate,
coboram alaturi de Alba un deal catre satul in
care ne-am lasat masina. Dealul se prelungea
la poalele lui cu un ses sclipitor de verde,
marginit de un sir de plopi nefiresc de egali.
Si deasupra, era un hau straveziu, albastru.

Deodata, sesul, plopii si haul au luat-o
la fuga catre nord-vest, directia in care se afla
Clujul.

Alergau cu viteze diferite. Plopii erau in
frunte, urma sesul impecabil de verde si la
sfarsit flutura voalul rosu, celest, ramas in
urma soarelui disparut dupa o curba lejera de
deal.

A treia zi, Tnainte de-a rasari soarele, ne-
am urcat cu masina pe dealul cel mai
impunator din zona, dealul Hongas.

De sus vedeam fingrosate cu carbune
nenumaratele siruri de dealuri oprite de-o
bariera alba, cetoasa, densa.

Venisem cu noaptea in cap pentru un
fluture matinal la care i se spunea Pratis
restaritus.

Peste un ceas, dupa rasarit (si ce
rasarit?!) mi-am cerut scurt iertare de la Alba
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ca 1l las balta si fara explicatii am luat-o la
goana pe pantele dealului in jos, gata-gata sa
cad Tn cap, cum nu-mi mai puteam controla
picioarele.

Da-o dracului de treaba, eu nu mi-am
batut joc de el, doar atat, ca am fost un pic
rautacios, ironic, cand l-am vazut topit dupa
Laura.

Razbunarea, arma prostului.

Coboram pantele dealului Hongas intr-o
goana riscanta, sa-mi rup gatul, in spatele meu
cu trei sori rosii ai rasaritului, ridicati la
diferite Tnaltimi fata de dunga alba de ceata ce
mai persista peste cel mai indepartat sir de
dealuri.

De la Turnu Severin la Cluj am
schimbat trei masini si doua trenuri.

Pe la doisprezece noaptea eram in Cluj.

Camera Laurei avea geamul la strada.
Bat in el, imi deschide, sar in camera si 0
Tmbratisez. Este total surprinsa ca ma intorc
atat de repede, stia de Alba si de cele doua
saptamani.

— Timpul, i-am marturisit, ce mi-a facut
timpul astazi, m-am trezit ca de dorul tau,
rasar trei sori, nu unul.

— Timpul, rése ea, recunoscatoare pentru
ca o vedeam in felul acesta, o prostuta la care
orice i-ai spune, pentru ea este litera de lege.

—Trei sori? se desprinse din Tmbrati-
sarea mea.

— Trei sori.

— Mare ticalos timpul, rdse ea cu o
satisfactie blanda, ocrotitoare si ferindu-se
sa-mi spuna pe sleau ca am avut dimineata
vedenii si ca timpul n-are nimic malefic, n-are
cum ridiculiza un om, Laura isi scoase din
poseta un carnet-jurnal cu data si numele
fiecarei zile tiparite in coltul din stanga al
filelor.

11 deschise la data de douizeci si doi
august, cand trebuia sa vin cu Alba din Caras
Severin.

— Citeste, ma Tmboldi ea mustratoare.

Citesc: ,,Se intoarce iubitul meu cu un
fluture frumos. Tl imbratisez cu drag.”

—Vezi acuma ce-i timpul? O data n
calendar.

Ma simteam ca un milionar american
dupa crahul din douazeci si noua. Se culca
seara omul linistit langa proprietatile, vilele,
conturile, servitorii, soferul, Rolls-Roys-ul,
sampania, balerinele lui si dimineata se pune
dardaind de frig la o coada unde se Tmparte
supa saracului.

Timpul, din coltul unde era tiparit si-
chema douazeci si doi august, rase amar.

— Doi se bat si-al treilea céstiga.

— Da de unde! am protestat. Eu ma duc
mai departe. Tu stai in insectar ca stai bine.
Crezi ca stiu ce urmeaza? Vom trai si vom
vedea!

lonel Tanase, Pachetul de acaséd
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Mircea IToan

CASIMCEA

Cu duiosie si invergunare

Voda Nicolae Mavrocordat privea atent
parul negru, al capului cu camilafca si barba
valvoi, parca innegrita cu carbune, in vreme
ce privirea aspra si intunecata a domnitorului
sfredelea ochii larg deschisi, negri si
inflacaragi ai mitropolitului valah, a caror
luminozitate devenea scut puternic. Simtirea
de mandrie si demnitate 1i invaluia fata si tot
trupul cu nimb stralucitor, iar asprul dispret Ti
infiora buzele subtiri. L-a privit Tndelung cu
semetie incarcata cu dusmanie, pana la urma a
vorbit fixand sagetile ochilor Tn caierul barbii
care-i ascundea gatul. Cuvintele pocneau

sacadat, se loveau aprig de timpanele
mitropolitului.

—Pentru ce ma urasti, popo? Noi,
Mavrocordatii, venim din Fanar, de la

Stambul, dara am sosit mai de departe, din
falnica insula Chios, a Eladei mandrie, aflata
Tn marea numita cu numele regelui Egeu, tatal
altui rege, numit Teseu.

Privirea mitropolitului s-a dezghetat
indata, barba pestrita s-a netezit intrucétva si
glasul lui s-a auzit potolit, chiar in suras
limpede se imbaiau ochii sai:

— De la Egeu a luat nume marea numita
Egeea. Teseu ajuns-a rege al Aticei si capitala
se numeste Atena. Se lupta cu groaznicul
talhar Sinis, care ataca drumetii, Ti jefuia si Ti
spanzura de cracile brazilor, dragutul. A venit
de hac si lui Damastes, mai cunoscut sub
numele de Procust, alt talhar urias, mai fioros
decat Sinis, care 1i prindea pe trecatori pe
drum intre Megara si Atena. Numai ca nu-i

omora Tndata, 1i ducea legati fedelesi la locul
unde avea doua paturi, unul mare, celalalt mai
mic. Aseza oamenii inalti pe patul mic si le
taia picioarele, sa-i faca de lungimea patului,
pe cei marunti 1i aseza pe patul mare si-i
intindea cu aparat adus din lumea rautatilor,
sa-i lungeasca pe cat era patul... Daca nu
cunosti, grecule din Fanar, Tti mai spun eu ca
I-a ucis chiar pe monstrul Minotaur, jumatate
om, jumatate taur, fiindca a fost nascut de
Pasifae, in urma dragostei ei cu un taur.
Femeie frumoasa, era nevasta regelui Minos,
fiul lui Zeus si al Europei. Increngitura e
mare, asa ca iti mai spun ca regele Minos a
fost obligat de jalnicul fiu al reginei sa adune
n fiecare an sapte tineri si sapte fete, tribut pe
care Minotaurul i devora cu sarg. Asa au
scapat atenienii de tributul cel crunt... lar voi,
fanariotii, sunteti tradatori. Ati Tnselat
Credinta Crestina. Sunteti argatul stapanilor...

Domnitorul tacea linistit, numai 1in
gavanele ochilor dogorea foc mocnit. Dupa ce
s-a convins ca mitropolitul Antim a tacut
indelung, a spus in soapta:

— Constat ca porti in varful degetului
mic lumina legendelor elene, numai ca eu am
pricina a-ti deslusi rangul Mavrocordatilor, ca
stradanii  indelungi, facute cu sudoarea
trupului si cu sticlirea mintii, i-au inaltat la
rangurile de acum. Locuiau Mavrocordatii la
Fanar, locuiesc si acum.

Mitropolitul Antim I-a intrerupt artagos:

— O, Nicolae Mavrocordat, nu Tnvinu-
iesc pe ai tai ca n-au mas la Atena, nice pe
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domnia ta nu te Tnvinuiesc ca ajuns-ai sa
domnesti la Valahia, te invinuiesc ca ai tradat
credinta dreapta, sfanta noastra Ortodoxie si
te-ai asezat alaturi de pagani, slujitorii lui
Allah... Si-i jupoi pe valahi de vii, sa ai ce da
turcilor, sa ramana si pentru tine.

— Ma invinuiesti, popo, cu patima multa,
cand eu ma mandresc cu Tnaintasii mei, cu
Alexandru, medic si filosof, cu scoala Tnalta la
Padova si la Bologna, profesor luminat la
Academia de la Stambul... A fost intaiul
medic din aste parti evropenesti care a crezut
in descoperirea invatatului englez Harvey,
cum ca sangele circula prin anume vene in
trupul omului. Pentru asta aflare a scris la
tinerete cartea numita Instrumentul pneumatic
al circulagiei sangelui, adica sangele curge
Tmpins de aerul tras in piept.

Mitropolitul si-a plecat capul, semn ca
aici domnul are dreptate, numai ca s-a-
nfierbantat din nou, ca aceluia i s-a spus
Exaporitul, adica sfetnic de taina al maritului
sultan, si l-a Tnvatat cum sa faca sa jupoaie pe
bietii vlahi si moldoveni, sa-i doara doar
sufletul amar.

—Vorbesti cu rautate, popo. Eu zic ca
om cu cap asa luminat a sfatuit numai de bine.
Antim a scuturat capul spre stanga si spre
dreapta, insa domnitorul a continuat: Mai
trebuie sa cunosti ca eu am dulapuri cu foi
scrise cu mana 1n felurite limbi si cu foi date
prin tiparnita, adunate in carti. Nu se lauda
nimeni aici cu atatea foi si carti luminoase.

— Nu-i asa, izbucni mitropolitul Antim.
Slavitul domn Dimitrie Cantemir, plecat acum
n bejenie la maritul tar Petru Tntaiul la una
mie saptesute si unsprezece ani, cum ar veni
la sapte mii douasute si nouasprezece ani de la
facerea lumii, are dulapuri cu mai pretuite
carti ca voi si a scris carti mai multe si mai
insemnate decat si-au dat silinta toti
Mavrocordatii.

—Eu ma sileam sa-ti vorbesc despre
vivlioteca ncarcata cu lumina adunata de noi,
Mavrocordatii, cei trecuti la sanul lui Avraam
s vietuitorii de azi. Ticalosul Dimitrie a
robotit la multe carti, ajutat de lumina adunata
cu osardie la Stambul si drept multamita a
ridicat armia moldava Tmpotriva Maritei Porti,
la Stanilesti...

Mitropolitul a Tntrerupt vorbitorul cu
multa demnitate:

—Bine a faptuit si avea sa-i franga
pentru totdeauna pe osmanlai, alaturi de
oastea tarului rusesc. Dara... Dara Branco-
veanu Constantin domn a fagaduit ajutor cu
armie, numai amageala a mas din gura sa,
armie n-a dus la Stanilesti, ca a purtat-o de
colo, colo. Cu toate astea zise, marturisesc ca
fost-a carturar intelept, gospodaros domn,
cum prin aste locuri n-au prea vietuit!

— Eu gandesc altminteri. Mai bogat in
intelepciune s-ar fi dovedit Dimitrie Cantemir
daca facea politichia lui Brancoveanu domn,
sa tina cuminte armia moldava. Asa gandesc,
ca sunt o parte valah, ca sange valah am de la
fata lui Alexandru llias, domn la Tara
Romaneasca, apoi la Moldova, mai acum un
veac Tn urma... Cum am fost si mai sunt eu.

—Nu! Nu, Nicolae Mavrocordat. Ai
primit putin séange de la Ilias domn, sa te porti
ca un valah adevarat! Eu n-am pic de sange
valah, dara sufar cu valahii si ma plec in fata
caznelor sufletesti, de care au parte de la turci
si de la grecii aproape turciti, prin manjirea
sufletului curat din trupul lor.

A cazut in genunchi si a facut trei cruci
mari in fata unei icoane, cu ména dreapta bine
intinsa. Atingea mai intai fruntea Tncretita,
apoi umerii, cu trei degete adunate ca o sfanta
Trinitate, vreme n care privirea lui se scurgea
limpede din ochii inlacrimati, aplecati cu
smerenie.

—Sa te alaturi unui norod pagan, a
vorbit iarasi Antim, cu glas hotarat, sa ajuti
munca lui Tn urgisirea altui neam, cu credinta
crestina, Tnseamna a-l parasi pe Fiul Omului,
care a Indurat nedreptati multe, s-a jertfit, a
inviat si s-a Tnaltat la ceruri pentru spalarea
pacatelor noroadelor cu credinta in
Dumnezeu.

S-a ridicat in picioare, a Tnaltat bratele, a
intins méana dreapta si a Tmpuns aerul cu
degetul aratator, catre fata domnitorului si a
strigat:

—Voi, Mavrocordatilor, v-ati uns cu
pacat mare, ce pute, ca eu il miros, sa stii.
Peste vivliotecile voastre multe si pe mintea
voastra Tncarcate cu lumina, asezatu-s-a ntu-
nericul si nu le mai vede nimeni. Tntunericul
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s-a-ngrosat si voi, grecii din Fanar, in Valahia
si Moldova va tavaliti Tn Tintunericul de
mocirla, rau mirositor.

Domnitorul Nicolae Mavrocordat s-a
ridicat repede in picioare de pe tron si a strigat
cu multa furie in glas:

— Ajunge, popo! Pana aici, mitropolite
Antim! Nu merge cu vorba departe, ca pe
scaunul arhieresc n-ai sa mai urci.

Sprijinit de toiagul arhieresc, asemeni
unui pastor simplu, mitropolitul a vorbit cu
glas domol:

—Pleaca tu, Mavrocordate, ca tronul
Valahiei nu ti se cuvine. Ai urcat si pe tronul
inteleptului Dimitrie Cantemir domn, impins
de Tnalta Poarta, indata dupa fuga sa la Petru
Intaiul tar. Te-au suit jupanii turci pe tronul
ista, al sarmanei Ugrovlahia, napastuita... Si
acum voiesc sa plec de-aici, cand sufletul tau
incape intr-o nuca si raméne loc pentru
umilinta multa.

Domnitorul si-a batut palmele de trei ori
si Tndata straja I-a petrecut afara pe mitropolit,
cu pasi grabiti. Nicolae Mavrocordat domn a
mas apasat de tacere si pizma.

*

Scurta vreme dupa intalnirea de la pala-
tul domnesc, porni sa adie vantul Nadejdii.
Nu-i rabda pe grecii de la Fanar, preasupusi
supusilor lui Allah. Ei au parasit Sfanta Cale
Dreapta, chiar daca ramas-au de forma sub
anteriul Ortodoxiei. Ti zarea prin ceata vremii
tarandu-se, ologi, cocosati, cu ochii iesiti din
gropile lor, ca la broaste.

Vantul care prinse sa adie s-a umflat
iute, este de-acum furtuna. Boierii noi
freamata, se asaza la adapost, trec Dunarea
dincolo de raiale. Furtuna asta zguduie
gandurile lui Voda Mavrocordat, le aduna in
vartejuri, le spulbera si le Tnvarte iara. Supusii
de la curte striga Tinfricosati ca oastea
nemteasca a intrat in tara si se aproprie de
Bucuresti. Tl grabesc pe voda sa fuga, pentru
ca ostenii vlahi sunt rasfirati. Mai aproape se
afla raialele de la Dunare, aparate de osman-
lai, decat nemtii care se grabesc intruna catre
palat.

Mitropolitul a prins de veste graba lui
voda sa urce in radvan, cu domnita, cu tinerii

printi si printese sa se adaposteasca in raiaua
de la Giurgiu. Asa ca Antim lvireanul s-a suit
in alt radvan, Tmpreuna cu cinci tipografi,
surugiul a dat indemn cailor sa zboare. Caii
alergau la trap ntins si la galop, Tnvaluiau
radvanul cu pulbere multa, ridicata de copitele
lor, ca norii. Alaturi de surugiu se afla mai
varstnicul ipodiacon Mihail Stefan si cand
zari coloana cu calesti si radvanul din frunte, a
poruncit surugiului sa opreasca bidiviii. A
sarit Tn colbul drumului si a deschis usa
radvanului, anuntandu-i pe cei dinauntru ca de
acum se afla aproape de sirul domnesc.

— Dati indemn cailor sa-i ajungem iute,
porunci mitropolitul, straduindu-se fara urma-
re sa imblénzeasca barba neagra invartejita.
Sa-i strigam lui voda sa se duca pe pustii, de
unde sa nu se mai intoarca.

Calestile si radvanul erau urmate de
trasuri si carute, unde se infricoseau tineri
boieri, mai unduiau pe laturi trupuri de tineri
calareti. Acestia bateau tobe mari si mici,
strigau  vorbe grele despre domnitorul
fanariot. Inima lui Mavrocordat s-a micit cat
puricele, maini nevazute au potcovit-0 cu
potcoave de otel, sa nu-si ia valea cumva.
Domnita il cdina, se vaita, 1i caina pe fiii ei
dragi, se perpelea pe canapeaua imbracata cu
brocart scump. Simtea ca nu are aer, se
racorea cu palmele scuturandu-le in dreptul
fetei, tragea prelung aer in piept, cu toate astea
se caznea sa trimita nadejde tinerelor vlastare
si barbatului ei, voda, cu zadmbet slabanog, cu
privirea uscata, prelinsa din ochii umezi.

Calaretii Tnsoteau pe amandoua laturi
randul de calesti si intocmai celor din carute,
bateau tobe si tamburine, scuturau clopote de
oi, se strambau la surugii si se-nghesuiau cu
bagare de seama sa ajunga aproape de radva-
nul domnesc. Nazuiau sa-i vada voda, sa plece
infricosat, cu chipul lor lipit de globul ochilor,
S se-ngrozeasca, Sa nu mai cuteze a se
intoarce candva pe tronul Valahiei, nice al
Moldovei.

In satul Odaia radvanul cu mitropolitul
si cu calugarii de la tiparnita ajuns-a coloana
cea domneasca si calaretii galagiosi au
Indepartat caii lor de radvanul lui voda si cand
a fost in dreptul aceluia, mitropolitul a deschis
usa cat sa scoata afara capul, fara mitra. Parul
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negru si barba stufoasa s-au Tnvolburat
deodata si de sub stufisul negru al spran-
cenelor, din ochii negri au tasnit sageti
stralucitoare.

Atunci glas puternic si aspru a zvacnit
din gura mitropolitului, a strapuns peretii
radvanului si a lovit urechile fugarilor cu
vorbe grele:

—Te nesocotesc, tematorule, harnic
netemator de Dumnezeu. ludo! Nu te-am iubit
vreodata si afla ca omul turcilor ce esti nu mai
are de acum nici o unire cu Valahia.

S-a retras Tnauntru, a inchis usa radva-
nului, s-a asezat pe locul sau si a strigat,
privind pe rand tipografii de langa el.

— Dumnezeu face acum dreptate.

Cu toiagul cel de toate zilele a lovit
peretele din fata si a poruncit surugiului sa
opreasca. Ipodiaconul Mihail Stefan a coborat
sl a intrat n radvan, apoi surugiul a tinut caii
pe loc, pana a trecut coloana domneasca,
urmata de calesti, carute si calareti.

S-a finserat n sufletul mitropolitului
cand spusu-i-s-a ca armia nemteasca n-a sosit
la Bucuresti, nici va veni candva. Vorbele sale
care au umplut cu groaza duhul domnului
Mavrocordat nu s-au adeverit, dovedindu-s-au
zvon. Temator sa nu piarda tronul, domnitorul
s-a Tnapoiat repede-repede la palat, laolalta cu
convoiul care I-a insotit catre Dunare.

Coborase frigul din Tnaltul Cerului, insa
pe fruntea mitropolitului luceau broboane de
sudoare. Tn clipele acelea ganduri tulburi
loveau dinauntru fruntea sa. Dintii scrasneau
crancen, pentru ca in inchipuire aparea el
Tnsusi agatat cu capul n jos, apoi cu capul
aplecat sub iatagan ridicat, ori asezat pe teapa
Tnalta cum Tingelatorii si furii la vremea lui
Vlad Tepes domn.

L-au adus ostenii la palatul domnesc,
I-au Tmpins sa ingenuncheze Tnaintea domni-
torului, asezat pe tronul Tnalt si aurit, numai ca
mitropolitul anevoie s-a lasat doborat.

—Sa pleci iute din odajdiile arhieresti,
lasa cérja si mitra unui nespurcat n clevetiri.

La auzul acestor vorbe, mitropolitul s-a
ridicat cu usuratate si a grait cuviincios:

—Eu am inca treburi grele sa inchei
pentru turma de credinciosi valahi, pentru ei

sosit-am cu Brancoveanu domn de la Stambul
la una mie sasesute nouazeci si unu ani.
Domnitorul a simtit fierbinteala in trup
si a facut semn cu capul sa-l scoata afara pe
mult indraznetul pastor de suflete crestinesti.
Antim Ivireanul pasea anevoie, se lasa tarat.

*

Am venit langa Patriarhia ecumenica
din Stambul, unde preotii si calugarii orto-
docsi primitu-m-au cu bucurie. Acolo, la cinul
preotesc, sufletul meu a pornit a rade si inima
sa se-nveseleasca, pentru ca ma aflam aparat
de camasa Domnului nostru lisus Cristos, pe
care cu nadejde am Tmbracat-o. M-au luat
fratii 1anga ei si m-au dat pe maini bune sa
invat caligrafia, broderia, pictura, sculptura in
lemn si am invatat arabeste, am invatat mai
bine eleneste si turceste. Tot acolo am asezat
pe mine rasa calugareasca, m-au miruit cu
numele Antim si am fost hirotonisit
ieromonah. Lucram cu spor, am agonisit
cheag de avutie la Stambul, asa ca, doamne
Brancovene, n-a fost chip sa plec la
Ugrovlahia, numai ca tu m-ai indemnat sa
pornesc catre aceasta mandra tara.

Vedeam, mangaiam, citeam carti scrise
de oameni mari eleni, de demult, cum Platon,
Aristotel, Demostene, Sofocle, Euripide,
Strabo, cat si Filon din Alexandria, Sfantul
Augustin, episcop de Hippono, care a gandit
despre armonia divina, frantuzul Calvin, cel
ce a zidit credinta reformata, despre clericul
din Olanda, Cornelius Jansenius, care a
predicat morala crestina cumpanita, mai apoi
numita jansenism, si despre lliada, Odiseea,
llon zis Troia, Micene, despre Homer, Priam,
Ahile, Hector, Casandra si inca algii.

Invitatul Dimitrie Cantemir se lumina
pohticios cu carti la Tnalta Poarts, curita de
colb dovezi scrise cu mana si cunosteai ce
face el acolo. Esti domn invatat si raza mintii
lui se afla mai aproape de raza mintii tale. L-ai
cercetat la Stambul si i-ai spus pasurile tale.
Intre cele mari griji, ai zis ca tara duce lipsa
de oameni buni sa lucreze la tiparnita. Eu
porneam sa invat acolo lucrul asta si stradania
mea mergea spre bine.

Amandoi ati venit la Patriarhia ecume-
nica si patriarhul gazda buna v-a fost. Mi-ai
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grait cand am fost uns episcop de Ramnic ca
luminatul Dimitrie obosea atunci la cartea cu
pilde numita Divanul sau galceava intelep-
tului cu lumea sau giudetul sufletului cu
trupul si e menita lui leremia Cacavela,
dascalul sau din intdia junete. Patriarhul v-a
dat pe mana episcopului Vartolomeu si
chematu-m-au Tnaintea voastra. Nu stiam un
cuvintel valah si m-am prosternat in fata
voastra, dara ati vorbit eleneste, mai apoi ati
zis doua vorbe in latineste: Ecce homo! Eu
eram alesul, eu am fost omul trebuincios.

Am finvatat spornic, doamne Constan-
dine, cu invatacei ai Tnvataceilor diaconului
Coresi, frumoasa si melodioasa limba valaha.
In cel timp am cunoscut bucuros tainele
minunii  germanului  Johann  Gutenberg,
tiparnita. Ziceam atunci ca Dumnezeu i-a
mangaiat crestetul capului si i-a asezat mintea
pe calea gasirii astei minuni. Randuiam
literele Tn cuvinte, asa cum le statorniceam cu
pana pe hartie. Cand eu scriu cu litere
inflorate o coala, minunea lui Gutenberg da la
iveala, tot mai iute, multe coli cu scris ornat.
Asa lucrarea merge grabnic si tiparnita se
asaza, harnica, in locul trudnicilor calugari
copisti.

Bucuria iaste inca verde in al meu
suflet, cand gandesc la intéia carte in greceste
scoasa din tiparnita domneasca de la
Bucuresti, la 1691. Ea se numeste Tnvita-
turile lui Vasile Macedoneanul catre fiul
sau Leon, cum intaia carte in limba ugro-
vlaha, data la iveala de tiparnita domneasca,

iaste Psaltirea, iara la 1705, cand slujeam ca
episcop de Ramnic, am scos de la tiparnita
intdia carte gandita si scrisa de mine, numita
Tnvititura pe scurt pentru taina pocaintei.
Am mai trecut prin tiparnita intaia carte din
lumea noastra, Tnmultita cu litere arabe,
numita Liturghierul greco-arab.

Eu, doamne, am ramas cu folos din cele
invatate cu tragere de inima la Patriarhia
ecumenica din Stambul si am scris cu litere
inflorate multe foi de hartie si am facut
felurite chipuri, schite, desene cu fete de sfinti
parinti din Vechiul Testament. Sa se stie ca
ele or da marturie, Constandine Brancovene,
de stradaniile mele la tiparnitele din
Ugrovlahia.

Am ostenit cu spor si bucurie in aste
tiparnite cu ipodiaconul Mihail Stefan si cu
nemesul Mihail Istvanovici. Ipodiaconul
Mihail bogata multumire a trimis in al meu
suflet, cand a dus la lviria intaia oara tiparnita
cu litere cu care am scris in copilarie, in
dulcea limba a parintilor, a mosilor si stramo-
silor mei. Tot asa am dovedit ca ugrovlaha
laste buna si calita limba, cu care popii sa
savarseasca sfanta liturghie si sa precuvanteze
Tnaintea turmei de dreptcredinciosi. Ca nu
doara in eleneste se face popa valah inteles de
poporeni, ca limba noastra este unduioasa si
are vorbe pline de intelepciune, cu desfatare,
cu durere. Limba noastra iaste pictura cu
multe culori, iaste cantec placut, cand hora,
sarba, caluser, cindrel, cand balada, cantec de
iubire, doina, bocet de la ingropaciune.

(Fragmente de roman)

Onisim Colta, Semn
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O introspectiva Anania

loan St. LAZAR

Motto: Thomas Carlyle spunea ca la oamenii mari e de ajuns sa te uifi ca sa castigi ceva.
Eu, privindu-1 odata pe Valeriu Anania, am invarat definigia lacrimii (...)
trecutul Tnceta sa mai existe. Omul de langa mine Tsi biruise timpul.

(Aurel Sasu)

Motto: Tn galeria Brancusi, strajuita de un paznic somnoros, Maiastra se ruga in tacere,

ca un clopot sub turla caruia se ¢ine iarmarocul.

M-am rugat si eu cu ea, prey de un ceas, intr-o sangerare de suflet.

(Cadrul solilocviului: seara tarziu,
acasa; loan — singur, in fotoliu, langa o masa
de scris joasa, pe care, firesc, e o foaie de
hartie cu un pix. Catre miezul nopyii, deschide
larg fereastra, resimgind briza verii, racorita.
De departe, in lenta migcare caleidoscopica,
stelele izindu-se Tn dreptul lui — si nu se mai
stie singur; luminile lor — semnele unei sacre
ceremonii, noapte de noapte, n ceruri.
Incearca, asemenea bunicii de altadata, sa-i
auda muzica ,,ngereasca” si isi aude,
totodata, clipotul sufletului. E o pulsasie
comund Tn cosmos si-n om? Intreband, loan
pierde clipa de grasie! Tns@ n-o pierde, din
poiata, cocosul! Si o trambigeaza lumii, ca
legatura intre cer si pamant...

Intre invidie si rusine, loan revine in
camerd. A incercat de atatea ori, va mai
incerca si maine. Dar mereu o ia Tnainte
cocosul! Oare si el, loan, ar canta la fel,

daca-ar auzi sonul

Eseu din cer mai devre-

me? Nu s-a mai
intdmplat si nici nu stie cum ar fi de s-ar
intdmpla vreodata...

Daca ai auzi chemarea Orientului, nu
vei (mai) auzi nimic altceva — spunea Kipling
si ag putea sa talmacesc si astfel: Daca ai
auzi chemarea cerului, nu vei (mai) auzi
nimic altceva... Asa este si cu cititorul: mereu
Tnaintea lui este autorul, lui 1i ramane doar
sufletul, cat poate sa ajunga in acord cu
«releul» tainelor — Tsi mai zise, trecand la ale
sale. Afara, stelele isi faceau rondul de

(Valeriu Anania)

noapte. In casd, asemenea lor, prin neguri,
lumini de ganduri.)

Citesc si recitesc ce-am vorbit si scris
mai sus despre Memoriile mult asteptate ale
lui Valeriu Anania si, desi nu am ce retusa
randurilor respective, ma incearca, totusi, 0
stare de surda nedumerire si  muti
nemultumire. Nu stiu bine de ce si pentru ce.
Tn fond, Tn economia proiectului BVA, nu aici
era locul unei analize literare de factura
»lecturii plurale”; dimpotriva, aici, in spatiul
destinat biografiei, era de realizat o prezentare
de ansamblu a confesiunii autorului, cu
incarcatura ei de adevar si afect si cu ecoul
intrevazut intre contemporani. Ceea ce am si
facut, cu probitatea cuvenita si adresandu-ne
mai ales acestora din urma, ca unui public
(eterogen) la o lansare de carte intr-o librarie
sau la o emisiune Tv....

Tmi dau seama, insa, ca tocmai aceasta,
conventia — o0 prezentare de carte in public sau
intre noi trei, cum am facut —, este ceea ce
mi-a starnit disconfort interior; au fost
inerente canoane de urmat si nu era de dorit
insertul nonconformist... Cred ca, mai
degraba, resimt nevoia unei adanciri in text,
prin repetarea lecturii, cu estimarea starilor de
spirit succesive provocate de aceasta.

Adica, in fond, o interiorizare a textului,
0 empatie, mai intai, urmata, apoi, de spiritul
critic. Si nu doar asa. In efortul de identificare
si empatizare cu autorul, se naste si diferenta:
constiinta ca, totusi, mai mult sau mai putin,
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esti altfel; te regasesti si meditezi asupra-ti, te
fasonezi launtric, devii sculptorul tau, dai in
tine cu dalta, ca sa devii ceea ce ntelegi ca
trebuie sa fii: asemenea, dar si altfel.

In acest sens intelegea si Valeriu
Anania, pornind de la o expozitie retrospec-
tiva Brancusi, termenul de introspectiva:
procesul nostru interior de recunoastere
(graduala) in Celalalt, bucuria intalnirii cu el,
cand, totusi, te stii Altul; un proces rascolitor,
n care te Tntrebi cat sa mai fii tu, cat sa devii
celalalt, cand acesta, artist fiind, ti se
insinueaza in fiinta (in cazul lui Brancusi, nu
doar in fiinta insului, ci si in fiinta neamului?).

Tntalnirea cu un mare spirit si (cu) un
mare artist induce o calatorie Tndelunga n noi
insine, pana in nestiute profunzimi de inceput.
Acest drum nu se produce ,,la suprafata”; el se
desfasoara Tnauntrul nostru, ca ntr-un ,,regim
nocturn” al existentei, in care cuvintele, ca
stelele-n cer, clipesc viu, pe cand urca sau
coboara, odata cu scranciobul ceresc (1), in
tnaltul gandului si in adancul sufletului.

Sigur, lectura ideala este aceea a
poeziei: te pliezi pe fiecare cuvant, te
adancesti si te Tnalti cu el; devenit permeabil
la sensuri, sugestii, te incanti de palimpsestul
cuvintelor, te misti ca o suveica prin el,
inchipuindu-ti cum ,,alegi”’/compui, cu 0 mana
nevazuta, ,,floarea” receptiei sau replicii tale —
totul, ca muzica unei crisalide vibrand in
ontos. Lectura unei poezii bune devine o stare
ontologica.

Lectura unui text memorial este un
raport dinamic intre distantare si apropiere si
devine o stare existentiala, de conjunctie
»astrala” cu autorul. La inceput, eu, cititorul,
ma tin la anume distanta, fiindca autorul, fata
de mine, e un alter; dupa un timp, daca ma
atrage cu experienta lui, devenim compatibili,
lar distanta se... micsoreaza; lectura acestui
text devine empatica, atunci cand in el e
prevalent sufletul (sufletul meu — precizeaza
Valeriu Anania). Totusi, textul memorial nu
este scris (decat, eventual, pe alocuri) in
efuziuni lirice, ca un poem, ci are, canonic sau
involuntar, anume ,.chei” sau ,portite” de
scapare din ,capcana” empatiei, intru
revenirea la tine Tnsuti, cu mai mult sau mai
putin ,,spirit critic”. Uneori, ,,iesi” (temporar)
pe astfel de ,,portite” pentru a delibera cu tine
insuti si a te verifica daca, recunoscandu-te,
partial, Tn persoana autorului, ,identificandu-

te” cu universul si muzica scrisului sau, te
adaugi pe crucea lui ori, ramanand inca tu
nsuti, 7l adaugi pe el pe crucea ta...

Tntr-un astfel de periplu interior m-am
purtat de la primele pagini ale recentei carti
semnate de Aurel Sasu, Dragostea si vantul.
Glose la Memoriile lui Valeriu Anania (Cluj,
Editura ,,Eikon”, 2011) Are dreptate autorul:
O carte este un fognet de noapte. Ca un
Tntuneric traversat de luming, in graba ei de a
ne iesi in cale — p. 7. Caci iata cum scrie
Domnia-Sa: Memoriile denunga iragionalul si
obliga «intoarcerea inauntru» a argumentelor
vierii, cu o asemenea coplesitoare forza de
convingere, 1incat omul (deci, nu doar
marturisitorul, ci si eu insumi, cititorul — n.m.)
Tsi devine, n final, arbitrul propriului destin,
cu certitudinea libertarii ca ultima ragiune de
a fi a congtiingei lui (p.3). Cu alte cuvinte (dar
nu ,.talmacesc”, ci repet!), fata de ,,irationalul”
de ,afara” / din soarta / din istorie, omul
trebuie sa-si asume trairea Tnauntru / in spirit,
»a argumentelor vietii”, filndca numai acolo
are ,certitudinea libertatii”, pe care nu i-o
poate lua nimeni si-i este ,,ultima ragiune de a
fi a constiintei lui”; numai astfel rezistand,
omul Tsi devine si este, finalmente ,arbitrul
propriului destin” si catre acest sens, implicat
n faptele evocate, pledeaza cu o ,,coplesitoare
forta de convingere” Memoriile lui Valeriu
Anania. Sens stoic (ca sa nu spun, cu emfaza,
eroic) pentru conditia tragica a omului
modern n istorie, mereu constrans de
contexte la Tintarirea launtrica, spirituala,
singura care-i asigura catharsis-ul. Am
inceput lectura volumului — marturiseste mai
departe Aurel Sasu — cand m-am convins ca
rostul ei, dincolo de alte bucurii, ar putea fi
cunoagsterea acestui ritm al implinirii prin
misterul sau, sub forma de fantana, al
suferingei si al iubirii (p. 3). Sens hristic...

Intr-adevir, aceste Memorii, despre care
am spus ca pot fi asimilate si unui roman
verité, sunt strabatute de un autentic filon
crestin; ele aduc, Tndeosebi in prima parte,
aceea a inchisorilor si a pribegiilor, n plin
secol tragic modern, ceva din atmosfera
romanelor lui Dostoievski [(autor mult citit de
Valeriu Anania in adolescenta, prefatat, la
volumul Amintiri din Casa mortilor, in 1930,
de nsusi poetul Florilor de mucegai,
Arghezi)]; Memoriile se fTnscriu, intentional
sau nu, in filiatia polifonica a operei dosto-
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ievskiene si, uneori, a celei kafkiene, le
actualizeaza si le particularizeaza cu esan-
tionul romanesc al instalarii si consolidarii,
prin forta opresiva, a regimului comunist —
esantion din care destinul personal, de atatea
ori fracturat n acea perioada, este o parte in
acelasi fel semnificativa.

Cat priveste cea de a doua perioada din
Memorii, aceea cuprinsa intre anii 1965-1977,
n genere, perioada misiunii in America, ea nu
este, conform asteptarilor, un catharsis al
biografiei autorului; dimpotrivda, 0 noua
incrancenare, prin recrudescenta memoriala a
celor traite in perioada anterioara si neincetat
actualizate polemic in atacurile directe ori
indirecte (perfide) venite din doua extreme la
adresa lui; a unui om care s-a straduit sa-si
pastreze ,certitudinea libertatii”, neangajarea
politica si ideologica, ci doar conditia de
»angajat” in serviciul Celui de Sus. Din nou
aceeasi confruntare acuta fintre individ si
context, acesta din urma putand fi foarte bine
definit drept inchisoarea noastra cea de toate
zilele (lon loanid), in care nu te poti disculpa
si elibera, fiindca nimeni nu modifica
nedreapta fisa de cazier, Tntocmita dintai,
stigmatul cu care ai pornit n viata si o strabati
nciudat.

Paradoxal este ca nu aceasta suferinta
perpetua este cea mai dureroasa (ea are
precedentul hristic fata de care, inerent, se
smereste!); ceea ce indurereaza este faptul ca,
intr-un timp secularizant, ideea crestina de
iertare si recuperare a omului cazut in pacat,
de reasezare a lui pe un fagas constructiv, al
potentialului propriu, s-a ,ratacit” chiar si
dincolo de presiunea celui rau, care savureaza
suferinta si ,,indracirea” oamenilor. Si totusi,
lertarea si impacarea pot fi ,la Tndeména”
acestora, daca si-ar da ascultare cugetului,
precum barbatii certati de Hristos sa nu mai
arunce cu piatra in insul pacatos, devreme ce
ei Tnsisi aveau pacate.

Un exemplu de iertare si impacare a fost
trait, totusi, de Valeriu Anania in Memorii (p.
575-576) in legatura cu lon Carja, fost coleg
de suferinta la Aiud, care-l insultase grav si
gratuit in America si care, plin de remuscari,
si-1 dorise prin testament la capatai, ca sa-i
citeasca rugaciunile de dezlegare si iertare —
ceea ce ,fratele de altadata”, riscandu-si
conditia Tn plan politic, a indeplinit, omeneste
si crestineste. — loane, cred ca amandoi am

gresit, larta-ma, Dumnezeu sa te ierte! — i-au
fost cuvintele esentiale. lar, Tn comentariul lui
Aurel Sasu: Era clipa dezbracarii de trup a
ranilor. Ziua n care nu mai era necesar ca
unul sa fuga din Tmbragisarea celuilalt. Pana
la urma, hotare intunericului tot numai omul
poate sa puna (p. 159).

Interiorizand acest sens si intrevazand
analogic pe autor ca purtator al crucii sale
printre noi, intru jertfa si iertare/rascumparare
(dupa modelul hristic), ma si intreb: vom
continua sa fim asemenea celor ce-L insultau
pe Via Crucis pe Cel pedepsit in locul lui
Barabas si, atunci, ne vom adauga pe crucea
Lui sau li vom usura suferinta, luand, ca
Simon Cireneul, crucea Lui pe umerii nostri,
intru ispasire si mantuire? Evident, nu pot da,
deocamdata, raspunsul decisiv, nefiind doar la
Tndeména mea.

Si, totusi, nu pe acest ton nedecis (sau
dilematic!) ar trebui sa termin introspectiva
mea de aici. Aurel Sasu, evocand acel ceas in
care, in biroul mitropolitan, IPS Bartolomeu,
dupa un rastimp de tacere grea, a inceput sa-i
citeasca povestea sufletului, obligat (in deten-
tie) prin tortura, sa practice nelegiuirea (id
est = delatiunea — n.m.) impotriva propriei firi
(p. 1-2) — pagini ce aveau sa apara, peste putin
timp, intr-un cotidian central —, crede ca
momentul respectiv a fost un exercifiu de
umilingg, dar nu o infrangere, un regret
amarnic, dar nu un repros fara iertare. Din
acea clipa, trecutul inceta sa mai existe, se
stingea intr-un extaz de lacrimi. Omul de
langa mine isi biruise timpul (p. 2).

Catre aceasta biruinta asupra Timpului,
asupra lIstoriei, asupra noastra ingine trebuie
sa tindem, intru mantuire, prin confesiunea
penitenta, pentru ca, dupa aceasta, asemeni
Marelui Pavel sau Fericitului Augustin, sa ne
ridicam ntru bucuria si slava Celui ce, fiind
Calea, Adevarul si Viata, ne-a chemat sa fim
0 noua umanitate, aceea a lubirii, si sa o
pregatim prin cuvantul inspirat de Cuvant. Nu
altfel gandeau, implicandu-se in Istorie,
generatia lui Mircea Eliade, ca si generatia lui
Anania, nu altfel trebuie sa gandim azi. Citez
tot din cartea lui Aurel Sasu: Exista momente
n viaga unui popor, scria Mircea Eliade, cand
salvarea nu sta in creasia de opere, cat in
crearia de fapte. Or, detengia, umilinga, chinu-
rile fizice, singuratatea si calvarul anilor de
pribegie, prin exemplaritatea asumarii lor,
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fac parte din aceasta ultima categorie. Fapte
de rezistensa, suferinya, agonie, credinga si
induhovnicire, ca stare de neascundere. In
fond, modele de re-nagstere (p. 78).

Pentru aceasta re-nastere, Valeriu
Anania si generatia lui, neclintiti Tn ideea de
demnitate si libertate a omului si neamului, si-
au adus obolul de lupta si suferinta, de
rezistenta si induhovnicire, de iertare si
reconciliere... Memoriile de acum, in care
»esantionul” individual este unul din
»glasurile” cele mai expresive cu care neamul
nostru si-a marturisit calvarul si speranta
umanist-crestina in conjunctura urata a istoriei
din secolul 20, ar fi putut avea ca motto
cuvintele unui supravietuitor din reeducarea
de la Pitesti, Nicolae Purcarea (in filmul lui
Nicolae Margineanu despre Fenomenul
Pitesti): Dragostea de Dumnezeu si de aproa-
pele e o cruce. Pe verticala — Dumnezeu; pe
orizontala — neamul tau! De neclintit aceasta
cruce, n interior ca si Tn exterior. Amin!

Si, totusi, Tnca un accent marcheaza
tonul acestui volum. Rastimpul 1977-1993 — o
parte a treia a Memoriilor, reliefata fragmen-
tar prin cateva secvente reprezentative (Sub
patriarhul Justin, Pensionar la Varatic, Cu
patriarhul  Teoctist, Noul Mitropolit al
Moldovei, Batranul ostean rechemat sub
drapel), deci neterminata, nu cuprinde ultimii
16-18 ani din viata, ceea ce presupune ca
»golurilor” le-au fost rezervate alte forme
evocatoare (fragmente de jurnal, confesiuni,
interviuri s.a.) — este numai Tn aparenta mai
relaxat. Tn fond, nu este o detasare de proble-
mele ,cetatii”, dimpotriva: batranul ostean,
chiar ,lasat la vatra”, pastreaza drapelul cu el
si Tn numele lui infaptuieste.

Evocand mai ales avataruri ale relatiei
Bisericii cu statul (pre- si post-decembrist),
aceasta a treia parte a Memoriilor profileaza,
din contextul faptelor, personalitatea auto-
rului, al carui resort interior — identitatea cu
sine insusi — se impune mai mult sau mai
putin si in exterior, uzand adeseori de ,,lectia”
replicii argheziene fara drept de apel. Un
exemplu, dintre altele, este dialogul purtat cu

un anume Munteanu, director o vreme al
Departamentului  Cultelor, la care ajunge
pentru aprobarea unei lucrari in care era citat
parintele Gheorghe Calciu-Dumitreasa.

—Nu stiu cine-i  acest Calciu
(mentioneaza, prefacut, arhim. Anania — n.m.)

—Un reacyionar inrait, un transfug, un
tradator, s-a ragoit el.

— Domnule director, eu nu am dat de
numele acestui preot in presa roméaneascad.
Stiu ca asemenea nume nu pot fi auzite decat
la posturile de radio reactionare, cum sunt
,,vocea Americii” sau ,,Europa Libera”. Eu
nu obisnuiesc sa le ascult. Daca dumnea-
voastra o faceri, va priveste. Am onoarea Sa
va salut!

Si am plecat, urmarit de surasul compli-
citar al lui Vlasie (colaboratorul lui Munteanu
—-n.m.) (p. 634).

Savoarea unor asemenea momente,
sugeratd cu neascuns orgoliu de catre omul
demn si inteligent, intareste fortele interne de
rezistenta si actiune, ajuta personalitatea sa-si
pastreze identitatea si libertatea, incurajand
deopotriva pe cei din jur. Fara a uita, insa, in
nicio clipa, de scylele si caribdele puterii, care
trebuie trecute cu cat mai putina uzura ori
infirmitate a spiritului.

Tncat, nu numai in Tinchisoare si
pribegie, ci si in aparenta libertate, Valeriu
Anania, teologul si scriitorul, 1isi putea
rememora (l-am mai evocat) gandul de la
intélnirea cu mama sa la Polovragi, dupa a
doua detentie: ...viasa te Impovareaza oricum
si (...) totul este daca povara ei, acceptata cu
umilingg sau purtata ca un blestem, i
proiecteaza in vesnicie un grumaz de zimbru
sau 0 cocoaga de camila (Memorii, p. 75).
(Observ ca optiunea pentru ,,grumazul de
zimbru” in viata poate fi o alta ,,cheie” pe
langa cea mitic-istorica pentru piesa Steaua
Zimbrului, compusa de Valeriu Anania in
minte, Tn Tnchisoare si definitivata n scris in
nafara”).

latd: se crapa de ziua, cand nchei cu
astfel de tonus prima introspectiva dinspre
Memorii...

(Fragment din vol.

Bartolomeu Valeriu Anania sau lupta lui lacob cu ingerul,

n curs de editare.)
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Ce si cum exprima arta?

Daniel MURESAN

»Muzica exprima ceea ce nu poate fi
spus si despre ce e imposibil a tacea” Victor
Hugo. Dar literatura, celelalte arte ? Despre
toate se poate spune mai mult prin trairi decat
prin cuvinte.

Artistul gandeste uneori prin imagini,
alteori Tn idei carora le cauta imagini. Mereu
se Tntreaba daca i-au fost destule: pasiunea,
sensibilitatea, intuitiile pentru a reprezenta
ceva deosebit. Tsi rupe colile scrise, reincepe
pictarea panzei, n-a fost si nu este multumit de
Tnceputurile comunicarii sale artistice; nu i-a
deschis inchipuirea o continuare, nu surprinde
prin noutate... Cat se fncorporeaza din
gandirea scriitorului, artistului plastic, a
oricarui alt artist in imagini care sa fie
indragite sau doar acceptate de un cititor,
privitor, ascultator oarecare, dar pentru cei
care frecventeaza arta, pentru criticii de
specialitate? Raspunsul este pe céat de diferit,
nuantat, pe atat de indefinibil. Tn termeni
generali, teoria informatiei da orientari
privitoare la capacitatea de asimilare a
semnelor noi, a originalitatii, or receptorul
asteaptd sa-si regaseasca gustul, propriile
trairi, pagini de viata, o continuare a idealu-
rilor sale . Este atent degustatorul artei, dintr-o
teama ca propria parere i-ar soca pe ceilalti,
evita sa gandeasca cu glas tare impresia buna,
proasta mediocra, alteori nu. Daca pe unele
creatii, cum ar fi cele post moderniste, ale
artei abstracte, majoritatea nu le accepta, nu le
intelege ca arta, nu le gusta, nici nu are cum le
primi. Premiile care le sunt atribuite autorilor
1i rusineaza, dezgusta. (nu se pune problema
lipsei de valoare a unei parti a acestor lucrari,
opere). Comunicarea este motivul principal al
spatelui Tntors, forma franta a ragiunii cautate,
lipsa coerentei clasice ce salva intelesul nu-si
mai face loc prin sofisticatele, pretinsele noi
coerente, ori chiar prin negarea lor progra-
mata. Rezultatul se arata ca fiind ceva
neinteligibil Tn unitatea forma-continut. Nu-i
suficienta explicatia ca nu putem scrie ca

Tnainte, picta, compune, cum au facut-o
Tnaintasii. Aspectele decorative, incantatiile ce
sunt uneori remarcabile, satisfac anumite
rafinamente, nu sunt la randu-le suficiente, si
din nou vine constatarea ca marea majoritate a
lucrarilor, reflecta o vadita ingustime atat in
conginut cat si in forma.

,O opera literara care nu te face sa
gandesti, nu e nimic” — G. Calinescu. Au fost
de multe ori evaluate valentele creatoare,
aducatoare de viata spirituala, de admiratie, de
Tnaltare, poate chiar de vindecare n urma
lecturarii - marilor romane, creatii ale
dramaturgiei, poeme, ascultarii compozitiilor
muzicale, privirii operelor vizuale. Sigur, te
transpui in fata creatiei, o recreezi, Tti
amintesti de viata celui care viseaza la propria
constelatie (caderile morale ale acestuia din
urma, ale autorului iti pot micsora senti-
mentele alese cu care 1i privesti lucrarile). E
mare nevoie de o forma artisticai cu un
conginut vibrant, astfel creatia comunica
armonizand autonomul cu eteronomul, iar
cugetul si sensibilitatea receptorului preiau o
parte din conventiile artistice, din individu-
alizarea acestora, plecand acasa, ori plecand
de acasa cu o veste Impartita intre imaginile
zamislite de artist si cele proprii. Deci
preluand sintagma de mai sus a marelui nostru
critic” opera literara... ,,este chemata pentru a
gandi, a simti, cu puterea de a duce mai
departe calatoria pe drumul artisticului. Sa
privim , Atacul de la Smardan” una dintre
copii (despre copii se spune ca ar fi mai
reusite artistic decat lucrarea ce le integreaza).
Tti va reimprospata sentimentele patriotice, vei
fi magulit de eroismul soldatilor romani.
Exemplul n-a urmarit cea mai valoroasa, mai
cunoscuta creatie. Dorim ca exemplul citat sa
nu fie socotit ca o lipsa de pietate fata de miile
si miile de opere ce constituie gloria artelor
vizuale. Este adevarat ca abordarea stilistica
aici se opreste la aceea a artei realiste (dar ne
putem Tintreba daca acest stil a fost cumva
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depasit? Nu, n-a fost depasit, ceea ce nu
Tnseamna ca alaturi nu pot sta creatiile clasice,
romantice, ale artei impresioniste, multe opere
ale stilului naturalist, ale artei moderne,
postmoderniste etc.)

Marile stiluri sunt rezultatul contopirii
unor idei si forme ce-si cautd originalitatea.
De multe ori aceasta noutate se subtiaza pana
la pierdere, la confuzie totala, e vorba de

lucrari desigur, nu atat de programul propus.
Daca se repeta ideea nevoii ca gandirea
artistica ce a primit materia noua, prin
includerea Tn creatie, sa comunice cu reflec-
tiile, simtirea lectorului, e pentru a se intelege
ca arta are sens doar daca Tsi transmite
reprezentarile  sub  imperiul  exigentelor

artistice, a bucuriilor si necazurilor.

Calin Daian
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Structuri proteice in proza de notatie

Adrian TION

Catusi de putin ,,dubioase” (dupa cum le
numeste autorul insusi) ori rebarbative la prima
vedere, personajele lui Icu Craciun din ultima
sa carte de proza scurta indeplinesc conditiile
unor marginali comuni, rataciti fara scapare
prin desisul vietii. Procentul de negativitate
morala si abatere de la normal, picurat in
portretizarea lor, are darul de a impresiona, de
a atrage atentia asupra lor, de a-i face placuti
sau caraghiosi, inte-
resanti, uneori chiar
simpatici. Se stie
doar ca un singur
personaj negativ e
mai atractios decét
zece personaje pozi-
tive. Asa ca inteleg
titlul cartii lui Icu
Craciun Povestiri cu
personaje  dubioase
(Casa  Cartii de
Stiinta, Cluj-Napoca,
2011) exclusiv ca pe
0 concesie de natura comerciala, daca asta mai
ajuta azi la niscaiva scopuri de vandabilitate.
Ma tem ca nu.

Prozator inzestrat cu arta detalierii
scrupuloase a cadrului ambiental, aplecat
ardeleneste asupra analizei psihologice a ero-
ilor sai, lcu Craciun imbina cu dezinvoltura
discursul elevat, usor gomos in arhitectura
frazei, cu dragalasenia de sorginte ludica a

[CUCR

-~ Povestiri
A'f‘ y ,{Bll_.j\-“
I NErsonaje
“® dubioase
o

- utilizarii ~ neaosis-
Lecturli melor  sugubete.
Rezultatul  obtinut

este un limbaj pitoresc, viu, colorat, Tntotdea-
una adecvat continutului narativ sau fluentei
expozitive. Observatia lui e subtil patrun-
zatoare, precisa, stenica, nu lipsita de ironia
muscatoare a moralistului in nuce. El stie sa
potenteze functia detaliului in centrul poves-
tirii, fara a deveni plictisitor sau artificial in
expresie. Desi impregnata cu inevitabile
elemente semnificative ale localismului

transilvan, coloratura de ansamblu a frazei
sale primeste irizari procedurale dintr-un
postmodernism asumat neostentativ.

Prozele volumului se axeaza pe
dezvaluirea balantei simbolice dintre valul de
fnnoiri si persistenta cutumelor din societatea
noastra de azi. O societate periferic orase-
neasca sau post-rurala prinsa in menghina
schimbarilor. Astfel ca unele piese ale
volumului vor satiriza/ironiza intruziunea
elementului defavorabil novator iar altele vor
face apel la statornicia traditiei. Dialogul
naratorului cu lumea-iarmaroc Tsi exhiba
provocator substanta in pulsatii baroce de cele
mai neasteptate varietati cromatice. Naratiu-
nea Pantofii ne poarta prin ,,second hand-urile
autorizate”, prin piete sordide cu tarabagisti
moldoveni, printre tigani cu zambet tamp si
marfuri de provenientd dubioasa, recompu-
nénd atmosfera postdecembrista cu promiscu-
itatea, deruta si comicul ei. Pensionarul Pavel
Scuturici, veritabil burlac de provincie cu
pretentii galante dar zgarcit si falit, cu desarte
ambitii politice, batjocorit de flecarii din
birturile pe care le frecventeaza, isi cumpara o
pereche de ,pantofi de mort” (de carton)
devenind bataia de joc a tuturor. Povestea
domnului lonescu nu este o poveste in sens
clasic, ci un pretext parodic pentru o extinsa
panoramare — cum altfel decat umoristica — a
ladului. Deghizat intr-un fel de lvan Turbinca
nzestrat cu simtul observatiei, lonescu accede
la formulele ,,slujitorilor beznelor” Tnsusindu-
si aproape n sens gogolian dictonul ,,Decét sa
fii ateu, sa nu crezi in nimic, mai bine crede
intr-un duh rau”. Cu sadic amuzament sunt
esalonate ierarhizarile celor ,specializati n
focarit”. Apare ,,un Uciga-L Toaca Tnacrit si
subnutrit, cu buza de jos crapata, mutat
disciplinar pentru ca se luase la harta cu seful
sau direct”. Naratorul din Scrisorile, simplu
confident al Hortensiei, se dovedeste un bun
cunoscator al sufletului omenesc analizand
conflictul dintre ea si Paul. Domnul Timaru
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(alias Benevol) are argumente imbatabile
pentru a céstiga bani. (,,Intre el si bani s-a
legat o iubire nespus de trainica.”) Porecla i se
trage de la amenintarea-sablon ,ori vinzi
benevol, ori te-am ras”. Asa ca Benevol din
Argumentele domnului Benevol e tipul
,»dubios” al imbogatitului din tranzactii imobi-
liare. El apeleaza la tigani ca s-0 determine pe
0 doamna divortata sa-i vanda partea ramasa
din casa dupa partaj. E limpede ca prozatorul
isi concepe aproape fiecare povestire cu o
prezentare riguroasa a mediului social luat in
discutie, insistand strategic pe adecvarea
mijloacelor. E drept ca, de cele mai multe ori,
cadrul povestirilor e arealul Nasaud — Maieru
— Rodna - Sangiorz. Cand mediul se schimba,
ca in Nevoia de certitudine, este luata in vizor
»,marea reala” cu evocarile marinaresti afe-
rente. Infidelitatea lui Cristea Tmbraca forma
unei anecdote relatate cu mult haz de ,,niste
pilangii versati” intalniti la malul marii.
Traditionalismul lui Icu Craciun respira
sanatos prin cateva piese solid construite din
volum, printre care un loc important il are
Inmorméntarea batranului Cazimir. Descrip-
tivismul sau elaborat, debordant devine aici
acaparator, sugrumand epicul. Autorul face
concesii stilului obiectiv monografic, astfel ca
esalonarea obiceiurilor de inmorméntare joaca
rol de consemnare de tip documentarist in
care sunt antrenate putine personaje (deloc
dubioase, chiar comune in ciuda faptului ca
sunt surprinse n situatii deosebite). In aceste
circumstante, panoramarea e lenta, fara sa sara
din habitual. Atributul de artizan al frazelor
rotunjite stilistic 7l poate primi scriitorul si
pentru utilizarea pedanta a regionalismelor
ornante, cu rol vadit Tn nuantarea expresiei,
precum paioasad, parade, fintirim, butin,
lavire, haitas de tabla, ocol, tarnay (din sfera
substantivului); le-am imblatit sufletele, catq,
s-au podat unul cu altul, va fi prohodit,
inturnau, slobozit, i-a ogoit (din sfera ver-
bului). Sunt usor sesizabile tentatiile de
explicitare a unor toponime: ,La Paltin”,
»Cetate”, ,,Nuseni”. Intdmplarile de pe Valea
Somesului se Tmpletesc obisnuit cu trimiteri
de ordin documentarist ca in proza Cum s-a
schimbat numele satului? Secvential, acest tip
de ancorare in realitatile locului sporeste pro-
gramatic gradul de autenticitate al tabloului
construit, deziderat intalnit si la Alexandru
Vlad cel din nuvela Transilvania. Amandoi

cultiva o proza de observatie bogat orna-
mentata stilistic Tn care universul satului are
un rol precumpanitor in ansamblul tematic,
dependenta de acest nucleu fiind evidenta si
tratata ca atare.

In postura de suflet angoasat ni se
dezvaluie furibund cel ce se marturiseste
hartiei in secventa Solitar, ca personajul lui
Gogol din Insemnarile unui nebun. Este vocea
singulara a unui spirit lucid, excedat de
narcisism, inapt pentru realitatile prezente,
care-si face un aspru rechizitoriu. Portretul
moral al acestui inadaptat este zugravit din
sintagme sfichiuite pe la urechea cititorului cu
un cinism virulent. Acest text face oarecum
nota aparte in volum. Dar cu Santaj prozatorul
revine la tonul rezervat zeflemitor si la
structura discret umoristica a povestirilor,
conturand figura ex-activistului de partid,
Eugen Pascu, ins mediocru, sters, cu liceul
facut la seral si cu ,,geanta mare tip harmo-
nica” sa incapa plocoanele. El se pricopseste
cu un fiu la pescuit, recunoscut tacit la
bautura. Autocaracterizandu-se ,flecar de la
tara”, naratorul din Mister delicat participa la
0 betie cu femei frivole intr-o statiune din
apropiere, probabil Sangiorz. El nu ezita sa-si
defuleze inhibitiile misogine prin vulgarizarea
unor replici si caderea in derizoriu. Vedere din
Veneria relateaza cu delicatete despre un caz
de constiinta: profesorul Capata, parasit de
femeie, loveste un elev despre care nu stia ca
e bolnav. Autorul gaseste tonul potrivit pentru
a analiza sentimentul de vinovatie al profeso-
rului, care, deprimat si singur, se sinucide.

Povestiri(le) cu personaje (mai mult sau
mai putin) dubioase ale lui Icu Craciun aduna
la un loc intdmplari de pe Valea llvelor si a
Somesului prezentate intr-o maniera imbie-
toare, cu un dar al frazarii cu totul remarcabil.
Autorul filtreaza prin sensibilitatea sa aceasta
lume ilar degradata, frematatoare si policroma,
cu un aer cand amuzat, cand sever.
»Evenimentele” relatate sunt turnate intr-un
malaxor magic unde contrastele mediului
social supus analizei se atenueaza reciproc in
mestesugita curgere a povestirii. Nu intam-
plator peroreaza un personaj din O crima la
rara, poreclit Inprintipiu, despre promiscuitatea
in care traiesc oamenii invocand retoric
primenirea ca un vizionar mucalit de provincie:
»-Ne-ar trebui 0 moara unde sa fie macinate
toate mizeriile lumii”. Sa fie moara asta pentru
Icu Craciun tocmai cartea pe care a scris-0?
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Omar, cel adevarat

Andrea HEDES

Dupa Istoria romansata a unui safari si
Demonii vantului, ,,doua carti ale initierilor
esuate” dupa cum le numeste autoarea lor
Daniela Zeca-Buzura, 0 noua carte, de aceasta
data una a initierilor magice, o celebrare a
exaltarii sufletului, ne poarta Zece zile sub val
iar covorul zburator Tn care sunt tesute
cuvintele  Danielei
Zeca-Buzura si foto-
grafiile lui  Mihai
Adrian Buzura Tsi
duce calatorul fer-
mecat sub un mistic
albastru de Persia, in
lumina de miere si
sofran din orasul Yazd, ori in Tara turnurilor
de vant. Este o carte inchegata din memoria
fulguranta a ochilor nostri si a aparatului de
fotografiat — Tn doua din cele mai importante
orase: Esfahan si Yazd.....

Prima, cea mai simpla dar si cea mai
grava eroare e sa judeci lranul dupa coduri
europene. (...) Ori tocmai aici survine distinc-
fia dintre un mesager si un pasager, dintre
contemplatorul unui spasiu si simplul sau
interpret. (...) lranienii din Esfahan Ti vene-
reaza si astazi pe Arthur H. Hope, profesorul
american si sotia sa, acreditasi in anturajul
academic al lumii moderne drept cei mai
avizari orientalisti nu atat pentru erudiria lor
(...), ci pentru felul de a-si asuma o lume
straina, fara rezerve sau prejudecdyi si, mai
ales, fara prospecte de calatorie... Zece zile
sub val este un indemn adresat calatorului din
fiecare cititor sa devina propriul sau invatator
si sa nvere prin observarie si reflectie, caci
cunoasterea Tnseamna vremea nasterii fara
sfarsit* — numai asa vom putea vedea ca
Iranul nu e o axa beligeranta si nu e doar un
puz cu benzing. Iranul profund sunt oamenii
simpli, care vor sa le fie mai bine lor si
copiilor pe care i au, si rie, Strainul.

Zece zile sub val este un fotojurnal de
calatorie. Mariajul dintre fotografie si cuvant
este de o fecunda prospetime si fluiditate.
Imaginea nu vine sa striveasca vorbele, care
au ele insele o culoare vibranta si plina de
bucurie, ci sa le inspire si sa le potenteze, sa le
imbratiseze asa cum aurul Tmbratiseaza o
nestemata. Este un dialog armonic aici
:armonia polifoniei pe doua voci - imagine si
cuvant in respiratie esalonata. Fotografiile,
care surprind delicatele umbre ale serii peste
bijuterii arhitectonice, jocurile soarelui pe
stradute si porticuri de caramida nearsa,
curcubeiele de apa si mai presus de toate ,
harul cu care artistul fotograf a surprins esenta
Iranului  Tn fotografiile intitulate simplu
chipuri din Iran, pe de o parte si cuvintele cu
dulceata lor visatoare, pe de alta parte:
..simetrii complicate, destinate sa faca
sunetul sa ramana armonios, caci aceasta e
sala de muzica. O caligrafie de spuma, ca un
vis delicat al Tmparatesei haremului..., ori...
am vazut aceasta culoare vibranta si unica,
neasemanatoare nici cu cerul iranian, nici cu
valurile litoralului caspic si nici macar cu
noprile de brocart de de-asupra desertului. De
pilda, albastrul de pe cupola Masjid-e-
Lutfollah e albastrul profund si aproape
mistic al peruzelei de Iran, e albastrul
rabdarii si al tacerii, al soaptei sub val si al
artei disimularii, numita taarof, care nu pot fi
inzelese si nici anulate printr-un simplu click
al computerului, imaginile si cuvintele deci,
sau, mai bine zis, fotograful Mihai Adrian
Buzura si scriitoarea Daniela Zeca-Buzura
desfasoara cu virtuozitate un recital de pian la
patru maini.

Zece zile sub val este jurnalul unei duble
calatorii: acela al unei calatorii in Iran si mai
este jurnalul unei calatorii interioare. EIl
cartografiaza, pas cu pas, o lume. Deseneaza,
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tot mai deslusit, un chip. Si de aceea este de
doua ori un privilegiu acest dar facut
cititorului, care este Zece zile sub val. Pt ci el
deschide ochiul limpede, neumbrit de
prejudecati, asupra unui tinut redand apoi
imaginea cu bucurie si buna credinga privirii
avide a cititorului din fotoliu si apoi pentru ca
el ridica valul asupra procesului tainic, intim,
al coagularii unei lumi, aceea a cartii, si a unui
chip, chipul lui Omar, eroul acesteia.

lar pe Omar il vedem, il simtim pretu-
tindeni. Daniela Zeca-Buzura 1l poarta in
carnea gandului sau, nu cu neliniste materna
ci cu zbuciumul creatorului Tnaintea ideii ce
prinde forma. Tl simtim pe Omar infiripandu-
se, prinzand chip sub sigiliul numelui sau,
aproape gata, aproape pregatit, frematand de
nerabdare si teama,sa se intrupeze in cuvant
scris, sa vina pe lume, pe lumea lui, aceea
dintre copertile unei carti, cu nimic mai putin
reala decat cea in care, zilnic, fiecare din noi,
ne scriem existenta, pagina cu pagina. Este
privilegiul rar si de pret al unei ocheade
inlauntrul laboratorului alchimc al unui
scriitor. Dezvelirea miezului lumii ce se naste.
Secretele vin cu noi, oriunde am fi, iar secre-
tul care ma Tnsoreste pe mine e zoroastrianul
Omar. De entuziasm si de nerabdarea de a-i
sti orasul, Tn prima seard, dupa ce am ajuns
in Yazd, am inceput sa povestesc despre el ca
despre un om viu, cu Tnsuflefirea unei

persoane care isi cauta fratele. Neaimeh si
iranienii care ne insozeau au fost siguri ca el
exista. Sorul meu a devenit stanjenit pentru
aceasta confuzie si, de mai multe ori, a
Tncercat sa rectifice: ,,Omar e un personaj,
dintr-o carte pe care o scrie”. Prea tarziu.
Aveam ceva nou de cqutat in oras, si, dintr-o
data, echipa a inceput a gandi cu mintea lui.
Patru oameni care locuiau in desert de céand
se nascusera mi-au dat sfaturi despre cum
sa-l gasesc si cum sa-l1 impac. Despre cum
devenise adolescent, in labirintul stradugelor
de caramida nearsa, si despre cum indurase
arsira verilor.

Sunt indragostita de Yazd ca de o
faptura intreaga, care ma priveste in ochi.
Omar e aici peste tot, ins¢ e un Omar
copilandru, de dinainte de a-si fi ales sa
cuprinda mirajul unei fari de adoptie. Dintr-o
data, senzorialitatea cu care percep pererii
incingi, de paianta, tacerea incordata, drago-
stea pentru culori mi se schimba n nelinisti.
Omar paraseste Iranul pentru un limb al
pacatelor si al nimanui, agezat intre el si
inchipuita lui Europa. Uneori, casa nu ne e
unde vrem, si Omar se pierde incercand sa
stramute rinutul zartoshtilor pe un farm care
nu exista. Seara, cand ma plimb pe stradure,
port durerea personajului meu.

Ne ramane sa asteptam Tintalnirea cu
Omar, cel pe care parca 1l cunoastem deja,
Omar, cel adevarat.

Liviu Russu, Imolare
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Portretul unui prieten

Gavril CIUBAN

Fara indoiala, profesorul Lazar Nasui
are ceea ce se cheama vocatie de scriitor.
Poate si un nenoroc din propria-i biografie Tl
intardta dandu-i puterea de a strabate cu

tenacitate fiordurile singuratatii cotidiene,
protejandu-si n
i x ﬂ acest fel, prin scris,

portia de eternitate
daruita de Dumne-
zeu noua, fiecaruia,
anume pentru a ne
bucura de iluzia efe-
merului transfigurat
n durabil.

Pasionat  de
istorie, dornic de a
afla din gura varst-
nicilor  fapte i
intdmplari traite de
acestia, profesorul Lazar Nasui nu conteneste
a cutreiera, la pas, tinuturile Nordului natal
pentru a se convinge el insusi céta avere
spirituala mai poate fi recuperata prin viu grai
de la aceia ce sunt

s

haraziti sa ramana
nu doar ,oale si
ulcele”.

Am avut pri-
lejul sa-I insotesc in
cateva randuri prin
peregrinarile sale si
am fost realmente
surprins  cat de
bucuros se arita de
ce ,,agonisise”. Mi-a
marturisit ca are un

Lazar Nasui ﬂ

titlu de carte ,,Cartea
neamurilor” (din tinutul Bogdanestilor) si pot
depune marturie ca acest scriitor, Lazar Nasui,
umbla la textele vechi (aidoma vechilor scribi,
a copiat ,de mana” ,Diplomele...” anume
pentru a nu-i scapa vreun amanunt ce ar putea

deveni sursa in temeraru-i demers de a scoate
o carte folositoare si celor ce ne urmeaza).

lata o alta preocupare ce vine sa
completeze mai vechiul sa ,stil” de jurnal
prezent in cele patru carti publicate de el pana
acum: Orasul din gheara memoriei (2006),
Nebunia paianjenului (2007), Tntoarcere la
Cuhea (2008), Pierdut in singuratate (2011),
toate tiparite la Editura Grinta, Cluj-Napoca.

Cititorii ~ zilelor  noastre  cutreiera
hatisurile jurnalelor (dupa o recenta statistica
— peste 15000!) din varii porniri. Fie ca ele,
Jurnalele, contin marturii zguduitoare in care
autorii — ei Tnsisi victime ale atrocitatilor
timpului  strabatut, relateaza intamplari
inimaginabile, caz in care Jurnalul capata
calitatea de Document, fie ca alti autori ai
unui asemenea gen literar ascund sau Tsi
multiplica trairile launtrice, prin transfer, unor
personaje fictionale.

Undeva in Nord, intr-un orasel de
munte, Lazar Nasui evoca in Cuvantul din
gheara Tacerii evenimente de pe mapamond,
fluctuatiile politicului autohton, trairile sale
intime, derizoriul cotidian saracit si acesta de
amenintarea unui viitor incert, cu toate filtrate
prin propria-i sensibilitate si transpuse in
pagini cu o cruzime atenuata de lirism.
Calitatile prozatorului Lazar Nasui derivate
din acuratetea limbii folosite fac din jurnalist
un observator uneori prea atent la
maruntisurile de fiecare zi pe care deseori le
Tnvesmanteaza in poezie.

Eul biografic se doreste surprins Tn
relatie cu semenii urmarindu-se, cu prioritate,
factorul neutru, senzationalul nefiind o
preferinta a celui ce relateaza sarguincios tot
ceea ce-l impresioneaza.

Se isca urmatoarea intrebare: Sa fie
Jurnalul lui Lazar Nasui destinat publicarii,
sau este doar un pariu cu el Tnsusi cu
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motivatia stricta de a smulge celor aproape
patru sute de zile ,,radiografiate” esentele?

Daca ar fi sa dam crezare criticilor de
specialitate  potrivit carora  majoritatea
diaristilor Tsi Tncep marturisirile personale
doar pentru subiectivitatile proprii, cu scop
terapeutic Tn principal, tragand peste realitatea
intima perdelele nu foarte transparente, altfel
zis autorul literaturizdndu-si trairile, atunci
Jurnalul poate deveni el Tnsusi un personaj.
Care exerseaza proiecte viitoare de scris.

Cine va citi printre randurile scrise de
Lazar Nasui va descoperi oameni vii macinati
de tensiuni si neimpliniri, va recunoaste locuri
feerice contrastand cu trairile ,locatarilor”
abonati la o istorie controversata.

Demna mi s-a parut atitudinea celui ce a
consemnat un timp trait si programat (pe
durata unui an) parcurs cu sentimentul unui
alergator (mars fortat) a carui calitate
principala este aceea de martor.

O lectura agreabila la care cititorul
poate participa cu folos.

O parte din ,,caracteristicile” sugerate
sunt de gasit, amplificate, si in celelalte trei
carti tiparite (Orasul din gheara memoriei,
Nebunia paianjenului, Tntoarcere la Cuhea).

Se cuvine nsa a nu omite Tnceputurile
sale literare. Lazar Nasui este membru al
Cenaclului literar-artistic ,,Andrei Muresanu”

din Viseu de Sus inca din anul 1985,
recomandat de poetul lon Maris, unde a
prezentat un grupaj de proze scurte Zeira

marii, Ceas lovit,
Pestera alba (martu-
risea poetic autorul:
»,domeniu pe care
ma retrag adeseori
cu o carte in palme
sa ascult istoria cum
curge printre pie-
trele albe”) sau alte
titluri  cu  zvacniri
lirice  Viaza din
oglinda ochiului de
apa, Valea Sangere-
lului etc.

Lazar Nasui

Sigur si trairile sale din anii studentiei
petrecuti la Brasov se ,strecoara” n tesatura
epica a textelor sale.

Ingaduiti-mi sa inchei cu un citat de-al
sau, care este nota la un impresionant proiect,
12 romane-jurnal:

»12 fantani de arama s-au adunat intr-o
fantana de argint. 12 fantani de argint topise-
vor intr-o fantana de aur de fi-va lume si nu
vom da coltul.”

Din cate-l stiu, vana de taran harsit,
n-are cum sa nu-i reuseascal

Mircea Roman, Piramid4 cdzutd n nas
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Horia Badescu, E toamna nebun de frumoasa la Cluj

Promiteam, la 13
decembrie 2011, cand,
la Tntalnirile Clubului
SAECULUM, Horia
Badescu Tsi  lansa
cartea de poeme E
toamna nebun de
frumoasa la Cluj (Ed.
Eikon,  Cluj-Napoca,
2011), sa scriu despre
acest eveniment editorial. Am avut ezitari,
fireste, pe care le-am depasit in cele din urma
si 0 fac acum, nu fara oarecare strangere de
inima, recunosc.

Poet, prozator si eseist, Horia Badescu,
nascut in 1943, la Arefu, judetul Arges, este
autorul a 19 volume de poezie, 6 volume de
eseuri si publicistica, 2 romane, 17 volume de
traduceri si lista poate continua. Este licentiat
al Facultatii de Filologie a Universitatii
»,Babes — Bolyai” Cluj (1968), unde a studiat
cu profesori ca Mircea Zaciu, Octavian
Schiau, losif Pervain, Dumitru Drasoveanu,
lon Pulbere, Dumitru Pop si altii. Face parte
din gruparea revistei ,,Echinox”. Si-a luat
doctoratul n litere cu teza Memoria Fiingei —
Poezie si Sacru (1997). A fost directorul
Studioului Teritorial de Radio Cluj, director al
Centrului Cultural Roméan de la Paris si atasat
cultural la Ambasada Romaniei in Franta.

Este  tradus i

Raft publicat n
numeroase  reviste

literare din Franta, Belgia, Spania, SUA,
Canada, Rusia, India, Bulgaria, Italia,

Macedonia, Armenia, Vietnam, Peru. Este
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania,
membru al Uniunii Scriitorilor din Franta,
membru al Academiei Francofone, membru al
Centrului International de Studii si Cercetari
Transdisciplinare din Paris. Detine premiul
»Mihai Eminescu” al Academiei Romane

Valentin FALUB

(1991); premiul de poezie francofona
»Leopold Sedar Senghor” (2004); Ordinul
National ,,Meritul Cultural” in grad de
Comandor (2004) si premiul ,,Cartea anului —
Poezie” al Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor
din Romania (2007).

As incepe incursiunea mea in lumea
miraculoasa a poeziei lui Horia Badescu prin
Declaragie de dragoste, text inclus la finul
volumului in discutie ,,E toamna nebun de
frumoasa la Cluj”, declaratie de dragoste
adresata in primul rdnd boemei clujene, apoi
Clujului universitar, caruia i s-a daruit poetul.
O reproducem fin totalitate: ,,Acum aproape 0
jumatate de veac, am intrat pe porrile
Clujului. Si Clujul m-a fagcut al lui. De
aproape 0 jumgtate de veac urbea aceasta,
care trece prin timp insofita de curgerea
somnoroasa a Somesului, am facut-o a mea.

Mi-a daruit un titlu universitar si o
viafa bantuita si rasfarata de frumuserea
nebuna a toamnelor sale, de lumina brumata
a strazilor si pierelor, de amurgul portalurilor
si de magia locurilor unde se petreceau
fabuloase intamplari goliardice, mi-a daruit
misterul bibliotecilor si miracolul prieteniei,
iubirile i tristeyile, casa mea si pe toyi ai mei.

I-am daruit truda unei vieri, nscrisa
intr-un raft de caryi, in urmele prezengei mele
n existenza lui si, mai ales, nestinsa iubire de
el pe care 0 marturisesc aceste poeme™.

lata deci marea iubire a lui Horia
Badescu: Clujul si Boema lui, Clujul si
fascinantele sale capcane romantice ale unei
tinereti vesnice si nemaiintélnite, a unei vieti
puse in slujba poeziei si frumusetii sale.

Cu ocazia evenimentului de la Beclean
despre care vorbeam mai sus, Horia Badescu
mi-a daruit cartea sa cu urmatoarea dedicatie:
»Lui Valentin Falub, in amintirea anilor in
care il avea alaturi pe minunatul prieten
Teohar™.
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Tn acest volum am avut bucuria si
descopar, printre altele, poemul ,,Scrisoare
catre Teohar™, care mi-a amintit cu drag de
omul si scriitorul Teohar Mihadas, mentorul
Cenaclului ,,Saeculum” al tinerilor scriitori
din Transilvania (la care participase, nu odata,
si Horia Badescu), si care ma adoptase ca pe
un adevarat fiu al sau, asa cum parintele
Steinhardt, un alt ,,saeculist” remarcabil, il
adoptase pe poetul loan Pintea, caruia
monahul de la Rohia i-a daruit Tn plus si harul
sau duhovnicesc, parintele loan ajungénd, nu
numai un mare poet, dar si un distins preot.

lata si poemul lui Horia Badescu dedicat
lui Teohar: ,Se-ntoarse iardasi vremea lui

Fanar;/ in urma noastra se destrama zona./ Ce
mai cafele beam la Arizona!/ E iarna peste
lume Teohar!/ Ne binecuvantai atunci cu har,/
dintre ninsori ntruchipand madona./ Nu ne
pasa ca ne ranjea Mamona./ E iarna peste
lume, Teohar!/ Nici nu stiam sa ne uram
macar,/ luceau pe noi camasile de raze,/
pruncul lisus dormea-nfasat in fraze./ E iarna
peste lume,Teohar!/ Sa punem sufletele Tn
pahar!/ Se-ntoarse iarasi vremea lui Fanar.”

Parca 11 vad pe batranul haiduc din
Muntii Pindului, cum n Cenaclul Tngerilor
din ceruri a pus in dezbatere ,,Scrisoarea”
prietenului sau de o viata, Horia Badescu, spre
folosul si triumful limbii roméane.

Casa Scarilor de Corina Bernic

Preotii antici
credeau ca pot prezice
viitorul  prin  exami-
narea maruntaielor
animalelor jertfite. Nu
mai departe, Corina
Bernic, scriitoare i
traducatoare, manager
cultural al Fundatiei
Robert Bosch, are
credinta, in volumul ei de debut, Casa
Scarilor (Editura Casa de pariuri literare,
2011), ca-si poate citi viitorul n corpuri
solide, captivante, care se lasa patrunse in
sine: ,,stii cat de mult/ speram sa fii/ in viata?/
dupa ce atatea ore/ din zile/ din luni/ din ani/
am respirat/ fara tine/ s-au facut si cantece / si
poezii/ dar am stiut ca tu traiesti/ cand mi-am
citit viitorul/ in absorbant” (semn de viazq,
51).

O. Nimigean are dreptate atunci cand,
pe coperta a patra a acestui volum, noteaza:
,Corina Bernic isi pastreaza, in ciuda nume-
roaselor responsabilitati, alura de pustoaica
nonsalanta, de zvéarluga pe cat de ingenua, pe
atat de afurisita.” Cu atat mai mult cu cat am

Nicolae AVRAM

avut sentimentul ca in poemul in casa
scarilor, ce deschide de altfel volumul, i-am
regasit pentru o clipa pe doi monstri sacri ai
literaturii: pe Beckett, a carui batran
(Sfarsitul), e gata sa doarma in camera sa din
subsol cu un porc si, pe Venedikt Erofeev,
care, in Moscova — Petugschi, se aseaza pe o
treapta dintr-o casa a scarii, Tsi strange
valijoara la piept si adoarme.

Tmi place si cred ca C. Bernic a reusit sa
instaureze Tn poemul Tn casa scarii o literatura
subterana. Nu n sensul de ilegalitate pe care
I-a dat Soljenitin in scrierile sale celebre, ci de
evidenta. De adevar: ,aici In casa scarilor/ e
bine/ caldura miroase a ceapa la tigaie/ sau a
tocana cand face doamna de la doi/ atunci nici
liftul nu mai deranjeaza/ e un castron ce
plimba carnuri noi/ nu-i rau aici/ de unde stau
vad gaura-n pantofi/ si tivul rupt la pardesiul
doamnei de la patru/ sacosele fascinante/
mari, grele, pline de culori” (in casa scarii, 7).
Si mai e ceva, important. Faptul ca, Tn acelasi
poem, transpare jocul beckettian de afirmatii
si negatii pe care autoarea pare ca-l stapaneste
la superlativ.
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Tn paginile urmatoare ale volumului mi
s-a parut ca dansul beckettian s-a incheiat. Si
mi-a parut rau. Sau poate ca nu. Nu stiu. Cert
este ca mi-ar fi placut in continuare sa simt
mirosul cepei la tigaie sau aroma laptelui supt
de la o vaca singuratica. Sa dorm Tintr-un
sopron parasit si sa-mi astept moartea. Poeta
prefera totusi sa se refugieze intr-un ,,remem-
ber al copilariei comuniste” (O. Nimigean), ca

apoi sa sfarseasca intr-un oras unde ceasurile
se umplu de ceata.

Spre sfarsitul volumului, poeta lanseaza
0 invitatie stranie: ,,daca ma cauti/ stii cum ma
poti gasi/ ieri/ Tn/ mare/ mi-am taiat calcaiul/
intr-o piatra” (urme, 50).

Eu cred ca merita sa-i cautam cartea si
s-0 citim.

Poemul delahoya de Dorin Muresan

Parintele Cleopa
ne spune sa nu credem
in vedenii. Tn poemul
delahoya, volum apa-
rut la Editura Vinea,
Dorin Muresan incalca
canonul si ne Tmpar-
taseste turburarile sale.
Poetul aude voci,
sirene, pasari, traieste
(trei) zile apocaliptice, campiile latra, vede
lighioane, scene de groaza. Este intr-adevar
povestea unei halucinatii. Metafizice. As
spune. Protagonistii  poemului sunt dintii,
porcii, lupii si alte dihanii magice. De pilda
,»,un dinte a inceput sa rida”. Putin mai incolo,
tace:

,»am sa-ti duc viata in doua sacose.

ai sa urinezi, mi-a zis, pe fereastra”

Tn scena fisi face aparitia si fratele
geaman care-si ridica o cocioaba Tn stomac.
Acesta doreste sa-i regleze poetului organul
gandirii. Dupa cum ni se spune. Numai ca:

»revolta lui a detonat doar o stanca in

gatul meu (...)
de parca dumnezeu s-ar fi privit

in propria balta de sange.”

Fara 1indoiala, cartea de debut (in
poezie) a lui Dorin Muresan este 0 marturie
despre pierderea limpezimii séngelui. A
constiintei. Despre propria angoasa. Manie si
teama. Pe care poetul le-a trait in ,,delahoya”.
Acolo unde, cu multi ani in urma, a inteles ca:

Nicolae AVRAM

»faimanu e o fiola
pe care o spargi intre dinti si cu care Tti
tai limba.”
Poate cea mai importanta calitate a
acestei carti este unitatea. Nu gasesti poeme
disparate, intamplatoare. Poetul spune o
poveste, dar o spune dupa propria onoare.
Dupa propriile reguli. Coduri. Ceea ce nu e
putin. Dar ar fi putut fi. Mai mult. Si mai bine.
Cert este ca Dorin Muresan in acest volum
Tmpartaseste 0 experienta. lar experienta da
putere. Precum Tn aceste remarcabile versuri:
»in fiecare dimineata cer bani mamei
si beau zeci de cafele negre cu
scriitorii barbosi. pe sub mese ne
atingem genunchii goi,
muti si tristi. uimirea nu mai zace acum
decatin
gramada de zdrente dintr-un apropiat
second-hand.
limbile au crescut frumos, lungi si reci.
ne ardem maruntaiele,
si ne izbim unii de altii.
Tn pescarus
cuvintele goale plutesc
se lovesc de tavan si se sparg.
n fiecare dimineata ninge acolo cu
liniste
beti si pisati,
cu unghiile infipte in parchet si cu
papucii intre dinti,
ne scriem, incet, moartea.”
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Sarutul versului

Suzana Deac

Scriitoarea Suzana
Deac aduce, prin inter-
mediul Editurii  Pim
din lasi, in volumul
intitulat  Sarutasi  de
ploaie, Tintalnirea cu
litera, cu gandurile sle-
fuite in versuri: ,,Doar
cuvinte/ mii de cuvinte
albastre”. Aici, in casa
poeziei, ne simtim
ocrotiti de sacralitatea
cuvantului atunci cand ,petale pe ramuri/
petale pe pamant/ sarutati de ploaie/ ne
desprindem pe rand”.

Poeziile Suzanei Deac aduc o noua
viziune asupra vietii, chiar si atunci cand se
vorbeste despre lucrurile fara culoare, acestea
primind o alta conotatie: ,,frunzele in doliu
galben/ Tsi striga in cor plansul”. Precum un
pom, poeziile rasfira visele pe crengile cartii,
astfel incat hotarul dintre cuvinte este spart.
Lumina versului strabate dincolo de limita

Sdrutati de ploaie

Menut MAXIMINIAN

existentei, precum corzile viorii pe treptele
timpului intru asteptarea rodului: ,,Gandul se
coace ca si painea/ cu miez si scoarta”. Versul
Suzanei Deac este al imperativului, al
pozitivului: ,,Daca poti/ spune lumii o singura
noutate/ nu defila cu suferinte”. Fiecare pas
este important pentru creatie, astfel incat ,,cu
Tnversunarea sufletelor/ care nu vor lasa sa
moara” se regasesc tainele prin care vom reusi
sa iesim din izolare: ,,Ma mut in florile de
mai/ sa miros a tinerete”.

Legatura dintre cer si pamant este una
importanta, astfel incat geamul intredeschis al
creatiei da posibilitatea unirii creatiei si
dizolvarii hotarelor: ,,Se prelinge gandul de pe
buze/ apa te cuprinde cu toate aripile/
mangaierea lasa sa geama nisipul”. Poezia
devine una cu trupul, astfel Tncat omul este
acaparat de poet: ,,Esti corp in corpul meu
ciobit/ sunet in ecoul nedesavarsit”.

Suzana Deac aduce in acest volum de
versuri bucuria scrisului, cuvintele fiind ase-
zate intr-o ordine a construirii sentimentelor.

Sentimentele lucrurilor de Elena M. Cimpan

Elena M. Cimpan . o
Poezia ca traire.

Poezia traita. Poezia ca
ochean intors spre
sine. Poezia ca Timp

| —y .
'I" inhalator/devorator de
N A ¢ timp. Poezia.. Asta
oy ” gasim in cartea de
S

Henlementele

LUCRURILOR

versuri nou-aparuta la
Editura Limes, Senti-
p mentele lucrurilor, de
Elena M. Cimpan,

Alexandra-Nadina TURCU

scriitoare postmoderna si, totodata, profesoara
de limba roméana si germana la Colegiul
National Liviu Rebreanu, gasim Poezia
rasfranta in poezii.

Coperta poate fi considerat element
anticipativ al continutul, imaginea transpusa
acolo este sugestiva, este Tn armonie cu titlul
si fondul cartii. Ce poate creste intr-un pamant
neroditor? Ce poate exista n ariditate, in afara
de wuscat? Paradoxal, o floare, o fiinta
daruitoare de suflet celor fara de suflet, de
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sentimente celor fara de sentimente: lucru-
rilor. O fiinta sau Tnsusi sufletul, Tnsesi
sentimentele...

Tntr-un mod neobisnuit, Inventarul e cel
care se deschide odata cu volumul, se afla in
debutul lui si nu Tn Tncheiere, cum ar fi firesc.
Ce sia calculezi cand inca nu stii ce ai, ce vei
avea, ce vei crea? A cui soarta sa o verifici,
daca inca nu exista una? A lacrimii. A mea. A
ta. A ei. A lui. A poeziei, ca punct de intalnire
a celor doi.

In universul cartii, autoarea Tsi asaza
disciplinat poeziile, intr-o ordine deplina, intr-
o ordine cronologica, in functie de momentul
scrierii lor. Din mai se ajunge lent pana in
decembrie, luna neprielnica vocii lirice,
pentru ca, printre atagia Oameni de zapada,
printre atatia oameni de gheata, ea devine apa,
ea are suflet si sentimente care, se pare, se
gasesc in lucruri, dar, in cele mai multe
cazuri, n cele mai multe ierni, nu se gasesc in
persoane. Din 24 se ajunge la fel de lent in 31,
zi Fara glas, la fel ca Ana Mesterului Manole,
cea evocata in text. Doar ultimul poem nu
primeste data, nu primeste un timp al crearii,
ca si cum s-ar evita redeschiderea cercului
unui nou an, ca si cum, in 31 decembrie, orice
numaratoare se incheie definitiv.

Chiar si cititorul este integrat in volumul
de versuri, un cititor ideal, invocat de eul liric,
pentru a-si exprima confesiunea: ,,M-am
grabit sa-ti trimit tot, cititorule,/ De parca
maine n-ai mai fi/ Si n-as mai fi” (Niciun
manuscris). Invocat este si un tu, o prezenta
masculina, un tu ce, prin si in Transfer devine
el, un alter-ego al celui absent. Tmpreuna,
vocea lirica si cel adorat, eu si tu sau el se
contopesc de multe ori intr-un noi sau se
transpun unul in celalalt, mutare sugerata
inedit de imaginile sinestezice din versurile
,,Ca sa vad cu tine,/ Ca sa vorbesti cu mine...”
(Poetica) si In jocul de cuvinte creat intr-un
poem de decembrie: ,,Eu spun esti/ lar tu spui
sunt/ Esti sunt/ Sunt esti/ La capatul unei
povesti.” (Sunt esti).

Datorita caracterului postmodern al
poeziilor, vechi texte, persoane si personaje
sunt evocate, sunt reconsiderate, reinventate.

Cenusaresei i se atribuie de aceasta data rolul
de a-si gasi printul, deoarece observa ca
poarta un pantof in plus (KRONE), cel al
alesului, Afrodita primeste Tindeletnicirea
Penelopei, ,,asteapta/ Zi din noapte,/ Vara din
jarna...” (Scrisoare dintr-un val). Livada de
visini a lui Anton Pavlovici Cehov se
concentreaza Tn Visinii tai, Tn visinii tai de
ceara, ai iubitului plecat.

Prin actul creatiei, femeia renunta
treptat la toate mastile folosite Tn scopul de a
se integra in societate si a se pierde
neobservabil printre ceilalti, la toate temerile
ca va fi judecata de cei din jur, ramane foarte
vulnerabila, doar sensurile conotative ale
cuvintelor folosite o mai protejeaza, pana
cand lectorul experimentat le descopera
sensul. Poemele sale transmit receptorului
tristete, melancolie, sensibilitate, gingasie —
nesfarsite, dar si bucurie de-a intra in jocul
unui stil inconfundabil, deja bine conturat.
Stilul Elena M. Cimpan. De asemenea, se
sugereaza sentimentul zadarniciei, eul liric se
arata deceptionat, pentru ca ceea ce scrie nu
poate oferi viata vesnica cititorilor sai: ,,Scriu
despre orice,/ Dar la ce bun?// Tn zadar daca/
Nu vindeca de moarte...” (In zadar).

Tnainte sa Tncepi sa citesti poeziile
Elenei M. Cimpan, trebuie sa tragi adanc Aer
in piept, pentru ca ele se lectureaza aproape
fara repaus, alcatuiesc un intreg omogen, se
inlantuiesc cu ajutorul punctelor de suspensie
de la sfarsitul lor, care au, pe langa rolul de a
marca ezitarea vocii lirice de a dezvalui tot si
emotiile puternice incercate de ea, si menirea
de a da continuitate textelor, de a crea legaturi
intre acestea, legaturi intrerupte, evident, de
pauze necesare, de cateva texte terminate in
mod enuntiativ, pentru a-ti trage rasuflarea,
sau cu interogatii retorice, cand deruta eului
liric este prea mare pentru a nu-si cere
lamuriri: ,,Cine este ea? (EA), Oare ele ce
gandesc despre noi?” (Praguri). Oare
punctele de suspensie de la finalul ultimului
poem al cartii semnaleaza tot o continuare?
Oare vor vedea lectorii curand, asa cum Tsi
doresc, un nou volum de poezii al Elenei M.
Cimpan?
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Micile sirene sau despre dupa-amieze
cu marturisiri terapeutice

Dan Rebreanu

Romanul Micile

sirene de Dan

Rebreanu  infatiseaza

ipostaza actuala (a

lumii si a timpului

nostru) a sirenei din

———— basmul  lui  Hans
1‘““ JLEBLE T christian Andersen,
Nu una, ci doua, Tnsa.
- Nu credem ci

excluderea singularitatii este intdmplatoare in
acest caz. In fond, si aceasta pare a fi teza
romanului la care facem referire, 0 mica
sirena poate fi oricare dintre femeile lumii
acesteia. Deschizand paginile romanului am fi
tentati sa credem ca ne scufundam in ape
caldute de basm, de lumi fabuloase: ,,Povestea
incepe, daca Tngaduitoarele dumneavoastra
urechi gasesc ragaz s-0 asculte, povestea
poate incepe cu traditionalul «a fost odata ca
niciodata», pigmentat in nuanta de fantastic,
de ce nu de science-fiction protocronist «cand
se potcovea puricele cu nouazeci si noua ocale
de fier, de sarea pana la cer», sau in rozaliul
fraternizant al ghidusei ziceri «pe vremea
cand se leganau lupii cu oile-n covata, iar
vulpile cu iepurasii se trageau cu dintii de
coada si radeau de se prapadeau».” Dar sunt
piste de lectura pe jumatate false, de aici si
echivocul referintelor care ne trimit catre
basm. Nu lumea basmului i se va deschide
lectorului dinaintea ochilor (desi legaturi cu
aceasta exista, dar asupra lor vom reveni), ci
lumea aceasta in care traim, vazuta, e-
adevarat, aproape exclusiv prin ochii celor
doua personaje.

Textul romanului de altfel, se desfasoara
sub forma unui amplu dialog intre cele doua
femei. Lumea romanesca ajunge la ochii (la
urechile!, daca respectam oralitatea asupra
careia tot staruie naratorul...) cititorului abia
dupa ce a fost trecuta prin filtrul subiectivitatii
personajelor. De la banale stiri citite in ziar
sau pe internet, trecand prin drama si dilemele
intruzivei vecine (Cotofana), pana la esecurile

Vasile VIDICAN

sentimentale ale personajelor, totul 1i parvine
cititorului abia dupa ce va fi fost luat la
cunostinta, analizat, interpretat (etc...) de catre
cele doua femei, nuclee ale lumii asa cum
transpare ea din roman.

Exista, cu toate acestea (Spuneam noi
mai sus), anumite liante, conexiuni fntre
roman si basmul lui Hans Christian Andersen.
Pomenim 1n treacat titlul Tnsusi; spuneam de
asemenea ca povestea personajelor (o
includem aici si pe tanti Liza, urmand
exemplul condescendentei Laurei si a Lianei)
este esentialmente asemanatoare cu cea a
micii sirene daneze. Nu atdt cautarea
barbatului dorit le uneste pe aceste femei, cat
incompatibilitatea  afectiva cu  acesta,
neputinta trairii povestii de dragoste alaturi de
el. Marea apare si ea in roman ca referinta la
basmul andersenian: ,,Acolo am simtit pentru
intdia oara, cred, imboldul spre o alta lume...
N-am sa uit niciodata vraja adancurilor. De
ce, totusi, n-am ramas... (...) Da, eram mica
sirena, care nu iesise nca din lumea ei.”,
spune Laura, amintindu-si de marea copilariei.
Si desigur, avem reluarea  basmului
andersenian,  repovestirea  acestuia  pe
fragmente n debutul unora dintre capitole,
fara a omite oralitatea nararii, despre care am
pomenit deja.

Mentionam ca  nici  personajele
masculine nu fac exceptie de la echivalenta
aceasta a romanului pus in discutie cu basmul
scriitorului danez. Ele apar in text pentru a
ilustra parca ipostaza pringului indiferent, a
masculului care ignora suferinta femeii de
langa el. Dominic este fantele, cuceritorul,
amantul bun la pat (dar atat!); Dodo este
amorezul preocupat mai degraba de
cascadorii, de senzatii tari, decat de
stabilitatea lipsita de aventuri a unei relatii
amoroase; domnul Horhan profita de
ospitalitatea bunei tanti Liza, fara insa a oferi
altceva decat promisiunile amoroase pe care si
le inchipuie femeia; unchiul Lianei (cunoscut
din jurnalul acestuia) abuzeaza de naivitatea
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erotica a fostei sale eleve. Observam astfel ca
niciunul dintre barbatii din roman nu-i ofera
sirenei dragostea dupa care tanjeste intru
Tmplinire!

Revenim la dialogurile celor doua fe-
mei. Universul romanului, spuneam noi, i se
dezvaluie cititorului tocmai prin prisma
acestora. Subtil, autorul face trecerea de la
teme comune de conversatie: stiri, vesti
despre diferite cunostinte comune, preferinte
culturale etc. — lumea exterioara, asadar —, la
ceea ce intereseaza cu adevarat: vietile lor
intime, marturisirile lor (izbavitoare, spunem
noi de pe acuma...) — lumea interioara.

Sigur ca atari dialoguri pot duce, din
punct de vedere stilistic, la un soi de mono-
tonie, de oboseala a textului, data fiind
amploarea comentariilor si surplusul deta-
lillor. lata cum descrie Liana debutul unei
petreceri la care este invitata: ,,Poate, continua
Liana, nu prea atenta la intrerupere. Am ajuns
primii, cum cred ca ai inteles. Au inceput sa
curga apoi si ceilalti, intdmpinati cu aceeasi
bucurie si curiozitate mai ales de cateii care-si
Tmbogateau colectia de mirosuri. Cu pupaiala
de rigoare, cu oferirea cadourilor, pe zumza-
iala si exclamatiile Tn crestere au sosit toti cei
asteptati, plus un cuplu racolat in ultima
clipa”. Un pasaj demn de un iscusit narator iar
nu de inserat in conversatia degajata ce ar
putea avea loc intre doua vechi prietene, intr-o
dupa-amiaza Tn care nu au nimic altceva de
facut decét sa stea la taclale.

Dar, credem noi, aceasta este de fapt
una dintre mizele textului lui Dan Rebreanu:
ridicarea personajelor la rang de narator.
Sirena lui Andersen este amplasata pe o scena
si lasata sa-si tina monologurile dupa voia

inimii. Cele doua femei nu-si povestesc, ci se
povestesc una celeilalte. Exista un soi de
teatralitate calma in limbutia celor doua. Ele
par sa stea pe jumatate Tntoarse catre un
auditoriu nevazut. Momentele in care iau
cuvantul par a fi fragmente de monolog dintr-
0 piesa de teatru. (Confesiunile personajelor
pun in umbra asadar naratorul, luandu-i locul.
Putem, Tn consecinta, vorbi de trei naratori in
textul lui Dan Rebreanu.)

Fara sa-si dea seama, salvarea sufle-
teasca a personajelor rezida tocmai in verva
aceasta molcoma cu care (se, isi) povestesc
una celeilalte, in febrilitatea, detasata sau nu, a
confesiunii: ,larta-ma, simt ca ma apuca
limbutia, e ca intr-un tau unde ma las invaluita
toata, chiar daca apele taului nu sunt pretu-
tindeni limpezi”, spune una dintre ele,
intrevazand constiinga posibilei alinari care
provine din eliberarea prin spunere, prin
marturisire.

Spatiul si timpul budoarului confesi-
unilor este unul aparte, suspendat, parca. Doar
intruziunile vecinei (o alta fata a Laurei si a
Lianei?; imaginea destinului acestora?), sau
soneria telefonului mobil al Lianei sparge
uneori linistea aceasta spatial-temporala. Este
o forma de evadare si aceasta. Aflate intr-un
soi de anticamera a vietii, a destinului Tnsusi,
celor doua prietene nu le ramane altceva de
facut decét sa-si puna ordine Tn ganduri, sa
povesteasca, sa-si spuna una alteia totul.
Descoperirea sinelui si impacarea cu acesta
prin conversatie, prin destainuire. Mai mult,
terapia prin marturisire; aceasta este salvarea
umanului, a omenescului pe care pare sa 0
propuna autorul.

O icoana

Tina Verban

Lebada verde

— O copilaric din Delta —

»-Nu stiu altii
cum sunt, dar eu, cand
ma gandesc la locul
nasterii mele, la casa
parinteasca din
Humulesti, la stalpul

Andrea HEDES

hornului unde lega mama o sfara cu motocei
la capat, de crapau matele jucandu-se cu ei, la
prichiciul vetrei cel humuit, de care ma
tineam cand Tncepusem a merge copacel, la
cuptorul pe care ma ascundeam, cand ne
jucam noi, baietii, de-a mijoarca, si la alte
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jocuri si jucarii pline de hazul si farmecul
copilaresc, parca-mi salta si acum inima de
bucurie! Si, Doamne, frumos era pe atunci,
caci si parintii, si fratii si surorile imi erau
sanatosi, si casa ne era indestulata, si copiii si
copilele megiesilor erau de-a pururea in
petrecere cu noi, si toate imi mergeau dupa
plac, fara leac de suparare, de parca era toata
lumea a mea!”

Am inceput cu acest destul de lung citat
din Creanga, deoarece cartea despre care scriu
este, de asemenea, povestea unor amintiri din
copilarie, insa, 1in toate, opusul varstei
paradisiace amintite de Creanga in citatul de
mai sus. Pentru ca, din pacate, exista si altfel
de copilarii...

Despre Tina Verban, autoarea cartii
aparute la editura Curtea Veche, 2011,
Lebada verde - O copilarie din Deltd, nu am
reusit sa gasesc nimic; din pacate, cartea, desi
merita, nu are un minim de randuri care sa
vorbeasca despre aceasta prezenta inedita n
peisajul literar actual.

Lebada verde, inca de la ilustratia de pe
coperta, de la culoarea copertilor, a cernelii,
ca sa zic asa, a ilustratiilor si a stilului Tn care
au fost realizate de catre Gueorgui Kostov,
toate intr-o puternica dar eleganta nota
vintage, Tnlesnesc intrarea intr-o lume
interbelica, nu orice lume ci aceea salbatica si
aspra a Deltei Dunarii. Si Dungrea asta care
ne hraneste si ne sleieste, este ca un zmeu.
Atipeste periodic sub o platosa de gheaya.
Aripesc si oamenii, osteniti si ei de atita lupta
cu zmeul. Dupa care zmeul, Tncepe sa-si
scuture spinarea de sloiuri. lar lumea de-aici
il ajuta sa se trezeasca incepandu-si forfota
pe uscat ca si pe apa. Acesta este Tnceputul
amintirilor din copilaria Tinei Verban, un
inceput de poveste, cu oameni si zmei. Si,
cum altfel, cu o lebada. Verde. De ce verde?
Asta Ti ramane cititorului sa descopere.

Lebada verde este o colectie de 13
povestiri, cateva din ele pot fi citite
independent de celelalte, altele au un fir
subtire care trece din povestire in povestire,
fiecare din ele fiind o culoare ntr-un intreg, in
tabloul unei copilarii de altadata, creionate
aici sub titluri inocente, candide: Nicusor,
Abecedarul si tablira, Prima mea vacanta

mare, lar au plecat berzele... De altfel, dupa
lectura primelor doua povestiri: Lebada verde
si Nicusor, cartea pare sa arate o inrudire n
spirit cu nicicand reeditata, greu de inteles de
ce, Noi si puii animalelor, a Olgai Perovskaia.
Dar, dincolo de candoare si inocenta, aceste
titluri, rdndurile acestor povestiri ascund mai
mult decat aventuri cu animale, ascund
Tnabusite dureri, un destin marcat de procesul
crud al pierderii chiar acestor pretioase
atribute ale copilariei, candoarea si inocenta,
un destin marcat de maturizarea fortata,
proces dureros, ireversibil si deloc singular
intr-o vreme in care mersul la scoala era un
privilegiu iar papusa era o jucarie de mare lux
de care dispuneau doar copiii celor mai
nstarite 1-2 familii din comunitate. De altfel,
Tina Verban face o marturisire in Epilog: Am
finut sa scriu aceste memorii de scolarita
pentru ca: Am citit Tn ziar ca un copil a
aruncat cu papusa in capul mamei. Papusa
spunea ,,pipi” si nu facea pipi... (...) Sunt
acestea memoriile celei care spune am fost si
am ramas, din copilarie si pana in ziua de azi,
o0 scolarita neimplinita. Dupa cele sapte clase
de scoalq, tori din jurul meu uitasera subit de
cata dragoste nutream eu pentru Tnvatatura si
cu cate promisiuni imi adapasera visul de a
deveni Tinvaratoare... La vremea de-atunci,
copila Tnca visatoare, nu i-am inzeles si i-am
urat. Acum, la varsta la care tori redevenim
copii, le nreleg tacerea sau uitarea de-atunci.
Ograda, baltira, balta, campul cu cereale ne
hraneau. Doar ca ne hraneau daca erau
lucrate. (...) Sapa hraneste, creionul doar se
toceste... Ororile razboiului, ale deportarilor,
saracia, moartea, frica, toate opresc urcusul
spre cer al randunicii care poarta o scrisoare in
cioc, imagine de pe coperta Abecedarului,
devenita laitmotiv a intregii carti. Nu vom afla
niciodata ce scria in acea scrisoare..., nici cat
de sus s-ar fi putut avanta randunica...

Lebada verde este icoana unei copilarii.
Pictata Tn culori sensibile, pastelate, o
bijuterie de arta naiva, nu doar in intelesul de
crearii aparsinand unor individualitari care nu
au frecventat scoli de arta, ci au ajuns sa-si
constituie, pe cont propriu, atat viziunea, cat
si mijloacele de exprimare plastica. (sursa
Wikipedia) ci mai ales in idea conform careia
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arta naiva reprezinta in toate momentele sale
o forma de afirmagie a individualitarii iar
artistul naiv are starea ideala de receptacol si
de restituire a realului (...) E o stare de
ingenuitate, o abandonare a oricarui esafodaj
artistic, istoric constituit, si captarea
,»-adevarului prim” comunicand o realitate
care a trecut prin sensibilitatea artistului,
pastrandu-si  farmecul si  prospetimea.
(Wikipedia) O icoana pulsand lumina poeziei,

desirand miez de ascunse dureri, purtand cu
noblete blazonul si stigmatul Deltei.

Fiecare dintre noi suntem o Delta.
Mereu intre o Dundare albastra si 0 Mare
Neagra. (...) Fiecare dintre noi suntem o
Delta — a unui fluviu care moare intr-o mare
care incepe.

De sperat ca aceasta carte este cea dintai
dintr-un nou inceput al Tinei Verban.

| see you

La editura PIM,
lasi, 2010, a aparut
volumul Povestile mele
de pe vremea cand nu
stiam sa scriu (Ochiul
Visului) — idei, povesti,
intdmplari, dialoguri.
Dragos Merisca, auto-
rul  volumului, s-a
nascut in 2003. El este considerat cel mai
tanar autor de volum din lume, performanta sa
fiind una de Guiness Book. Aceste idei,
intdmplari, dialoguri au fost adunate, mai bine
zis, nregistrate, de catre tatal lui Dragos, in
perioada 2004-2010, adica in perioada cand
autorul lor avea intre 1 si 6 ani, astfel ca exista
si un CD, atasat cartii, care cuprinde intreaga
Odisee, de la primul la ultimul text,in total 80
de texte, a acestei frumoase si, pentru cei
mari, incredibile aventuri intinse pe durata a 6
ani din viata lui Dragos. Debutul literar al lui
Dragos Merisca a avut loc in Revista
electronica  internationala ~ Omnigraphies,
Paris, la varsta de 4 ani. Dragos-Sebastian
Merisca are si un blog, bun inteles, unul pe
care spune povesti. Povestile mele de pe
vremea cand nu stiam sa scriu (Ochiul
Visului) a fost lansat in vara anului 2010 la
cafeneaua de la parterul Bibliotecii Centrale
Universitare Mihai Eminescu din lasi, fiind
alaturi de Dragos, familia, cititori si Liviu
Antonesei, Bogdan Neculau si Nicoleta
Dabija care au incercat sa dezlege misterul

Povestile mele de pe vremea
cand nu stiam sd scriu

Dragos Merisca

Andrea HEDES

unui astfel de talent, cum aflam dintr-un
articol semnat de Elena Raicu.

Se spune cé a face parte din viata cuiva
este un privilegiu. La fel este si lecturarea
acestei carti, caci cum altfel am putea numi
sansa de a reintra in lumea Tntrebarilor
sagalnice, a culorilor fara nume, a celor dintai
bucurii si dureri, a prospetimii si candorii, a
copilariei de mult lasate in urma. Evolutia de
la copilas la baietel, cartografierea lumii, a
lumilor, in fapt, a universului, prea mic pentru
un copil atat de mare, este aici, nu riguros, ci
delicat revelata. Lungul mars al dificilei
deveniri a puiului de om, Tinfrangerile,
bataliile castigate sunt toate consemnate,
inregistrate cum am mai spus, cu
constiinciozitate de scrib de catre tata, Lucian
Merisca, constient de onoarea si privilegiul de
a-si insoti Micul Print in campaniile de
cucerire lumii care se repeta, de fiecare data la
fel, de fiecare data diferit, Tn devenirea
fiecarui viitor OM.

Dincolo de povestirile reflectand
preocuparile specifice varstei (locomotive,
trenuri, monstri) ori cele descriind lumi
paralele si nave interstelare si care reflecta
influenta fireasca a... mediului inconjurator,
tatal lui Dragos, fiind Lucian Merisca
renumitul scriitor de literatura SF, dincolo de
acestea deci, exista povestirile in care se
creioneaza cu precizie conturul unui spirit
inzestrat cu har, cu lumina, cu frumusetea
gingasa a mugurilor inceputului, redesteptand
n cititor seninatatea, surésul de mult uitat al
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candorii, al mirarii, al primei varste dar mai
ales o intelepciune si profunzime mult dincolo
de granitele celor 6 ani ai lui Dragos Merisca:
Suntem niste jucarii inchise intr-o cutie de un
copil care ne-a uitat acolo (Noi suntem jucarii
intr-o cutie, 4 ani si 5 luni); Cititul spune
lucruri nestiute. Nu stiu la ce foloseste o
carte, dar stiu ca cititul e ca atunci cand
deschizi 0 usa si nu stii ce te asteapta. Dar
poate e un vis. Sau poate nveri lucruri pe
care nu le-ai stiut, sau le-ai uitat demult.
(Cartea care ncepe ca un vis, 6 ani si 9 luni).

Intrebandu-l pe autorul autorului... am
aflat ca tatal nu crede Tn exceprionalitatea
fiului, o genialitate ingenug... — care va fi
erodata (sau nu!) de timpul care il preocupa
atat de mult..., ci crede in genialitatea
copiilor, n ideea ca si copiii (sau mai ales
ei!) au ceva (interesant si util) de comunicat.
Nu numai pentru moralizarea celor de seama
lor, ci chiar (sau cu atat mai mult!) si a
,;oamenilor mari...”, citim intr-un interviu
realizat de Elena Raicu.

Cartea ,,Povestile mele de pe vremea
cand nu stiam sa scriu (Ochiul Visului)™ este
pentru Dragos Merigsca un experiment, 0
suma de jocuri ale copilariei, pe care tatal lui
(cunoscut scriitor de literatura SF i redactor
cultural la Radio lagi) a avut inspirasia sa le
inregistreze si apoi, in urma unei decizii
comune, sa le transcrie pentru a compune un
volum. Dar nu este si 0 datorie de a continua
in direcria aceasta. Intrebat, Dragos raspunde
ca nu stie daca va exista 0 a doua carte, caci
el nu-si propune asa ceva, un joc programat

n-ar mai fi un joc poate, iar el fine sa
continue sa se joace, Sa-si continue cu
ingelepciune copilaria, scrie Nicoleta Dabija,
pe blog-ul sau.

De altfel, pe blog-ul lui Dragos exista
un sondaj de opinie: Crederi ca mai sunt copii
ca el? Da, Nu, Poate... Una din cele mai
frumoase declaratii de dragoste din cinema-
tografie este cea din filmul Avatar: | SEE
YOU — TE VAD iar acest te vad inseamna te
vad, te aud, te simt, te inteleg, te accept cu
adevarat si cu totul, asa cum esti. Nu aceasta
este dragostea? Dragos Merisca este un copil
ai carui parinti TL VAD, iar una dintre dovezi
este acest volum. Céte volume am putea citi,
cate picturi am putea admira, ce bucati
muzicale am putea asculta, ce constructii din
da, caramizi Lego, ne-ar putea uimi, egaland
in ingeniozitate complexele antice, toate
infaptuite de copii exceptionali si daruiti, asa
cum este Dragos, daca nu am uita, ca parinti,
sa 1i vedem cu adevarat, caci doar privindu-i
cu ochiul visului am vedea harul lasat in
fiecare din ei.

...noi avem trei ochi, pentru ca mai este
si un ochi dinguntru, din creier. Cu ochiul
dinguntru vezi lumea imaginariei, da, si lumea
visului si putem scrie o poveste despre astal
Si daca Tnchidem cei doi ochi pe care i stii tu,
chiar putem vedea cu al treilea, lumea...

Am 1inchis ochii acum. Si am vazut
lumea! Cu cel de-al treilea ochi, din minte.
Cu ochiul visului. (Ochiul visului, 3 ani si 11
luni).

Anotimpul din Patmos de loan Marginean

BRUMAR

Insula  Patmos
Y S face parte din Insulele
e di # Dodecaneze, de ori-

anotimpul

gine vulcanica, afirma
geografii si geologii.
Pe aceasta insula,
Sfantul lon (loan) a
scris Cartea Revela-
tiilor, in timp ce se afla

Virgil RATIU

in exil. Istoria veche a insulei, astazi, mai
pastreaza doua manastiri, a Apocalipsei, si a
Sfantului loan Teologul. Faptul ca aici timpul
turistic nu doarme se poate observa prin
plajele de nisip Tntinse, ca de aur.

In cartea lui loan Marginean (Editura
Brumar, Timisoara, 2010) despre locul in sine
doar o datd se face pomenire; iar anotimpul
din Patmos nu poate fi ,,decupat” prin vreo
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expresie anume. Ca urmare a unor astfel de
»reprezentari”, poetul lasa impresia ca nu ar fi
calcat niciodata pe acele meleaguri. Astfel,
Patmos, insula, in poemele lui loan
Marginean se reduce la metafore si metafo-
rizari elegiace, la imagini roase de valurile
gandurilor si meditatiilor, care, toate, nu
vizeaza decét relevarea vociferarilor cu tenta
initiatica pentru salvarea de sine a eului,
pentru salvarea aproapelui, pentru salvarea in
sine a ceea ce urmaresc fiinta si spiritul, ca o
viata de obiecte imobile, ca obiecte de rit,
toate fiind aduse drept ofranda. Nimic exotic.
Din cand in cand, un nimb ca de ape luceste
peste vreme. Dincolo de Ofranda nu are rost
sa ,,vehiculam” alte cuvinte; in poezia lui loan
Marginean doar unele imagini amintesc de
Tncadrarea la aceea ce numim lirica religioasa.

Patmos: ,,...ochii-si deschid palma/ si
vulturii se apuca de plans./ Tn Patmos, anii
trec si vin/ cu viteza luminii” (p.12); ,,Veacul
pare de aur, literele mari/ sunt cantari ce-L
cauta pe Dumnezeu/ intr-un pumn de apa”
(p.14); ,,insangeratele cuvinte/ se-ncheaga in
poem/ transpirand mir Tn curtea pardosita cu
pietre” (p.15); ,,Aminteste-ti barca noastra,
Gy,/ cum Tsi incretea buzele si dadea din
aripi;/ fantanile erau departe si valurile: doua
suflari agitate” (p.34).

Eul, mereu framéntat, mereu in cautare:
»,Nu-i bine, TImi zic, poate ochii mi-s de lut,/
carnea fragezita de cuie/ si doar peste trei zile
va veni sub chip de limbi de foc” (p.13);
»absenta mea Tnnoptand printre aplauze”
(p.16); ,.Ingerul cuvintelor va veni maine/ si
cu degetul mare va indica fulgerator momen-
tul,/ insemnandu-ma pe fruntile tuturor”
(p.17); ,fantana mea sapata in orice iertare./
Tnainte de a-mi hrani orbii m-ai vazut intr-un
chit,/ stam la rand ca 0 molima nimicitoare/ in
intunericul pamantului,/.../ Mi-e tare somn si
in turn/ cineva cauta insistent prin singura-
tatea mea” (p.19); ,,si nu stiu de ce trebuie sa

vaslesc/ in pivnita asta/ ca-ntr-o uriasa barca
de adus pestii Tn navod la mal” (p.64).

lubirea, un segment cu tendinte enun-
tate spre descifrarea ascunzisurilor ei stranii:
,Camasa de noapte albastra, verzuie, facu
acum trei pasi/ spre luna ce trecea peste sanii
tai/ ca peste un taram parasit” (p.10); ,,Nu stiu
ce-0 sa se intample/ cand ma va apuca dorul
de tine,/ imi voi limpezi poate zapezile de pe
trup” (p.32); ,,Nenumita, te-am numit,/ cand
in adancul umbros/ ai zidit lumea fara
ceasuri,/ ingenunchind toti zeii de piatra”
(p.35); ,rugaciunea mea trece de cealalta
parte,/ totul e vanare si vuire de vant:/ la cina
saracilor mai mare ca moartea e dragostea”
(p.57). Partea nevazuta e obsesiva si-l
urmareste, Tnsa  nepretios, despicandu-i
umbra: ,,Aiurea, pe drumuri,/fluiere de zapada
innopteaza;/ print la propria moarte,/ raman
ispitit, ca un trup plesuv,/ de-un vultur
intelept./ Si un discurs despre mine, pierdut
fara urma, demult: ,,viaza costa ca incalzirea,
ca electricitatea;/ chiar cand sta cu ochii
inchisi,/ strigatul ei descarnat mi-l amintesc,/
ca pe un salt cu parasuta;/ unde sunt? unde
sunt?/ dupa atatea amieze ag aprinde lumina/
simgita-n mangaiere cu raspuns/ aici sunt/
aici sunt;/ iar moartea, ca un stalp,/ imi
desparte umbra” (p.62).

loan Marginean, cu inima sa ,ca 0
caramida rosie” ce-si cauta locul intr-un zid,
vaneaza iluminari, iar pentru asta Tsi alege
cuvintele cu o atentie desavarsita, iar
Patmosul capata contur fara de contur, inchi-
dere care nu se inchide, margine care nu
margineste, aidoma ideilor  filozofice
profunde.

Cartea este compusa din doua sectiuni:
1) cuprinde 63 de poeme noi; 2) sunt traduse
in limba engleza 17 poeme (nu 18), sub titlul
Discurs catre morile de vant/ Talking to
Windmilles — traducere de Aida Hancer;
ilustratii de Dan Emilian Daniel.
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Susana sau , Corpul femeii cade ca secerat”

A zecea carte in
noua ani de la debut cu
Tn Cautarea Graalului,
2003; iata-l pe Icu
Craciun, vine pe piata
literara cu  teatru,
Teatru pentru toate
varstele (Editura Casa
Cartii de Stiinta, Cluj-
Napoca, seria ,,Scrii-
torii Transilvaniei”). Cu siguranta se vrea un
scriitor transilvan complex. Cartea cuprinde
sase piese care te duc cu gandul ba la Eugen
lonescu, ba la Camil Petrescu. Asisti la o
disputa in ,,Romantica poveste de dragoste a
cutitului  cu furculita” ori ,,Primele trei
secunde” (piesa in doua acte) in care
personajele sunt ochii, urechile, narile, buzele,
mainile sau picioarele, drept si stang. Din
aceste organe anatomice ale omului, Icu
Craciun, cu talentul si viziunea sa creeaza
personaje care vor antrena sufletul si spiritul
nostru, vor recupera iubirea decazuta. lata
mesajul  bisericii crestine si a Noului
Testament, cum ca, numai iubirea de
aproapele are sa salveze lumea, pentru ca
Dumnezeu in Sine este lubire. Tn ,,Cuibul
visurilor” nr. 5 (99) din octombrie 2011,
scriitorul Teodor Tanco, vorbind despre
cartile lui Icu Craciun, Tsi intitula cronica ,,Icu
Craciun si cartile lui - un caz literar”. Domnul
Tanco, autor a cincizeci de volume, opina:
»ocrisul lui Icu Craciun este Tn faza de asezare
literara, Tn cautarea locului de intregire, de
sporire a acestei lumi functionale ce Tsi are si
ea 0 ordine de univers si un rost social. Cu
atat mai mult ca originalitatea, prospetimea
prozei autorului inspira nadejdea continuarii
travaliului  scriitoricesc”. lata o parere
autorizata a unui istoric literar si cu multa
experienta.

lcu Craciun

TEATRY

PENTRLI TOATE VARSTELE

;&Tm Travellvanied
Srut

camm e n peiett

Sandu Al. RATIU

Piesa care mi-a uns sufletul este ,Intru
amintirea lor” — drama in trei acte. Daca
domnul Teodor Tanco vorbea de un travaliu
scriitoricesc, atunci eu spun cu toata siguranta
de travaliu de documentare a lui Icu Craciun
cu privire la Revolutia de la 1848, in care
Alexandru Sotropa, tatal viitorului acade-
mician Virgil Sotropa, afirma in actul I:
»Pentru Tmparat mergem la bataie, inca si cu
familiile, Tnsa pentru unguri nicidecum”. La
sfarsitul actului I, vicarul Nasaudului Grigore
Moisil conchide: ,,Astea sunt insemnele unui
razboi civil”. Actul Il se petrece acasa la
familia lacob Sotropa. Ungurii au cerut
maghiarizarea armatei punandu-i sa jure pe
noua Constitutie. Se povesteste prin Susana
Sotropa ca pe anumiti rasculati i-au batut, iar
prin piepturile lor, au batut pari, pe copii i-au
aruncat in foc, au ars actele si documentele
care dadeau romanilor dreptul de proprietate.
Susana Sotropa 1i spune lui Florian Porcius ca
nu poate merge la Rodna, fiind pericol mare.
Vorbesc despre Campul libertatii de la Blaj,
unde roménii au facut o Petitie Nationala in
saisprezece puncte, cerandu-si drepturile.
Soseste ordin de arestare pentru Florian
Porcius si Alexandru Sotropa, lucru pentru
care stiau ca au sa vina honvezii. Susana le
propune sa se ascunda pe magura la o casa in
camp. Ti conduce Anastasia Porcius care stie
ca preotului din Pintic pentru nesupunere, i-au
scos ochii si taiat nasul.

Honvezii sosesc, condusi de capitanul
Schick. Sunt cautati ginerele si feciorul lui
lacob Sotropa. Schick afirma ca la Monor
ungurii au impuscat 27 de graniceri, iar la
Sieut 16, ,pe voi va vom arunca in furci”.
Susana 1l intreaba: ,,pentru ce nu putem trai in
pace”? — la care jandarmul raspunde: ,,pentru
ca voi nu vreti unire”. Alexandru Sotropa
subliniaza ca: ,,satenii din Valea Rodnei, n-au
fost niciodata iobagi”, iar Grigore Moisil
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concluzioneaza ca ,,patria este acolo unde esti
apreciat si cinstit de comunitate”. Nastasia,
Alexandru si Florian sunt prinsi de jandarmi.
Schick ordona sa 1i puna in fiare si sa-i duca
la Cluj pentru judecata, sub motivul ca in Tara
Nasaudului ei au fost in fruntea razvratitilor.
Susana face legamant ca, ,,ii va insoti pana la
capatul pamantului”.

Actul 111 se petrece in cetatuia Clujului,
unde Alexandru si Florian sunt depusi ntr-o
celula. De patru luni si jumatate, in fiecare
sambata, Ti scot pe invinuiti sa asiste la
executarea prin impuscare a unui osandit,
spunéndu-le ca ,,asa vor asista altii la moartea
lor”. Vor sa semene in ei frica si spaima. De
optsprezece saptamani Susana asteapta sa fie
primita de comandantul Tnchisorii, timp n
care doarme sub podul Somesului. Soarta
invinuitilor era hotardta cu mult Tnainte.
Maine, urmau sa fie executati pentru ca
»,comandantul este de parere ca sunt
periculosi, numai lancu 1i mai fintrecea”.
Susana se ofera sa moara ea in locul lor.
Comandantul  inchisorii  Tsi  instiinteaza
superiorii trimitand ,,depesa” dietei. Sunt
amnistiati, dar Alexandru crede ca-i un
»viclesug de-al lor”. Si totusi sunt condamnati
— ultima condamnare. Femeia 1l mituieste pe
comandant cu bani. Femeii i se trage un sac
pe cap si este executata de un pluton de
executie.

In 1949 Camil Petrescu publici piesa
Balcescu, iar Tnainte de aceasta, intre 1946-
1947 editeaza trei volume de teatru. Cu
Balcescu nu crea tipul tragic al unui Tnvins, al
unui erou care, cazand, lasa n urma
perspectiva mareata a revolutiei. De ce incep
cu Balcescu? Pentru ca vreau sa subliniez
»teatrul de idei” ca si Icu Craciun care, stie sa
pastreze o tensiune Tnaltd, mai ales pentru
cititorii  cunoscatori ai  problemelor Viii
Somesului cu privire la menirea Regimentului
Il de granita nasaudean, problemele ce-i
friméanta pe cei din Tara Nasaudului, Tn
preajma Revolutiei de la 1848, cand asistam
la un razboi civil. Icu Craciun conduce intriga
n chip captivant. Mijloacele de exprimare ale

starilor psihologice sunt intotdeauna adecvate,
semn ca a facut o excelenta documentare,
incat prin dialogul personajelor sale, scoate Tn
evidenta acutele probleme ce-i framantau pe
romani n anii anteriori revolutiei. Cu o
siguranta demna de invidiat, prin gura perso-
najelor sale, arata atrocitatile si vesnica ura a
ungurilor Tmpotriva romanilor. Aminteste
problemele care-i durea pe romanii Vaii
Somesului n acea vreme, cum ar fi, castigarea
padurilor graniceresti, dar si despre fondurile
de stipendii, pe care le practica liceul grani-
ceresc pentru elevii studiosi si Tntretinerea lor
in scolile de la Viena sau Berlin. Se trage
concluzia, din cuvintele vicarului nasaudean,
ca nu erau probleme religioase, in sensul ca
religia de uniatie traia in pace cu cea ortodoxa
si cd ortodocsii erau minoritari. Prin eroii sii,
Icu Craciun slefuieste istoria acestui colt de
tara, cu framantarile ei, dar si beneficiile pe
care le-a adus prin scolarizarea celor mai bune
elemente din liceul nasaudean, carte necesara
oricarui intelectual nascut Tn aceasta zona sau
scolit la liceul care a dat tarii 11 academicieni,
printre care si pe Virgil Sotropa.

Trebuie stiut ca locuitorii Vaii Some-
sului Mare, 44 de comune, din ordinul Mariei
Tereza, primesc statutul de graniceri, adica
tarani liberi si beneficiari ai pamanturilor si
padurilor. Trebuie amintit ca acesti graniceri
l-au uimit si pe generalul Napoleon Bona-
parte, in lupta de la Arcole, in drumul sau spre
Rusia. Prin moartea Susanei asistam in fapt la
0 drama care aduce a iz antic. Dupa I.L.
Caragiale ,talentul este puterea de expresi-
vitate ce o au unii, pe langa iritabilitatea pe
care 0 au toti” (I.L. Caragiale, Opere IV -
publicistica, EPL, 1965). Icu Craciun demon-
streaza talent si in teatru, picurdnd in text
arhaisme cum ar fi ,depesa” (scrisoare fara
plic) ori minte zbrahuietica etc.

As incheia gandindu-ma la scriitorului
Icu Craciun, caruia i se potriveste o sintagma
spusa de Florian Porcius in casa de pe
magura: ,,Somnul meu e o veghe la capatul
propriului meu trup. Nu e pacat sa mori, €
pacat sa traiesti fara rost”.
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Liviu Paiug: Pagini somesene

LIVIU PAIUS

Societatea Scriitorilor
din Bistrita-Nasaud a
premiat, anul acesta,
monografia ~ ,,Pagini
somesene — studii de
folclor si nu numai”,
aparuta la  Editura
Eikon, sub semnatura
profesorului Liviu
Paius. Cartea, editata cu sprijinul Centrului
Judetean pentru Cultura Bistrita-Nasaud, este
un reper in zone cercetarii etnologice a Tarii
Nasaudului,  surprinzdnd, prin  studiile
prezentate, viata traita in traditie a inaintasilor
nostri. Surprinde textul ,,Eminescu in spatiul
folcloric somesan”, trecerea poetului prin llva
Mare lasdndu-se cu motivele zonei somesene
in poezia sa. lata un text cules de lon Poenaru,
care reliefeaza acest fapt: ,,Ce te legeni, brad
in codru/ Fara rand si fara modru/ De ce nu
m-as legana/ Ca mi-o sosit veste rea/ Mie
veste mi-o venit/ Ca trei ingi s-0 sfatuit/ Trei
mesteri cu trei securi/ Sa ma taie daraburi”.
Folclorul pastoresc din Valea Rodnei este
surprins cu multe detalii de cercetator, acesta
oprindu-se si asupra celor 52 variante ale
Mioritei, colindul din Valea Rodnei care
oglindeste raspandirea inedita a acestei balade
la noi.

Cercetatorul nasaudean 1l combate pe
Nicolae Boboc, care spunea in volumul
»Motivul premioritic in lumea colindelor”,
Ed. Facla, 1985, ca ,,din amestecul de arhaic
cu modern a iesit un hibrid insuportabil”,
facand referire la cuvantul mutare din
urmatoarea varianta a Mioritei: ,,Pe cel varf de
munte verde/ Mutare de oi se vede/ Dar la ele
cine sede/ Un biet pacuraras/ venit-au sapte
talhari/ Dupa apa l-au manat/ Cei sapte l-au
judecat”. Cuvantul mutare, in mediul pacu-
raresc, are 0 mare intrebuintare, insemnand de
fapt migratiune. Apoi, sa ne amintim ca

PAGINI SOMESENE
STUDI DE FOLCLOR §1 NU NUMAI
VOI.. 4

Menut MAXIMINIAN

ciobanii nostri 1si muta staulul cu oile n
functie de anotimp, la munte sau la ,tara”.

Manuscrisele lui loan Pop Reteganu
constituie un alt subiect al volumului, Liviu
Paius fiind pentru readucerea acestora in
constiinta generatiilor actuale. Interferenta cu
Bucovina, raporturile dintre Cosna si
Carlibaba cu tinutul nisaudean este un alt
subiect abordat, la fel ca cel legat de opera lui
Florian Porcius, pe care Paius a reeditat-o.
Tara Nasaudului este prezentatd in monogra-
fie cu toate detaliile etnoculturale si folclorice,
impresionadnd numarul mare de poezii culese
de-a lungul timpului de Liviu Paius: ,,Cine nu
stii dorul ce-i/ Te-ar lasa in drum sa piei/ Cine
nu stii ce-i dorul/ Nu mai calce pamantul/
Cine-l vede si nu-l crede/ Nu mai calce iarba
verde”. Ne este readus in atentie folcloristul
lustin Sohorca din Sangeorz-Bai, care a
adunat cele mai frumoase traditii din aceasta
zona n volumul ,,Datini si obiceiuri vechi si
noi din Singeorz-Bai”, aparut in 1988. La
acelasi capitol se Tnscrie si Stefan Muntean,
care a editat volumul ,,100 doine si strigaturi
culese din gura soldatilor roméani din Tara
Ardealului”, Editura Librariei Ciurcu, Brasov.

Un capitol amplu este dedicat vietii si
operei celui care a fost memorandistul
Gherasim Domide. Din acelasi volum aflam
date inedite despre invatatorul lon Barna din
Maieru, care a raspuns solicitarilor din anii
1930 ale cercetatorului lon Muslea pentru
arhiva de folclor.

Monografia lui Liviu Paius va fi
intregita de un al doilea volum, putand astfel
declara ca este unul dintre cele mai serioase
studii efectuate de un specialist despre Tara
Nasaudului. Cartea surprinde atat prin
generozitatea informatiilor oferite, cat si prin
rigurozitatea cercetatorului, motiv pentru care
Liviu Paius merita sa fie felicitat.
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Hoinarind prin Nordul siberian, dincolo
de Cercul Polar, la capatul Uralilor Polari.
Acea parte a Federatiei Ruse cuprinde mai
multe peninsule: lamal, Gida, Tajovski, cred
ca si Kola (peninsula pomenita de poetul
Mihai Ursachi intr-o poezie de a sa),

inconjurate de mari:
Kara, Barenti. In
prima calatorie,
autoarea a avut ca
tinta orasul Vorkuta.
Oras, e un fel de a
spune unei localitati
mai dezvoltate, cu
potential industrial
in gaze si carbune.
In 2001, Astrid
Wendlandt ajunge la
Vorkuta, mai intai
din vointa ei, apoi
ca reporter al unor
reviste/agentii  de
presa  occidentale
din Londra si Paris.
Vorkuta este un oras ridicat de/pe ramasitele
detinutilor din Gulag. URSS a colonizat zona
pentru exploatarea zacamintele naturale, Tnsa
acolo au pierit sute de oameni in galeriile de
mina care se prabuseau continuu, sau au murit
de frig, inanitie si groaza. In jurul Vorkuta
domina populatia neneta, pe care politica

Hoinarind prin nordul siberian

sovietici de asimi-

Cartea straina | lare inca nu a reusit

sa o  distruga.
Autoarea sustine ca nenetii sunt din acelasi
neam cu inuitii care Tnca mai traiesc acum
prin Canada, o etnie pierduta insa Tn whisky,
colesterol si  socio-democratie.  Aceste
populatii  s-au ,,intdlnit” circuland prin
Stramtoarea Bering cu mii de ani in urma.
Nenetii sunt ultimii dintre bastinasi din
Siberia care si-au pastrat limba. Altii, ca
orochii, tofalarii, iucaghirii si selcupii, nu au
avut aceasta sansa. Sunt atat de putini nume-

Zona de limita

Virgil RATIU

rosi Tncat dialectul lor este pe cale de
disparitie, absorbit de masa rusofona. Numai
cagiva pasionati batrani mai folosesc expre-
siile stramosilor. Aceste idiomuri, ca multe
altele Tnaintea lor, vor sfarsi in muzeul
limbilor moarte. Daca nenetii se exprima in
rusa, e un amestec de multe ori greu de
nteles.

Politica de deznationalizare este
continuatd si astazi. Dar si mai si se arata
urmatoarele: ,,In Siberia aproape ca nu mai
exista urme ale sistemului tortionar sovietic. —
afirma autoarea. Pe plaja din Novii Port, cum
nici la Vorkuta sau Labitnanghi, n-am vazut
vreo placa s-au sculptura care sa duca mai
departe amintirea atrocitagilor. (...) Astazi
Rusia Tncearca sa stearga capitolele intunecate
din trecutul ei, pentru a justifica revenirea la
un regim mai autoritar. Libertatea de sub El¢in
a fost numai o pauza, o fereastra pe care s-au
grabit sa o Tnchida. Regimul lui Medvedev si
Putin se Tnaspreste de la un an la altul”. In
Rusia, an 2009, orice persoana care critica
statul sau politica lui devine inculpat. Nu
oricare jurnalist din Europa poate circula cum
vrea prin Rusia si mai ales prin Siberia.

»,Rusia nu-si va face niciodata mea
culpa precum Germania, presedintele rus nu
va ingenunchea niciodata ca sa ceara iertare
asa cum a facut-o Willy Brandt. Moscova nu
va organiza niciodata ceremonia in onoarea
victimelor regimului” - afirma  Astrid
Wendlandt in cartea La marginea lumii
(Editura Allpha, Bucuresti, 2011, traducere de
Irinel Antoniu dupa editia Robert Laffont,
Paris, 2010).

Intreaga carte a Astridei Wendlandt este
0 aventura, pentru ca vizita ei a fost reluata in
anii 2005 si continuata. De unde apetitul
autoarei pentru aceasta zona de limita, faptul
poate fi aflat de cititorul. Cartile de calatorie,
cel mai adesea sunt fascinante dar si mijloace
de dezvaluiri ale umbrelor lumii strabatute.
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Destinatia turistica de Rui Zink

,Destinatia turistica” este cel de al
treilea roman de Rui Zink tradus in limba
romana, aparute la Humanitas. Remarcabil
ramane volumul O Anibaleitor/ Cititorul din
pestera (2008). Cartea de fata are o structura
oarecum neconventionala, incat si autorul
sustine ca ar fi vorba de un volum de
povestiri, doar cu un erou principal, ce-si zice
Greg din Elvetia, pe numele sau adevarat
Servajit Duvla, turist zbughit intr-o tara
asiatica de mare risc, macinata de conflicte
interne, dominata de interlopi si teroristi ititi
peste noapte, fiecare bantuit de ne-dumnezeul
lui. Daca optiunea lui de a calatorii in Asia
starneste suspiciuni bastinasilor, cu siguranta
gandul de-a-si gasi moartea intr-o ambuscada
il face erou interesant. Sa tragi la un hotel
unde ti se cere plata in avans pentru ca nimeni
nu are siguranta ca vei ramane turist pana in
ultima zi a sejurului propus, si nu te vei
numara printre niste rapiti de cine stie mama
dracului cine, sa fii nevoit sia schimbi
camerele pentru ca o racheta piezisa a lovit
intdmplator o latura a hotelului, sa nu poti iesi
in oras — oras, e un fel de a zice — decét pe
anumite trasee, sa ai ce ,,obiective” vizata insa
sa nu poti vizita nimic de groaza putorii
locurilor si a criminalilor. Pana la urma, cam
de la pagina 150 incolo, volumul se dovedeste
ca e un roman fin toata regula, cu o exceptio-
nala parte teoretica, psihologica, spirituala
consistenta — ca ultimul volum din ,,Razboi si
pace” de Lev Tolstoi. Merita sa retin cateva
fragmente: ,, Exista un bun argument pentru
ca sinuciderea sa nu fie permisa de lege. lar
argumentul este: Vrei sa mori? Pai tocmai
pentru asta exista ceilalsi. Nu e un inceput

Virgil RATIU

chiar atat de rau. Tn fond, ce s-ar fi ales de
Abel daca n-ar fi venit Cain in ajutorul lui?
Mai exista 1Tnca un argument contra
sinuciderii: poate fi intocmai ca a renunta sa
gasesti un bancomat cand exista unul chiar la
urmatorul colt de strada. Ce s-ar fi ales de
Buddha de-ar fi luat-o pe aceasta cale ca sa
scape de ispitele
fricii, lacomiei, do-
rintei, ascezei, fan-
tomelor si  demo-
nilor interiori si
exteriori? N-ar fi
putut sa spuna «Eu
nu caut, gasesc», iar
fraza aceasta — foar-
te citabila — nicio-
datd n-ar fi ajuns
sa-i fie atribuita din
greseala lui Picasso.
Un al treilea argu-
ment este legat de
altruism. A ne sinu-

© CARTEAE PENOPTIERA
HUMANITAS

cide Tnseamna sa
retragem altuia posibilitatea de a face ceva util
cu viata sa. Bine vazute lucrurile, ce s-ar fi
ales de Pilat fara bunavointa lui Isus din
Nazaret de a-si purta crucea pana la capat?”
~Dumnezeu existd? Intrebare prosteasci. La
inceput este cuvantul, nu? Or, noi Tl cuprin-
dem in cuvinte, deci exista. Fiinta omeneasca
e singura vietuitoare care transforma 1in
realitate tot ce atinge — chiar daca atingerea
asta s-ar produce doar cu gandul. Dumnezeu
exista, asa cum exista martienii, amorul,
libertatea, democratia, fericirea, drepturile
omului, mustele.”

(Editura Humanitas, Bucuresti, 2011

— traducere din portugheza de Micaela Ghitescu)
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Un mare carturar uitat, Eufrosin Poteca

lon DUMITRESCU

Oricéat de valoros ar fi fost un personaj
si oricat da prestigios ar fi fost la vremea sa, si
oricat de mult bine sau rau ar fi facut
semenilor sai, lutul uitarii tot se va aseza pesta
trecerea sa prin aceasta lume, cu o legitate
inexorabila. La terre cache, I'herbe efface
spune francezul.

Ma intreb, cati dintre cei vii mai stiu
astazi cine si ce au facut pentru sporirea
tezaurului literar-artistic si  stiingific un
Aristotel, un da Vinci, un Dante, un Cantemir,
sau, mai aproape de noi, un Hasdeu sau un
lorga?

De la acest destin implacabil nu a facut
exceptie nici carturarul in sutana neagra —
Eufrosin Poteca, despre care prea mulgi din
generatia de astazi nici macar nu au auzit,
necum sa stia ce valoare a reprezentat si ce
acte de cultura a infaptuit la vremea sa. De
aceea consider ca este necesar ca din cand in
cand sa rascolim n hrisoave spre a scoate din
uitare numele acestuia care a lasat in cultura
urme de nesters, dar si o dara adanca de
omenie.

Portretizand in cuvinte chipul si alcatu-
irea lui Eufrosin Poteca, trebuie Tnvederat ci a
fost fiu de plugar, nascut in comuna Nucsoara,
Plasa Teleajen, Judetul Prahova, in anul 1785,
purtdnd numele de mirean, dupa unii biografi
de Dimitrie, dupa altii de Radu, iar dupa

calugarire, ce a avut
loc in 1808, a deve-
nit Eufrosin. Nu se

Din lutul uitarii

cunosc prea multa date despre familie si nici
despre copilaria sa. Contemporanii spun ca
era un om original, gros ca un butuc si de trup
si de minte. Ti plicea si tina discursuri,
remarcandu-se, in special, prin necrologul
rostit la Tnmormantarea Catincai Filipescu.
Fiind un foarte bun vorbitor, de Pasti si de
Craciun el era cel care facea engomie (laude)

printului Tn numele dascalilor de la Sfantul
Sava.

In tineretea lui Eufrosin Poteca a sosit T
Bucuresti unul dintre cei mai renumiti
carturari romani din secolul al 18-lea,
inginerul Gheorghe Lazar, nascut in Avrig
Judetul Sibiu, la 5 iunie 1779.

In adolescenta, Gheorghe Lazir a
absolvit mai intai Scoala Normala din Awvrig,
apoi a trecut la Liceul Piarist din Cluj, la
Liceul Catolic din Sibiu, plecand ulterior, cu o
bursa obtinuta prin episcopul ortodox Nicolae
Hutucovici, in anul 1806, la Viena, unde a
urmat cursurile de Drept, de Teologie,
Filosofie, Pedagogie, Matematica, Inginerie si
Medicina, dobandind astfel o cultura enciclo-
pedica. Tntors in Transilvania n anul 1909, a
incercat sa urmeze Academia Teologica
ortodoxa din Carlowitz, spre a putea imbratisa
cariera ecleziastica. Intentia sa a fost insa
zadarnicita de Mitropolitul sarb Stefan
Stratomirovici, care nu agrea liberalismul
apusean al lui Gheorghe Lazar. Deceptionat si
de insuccesul de a ocupa scaunul episcopal al
Banatului, fiind obstructionat de Mitropolitul
Moga, inginerul-teolog Gheorghe Lazar trece
muntii Tn Tara Romaneasca in anul 1816,
angajandu-se ca dascal al fiilor de boieri.

Pe la finele secolului al 18-lea si
inceputul secolului al 19-lea, administratia
scoalelor (inferioare) din Tara Romaneasca
era Tncredintata unei eforii compusa din
Mitropolitul Dionisie Lupu, Banul Constantin
Balaceanu, Vornicul Gheorghe Golescu si
Logofatul Stefan Nestor.

Preocupat de a infiinta Tn Bucuresti o
scoala superioara in limba roméana menita, in
principal, sa pregateasca ingineri hotarnici,
Gheorghe Lazar prezinta, in acest scop, 0
propunere Banului Constantin Bilaceanu, pe
care-l cunoscuse prin boieroaica Barcanescu.
Spre a se convinge de competenta sa, Banul
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Balaceanu l-a pus sa-i masoare propria mosie.
Incredintdndu-se de priceperea acestuia,
Balaceanu I-a convins la randul sau pe
Domnitorul Caragea sa aprobe infiintarea
scolii de ingineri hotarnici, functionari pentru
cancelarii, precum si personal de specialitate
pentru instantele judecatoresti. Tn acest scop,
eforii scoalelor au Tntocmit o anaforea (raport)
catre domnitor, pe care Voda Caragea a
intarit-o la data da 15 decembrie 1817. Astfel
a luat fiinta prima scoala superioara in Limba
Romana, avand sediul in Manastirea Sf. Sava,
situata pe locul in care se afla astazi statuia lui
Mihai Viteazul. Ca director al acestei scoli a
fost numit Tnsusi Gheorghe Lazar, care a func-
tionat timp da 4 ani, pana ce s-a imbolnavit de
tuberculoza. Din aceasta cauza s-a intors la
Avrig, unde a murit, fiind inmormantat n fata
bisericii din sat.

Scoala infiintata de Lazar a inceput sa
functioneze numai din anul 1818, fiind nece-
sare anumite amenajari si selectari de dascali.
Cei mai cunoscuti elevi ai acestei scoli, din
prima promotie, a fost formata din lon Eliade
Radulescu, Petrache Poenaru, Cristian Tell,
Scarlat Rosetti, Anton Pann, Eufrosin Poteca,
Marin Serghiescu, Alecu Basarabescu, tatal
scriitorului 1. A. Basarabescu.

Scoala luand o dezvoltare deosebita, in
special prin transferarea multor elevi de la
scoala greceasca si Lazar neputand sa acopere
toate disciplinele care se predau, au mai fost
angajati o seama de dascali, in special dintre
fostii elevi ai scolii, precum Eufrosin Poteca
pentru catedra de istorie si geografie, lon

Eliade Radulescu pentru aritmetica i
geometrie, Ladislau Erdeli pentru Limba
Latina si Franceza, plus logica, Grigore

Ramniceanu pentru teologie, Gheorghe Lazar
continuand sa predea matematica si filosofia.
Dornic de a se instrui cat mai temeinic,
Eufrosin Poteca a parasit profesoratul si s-a
calugarit facand metanie la Mitropolia din
Bucuresti unde va fi o vreme preot, fara a fi
prea daruit vietii monahale. Tn anul 1819, pe
cand avea 33 de ani, a fost trimis ca bursier de
Mitropolitul Dionisie Lupu si Eforia Scoalelor
la Universitatea din Pisa unde a urmat
cursurile de istorie, filosofie si teologie, la
propunerea lui Gheorghe Lazar. Odata cu el

au mai fost trimisi lon Pandeli, Simion
Marcovici si Constantin Morariu. Tnvitand
Limba Italiana, Poteca a putut traduce la Pesta
»La scienza della legislazione” a lui Gaetano
Filangieri. Cartea a fost scrisa mai intai in
Limba Latina, tradusa ulterior in Greaca de
Marele Ban Grigore Brancoveanu, apoi in
Italiana si de aici a fost tradusa de Poteca in
Limba Romana.

De la Pesta, Poteca a placat la Paris in
anul 1823 unde a stat doi ani si unde a
frecventat cursurile de astronomie predata de
profesorul Arago. Tn corespondenta cu acesta,
iscalea Eufrosynus Poteka, prétre Valaque. La
Tnapoierea in tara Eufrosin Poteca a fost numit
profesor de filozofie la Sf. Sava, unde a
functionat pana in anul 1832, cu o intrerupere
de un an cand a plecat la Buda, pentru a-si
tipari traducerea ,Filozofia cuvantului si a
naravurilor” dupa Y. Th. Heineccus, filozof
rationalist. Ca filozof, Eufrosin Poteca a fost
influentat da Bacon si de Descartes. Ca
urmare, a fost adeptul dreptului natural, al
reformelor sociale si al raspandirii culturii
prin scoli si tiparituri in Limba Romana. A
fost si unul din cei mai radicali adversari ai
institutiilor feudale din Tarile Romane.

Tn anul 1826 Eufrosin Poteca a tiparit
»,Cuvinte Panegirice” pe care le rostea la
deschiderea anului scolar in fata conducerii
Tarii Romaénesti, Tn care cauta sa explice ce
este filozofia ca stiinta a inceputurilor si care
este scopul sau, respectiv, dobandirea fericirii
oamenilor pe pamant. El punea temei pe
filozofia moralizatoare (Moralnica). Poteca a
fost un spirit iluminist.

In aceeasi lucrare, Eufrosin Poteca a
definit filozofia ca fiind ,stiinta inceputurilor
incatatime si felurime precat incape mintea
omeneasca, iar scopul filozofiei este fericirea
oamenilor pe pamént, care se naste din
dragoste, fiica dreptatii, fiica adevarului, fiul
filozofiei.”

Ca urmare a studiilor facute, Eufrosin
Poteca devenise un intelectual cu multa
autoritate. Intrebat candva Eliade Radulescu
de catre un cititor, care sunt cele mai potrivite
carti pentru elevi, acesta l-a indrumat spre
consultare la Eufrosin Poteca.
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Tn anul 1827 Eufrosin Poteca a propus
boierilor spre adoptare ,Legea dreptatii”
privitoare la eliberarea robilor. Prin acest
proiect de lege, nimeni nu mai putea tine robi,
nici a-i vinde, nici a-i cumpara. In acelasi
timp se prevedea obligatia da a plati impozite
catre stat pentru toti cetatenii, indiferent de
stare sau rang. In sfarsit, proiectul de lege
impunea o reformare pana si a modei
vestimentare. Datorita cenzurii  eforilor,
proiectul a fost respins.

Tn anul 1828 se astepta intrarea Turcilor
n Bucuresti. Poteca si ceilalti dascali de la Sf.
Sava s-au inchis in scoala de teama si s-au
asezat da straja doi cate doi Tn clopotnita si pe
laturile cladirii. Turcii nu au mai venit, in
schimb au sosit Rusii. Mitropolitul a oferit
scoala de la Sf. Sava pentru a o utiliza ca
spital, generalului Rosetti, care din conside-
rente culturale a refuzat-o.

Eufrosin Poteca a fost acuzat de Neofit,
Episcopul de Roman, ca ar fi propagat, ca
profesor de filozofie, ateismul in scoala de la
Sf. Sava.

La un moment dat, boierii au cerut
jumatate din scoala pentru Divan. Mitropolitul
a refuzat sa o cedeze, afirmand ca mai bine Ti
da foc. Ca urmare, boierii au inchis scoala.

Eufrosin Poteca nu era deloc agreat de
Mitropolitul Grigore considerandu-I ca stricat,
intrucat acesta nu ar fi respectat anumite
reguli privind postul, ,,necrezénd in fasole si
galuste cu bors”, nu ar fi participat la toate
slujbele bisericesti si pentru ca Voda 1l cinstea
cu cafea. Tn plus, Mitropolitul fiind o fiinta
limitata, nu suferea filozofia si nici celelalte
stiinte, socotindu-le opere dracesti. Tn schimb,
Mitropolitul — spune Poteca — desi nu era prea
curvar, nu era hot, nu era ucigas, nu era betiv,
nu consuma carne si participa la toate
slujbele, oamenii 1l urau pentru ca si el Ti ura
pe acestia.

Dezgustat de mizeriile la care era supus,
Eufrosin Poteca s-a hotarat sa plece definitiv
din tara. Cu banii primiti de la Eforie a plecat
la Budapesta insotit de Teodor Diamant spre a
tipari versiunea romaneasca din Haineccius.
S-a oprit mai intai la Sibiu unde a venit intr-o
caruta si dupa 10 zile de spitalizare, timp in
care s-a Intretinut o vreme cu Eliade

Radulescu si sotia acestuia, Marita, a pornit
spre Pesta, oprindu-se la Arad spre a se vedea
cu profesorul Diaconovici Loga.

La Pesta este gazduit in casa Lagerhorn
la croitorul Sipos a carui sotie organizase 0
scoala de citit, cantat, dansat si cusut. Aici
Tncepe tiparirea cartii pentru care plecase din
tara ajutat de Thoma Bojinca. Concomitent
asista la lectiile de filozofie ale profesorului
Imre. Tntors n tara la sfarsitul anului 1829,
Eufrosin Poteca, persecutat Tn continuare de
Mitropolitul Grigore, paraseste Bucurestiul si
se instaleaza la Manastirea Gura Motrului ca
egumen, de unde si-a luat numele de
Motreanu. Aici primeste la data de 23
septembrie 1846 vizita domnitorului Bibescu
Voda, caruia 1i tine o cuvantare de bun venit.

Méanastirea Gura Motrului este situata
pe raza comunei Butoesti (intre Filiasi si
Strehaia) care-si trage denumirea de la
proprietarul lon Butoi. Aici, in Butoesti, s-a
nascut la 2 februarie 1868 reputatul profesor
universitar de filozofie Constantin Radulescu
Motru. Tatal sau, Radu Popescu, a fost
secretarul primului profesor de filozofie la
scolile roménesti si staret al Méanastirii Gura
Motrului, Eufrosin Poteca. Bunicul dupa tata
al lui Constantin Radulescu Motru, numit si el
Constantin, originar din Carbunestii Gorjului,
a facut parte din oastea lui Tudor Vladi-
mirescu, pe care |-a Tnsotit Tn drumul sau spre
Bucuresti.  Dupa  uciderea  slugerului,
Constantin nu s-a mai intors la Carbunesti,
refugiindu-se la Manastirea Gura Motrului,
unde a fost facut preot de mir la biserica
satului Butoesti, chiar de catre Eufrosin
Poteca.

Cu ocazia unei vizite pastorale facute de
Eufrosin Poteca la biserica din satul Butoesti,
acesta a ramas uimit de inzestrarea intelec-
tuala a lui Radu, fiul preotului Constantin, pe
care cu acordul tatalui sau l-a luat la
Manastire, apoi l-a trimis sa faca studii la
Liceul Sf. Sava din Bucuresti. 1-a lasat prin
testament o bursa pentru a face studii univer-
sitare Tn strainatate, de care insa nu a
beneficiat din cauza piedicilor puse de
Ministerul Instructiunii Publice din acea
vreme. Ca urmare, Radu s-a consacrat agricul-
turii arendand mosia familiei Poenaru de pa
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Gilort si s-a casatorit cu una din fiicele
boierului lon Butoi. Din aceasta casatorie s-a
nascut viitorul filozof Constantin Radulescu
Motru, pe care tatal sau l-a inscris in matri-
colele scolare — nu se stie de ce — cu numele
de Radulescu si nu de Popescu, cum se numea
tatal sau, iar in anul 1892 C. Radulescu si-a
adaugat, pentru individualizare, pe cand era
student Tn Germania si numele de Motru de la
raul ce curge prin vecinatatea satului Butoesti.

Eufrosin Poteca a decedat da boala
nadufului la 10 decembrie 1858 si a fost
inmormantat in fata bisericii Manastirii Gura
Motrului, care a ramas pana astazi manastire

de calugari. A murit cu durerea in suflet ca la
ocuparea scaunului episcopal din Bucuresti, la
care a candidat tn anul 1829, nu a primit nici
macar un vot.

Fiind un om cu stare, Eufrosin Poteca a
lasat Mitropoliei un sipet de 6.000 de galbeni,
Asezamantului Saftei Stirbei 100 de galbeni si
1.200 de galbeni pentru a se acorda anual
burse unui elev si unui student, pe tot
parcursul studiilor. Tn acelasi timp, a construit
pe banii sai un pod peste Motru. Azi, Eufrosin
Poteca este si va fi si Tn viitor — cu siguranta —
un mare anonim, in ciuda valorii sale
spirituale.

Alexandru Pasat, Ctitor
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Teodor Tanco la Maieru — Despre Liviu Rebreanu —
omul si scriitorul

lacob NAROS

Volumul a aparut la Editura Napoca
Star, 2012, editia a doua recitita, cu prefata de
Ilderim Rebreanu, cuprinde studii editate si
inedite; unele au fost publicate in volumele
Virtus Romana Rediviva, sapte la numar, intre
anii 1973 si 1993; altele au fost tiparite Tn
diferite publicatii (vezi Tribuna, 38, nr.14/5
apr.1984 si nr.15/ 12 apr.1984, la rubrica
,Opinii”. Cateva sunt obiectul unor comu-
nicari In sesiuni stiintifice si simpozioane
prilejuite de manifestari inchinate lui Re-
breanu: Anul 1985 — centenar L. Rebreanu
si Anul 2000 — 115 ani de la nastere.

Pentru mai multe amanunte asupra
publicisticii lui Teodor Tanco se poate con-
sulta cartea intitulata: Autobiobibliografica 85
T. T.; Viaa si literatura, Editura Napoca Star,
2011, pp.105-145, in special capitolul: ,,Linii
pentru un portret al scriitorului”, de Petru
Poanta. De aici, din cele 46 de pagini de
portret, aflaim ca Teodor Tanco, doctor in
drept inca din 1975 dar si slujitor fidel al artei
cuvantului pe termen lung, se manifesta ca
istoric literar, prozator, dramaturg, publicist
si, nu n ultimul rand, cercetator impatimit de
Rebreanu. Cu peste 50 de carti la activ, Tanco
este de mult intrat Th nemurire, nu mai vorbim

de legenda celor 60
de ani de frecven-
tare asidua a Bibli-

Caietele
Liviu Rebreanu

otecii  Universitare
din Cluj. Drept pentru care, domnia-sa a fost
recunoscut n 2010, cu premiul Opera Omnia
de catre Uniunea Scriitorilor din Romania,
Filiala Cluj, al carui membru este din 1970.
Capitolul | este intitulat ,,Intaiul calvar
al lui Liviu Rebreanu” (p.7-51). Autorul
considera ca Tn existenta lui Rebreanu se
regasesc cel putin trei ,calvaruri”. Prima

perioada dificila sesizata este cuprinsa intre
anii 1907-1911, a doua intre anii 1916-1918 -
calvarul de mijloc, si a treia, intre anii 1940-
1944, calvarul de pe urma.

Tn primul calvar, autorul prezinta
documentat si realist greutatile prin care trece
tanarul Rebreanu: mediul dur, abject si cazon
al vietii ostasesti, singuratatea lui Liviu Tntr-o
natie straina care-l tolerase cu greu, prilej cu
care T. Tanco face totodata cunoscute idea-
lurile si aspiratiile literare ale acestuia.
Criticul atrage atentia, cu tactul cercetatorului
pasionat si rutinat si al exegetului consacrat ca
Tnca mai exista documente si marturii necu-
noscute publicului larg, drept pentru care,
indeamna la valorificarea acestora. Este vorba
de pataniile din tinerete ale lui Liviu ca ofiter,
care au avut urmari nefaste, calvarul acestuia
ajungand la cote maxime intre 1908-1910,
cand din cauza unor ,nereguli banesti” (Al.
Piru), Rebreanu demisioneaza din armata si
revine la Prislop. D-sa, criticul, il nsoteste pe
Rebreanu pe traiectoria iesirii acestuia din
criza: perindarea ca slujbas la notariatele
comunale din Nimigea Ungureasca, Vararea-
Nepos, Magura llvei si de aici plecarea la
Sibiu urmata de trecerea in Romania. Criticul
este alaturi de Liviu si in Bucuresti, il
urmareste cum intra Tn viata literarda si
gazetareasca tot sub semnul calvarului dintéi;
T. T. aduce lamuriri interesante despre aresta-
rea si Tntemnitarea acestuia la Vacaresti,
extradarea si inchiderea la Gyula, reintoar-
cerea acasa la Prislop, dupa trei luni si, din
nou, la Bucuresti, Tn 1910, 31 august, cu o
mare singuratate in suflet. Autorul considera
ca iesirea din acest prim calvar s-a petrecut
odata cu renuntarea la cetatenia austro-ungara
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din 1915, 12 mai (vezi capitolul ,,L. Rebreanu
renunta la cetatenia austro-ungara”, p.52-56).

Calvarul al doilea, de mijloc, la fel de
mistuitor pentru Rebreanu, e cunoscut din
scrierea cu acelasi titlu si cuprinde anii 1916-
1918 cand Rebreanu ,.era scriitorul cel mai
atacat”. Nu degeaba Tanco alege mottoul
cartii: ,,Trecutul, mereu trecutul! Parca as
avea crime n trecutul meu”. (Liviu Rebreanu,
Jurnal I)

Al treilea calvar cuprinde ultimii ani de
viata ai scriitorului, cand tara a fost cotropita
din toate partile si Transilvania de Nord-Vest
ocupata de horthisti. Tn cei patru ani, 1940-
1944, pe langa suferintele morale de tot felul,
se adauga si cele fizice, sporite de boala lui
Rebreanu.

T. Tanco precizeaza in capitolul Il -
intitulat ,,L. Rebreanu in ultima luna a vietii si
intéia luna a posteritatii”, p.57-76, ca dispa-
ritia lui Rebreanu s-a consemnat ,ezitant” in
documentele vremii si Tncearca sa faca lumina
asupra acestui moment. Ce 1l nedumireste pe
domnia-sa? Cel putin urmatoarele aspecte:
data exacta a decesului — noaptea de 31 august
spre 1 sept., sau 1 spre 2 sept.1944, orele 2
fara zece minute, sau orele 2 si 13? Inscriptia
de pe piatra funerara consemneaza data de 1
sept., in loc de 3 sept.!; cand a fost Tnmor-
mantat Rebreanu?; legendele din jurul mortii
scriitorului, din ce in ce mai fanteziste (sinu-
cidere, teama de rusi si comunisti...). Teodor
Tanco nu se opreste si la alte variante si bine
face, adica otravire, Tmpuscat de rusi s.a.
Criticul se intreaba de ce medicul ce era in
casa (dr. Tempelhoff) n-a fost consultat si, nu
in ultimul rand, de ce moartea scriitorului a
fost constatata de un sanitar.

Ne exprimam opinia ca odata cu aparitia
volumelor lui Ilderim Rebreanu, Spectre in
labirintul uitarii. Romanul familiei Rebreanu,
Buc., Edit. Zip, 2001, vol.1-4, 2400 pagini, si
a altor lucrari de exegeza rebreniana, va
reveni asupra acestui episod dureros si va
aduce marturii si completari definitorii. Tn
incheierea acestui capitol, opinam ca marele
Rebreanu n-a scapat de calvaruri marturisite

sau nu, dintre care se detaseaza cel de zi cu zi,
cel mai mare, placerea chinuitoare a scrisului.

Cartea mai cuprinde si alte capitole:
Avatarurile editarii (1) si (1), (p.77-105),
aparute Tn anul 1984, anul Jurnalelor mult
asteptate. Se stie ca accesul la jurnale a fost
greu si intarziat. Primii au fost Mihai Gafita si
Vasile Netea. Niculae Gheran a Tintrerupt
legatura cu doamnele Rebreanu la volumul 1V
— lon, deoarece nu avusese liber la jurnal. Tn
1981, Gheran reia legatura cu Puia, pentru a
scoate volumul de scrisori, intitulat ,La
lumina lampii”. Z. Ornea se angajeaza sa pu-
blice Jurnalul la editura Minerva cu conditia
de a se confrunta cu manuscrisele originale
dar nu reuseste. Mircea Zaciu si Al. Piru au
refuzat sa publice jurnalul si sa prezinte
referatul adiacent, banuind ca e incomplet.
Puia garantase ca atat Fanny cat si ea insasi
»au pastrat cu sfintenie caietele lui Rebreanu”.
Gheran sesizeaza ca pe alocuri erau adaptari,
stersaturi, fragmentari; malitios, el a precizat
clar: ,text ales si stabilit de Puia Florica
Rebreanu”, dumnealui semnand doar aparatul
critic (note, comentarii si addenda). Despre
jurnale au scris multi Tnhcepand cu: Z. Ornea,
V. Fanache, I. Vlad, M. Tomus, N. Mano-
lescu, E. Simion, M. Muthu s.a.

T. Tanco vine cu urmatoarele sesizari si
completari: de ce nu s-a respectat ,legatul
celor 30 de ani?; a existat subiectivism n
alegerea partilor din jurnale publicate n
premiera de cele doua doamne Rebreanu si nu
numai; de ce jurnalul, din grija Academiei si a
USR, a ajuns la editura Sport-Turism?; Vasile
Netea, desi exeget avizat, a fost vioara a
doua...!; de ce au fost goluri in jurnale? si in
final, incertitudinea depunerii manuscriselor
originale la B.A.R (Biblioteca Academiei
Romane), cu sau fara stampila in cauza... De
mentionat ca si M. N. Russu Tmpartaseste
aceleasi opinii, fiind dezamagit de jurnal. Desi
autorul cartii se intreaba si el ,,cine a taiat?
Puia sau algii mai vicleni, mai parsivi?”,
comentatorul continua sa militeze pentru
adevar, si citeaza, in special, pe N. Gheran si
S. Cioculescu, printre putinii cu pareri juste
asupra jurnalelor.
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Urmeaza doua capitole legate de familia
Rebreanu: ,,Anii de scoald ai Tnvatatorului
Vasile Rebreanu” si ,,Vasile Rebreanu premiat
la Scolile din Nasaud” (p.106-125) care
cuprind lamuriri si date noi in urma unor
investigatii si cercetari de arhiva. Criticul
indeamna, insista chiar, la noi cercetari
privitoare la informatiile strict legate de
familia Rebreanu.

Un capitol aparte este dedicat pre-
zentarii cartii lui Niculae Gheran, Tanarul
Rebreanu, Editura Albatros, Bucuresti, 1986,
418 p., ilustratii, indici, 58 p. Recenzia se
intituleaza ,, Tanarul Rebreanu si avatarurile
tineretii” (p.126-136), 1987; prin ea, T. Tanco
apreciaza formula gasita de Gheran, intre
biografie si monografie, ntre documente
oficiale, carti si pagini manuscrise. Teodor
Tanco considera originala aceasta contopire
ntre viata si opera ntr-un ,,monolit”, prilej cu
care face si unele observatii pertinente legate
de specificul zonei — un singur exemplu:
Rebreanu nu era descendent de graniceri;
altfel n-ar fi ajuns la scoli de stat maghiare.
Cu argumente pe masura, criticul constata ca
unele capitole pot fi completate — exemplu —
~Inainte si dupa expulzare”, pe cand altele, le
considera pe deplin rezolvate — exemplu —
~Popas craiovean”. Tn final, T. T. 1l considera
pe Gheran si-l apreciaza ca fiind ,,unicul si
singurul editor plus biograf al lui Rebreanu”.

Tn penultimul capitol al volumului
despre care vorbesc, ,,Puia Florica Vasilescu
recunoscuta ilegal de Liviu Rebreanu” (p.137-
142), intrucat despre ea si Fanny s-a vorbit si
in capitolele precedente ce includeau date
despre calvarurile rebreniene si odiseea
jurnalelor, consideram din ratiuni lesne de
inteles, spatiul articolului dar si locul, sa
lasam acest articol pe seama celor curiosi de a
sti mai multe despre paternitatea Puiel, istoria
intima a jurnalelor, cartile celor doua doamne
Rebreanu, felul lor de afi... s.a.

Ne raliem la ideea nobila din final prin
care T. Tanco apreciaza laudativ tot ceea ce a
facut Puia ,,intru bucuria si cinstirea numelui
parintelui sufletesc — Liviu Rebreanu, ce i-a
fost mai bun si ocrotitor tatd decat cel

natural”. Anticipez Tn nume personal ca
scriitorul T. Tanco va aduce n fata noastra, a
cititorilor, date noi, interesante si, mai ales, va
face o demarcatie mai clara intre mama si
fiica, intre Tiberiu Rebreanu si ceilalti din
familie, intre Ilderim si toti ceilalti, dupa ce va
avea acces la scrisorile din arhiva Rebreanu —
cele ce urmeaza a fi editate in vreo patru
volume.

De altfel, Tnsasi Florica-Puia Radulescu
— cum Ti place lui T. Tanco s-0 numeasca,
prezicea ca viitoarele confruntari vor scoate in
evidenta, pe ici, pe colo, si unele stersaturi, ce
vor fi, inevitabil ,interpretate in mod felurit”
(cf. L. Rebreanu, Opere, vol. 18, editura Mi-
nerva, In loc de prefaya, de Niculae Gheran).

Cu voia autorului cartii, ag adauga si 0
motivare tardiva dar posibila a Puiei: ,,Deoa-
rece Rebreanu scria Tn Jurnal in momentele
de descumpanire sufleteasca, de ce sa nu fi
revenit chiar EL la cele scrise?” — se intreaba
Puia — ,,stergand un cuvant, o fraza, sau inde-
partand chiar o fila din cele scrise?... si, pe
deasupra, unele file din Jurnal s-au pierdut...
din teama celor ramasi in urma lor sa le
pastreze diferite marturisiri, nu totdeauna
ortodoxe”. (L. Rebreanu, Opere, vol. 18,
1998, prefata).

Nu ne Tndoim ca Tn acesti ani trecuti de
la prima editie, prin contributiile recente,
parerile dumnealui vor fi cu mult mai nuantate
sl precise, ca urmare a finalizarii celor 23 de
volume — editia critica Niculae Gheran, a altor
lucrari de exegeza cum ar fi: Niculae Gheran
si Andrei Moldovan, Liviu Rebreanu prin el
Tnsusi, Editura Academiei Romane, Bucuresti,
2008, s.a.

Ultimul capitol al cartii se intituleaza:
,Denigratori vechi si mai noi ai lui L. Re-
breanu” (p.143-149) si este o luare de pozitie
ferma Tmpotriva acelora care nici macar la
ceas aniversar — anul 2000 — nu au Tncetat sa-I
atace. Autorul trece n revista detractorii
vechi: N. Carandino, T. Arghezi, VI. Streinu,
M. R. Paraschivescu s.a., dar insistd pe larg
asupra lui lon Caraion — pe numele adevarat —
Stelian Diaconescu, pe care-l considera cel
mai virulent (,,comunist mascat sau legionar
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neconsolat”). Ceea ce-l face sa se revolte pe
T. Tanco, si pe buna dreptate, este faptul ca in
anul 2000, la 115 ani de la nasterea marelui
Rebreanu, exista confrati (intr-ale scrisului)
care inca 1l acuza si-i aduc oprobii, aluzii
rautacioase, injurii, intepaturi. Este vorba de
lon Simut, critic laureat al Uniunii Scriitorilor
care, intr-un articol intitulat ,,Liviu Rebreanu
— 0 constiinta politica vulnerabila”, publicat Tn
(Romania literara, 33, Bucuresti 2000, nr.6,
din 16-22 febr., p.12, 13), il acuza pe
Rebreanu de multe rele: ,,Carlist pentru
aproape un deceniu, legionar de o zi,
antonescian pana la capat, filogerman de o
viata, Rebranu a trecut cu naivitate de la o
speranta la alta vizionand spectacolul politicii
contemporane cu nelinistea profitului pentru
sine si cu sentimentul unei drame nationale”
(op.cit., p.13). T. Tanco demonteaza cu tact,
rabdare si mai ales cu contra-argumente
fiecare acuza. Sa le luam pe rand, nu inainte
de a preciza ca Rebreanu nu a fost inregi-
mentat si nu a facut jocul niciunui partid, nu a
scris articole politice nici macar la Viata —
doar primul editorial. Ca I. Simut a politizat
marturisirile lui Rebreanu, nu ne indoim.

Prima acuza, legionar, contraargumente:
Rebreanu participa la Tnmormantarea lui
Nicolae lorga din partea Academiei si la
reinhumarea lui Zelea Codreanu care nu e
totuna cu Horia Sima. Ne permitem sa venim
cu un citat n sprijinul celor aratate: ,,.De la
asasinarea lui lorga, regimul legionar m-a
dezgustat de toate. Daca asemenea crima
monstruoasa e posibila si tolerata intr-un
regim de regenerare nationala, atunci viitorul
Romaniei e catastrofal” (L. Rebreanu, Opere,
vol.17, p.348), sau unul si mai zdrobitor: ,,Vai
de capul lor. Lombrozieni. Si acesti nenorocii
vreau si regenereze neamul romanesc! Astia
sa creeze pe romanul nou pe care-l visam!”
(Jurnal, 9 sept.1940).

A doua acuza nedreapta — Rebreanu,
antisemit? Inexact, simpatia lui pentru evrei e
evidenta inca din nuvele, ca director al
Teatrului National a refuzat sa dea afara
artistii evrei, desi a fost amenintat.

Rebreanu — antonescian? Antonescu i-ar
fi fost idol?, da. Pentru ca redobandise
Basarabia si Bucovina dar si ca i-a Tnlaturat pe
legionari, atat. Sa nu uitam ca Gorila a fost
interzisa de dictatura antonescianal

Rebreanu carlist? Deloc, din Jurnal
razbat rabufniri antimonarhice si antidicta-
toriale: ,,In orice caz, ce face regele, nu e
cuminte (Jurnal 1, p.135) sau urmatoarele
doua afirmatii, adevirate lese majeste:
,ocrotitorul asasinilor si al jefuitorilor tarii,
jefuitor el nsusi” (Jurnal, I, p.137), si tot
despre Carol al 1l-lea — ,,venal fara margini, a
facut din neamul romanesc o taraba de afaceri
murdare pe spinarea statului”.

Alta acuza, Rebreanu, tradator? Da,
facut pe nedrept de intelectualitatea proso-
vietica si promaghiara. Un singur contra-
argument: la Stockholm (15-18 mai 1943), in
conferinta tinutd de Rebreanu despre spiritua-
litatea romaneasca, acesta sustinea ca in
Ardeal au trait totdeauna romani si ca
frontierele sunt la Tisa, ceea ce a provocat
reactia imediata a Budapestei.

Si, in sfarsit, ultima acuza, filogerman:
»,Rebreanu stia tare pe picioare ca la baza
convingerilor sale politice era filiera ger-
mana”, si nazist, nationalist, pe deasupra, asta
e prea de tot!!! Nici macar pamflet sa fie si tot
e prea mult, mai ales ca acelasi Simut avea in
1977 cu totul alte pareri (vezi lon Simut,
Rebreanu dincolo de realism, Oradea, Bibl.
Rev. ,,Familia”).

Ne exprimam convingerea ca neobositul
nostru exeget, T. Tanco, va veni cu noi contri-
butii Tn completarea biografiei lui Rebreanu n
special asupra relatiilor acestuia cu cei
apropiati vietii de familie, a Tmprejurarilor
biografice grele cét si a legaturilor scriitorului
cu alti oameni de seama, contemporani lui.

Apreciem stradania merituoasa a lui T.
Tanco in aceasta exegeza rebreniana, subli-
niem obiectivitatea de care da dovada prin
spirit enciclopedic apartindnd celor doua
judete, Cluj si Bistrita-Nasaud, Tn egala
masura.

Miscarea literarg ¢ 129




Natalia
CARBAJOSA

Natalia Carbajosa, nascuta in anul 1971 in orasul Puerto de Santa Maria, este 0 poeta
spaniola ce Tmbina creatia literara si activitatea de profesor in cadrul Universitatii Politehnice din
Cartagena. A publicat un considerabil numar de volume de poezie: Pronostico (2005), Los reinos
y las horas (2006), Desde una estrella enana/Biografia elemental (2009), Tu suerte esta en
Ispahéan (2012) si Patologias (2006), precum si eseul Shakespeare y el lenguaje de la comedia
(2009).

Poetica sa este marcata de dorinta de cunoastere, acea nazuinta specifica poetilor de a
intrevedea misterul vietii. Temele predilecte sunt realitatea cotidiana si carentele asociate
acesteia, viata de cuplu, maternitatea, memoria, stiinta, muzica, durerea si fericirea, tratate cu o
nelipsita nota de ironie.

Atractia pentru limbile straine — a studiat engleza, latina, greaca, franceza, germana, rusa —
si pasiunea pentru universul cuvintelor i-au inlesnit traiectoria poetica asa cum, de altfel, a facut-o
si influenta autorilor ce par a reinventa in mod constant limbajul. Ti amintim aici pe San Juan de
la Cruz, Rubén Dario, Juan Ramon Jiménez, César Vallejo, intre multi altii.

Natalia Carbajosa cultiva o poezie complexa, ce nu se lasa descoperita la prima lectura, desi
nu cade Tn capcana ermetismului, 0 poezie ce tinteste sonoritatea si rezonanta de dincolo de
cuvinte.

Echivalente lirice

SISIFO SISIF

Que hasta el fin de mis dias la ascension se De s-ar prelungi pana la sfarsitul zilelor mele
alargue urcusul

gue no cese hasta entonces el sangrar de la si de n-ar inceta sa sdngereze roca

roca pe degetele mele pietroase.
en mis pedregosos dedos
de voi ajunge in varf, voi pierde credinta
pues si alcanzo la cima, perderé la fe ce se hraneste cu durerea-iubire
que se nutre del dolor-amor pentru ceea ce n-am strabatut.
por lo no recorrido.
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ADIVINANZA

... sempre
a nossa roda, mais verdade poética
que criatura natural, como um poeta
americano disse do pardal.

EUGENIO DE ANDRADE

Toda la tarde te escucho

tararear. Yo, garza encaramada

a los aridos pantanos de lo serio,

td, gorrion despreocupado

en tu charco de feértil azul,

tarareando sin saberlo

mientras sobre el suelo esparces
cacharritos, mientras viertes

con tu gorjeo inconsciente

toda la verdad poética del mundo en las

baldosas.

Quién, entonces

— dinos t0, poeta portugués —
guardara mas cerca el don
del corazén

de la garganta?

GHICITOARE

... sempre
& nossa roda, mais verdade poética
que criatura natural, como um poeta
americano disse do pardal.

EUGENIO DE ANDRADE

Toata dupa-amiaza te aud
fredonand. Eu, barza cocotata

pe aridele mlastini ale seriozitatii,
tu, vrabie fara griji

n balta de un albastru fertil,
fredonand fara sa stii

in timp ce pe pamant iti imprastii
trilul, iar cu ciripitul tau inconstient
versi

din varf de tigle tot adevarul poetic al lumii.
Cine, atunci

— spune-ne tu, poet portughez —

va pastra talentul
inimii
n glas?

FELICIDAD

Y en las fotos antiguas

(aves inesperadas que un fotografo

cazaba

en los cuerpos de paseo de domingo,

entrelazar de talles, mariposas amigas,

muchachos de un solo traje, el mono de
trabajo

reo por un dia de algun travesafio),

a pesar de la tisis y la mala dentadura,

a pesar de las serpientes al acecho

frégil

de la vida,

revolotea el secreto

(en los humedos ojos, comisuras,

en los senos suaves Y la brillantina, el almidén

paloma ya o repentina brisa),

el secreto, digo,

fuera hoy de todo alcance

(golondrina esquiva y escindida)

de la felicidad.

Acaso porque era pobre, incierta, escasa.
No entraba en los planes de

nadie, era cola fugaz

atravesando el magnesio de un domingo
en sepia, murciélago ultimo,

nada.

Y lo era todo.

FERICIREA

Tn fotografiile vechi

(pasari neasteptate pe care un fotograf
le vana

n trupurile plimbarilor duminicale,
Tmbratisate ca niste fluturi,

tineri cu salopete ce zac pentru o zi,
prizoniere Tn vreun cui),

n ciuda tuberculozei si a danturii stricate,
n ciuda serpilor ce stau la panda
fragila

a vietil,
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se iveste cate un secret fluturand

(in umezii ochi, in buze,

pe sanii moi, o strafulgerare,

un porumbel ori briza neasteptata),
secretul, spuneam,

astazi, de neatins

(rdndunica laturalnica si singuratica)
al fericirii.

Poate pentru ca era sarmana, incerta si
insuficienta

fericirea nu intra in planurile

nimanui, era doar o umbra trecatoare

ce traversa magneziul unei duminici

sepia, ca un liliac crepuscular —

un nimic —

Era totul.

SUPER NOVA

Como hogueras en la noche

una por segundo

la Gltima en ejecutar su danza de combustion
en la galaxia

provoco el éxtasis de Johannes Kepler

por siempre ya gedmetra de lo mistico

una explosién mas préxima habria sido el fin

del viejo planeta

sin embargo

este particular canto

de ondas de sonido y rayos gamma

este cegador y apabullante modo de morir
(denso cisne de carbono, silice y oxigeno)
legé al principio de los tiempos

un rastro nutricio.

Hoy proclaman los cientificos
con alborozo de antiguos poetas
en los dias del totem y la esfera:
somos hijos

de una estrella.

SUPER NOVA

O furtuna de faclii Tn noapte,
ca un dans ametitor in galaxie,
I-a coplesit pe Johannes Kepler

de-a pururi mistic erudit;
explozia ce ar fi putut aduce sfarsitul
vechii planete

intdmplator,

a fost un cantec,

de unde sonore si radiatii gama;

acest orbitor si coplesitor mod de a muri
(densa lebada de carbon, siliciu si oxigen)
a lasat insa la inceputul timpurilor
samanta hranitoare.

Azi oamenii de stiinta proclama,
cu verva poetilor de demult,

din epoca totemului:

suntem fiii

unei stele.

LO MEJOR DEL ANO

Un viaje de ocho horas sin nada mejor que
hacer que mirarlas a ellas: nubes, nubes, velas
henchidas sobre la meseta. EI coche es una
barca que no alcanza el confin del horizonte.

A ratos las traspasa el sol y sus rayos
refractados caen por el agua invisible del
cielo. Otras veces se prefian de gris y
emborronan, densas, gravidas, el lienzo
transparente del parabrisas.

La radio, pajaro agorero, nos recuerda que
todo va mal.

Pero su triste parloteo le es indiferente al
bosque blanquiazulado de allé arriba,
concentrado en hacerse y deshacerse en
incesante madejeo y ramificacion.

Pero el viaje termina. Se abren maletas, se
retoman rutinas.

¢Qué ha pasado, pues? Apenas nada. Por la
retina, sin embargo, siguen cruzando nubes,
nubes, nubes. Y esta vez,

no parece que tengan intencion
de perdernos

de vista.
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O CALATORIE PE AN

O calatorie de opt ore fara nimic mai bun de
facut decat sa 1i privesti: nori, nori, panze
umflate de vant deasupra mesetei. Masina e 0
barca ce nu atinge imensitatea orizontului.

Din cénd in cand i strabate soarele si razele
reflectate cad peste apa invizibila a cerului.
Alte dati raman insarcinati de gri si pateaza,
densi, gravizi, pAnza transparenta a
parbrizului.

Radioul, pasare de rau augur, ne aminteste ca
totul merge rau.

Tnsa trista sa palavrageala i e indiferenta
padurii alb-albastruie de acolo sus,
concentrata sa se faca si desfaca in
necontenita-i rasucire si ramificare.

Dar calatoria se incheie. Se desfac valize, se
reiau rutine.

Ce s-a intamplat, atunci? Mai nimic. Pe retina
Tnsa se mai deruleaza nori, nori, nori. Si de
data asta,

nu par sa aiba vreo intentie

de a ne pierde

din ochi.

Prezentare si traducere de Adelina GUIA

Aurel Cucu, Babilonia
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Salile Muzeului de Arta din Cluj-
Napoca au gazduit in perioada 3 noiembrie —
4 decembrie 2011 editia a 2-a a Bienalei
nationale de sculptura ,Varsta de bronz”.
Acest spectacol vizual de tinuta, ce reflecta
mutatiile din universul plastic contemporan, a
reunit peste 100 de creatii originale a 96 de
expozanti.

Curatorii expozitiei au fost prof. univ.
dr. Radu Moraru, decanul Facultatii de Arte
Plastice al Universitatii de Arta si Design din
Cluj-Napoca, si conf. univ. dr. Alexandru
Pasat, directorul departamentului de sculptura,
restaurare-conservare.

Editia initiala a avut rolul de a pune in
valoare scoala clujeana de sculptura in bronz,
de a promova creatia tinerilor absolventi si
studenti. Astfel s-a convenit ca expozitia sa
poarte numele ,Varsta de bronz”, generic ce
face trimitere la etapa Tn care se modeleaza
personalitatea, vars-

Plastica ta definitorie care

profileaza  desenul
unui elan, iesirea de sub tutela, eliberarea care
decide perspectiva caracterului.

,Varsta de bronz” este si titlul unei
lucrari a sculptorului francez Auguste Rodin
(1840-1917), opera ce figureaza un tanar
realizat din bronz, care exprima forta,
aspiratiile dar si nelinistile acestei etape.

Expozitia din 2011 a reunit nume
consacrate din arta plastica, membri ai

Varsta de bronz

Lect. univ. dr. lonel TANASE

Uniunii Artistilor Plastici — Vasile Gorduz,
Mircea Spataru, Geta Caragiu, Paul Vasilescu,
loan Deac-Bistrita, Aurel Vlad, Mircea
Roman, Horia Flamand, Silvia Radu, cat si
absolventi ai universitatilor de arta din
Romania. Tn acest fel s-a reusit realizarea unei
punti de dialog plastic, de diversitate a
exprimarii in conditiile exigentei profesionale.

Tematica diversa a compozitiilor
sustinuta de poetica specifica turnarii
bronzului a luat forma metaforelor sculpturale
de o diversitate surprinzatoare. Forma
modelata este intdlnita Tn tratari sintetice,
arhetipale sau abstracte. De asemenea, nu
lipseste constructia severa arhitecturala n
ritmul volumelor si sobrietatea proportiilor.
Se realizeaza contraste intre modelajul vibrat
si suprafetele polisate pana la oglindirea calda
permisa de bronz.

Corpul si figura umana sunt spontan
modelate in contextul temei mitologice si al
formelor de expresie care citeaza suprarea-
lismul si expresionismul. Cu toata aceasta
diversitate si libertate formativa se remarca
realizarea sintezelor vizuale, valente ce le
poseda sculptura de valoare.

Bienala ,Varsta de bronz”, desi a
reprezentat o sarbatoare a sculptorilor in
bronz, a oferit si un context care poate genera
competitie si evolutie, acest fapt fiind fara
indoiala de bun augur in plan profesional.
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La Maieru - revista Cuibul visurilor marcheaza 100 de Participanti la manifestarea literara ,Cuibul visurilor”
aparitii. in imagine: Cornel Cotutiu, Teodor Tanco,
Macovei Al. Macovei, Valer Scridonesi, Sever Ursa
(sarbatorit la implinirea varstei de 80 de ani), Icu Craciun.

Redactia revistei Miscarea literard invitata la Colegiul Profesori si elevi de la Colegiul Tehnic ,Grigore Moisil”
Tehnic ,Grigore Moisil” Bistrita. Au fost prezenti: Bistrita
lon Moise, Cornel Cotutiu, Olimpiu Nusfelean

si Virgil Ratiu (si pe post de... fotoreporter)
Album
cu scriitori

editia a doua, la Galeria Arcade 24. i sunt alaturi:
Andrei Moldovan, Oliv Mircea si Olimpiu Nusfelean.
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Gala Premiilor Societatii Scriitorilor din Bistrita-Nasaud. Participanti la Gala, Sala mare a CJBN
Tn imagine: Icu Craciun, Menut Maximinian,
Andrei Moldovan (presedintele SSBN), Florin Vasile
Somlea, Emil Dreptate, Virgil Ratiu, lon Moise
(o parte dintre acestia fiind si membri ai juriului.

¥

Olimpiu Nusfelean, loan Pintea, George Vasile Dancu Vasile Filip, David Dorian

Premiile SSBN 2012

Flore Pop — poezie
Liviu Paius — studii de etnologie
Migcarea literara — 10 ani de aparitie

T — gl i) »

Al. Ratiu, Liviu Paius, lacob Naros, Sever Ursa, lon Moise, Traian Parva Sasarman, Victor Stir, Flore Pop,
Macovei Al. Macovei Gavril Moldovan, V. Svoboda, Ovidiu Pojar, Virgil Ratiu

[136 ¢ Miscarea literard|




A4 iR LTSI R .
Redactia revistei Caiete Silvane: lleana Petrean-Pausan,
Viorel Tautan, Carmen Ardelean, Marcel Lucaciu,
Daniel Sauca, Imelda Chinta, Viorel Muresan,

Daniel Hoblea, Marin Pop

Intre invitati: loan F. Pop, George Vulturescu, Nicolae
Bé&ciut, Adrian Alui Gheorghe

Adrian Alui Gheorghe cu sotia, lon Muresan,
Ovidiu Pecican

Olimpiu Nusfelean

Zilele revistei
Caiete Silvane, 2012

-
—
N
E—
—
—
—
——
—

Cornel Cotutiu, George Vulturescu, Lucian Perta

Dezbaterile Caiete Silvane la Boghis
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Cornel Cotutiu, Liviu Pop

Ovidiu Pecican - invitat la dezbaterile Clubului Saeculum,
Beclean, gazduite de Scoala Generala ,Liviu Rebreanu”

= it -_J -

Andrei Moldovan, Ovidiu Pecican, Aurel Podaru
(moderatorul dezbaterilor), Cornel Cotutiu, Valentin Falub loan Marainean

Dezbaterile
Saeculum

lon Radu Zagreanu loan Méarginean si Ovidiu Pecican
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Migcarea literara — 10 ani de aparitie

Redactia Miscdrii literare: Olimpiu Nusfelean,
Virgil Ratiu, loan Pintea, lon Moise,
Andrei Moldovan

Dorothea Vacar, de varsta Miscérii literare ofera

revistei un buchet de flori.

Menut MAXIMINIAN

Revista Miscarea literara, care apare trimestrial
la Bistrita sub egida Uniunii Scriitorilor din Roménia,
avand ca editor Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud, a
marcat recent, printr-un colocviu, 10 ani de la prima
aparitie. La manifestare, desfasurata in sala mare a
Consiliului Judetean, au luat parte reprezentanti ai
autoritatilor judetene, membrii redactiei (Olimpiu
Nusfelean — director, loan Pintea — redactor-sef, lon
Moise, Virgil Ratiu, Andrei Moldovan), scriitori
invitati, sprijinitori si numerosi colaboratori ai revistei.
Tn cadrul discutiilor, moderate de Olimpiu Nusfelean —
director si loan Pintea — redactor sef, au luat cuvantul:
Vasile Negruseri — administratorul judetului (care a
transmis cuvantul presedintelui CJ, Liviu Rusu),
Gheorghe Marinescu — fost presedinte al CJ BN, Vasile
Moldovan — fost primar al municipiului Bistrita, Florin
Vasile Somlea — director al Centrului Judetean pentru
Cultura  Bistrita-Nasaud,  Cornel  Cotutiu -
Reprezentanta bistriteana a Filialei Cluj a USR,
Alexandru Catcauan — Casa de Cultura a Sindicatelor

din Bistrita, Mircea Oliv - 2 v
Sarbatoarea

Biblioteca Judeteana BN,
George Vulturescu — revista |\/|i§cdrii literare

Poesis, membru in Consiliul
USR, loan Pavel Azap — revista Tribuna, Daniel Sauca
— revista Caiete Silvane, Radu Tuculescu, Cilin
Teurisan de la Facultatea de Litere din Cluj-Napoca,
Gavril Moldovan, Adrian Podaru, Lucian Perta, Nicolae
Marin Tomi, Cornelia Macarie — S. C. Aletheia, pictorul
Marcel Lupse, Sever Ursa, George Vasile Dancu —
director al editurii Eikon, interpretul de muzica populara
Alexandru Pugna - consilier judetean, criticul literar
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George Vulturescu

Daniel Sauca

‘I...":.-: .I -p.,\ tﬁ-‘!iﬂé \
loan Pavel Azap alaturi de George Tara, Catalin
Teutisan, N. M. Tomi, Vasile Lutai.

Luigi Bambulea

Luigi Bambulea, Vasile Ciherean, Aurel Podaru, loan
Marginean, Nicolae Bosbiciu, Elena Cimpan, Flore
Pop, Virginia Nusfelean, George Téara, Niculae
Vrasmas, Valentin Falub, lon Radu Zagreanu, Liviu
Paius, lacob Naros, Icu Craciun, Macavei Al. Macavei,
Victor Stir, lonela Nusfelean, Suzana Deac, loan Sabin
Muresan, Traian Parva Sasarman etc.

Au fost evocate momente din drumul revistei,
dificultati legate de aparitie, dar s-au facut referiri si la
teme legate de conditia literaturii sau a publicatiilor
literare.

Preludnd titlul unui saptaménal literar fondat n
1924 de Liviu Rebreanu, Miscarea literara si-a inscris
in program atingerea unui standard inspirat de traditie si
de numele fondatorului, ca si reflectarea fenomenului
literar actual n plan local, ca si national. Editia
aniversara a revistei (nr. 4/2011), lansata cu acest prilej,
reflecta, intr-un fel, activitatea desfasurata in cei zece
ani de aparitie: un grupaj de ganduri adresate revistei de
diferite personalitati literare, o antologie lirica in care
sunt cuprinsi poeti prezenti in revista de-a lungul anilor,
comentarii dedicate scrierilor in proza publicate de
revista si articolelor cuprinse la rubricile Caietele
Rebreanu si  Arhiva Rebreanu, rubrici dedicate
fondatorului revistei plecat de pe meleaguri bistritene, o
sectiune de interviuri si comentarii pe marginea cartilor
semnate de scriitorii din redactie, cronici literare la
cateva antologii de proza aparute in ultimul timp, doua
fragmente de roman semnate de Niculae Gheran si,
respectiv, Dora Pavel, foto-album cu scriitori, un grupaj
de parodii pe texte ale poetilor bistriteni semnat de
Lucian Perta. O oglinda a realizarilor revistei o
constituie si  suplimentul bibliografic ce reflecta
sumarul editiilor celor zece ani, alcatuit de loan Sabin
Muresan.

Este semnificativ in acest sens gandul transmis
revistei de poetul si criticul literar Gheorghe Grigurcu :
»AN buni nu mi-a mai cazut sub ochi Migcarea
literara. Recent, cand poetul Olimpiu Nusfelean mi-a
oferit un numar al revistei bistritene pe care o
diriguieste, mi s-a parut excelenta. E ca si cum as fi
asistat candva la plantarea unui pom si dupa un deceniu
l-as fi putut contempla in plina inflorire. Inima mea,
dedicata Ardealului precum unui meleag dintre toate
mai apropiat, are un prilej de bucurie.” Profesorul si
teoreticianul lon Vlad consemna: ,,Asadar, revista,
careia 1i sunt indatorat (...) Tsi aniverseaza varsta matura
a creatiei si a meditatiei despre arte. Eleganta si de o
incontestabila decenta intelectuala, ML se cuvine
salutata, dorindu-i o viata in cadenta unei inimi
sanatoase!...” Sau poetul Adrian Popescu, redactor sef
al revistei Steaua: ,,Citesc intotdeauna revista colegilor
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Cornelia Macarie, Marcel Lupse, Nicolae
Vrasmas, Al. Catcauan, V. Falub, Victor Stir,
Traian Parva Sasarman.

I.'”’ . ,'_“'. £i )
iy BT et oo « 4 *‘f

Marcel Lupse

Cornel Cotutiu

Alexandru Pugna, Elena M. Cimpan, George
Vasile Dancu, Flore Pop.

bistriteni Miscarea literara cu placere si interes real,
gasind numere speciale bine documentate, vezi cele
dedicate lui lon Pop, Gheorghe Pitut, Ben Corlaciu etc.,
cronici si eseuri incitante, versuri valoroase, insotite
toate de ilustratii de bun-gust, de o paginatie moderna.
Echipei de scriitori de la Migcarea literara, prieteni si
confrati pretuiti, felicitari. Tnca mii de numere!”

Sala de sedinte a Consiliului Judetean Bistrita-
Nasaud a fost plina de invitati din tara, dar si din judet,
care au venit sa marcheze un deceniu de la aparitia
seriei noi a revistei ,,Miscarea Literara”.

In cuvantul sau, urmand ideile din editorialul
recentei editii a revistei, Olimpiu Nusfelean a spus:
»Preluarea titlului unei reviste conduse de Liviu
Rebreanu a insemnat pentru noi un risc, un angajament
si 0 provocare. Poate o datorie. Tn editorialul primului
numar scriam ca revista va incerca sa-si deschida
paginile tuturor creatorilor de literatura si de arta din
tard, indiferent de generatie, de crez artistic, sau de
tehnici de creatie si ca aceasta se constituie intr-o
sansa in plus de iesire dintr-o anumita geografie a
marginii, in relatie cu o cultura nationala, de la care se
revendica. Tmi place sa cred ci, macar In parte, acest
program a fost respectat si ca o asemenea implinire ne-
ar putea motiva sa mergem mai departe.”

Vasile Negruseri a declarat toata sustinerea din
partea Consiliului Judetean pentru literatura bistriteana,
spre binele generatiilor viitoare, pentru un confort
spiritual. Directorul Florin Vasile Somlea a afirmat ca
judetul nostru are multi oameni valorosi in sfera creatiei
literare si poate sa stea cu fruntea sus la nivel national.
Acelasi mesaj al valorii lI-au exprimat si alti factori
decizionali in cultura roméaneasca. De retinut pozitia
Corneliei Macarie, de la S. C. Aletheia, institutia sub
care a luat nastere certificatul revistei, care a spus ca
este momentul ca, dupa 10 ani, redactia sa nu mai
lucreze voluntar, scriitorii nostri fiind de Tnalt nivel si
aducand o imagine buna judetului, ceea ce nu se poate
spune despre cluburile de fotbal, Tn care se pompeaza
bani...

Cu acest prilej au fost acordate si Premiile
anuale ale revistei Miscarea literara scriitorilor: Radu
Tuculescu — proza, Gavril Moldovan — poezie, Calin
Teutisan — eseu, Adrian Podaru - traduceri.
Manifestarea s-a incheiat cu o lectura publica.

Radu Tuculescu a primit premiul pentru proza.
Nascut la 1 ianuarie 1949 la Targu Mures, Radu
Tuculescu este prozator, dramaturg, traducator, ziarist si
regizor de teatru. Unul din cei mai prestigiosi
romancieri ai generatiei '80, distins de-a lungul carierei
sale cu numeroase premii la nivel national, iar incepand
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Gavril Moldovan - premiul de poezie — alaturi de
Sever Ursa, Menut Maximinian si Suzana Deac.

’ e L
d -

Adrian Podaru - premiul pentru traducere.

cu 2007 a cunoscut un real succes si in afara granitelor.
Romanele sale Cuptorul cu microunde si Povestirile
mamei batréne au fost publicate in Austria, respectiv
Cehia. Totodata, piesa Gradina de vara sau Hai sa-i
batem s-a jucat in premiera in Praga, la Teatrul Orfeus,
pe 29 ianuarie 2008, bucurandu-se de un succes
important la public si critica. A mai fost tradus in
Ungaria sau Rusia... Din palmaresul sau retinem:
Premiul special pentru pantomima si dramaturgie
(1972), Premiul Asociatiei Scriitorilor Cluj (1984, 1995,
2005), Premiul Saeculum pentru roman (1982; acordat
de Nicolae Steinhardt), Premiul special pentru filmul de
televiziune Transilvania in... Spania (Mediawave,
Ungaria, Gyor, 1994), Premiul Cartea anului (1995),
Premiul special de proza (Salonul international de carte
Oradea, 1996), Premiul pentru traducere (Saloanele
Liviu Rebreanu, 1996), Premiul ,,Radu Enescu” (2002),
Premiul Cartea Anului pentru romanul ,,Stalin, cu sapa-
nainte” (2009).

Gavril Moldovan a primit premiul Migcarii
literare pentru poezie. A debutat ca poet Tn revista
»Tribuna” din 4 ianuarie 1968, apoi a colaborat la
»Steaua”, ,,Echinox™, ,,Luceafarul”, ,,Romania literara”,
»Transilvania”, ,,Litera Nordului”, ,,Miscarea literara”,
»Minerva”, ,Poesis”. Poetul a obtinut premii la
concursuri importante de poezie; Festivalul ,Lucian
Blaga” din Sebes-Alba, 1981, ,,Octavian Goga” de la
Ciucea, 1985. Volume: Recolta de vise, 1989; Fapte din
trecutul odaii, 1995; Ceramica de iarna, 1996; Boeme,
2002; Mana stanga, antologie, 2004; Taciturnalii, 2005.
Prezent Tn antologiile Eu port aceasta fiinga, 1972,
ALPHA -’85, Antologia poetilor ardeleni
contemporani, 2003, Poeyii revistei ,,Echinox™, 2004.
Este membru al Uniunii Scriitorilor din Romania Filiala
Cluj si al Uniunii Ziaristilor.

Al treilea premiu acordat a fost lui Calin Teutisan,
pentru eseu. Este nascut pe meleaguri bistritene
(Lechinta), dar s-a stabilit in orasul de pe Somes. Dupa
ce a lucrat in calitate de certator la Institutul de
Lingvistica si Istorie Literara ,,Sextil Puscariu” din Cluj,
iar din 1997, asistent la Facultatea de Litere, Tn prezent
este conferentiar universitar. Intre 2005-2007 a fost
seful Catedrei de literatura romana, teoria literaturii si
etnologie de la aceeasi facultate. Este director adjunct al
Centrului de Cercetari Literare si Enciclopedice, precum
si  redactor-sef adjunct al revistei ,Synergies
Roumanie”. A facut parte din gruparea culturala
»Directia 9”7 (1992-1995). Bursier la Universitatea din
Geneva (2001). Doctorat in filologie cu teza Tema si
convenyii. Poezia erotica romaneasca (2005). Debutul
absolut cu critica literara in revista ,, Tribuna” (1991).
Publica studii si cronici literare 1n ,Tribuna”,
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Oliv Mircea alaturi de loan Marginean
si Nicolae Bosbiciu.

o T

Luigi Bambulea, loan Pnea, Olimpiu Nusfelean,

George Vulturescu, Marcel Lupse, N. M. Tomi, Gavril
Moldovan, Vasile Lutai, Cornelia Macarie, Claudia
Vulturescu, Daniel Sauca, Andrei Moldovan, loan

Pavel Azap, Lucian Perta, Calin Teutisan

»Apostrof”, , Steaua”, ,,Viata romaneasca”, ,,Contem-
poranul — ldeea europeana”, ,Limba si literatura”,
»Synergies Roumanie” , ,.Studii literare”, ,Vatra”,
LAltitudini”, ,,Discobolul”, ,,Miscarea literara”, precum
si n diverse volume colective. Colaboreaza la proiectul
academic Dicrionarul  cronologic al romanului
romanesc. Volume: Ferele textului, Cluj, Ed. Limes,
2002, Eros si reprezentare. Convenrii ale poeziei
erotice romanesti, Pitesti, Ed. Paralela 45, 2005, Textul
in oglinda. Reflexii ale imaginarului eminescian, Cluj,
Ed. ,Biblioteca Apostrof”’, 2006. Este membru al
Uniunii Scriitorilor din Roménia si al Asociatiei de
Literatura Generala si Comparata din Romania
(ALGCR). Premii: Premiul pentru debut al Uniunii
Scriitorilor din Roménia, filiala Cluj (2002), Premiul
»,loana Em. Petrescu” al Uniunii Scriitorilor din
Romania, filiala Cluj (2005).

Adrian Podaru a fost premiat de Migcarea
literara pentru traducerea volumelor Omilii la statui de
loan Gura de Aur, aparute recent in colectia ,, Traditia
crestina” a Editurii Polirom, in editie bilingva, ingrijita
de Adrian Muraru. Tn cel priveste pe Adrian Podaru
(fiul scriitorului Aurel Podaru), s-a nascut in 1976, la
Beclean si este absolvent al Facultatii de Teologie
Ortodoxa si al Facultatii de Litere (specialitatea Litere
clasice) din cadrul Universitatii ,,Babes-Bolyai” — Cluj-
Napoca. Tn 2010 obtine titlul de doctor Tn Teologie.
Preda Latina si Greaca veche la Facultatea de Teologie
Ortodoxa a UBB Cluj-Napoca.

Manifestarea s-a incheiat cu o lectura publica, in
cadrul careia Lucian Perta a citit un grupaj de parodii
inspirate de poetii bistriteni. Discutiile au continuat la o
agapa colegiala.

Miscarea literara — 10, o sarbatoare eleganta, de
tinuta, asa cum merita publicatia impusa la nivel
national. La multi ani revistei, realizatorilor si
colaboratorilor ei, intru literatura!
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Sorin Voinea

Tn seara asta se acordi premii
(din Migcarea literara nr. 1/2012)

Si a fost anuntata si ziua cand

se vor acorda premiile revistei ,,Miscarea
literara”.

Pana departe se auzeau vibrand

de emotie cei care, din tara sau din afara,

au publicat n reviste cate ceva.

Acum, la ora bilantului, simulau

sau aveau curajul de a spera

la un premiu si se si vedeau

zambind si cu vorbe calde, multumind

organizatorilor, juriului, publicului.

Da, da, publicului, fiindca festivitate fiind,

publicul avea, desigur, locul lui.

Si a sosit si seara in care se acorda premii.

Din patru zari, precum in Cosbuc,

mai precis in ,,Nunta Zamfirei”,

au inceput sa soseasca buluc

invitatii, poeti si poete.

Ar fi trebuit sa fie slabi si istoviti

- dupa atétea lupte cu
Parodii poemul,
dar majoritatea

pursi simplu dintre cei veniti

se vedea c-au nteles bine sistemul

capitalist, cu nevoile si ofertele sale culinare.
Sala si scena Casei de cultura gemea

de greutatea celor veniti cu interese culturale,
premiile fiind foarte consistente, se spunea.
Si deodata s-a auzit o voce din sala,

rasunand parca din mai multe parti:

,Din motive de economie electorala,

Lucian PERIA

premiile se vor acorda in carti”.
Stoc nelimitat: ,,Cartea alegatorului literat™!

Aurora Comsa

Rugaciuni tihnite
(din Migcarea literara nr. 1/2012)

De cate ori trec prin comunitatile
romanesti, si din Spania putin,

n cautare de subiecte lingvistice,
bat clopotele in draci,

de poti zice

ca stiu de ce vin.

Parca toti sfintii coboara din cer
ntr-o corabie peregrina in clopote
si toti subiectii mei, sincer,

se ascund de patrunzatoarele sunete.

Tn atari conditii Tmi e foarte greu

si-L rog pe Dumnezeu in trei limbi si
romaneste:

Doamne, ai grija de doctoratul meu

si de rele printre straini ma feregste !

Vasile Larco
Veniti in lasi
(din volumul De la ,,poarta ¢arnii”... la firul

de matase, Ed. Tipo Moldova, lasi, 2012)

De-un secol tot ati fost mingiti
Ci lasul e 0 oaza

[144 ¢ Miscarea literar]




Si vi s-a tot spus sa veniti,

Tn el s-aveti o baza.

Copoul, cica, e deschis

Pe orisice poteca,

Nu doar acelor cu permis

Vizat la biblioteca.

Muzeele-au program non-stop
Si cinci bani e biletul,

Si-alte lacasuri ce-au drept scop
Sa-educe tineretul.

Nu vi s-a spus ca-i un santier,
Cam peste tot se sapa,

Ca ori de-i soare, ori de-i ger,
Zilnic conducte crapa.

C-oras al marilor iubiri

E de mult timp Tncoace...

Nu vi s-a spus — ce sa te miri —
Cate divorturi face!

De-un secol ati fost tot mintiti...

Silvia Bodea-Silajan

(Din volumul: luliu Suciu — Poeyi salajeni,

Ed. Silvania, Zalau, 2007)

Vis fantastic

(A fost vizat volumul Talanyi risipizi, 2004;)

Un vis avut-am, rod al suferintei,

pe cand eram primar pe la Criseni,
comuna mare, pe atunci de-ardeleni,
sa fac ce fac sub semnul chibzuintei

Si-am rugat, de-atuncea, guvernantii,
bani sa ne dea ca sa plantam maslini,
stiam ca-s profitabili, din vecini,

dar ei mi-au spus ca risipesc talantii

Ipocrizia lor, ca asta-a fost,

am intalnit-o si-n Zalau, apoi,
si-am nteles ca-n floare e la noi
si visul meu nascut e fara rost

Trecut-au ani de patimi si povesti

Si-acum, cand vad la orisice festine
Cum se infrupta lumea din masline,
Mi-e foarte ciuda ca nu-s romanesti!

lon Pitoiu Dragomir
(Din volumul: luliu Suciu — Poeyi salajeni,
Ed. Silvania, Zalau, 2007)

Solfegiu cu cetini

(Au fost vizate volumele Tn ras-cruci, 1999;
Sanger albastru, 2006; De dor si de omenie,

1972)

Si uite-asa, la ceas de primavara,

la Zalau poetii se aduna—

unii vin chiar pentru-a doispea oara
ca le plac miresmele de pruna

Timpul pentru ei nu mai conteaza,
1i cuprinde-o patima nebuna,
mintea in poem le galopeaza—
ca le plac miresmele de pruna.

Serile Ti prind pe la rascruci
sangerand albastru-n dor de luna,
chiuind ca-n vremuri cu haiduci—
ca le plac miresmele de pruna

De dor de oameni si de omenie,
poemele nu uita sa-si depuna

la Centrul de cultura-n veselie—
ca le plac miresmele de pruna.

Si uite-asa, la ceas de primavara,
la Zalau cultura merge struna,

ca unii vin chiar si din alta tara—
ca le plac miresmele de pruna !

Simone Gyorfi

(ar trebui)
(A fost vizat volumul Galaxia cotidiana,
1999)

si poetul de limba roména ar trebui

sa scrie despre problemele de zi cu zi,
Tntdmpinate atat in drum cét si la servici,
chiar daca aparentele sunt mici —
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eu, personal, consider cotidianul

0 galaxie Tn care poemul

se-nfiripa cu grija din cuvinte,
de-aceea mi le aleg dinainte

si din maghiara si din romana

si cu grija le iau de ména

si dinspre deserturi de proza le-aduc
n poezie si-apoi le traduc —

de nu suna bine

sau suna nauc,

le iau iar de mana si iar le traduc—

un lucru ma doare si chiar ma ncurca:

din ele elevii deja-si fac fituica!

Viorel Tautan

Daca februarie

Doinei Dorului Etern

(A fost vizat volumul Gesturi in oglinda,
2002)

Ce daca-n februarie afara-i totul verde

si plopii dau Tn frunze si randunele vin?
Asa vrea Europa, timpul nu se mai pierde
si fetele mai iute femei acum devin

Din cand in cand doar cerul mimeaza o
ninsoare,

dar mimica ramane ca gesturi in oglinzi,
indragostiti de mana, prin parcuri rad in soare,
ca soare-i pretutindeni, n-ai ce sa le pretinzi

lar daca vin acuma, cu paducel in floare,

la tine-n februarie, spasit si abatut,

acesta-i adevarul: natura-i in miscare

mai repede ca mine — brandusele-au trecut!

Paul Vasilescu, Dantesca
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CITITOR DE REVISTE

A Anial In Romania lite-
ﬂ F?ma':'.'@a raré  nr.12/2012,
Iterara Gheorghe Grigurcu

publica o pagina de poezie (,,Nu asta-i
tristetea, ci alta/ dumnezeiasca samanta a
paginii albe/ gata a rodi fara tine”, spune
poetul in Nu asta-i tristefea). loan Buduca,
ocupandu-se de recentul roman al lui Nicolae
Breban, Singura cale, in articolul Piatra de
poticnire a destinului, recunoaste ca roman-
cierul a construit ,,Cel mai viu personaj nascut
in fictiunea roméneasca despre comunism si
cel mai complex roman despre teroarea
stalinista care a fost scris la noi.” Nicolae
Manolescu, in editorialul sau, Oh, les Beaux-
Arts, deplange disparitia artelor frumoase,
accentuand diferenta aparuta fintre arta
moderna si arta clasica: ,,S-a remarcat demult
ca arta moderna e miscata de dorinsa
(sexuala), spre deosebire de arta clasica
daruita, ea, placerii (spirituale).” Constanta
Buzea publica ,pagini de jurnal, poezii si
corespondenta” iar Paul Cernat, Cosmin
Ciotlos, Gabriel Dimisianu, Raluca Duna,
Gabriela Gheorghisor, Sorin Lavric, Razvan
Voncu semneaza comentarii critice. Tntr-un
text generic, nsotit de o fotografie a mem-
brilor redactiei, Romania literara consem-
neaza momentul derulat la Bistrita dedicat
implinirii a 10 ani de aparitie a revistei
Miscarea literara.

[Pantru demnitatea scolii romanesti!

TRIBUNA

In Tribuna Tnvaza-
mantului, nr. de la

«| finele lui  martie
2012, loan  Sabin

Revista nationala de informatie si atitudine

Muresan cartogra-
fiaza si el TImplinirea a 10 ani de aparitie a
revistei noastre, eveniment gazduit de Sala
mare a Consiliului Judetean Bistrita-Nasaud,
editorul revistei. Cu acest prilej au fost
evocate momente legate de drumul revisteli,
dificultati legate de aparitie, ganduri de viitor.
Au fost acordate premiile revistei: Radu

Tuculescu — proza, Gavril Moldovan — poezie,
Cilin Teutisan — eseu, Adrian Podaru -
traduceri. textul este insotit de imaginea
copertei 1 a editiei omagiale a Miscarii
literare.

La rubrica Bloc-
nores din Tribuna

TRIBUNA

anul XI +46 30 aprili

nr. 229/2012, loan-
Pavel Azap (10 ani de... Migcare literara)
prezinta si Domnia Sa evenimentul dedicat
revistei noastre, la care a participat din partea
reviste clujene. Stefan Manasia scrie despre
poezia lui Andrei Doésa, Dorin Muresan,
despre Federeii lui Nicolae Avram iar Petru
Poata despre romanul Consolare in E major de
Ana Suciu. Constantin Cublesan comenteaza
doua romane de Radu Aldulescu, lon Pop
»lectureaza” poezia lui Sorin Marculescu.
Ovidiu Pecican e preocupat de Razboiul
Jderilor cu antihristul... Cate o pagina de
poezie semneaza Mariana Bojan si Andra
Rotaru iar una de proza, Andrei Mocuta.
Aurel Sasu se ocupa de ,cazul” poemelor
publicate de Ana Blandiana 1n revista
Amfiteatru  din  decembrie 1984  (v.
marturisirea ,,Eu cred ca suntem un popor
vegetal” din poemul Eu cred...). Rubrici
foarte interesante sustin Vasile Gogea, Radu
Tuculescu, Virgil Mihaiu, Claudiu Groza,

Adrian Tion, Alexandru Jurcan...
Apostrof nr. 2/2012
debuteaza cu un

revista a uniunii ScriitorilorF
comentariu al pu-

nerii Tn scena la Cluj-Napoca, la Teatrul lui
Tompa, a piesei Hedda Gabler de Ibsen, de
catre Andrei Serban. Elisabeta Pop, autoarea
comentariului, considera punerea in scena ,,0
provocare exceptionala, (...) atat pentru el
(Andrei Serban, n.n.), ca regizor, cat si pentru
actori si pentru public.” Nicolae Balota
publica un nou fragment din Abisul luminat.
Daniel Vighi semneaza pagini de proza iar
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Minerva Chira, o pagina de poezie. Cezar
Boghici se ocupa de imaginarul gotic din
poezia lui Nichita Danilov, Irina Petras scrie
despre ,firea firelor” la Angela Roman
Popescu iar Stefan Borbely, despre Blandesea
scorpionului: Cronici literare de Simona-
Grazia Dima.

%-'-‘3 CULTURA Pornind de la tris-

tetea presedintelui
tarii, care marturisea
ca functia detinuta Ti aduce multe umilinte,
Augustin Buzura, Tn Umilit si umilizi din
Cultura nr. 11/2012, observa ca ,Astazi,
suntem obligati sa suportam izolarea,
mahalaua si degradarea pe care le datoram
clasei politice.”, iar presedintele ar trebui sa
stie ca ,vina pentru sentimentul care-l|
obsedeaza 1i apartine Tn exclusivitate”, generat
de starea invataméntului sau a sanatatii, de
exemplu, sau chiar de mentalitatile unor
politicieni, precum a unui deputat al Puterii,
care ,,a Tmpartit martisoare curvelor originare
din Romania, care-si faceau meseria pe 0
strada dintr-un oras sicilian.” Controversa
legata de Universitatea de Medicina din Targu
Mures, ,,unde se nvatd de mult in limba
maghiara”, 11 genereaza urmatoarea martu-
risire: ,,Am spus-0 deseori ca respect foarte
mult cultura maghiara, inclusiv pe colegii mei
din Cluj, cu care in umilitoarea epoca de aur
am fost pe aceeasi baricada. De asemenea, ma
simt apropiat de profesionistii unguri, care
pentru noi, cei ce i-am cunoscut, sunt
simbolul lucrului bine facut. Tmi displace Tnsa
ca ajunsi in Capitala, ungurii au devenit mai
balcanici decat balcanicii.” Tn comentariul
Tudor Arghezi — un toast la Kremlin, C.
Stanescu, mergand pe firul unei ,;schite de
portret” semnate de Cristian Sandache din
Dacia Literara nr. 3-4/2012, face o ampla
prezentare a pamfletarului cu spirit ,,razlet” si
a psalmistului  carcotas din  Martisor,
trasaturile sale fiind relevate de o vizita la
Moskova si de marturisirile poetului puse in
paginile unei ,cartulii” aparuta in 1957 la
Editura Cartea Rusa. Intr-un articol intitulat
Intelectualul ca atitudine, Vasile Sebastian
Dancu conchide ca: ,,Dincolo de estetica si
poetica, un intelectual veritabil este atitudine.”

Stefan Baghiu face o cronica taioasa la cartea
de poeme Fara titlu de Cosmin Perta, a carui
lirica poate fi situata ,,intre mistica si realism
brut”.

o et NI

Breban, reluatd de [smm s s

Aura Christi, potri-

vit caruia ,,Academia Romana este fondata de
mari  scriitori si  mari boieri”, revista
Contemporanul - Ideea europeana nr.
2/2012 publica rezultatele anchetei 10
scriitori pentru Academia Romang, la care
raspund, prin liste proprii de propuneri, o serie
de scriitori interesati de soarta ilustrului for.
Sunt contabilizati, intr-un TOP Conte, 134 de
scriitori, mergand de la Mircea Cartarescu sau
Ana Blandiana la Radu Voinescu sau
Romulus Vulpescu. Tn Pseudoliteraturda, Alex
Stefanescu defineste succint un anumit
comportament critic: ,,Deschidem intotdeauna
0 carte de critica literara cu speranta ca vom
gasi in cuprinsul ei explicatii cu privire la
frumusetea misterioasa a literaturii. Si suntem
dezamagiti cand n loc de explicatii gasim
divagatii, complicatii si aberatii. Refuzand sa-
si faca datoria de a mari vizibilitatea operei
literare, unii exegeti revarsa asupra ei un
comentariu obscur, pretios-sibilinic, numai si
numai din dorinta de a parea detinatorii unui
secret.”

oainduse i [Noord Literar
cronica literara din

Nord literar nr. 3/2012, de Adevar si
mistificare in jurnale si memorii dupa 1989,
Gheorghe Glodeanu, recunoscand ca mulgi
autori au tendinta sa-si rescrie biografia prin
jurnale si memorii, remarca ,.eforturile Aneli
Selejan de a restabili adevarul pornind de la
obiectivitatea documentelor”. Daniela Sitar-
Taut comenteaza volumul de debut al lui
Nicolae Steinhardt, Tn genul ... tinerilor,
Mircea Popa — Pagini de istorie literara de
lordan Datcu, Saluc Horvat — Autografe de la
Nichita Stanescu de Nicolae Scurtu, loan
Simon — loana pentru totdeauna de Aurel
Podaru, Florian Roatis - Reintoarceri.
Semnaturi celebre pe documente de arhiva.
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loan Moldovan semneaza o pagina de poezie
si acorda un interviu lui Augustim Cosmuta.

Marian llea si Vasile Tecar semneaza proza.
Eleganta si consis-
tenta continua sa fie

POESIS)| e conimaaie

2012. Revista debuteaza cu grupaje de poeme
semnate de Andrei Zanca si Constantin
Hrehor. Tntr-un ,,dosar” de (recent) laureat al
Premiului  National de Poezie ,Mihai
Eminescu”, 2011, lon Mircea beneficiaza de
comentarii semnate de Vasile Spiridon,
George Vulturescu, ca si de un fotoreportaj cu
imagini de la Botosani. Cronica literara este
sustinuta de Lucian Gruia, Viorel Muresan,
Arthur Porumboiu, Victor Sterom, Gheorghe
Mocuta, Radu Voinescu, Corneliu Vasile, lon
Bala, despre carti care 1i au autori pe lon Pop,
loan-Pavel Azap, Elvira lliescu, Viorel
Muresan, Nicolae Sava, Lacrimioara lva Muj,
Sanda Maria Deme, Eugenia Taralunga, Ana
Dragoianu, Petre Isachi, Damian Stan. Si

sumarul continua...
Prima pagina a
revistei Caiete

Silvane nr. 3/2012

gazduieste doua poeme, unul, Schit pe Meses,
semnat de poetul bistritean Vasile Ciherean,
preot la Lunca llvei, si Scena de familie de
Viorel Tautan, locuitor al orasului Jibou, care
se mandreste cu o superba gradina botanica (si
nu numai cu atat). La Raftul liric, Viorel
Muresan scrie despre recentele aparitii
editoriale a doi poeti, Mircea Malut si Daniel
Hoblea. Imelda  Chinta  aproximeaza
contrastele si  paradoxurile poeziei lui
Gheorghe Vidican. Carmen Ardelean scrie
despre Ultimul festin de Florin Harvath iar
Teodor Capota, despre Curitul de vanatoare
de Mihai Pascaru. Poezii mai semneaza
Andrei Dosa si Carmena Ciumarneanu.
Flavius Lucacel publica fragmente din piesa
de teatru Trecatoarea pisicii. Revista contine
substantiale pagini pe diferite teme culturale.

Cafeneaua | Desre Bucuria de
li ~ | a fi rasaritean.
terara Convorbiri cu Dan

Ciachir, de Leonid Dragomir, Gheorghe
Grigurcu spune, in Cafeneaua literara nr.
3/2012, ca este ,,0 carte de spiritualitate”.
Adrian Dinu Rachieru se ocupa de ,,poezia
obiectuala” a lui Constantin Abaluta. Radu
Voinescu considera ca Radu Vacu, in volumul
aduce lucruri noi Tn poezie”, continuand, si nu
rupand, traditia literara. Florentin Popescu
face un ,portret in penitd” lui Theodor
Damian, preot si poet stabilit de multi ani la
New York, unde, printre alte Tndeletniciri
literare, patroneaza revista Luming Lina.
Clubul Cafeneaua literara, ingrijit de Virgil
Diaconu, gazduieste pe Kozeta Zavalani,
Bianca Dan, C. S. Cublesan, Marguerite
Yourcenar, Florina Isache. Mioara Bahna
publica doua cronici la carti semnate de
Adrian Dinu Rachieru si Daniel Corbu.Virgil
Diaconu semneaza si el 0 pagina de poezie.

Doua luni - ianu-
arie, februarie — de
viata literara bogata

aduna Bucovina

literara intre copertile editiei 1-2/2012. Tn
editorialul sau, Raspuns la acuzele privind
»aculturagia din Bucovina de astazi” (I),
Constantin Arcu mai trimite ,,0 bezea” unuia
dintre ,admiratorii patimasi care vegheaza
fara odihna la bunul mers al revistei”. E vorba
de o bezea... polemica trimisa intr-un relief
literar stapanit (inca) si de mentalitati...
provinciale, chiar daca provincia literara s-a
emancipat atat de mult. Un fragment din
romanul devenirii il constituie interviul dat de
Lucian Vasiliu lui Constantin Arcu, Cred in
Dumnezeu, cred in Adevar, Bine si Frumos:
»Alimentat cu multe lecturi, marcat profund
de moartea parintelui meu, m-am trezit
scriind.” Poetul intervievat ofera revistei
sucevene si doua pagini de versuri. Liviu loan
Stoiciu constata, Tnca din titlul jurnalului sau,
ca ,,Scriitorul din tarda nu mai e o constiinta
publica”.  Pentru  Gheorghe  Grigurcu,
»aventura e dornica de sine”. Prin note si
Hfranturi” (v. les miettes ionesciene), Matei
Visniec prezinta exilul ,ca o aventura
culturala”. ,,La ora la care lonescu venea cu
«antipiesa» sa ca sa tulbure toate conventiile
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teatrale, cartierul latin era un teritoriu al
avangardei”, dar ,,mi-a trebuit ceva timp pina
sa gust farmecul acestor teatre de buzunar atit
de numeroase la Paris, si care, uneori, ca sa
poatd supravietui, programeaza Ccite trei
spectacole pe seara.” loan Holban se ocupa de
cartea lui Radu Tuculescu (un ,,lup singuratic”
al generatiei "80), Stalin cu sapa-nainte, iar
Petru Ursache, de cartile dedicate de Adrian
Alui Gheorghe ntilnirilor cu Parintele lustin
Parvu de la Schitul Petru Voda. Sumarul este
mult mai cuprinzator si mai... tentant decat

pot cuprinde... aceste randuri.
In Eminescu — por-
tret de tanar din

\@rsc
editia pe ianuarie

2012 a revistei clujene Verso, Constantin
Cublesan comenteaza imaginea poetului
pastrata de cele patru fotografii retinute de
istoriografia literara, si mai ales pe aceea care
1l prezinta pe poet ,,la 0 varsta romantica, de o
frumusete... poetica”, luand o atitudine pole-
mica fata de cei care ,,vor sa-l discrediteze si
ca prezenya fizica, zugravindu-ne un portret al
acestuia, 1n tuse grotesti — deloc originali, de
altfel, daca e sa ne amintim acea descriere
facuta de Mite Kremnitz in urma primei lor
intélniri —, dizgratios si respingator cu totul”.
Dar, spune comentatorul, poetul Ti fascina pe
toti cei pe care 1i intdlnea, si nu doar prin
cultura pe care o detinea... Ofelia Prodan
semneaza 0 pagina de versuri iar Daniel
Mosoiu, un fragment (de roman?) intitulat
Inspecfia. In Memorie si istorie, Ovidiu
Pecican se ocupa de conditia istoriei in scoala.
(O.N.)

Steaua nr. 12/2011.

STEAUA &
S wew|  Segmentul  consis-

tent la numarului 1l constituie proza.
Semneaza: Alexandru Vlad — fragment din
romanul Ploile amare (soarta unui preot
greco-catolic de tara, caruia i se ia parohia
pentru ca a refuzat sa treaca la ,,ortodocsi”,
ascuns de o sateanca o vreme ntr-o sura, iubit
de o tanara care la marturisiri Ti adresa o
sumedenie de ntrebari si-i cerea sa ierte si
pacatele mamei ei care de-0 vreme nu mai

calca la biserica, tanara care-i cerea sa fuga de
acolo Tmpreuna, el, preotul, refuzand si
preferand sa impartaseasca puscaria); Corin
Braga — fragment de roman, Luiza Textoris;
Simona Popescu — un fel de amintiri triste din
copilarie, Tncercand printr-un joc preferat,
tarile, sa deseneze ce era si ce nu putea sa fie,
pe atunci, un copil, o gramada de copii; si
Rares Moldovan, Bogdan Cosa, Adrian
Schiop, Lavinia Braniste. Editorialul semnat
de Adrian Popescu (redactor sef), cu titlul
Demonii si stelistii, recompune dupa volumul
trei al romanului Aripile demonului de Mircea
Tomus, tabloul de epoca pictat minutios, cel
din anii 1960, in orasului transilvan al
Universitatii si al Clinicilor, al teatrelor si al
redactiilor literare, al echipei de fotbal
Universitatea si al restaurantelor frecventate
de boema Clujului. Mircea Tomus, proaspat
intrat Tn redactia Steaua, ca corector, portre-
tizeaza admirabil membrii selectei reviste
literare, cu A.E. Baconsky 1in frunte, cu
Constantin Daicoviciu, ulterior, cu Aurel Rau,
Aurel Gurghianu, Victor Felea, Leonida
Neamtu, D.R. Popescu. lar lista continua cu
Mircea Zaciu, lon Vlad si e deschisa si altor
colaboratori: Eugeniu Sperantia, Florian
Potra, Cornel Regman, Dumitru-Florea
Rariste, Stefan Bocsa, D. Vatamaniuc, Romul
Munteanu. ,,Steaua a fost, in anii deceniilor
sase si sapte, revista cea mai atacata de
ideologii comunisti de la centru, o publicatie
care, prin traduceri si comentarii estetice, prin
deschiderea spre universalitate, a anticipat
revista Secolul XX. Mircea Tomus are meritul
de a-i reface din interior istoria, cu zeci de
titluri de articole, poezii, citate etc., cu silueta
memorabila a redactorilor ei. Excelent
portretizat este Leonida Neamtu, un fel de
gratios fluture ezitant, si admirabil A. E.
Baconsky, cel care a impus specificul
revistei.” Numarul este ilustrat cu lucrari
textile de Angela Roman Popescu.

TRIBUNA &=

MIVINTA DE CATLMA + ovim moud + w1V ©

Tribuna nr. 224, 1-
15 februarie 2012.
Semneaza despre diferite carti Vistian Goia/
Miere peste cenusa zilei de Voichita
Palacean-Veres (Ed. Limes, 2011), Stefan
Manasia/ Rabbit se odihneste de John Updike
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— al patrulea roman din serie (Ed. Humanitas,
2011), lon Pop despre Chipul si asemanarea —
o0 culegere lirica de Rodica Marian (Ed. Casa
Cartii de Stiinta, 2011), iar despre evenimente
literare si culturale: Irina Petras, Radu Marza,
Ovidiu Pecican, George Cipaianu, llie Rad,
Nicolae Mares, Petru Poanta, Radu
Tuculescu, loan-Pavel Azap. David Dorian
(banuim ca despre el este vorba, redactiei
scapandu-i numele corect) publica un
fragment de proza din Jurnalul pierdut. Tn
sfarsit, o tema la zi este abordatd de Radu
Preda despre Vrdji, vrajitoare, vrajeli. Citam:
»La finele anului 2011 (...) pentru cateva zile
ecranul mediatic a fost ocupat de figurile
pitoresti ale unor vrajitoare n razboi cu
gramatica, dar 1in armonie cu fortele
misterioase ale universului. Inclusiv presa
internationala s-a grabit sa relateze, mai mult
sau mai putin exact, despre «vanatoarea de
vrajitoare» declansata in Romania. Pentru a
cata oara, am reusit sa surprindem, sa ne
consternam contemporanii. Ca si cum cazul
Tanacu nu ar fi fost suficient, iata ca avem si
aceasta istorie bizara, vandabila la o adica,
legata de vrajitoare. Undeva, la capatul estic
al Europei, acolo unde se termina civilizatia,
se descopera ochilor uimiti ai omului
postmodern o lume mustind de magie, de
duhuri si potiuni. Daca universul lui Harry
Potter poate fi retrait Tn parcuri tematice de
distractii, iata ca vrajile pot fi experimentate
pe bune intr-o tara care, era sa uit, I-a dat si pe
legendarul Dracula. Una peste alta, ca prin
vraja, castigul brand-ului national a fost in
ultimele luni exponential cu vehiculatorii sai.
(...) Odata cu libertatea céastigata a presei,
printre primele anunturi din ziarele romanesti
se vor regasi cele invitand la aflarea viitorului,
la scaparea de deochi si altele de genul acesta.
Asemenea altor oferte la limita penala, magia
si/sau vrajitoria au reintrat in spatiul public
post-comunist fara complexe. Pe fundalul
confuziei si a mutatiilor sociale brutale,
breasla clarvazatorilor, a ghicitorilor in stele si
cafea, a maestrilor spirituali, a idolilor
meditatiei sexuale, a vindecatorilor si a
sarlatanilor de orice obedienta a prosperat. S-a
format o adevarata industrie, cu pagini
electronice, grupuri si «scoli», teritorii de

actiune si domenii de influenta...” Culmea -
cu semnul exclamarii — consta in faptul ca
Biserica este neputincioasa ntr-o lupta cu
astfel de isterii publice. Nu-si asuma o astfel
de lupta. Oare de ce?...

Vatra nr. 1/2012.
Numarul e dedicat
scriitorilor germani
din Romania. Se
deschide cu un poem de Andrei Zanca,
fragment: ,aud prin bezna vantul/ ricosand
printre strigate Tnabusite./ mortii revin mereu
si aduc cu ei amintirile.” Constantin Abaluta
semneaza 0 pagina de versuri, citam din
Gesturi pierdute: ,,Aceste clipe in umbra
copacilor prin iarba/ cautand anii pierduti de
catgiva prieteni ai mei/ daca i-as gasi m-as
elibera de griji/ de invidia golurilor de ferestre
si usi/ de mahmureala scarilor ce duc Tn pod
sau in pivnita/ si trupul meu ar lua cu chirie
doar vantul/ vantul care vine si se duce/ vantul
caruia nu-i poti fi proprietar”. (Multime si fel
de fel de proprietari exista, nsa poate
proprietari de vanturi nu, desi morile eoliene
si turbinele eoliene imagineaza a fi proprietari
de wvanturi.) Proza publica Gheorghe
Schwartz, un fragment din romanul, din seria
de romane, Cei 0 suta — Bastonul contelui.
Semneaza cronici literare: Alex Goldis la
Inevitabilul, poeme de Andrei Dobos; Lucia
Turcanu la Oameni din Chisingu, proze de
Dumitru Crudu; Florin-Corneliu Popovici la
Destinul lui Popescu de Mircea Pora. Pentru
paginile rezervate scriitorilor germani Bianca
Bican fixeaza repere: ,,Grupajul tematic de
fata, alcatuit din studii de specialitate si
traduceri, propune cititorilor mai ntai o
incursiune n cultura de limba germana de la
noi dinainte de 1989, urmarind apoi cu
precadere unele destine si destinatii literare in
epoca post-comunista”. Semneaza: Réca
Séanta-Jakabhdzi, Franz Hodjak, Bianca Bican,
Joachim Wittstock, Bernd Kolf, Grazzieklla
Predoiu, Rolf Bossert, Richard Wagner,
Mihaela Bereschi, Werner Séllner, Anemone
Latzina, Tanja Becker, Klaus Hensel, lulia
Dondorici, William Totok. (V.R.)
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Vatra, nr. 2/2012. Nu stiu altii cum
sunt, dar eu cand dau peste vreun numar nou
de revista, 1i caut mai intai pe ,,ai nostri”. Pe
bistriteni, adica. Ceea ce am facut si in cazul
recentului numar (2/2012) al revistei ,,Vatra”.
Unde, din cei 37 (multi, da’ buni!, vorba
aceea) de semnatari, trei sunt de-ai nostri:
Mihaela Ursa, Andrei Moldovan si loan
Marginean. Cu mentiunea ca ultimii doi,
originari din judetul nostru, traiesc in alta
parte. Dar sa nu uit: Si despre aceasta editie a
revistei, numai de bine! Cu alte cuvinte, un
numar la fel de consistent, la fel de interesant,
ca suratele lui mai mari. Altfel spus, e un
numar de citit in integrum. Rubrica de

rubrica: ,tolle lege”, ,carmen saeculare”,
»epica magna”, ,vatra-dialog”, ,cronica
literara”, ,scanner”, ,literatura cibernetica”,

»raspunsuri”, ,studii teoretice”, ,,cu cartile pe
masa”, ,lecturi”, ,cartea straina”, ,cronica
plastica”, ,triptic’, micelii”, ,dictionarul
poetilor  mureseni”, ,teologica”, ,usa
deschisa”, ,talmes-balmes”, ,,contra-tolle”. Si
cam atat. Nu dam nume pentru ca, asa cum
am spus, sunt multi. Pe-ai nostri, insa, musai
sa-i amintim, caci sunt putini (dar la fel de
buni!). ,Literatura 2.0”, un text semnat de
Mihaela Ursa (sangeorzanca get-beget), care
vorbeste despre mutatiile culturale Tintr-o
literatura digitala, adica mutarea masiva a
revistelor literare de pe suportul tiparit catre
mediul internautic. ,,Cui 1i este frica de
digitalizare?”, ,,O noua literatura sau doar o
reintegrare  conceptuala?”, ,Cui  raman
criticii?” sunt doar cateva intrebari pe care si
le pune autoarea, concluzionand ca, in cazul
literaturii digitale va apare si cititorul digital,
iar lectura va fi una corporal-senzoriala.

loan Marginean (malutan la origine)
este autorul unui consistent grupaj de poezie,
intitulat ,,Anotimpul din Patmos”. Din care
citam: ,,Ai vazut zambetul celor cazuyi ca pe o
cruce,/ ca pe un blestem ce 1l ducem la casele
noastre./ Barbar, fara altare, doream/ sa
trezesc rasul grecilor,/ care mi-au dresat
frica, invafandu-mal/ sa slavesc zei straini./

Dar azi — sa tin cumpana dreapta,/ sa opresc
morile de vant si sa concep regia.”(XXIX) Ar
merita citat ntreg poemul, daca (iarasi daca!)
ar ingadui spatiul tipografic.

Andrei Moldovan gloseaza (,,Pe seama
unor antologii’) despre antologia lui Zaharia
Stancu din 1934, dar, mai ales, despre poezia
antiutopica. Chiar asa se intituleaza antologia
alcatuita de Daniel D. Marcu: ,Poezia
antiutopica. O antologie a douamiismului
roméanesc” (Editura Paralela 45, Pitesti, 2010).
Cei antologati sunt: Ruxandra Novac,
Domnica Drumea, Dan Coman (un alt, distins,
bistritean), Cosmin Perta, Teodor Duna,
Serban Axinte, Stefan Manasia... dar, nu!, n-
are rost sa-i insirui pe toti. N-0 sa-i tineti
minte, iar pe unii 0 sa-i uitati repede. De
aceea, am sa va spun ca, dupa ce lamureste
cititorul ce e cu poezia antiutopica, Andrei
Moldovan pune degetul pe... ,rana” fiecarui
poet antologat. Ar merita sa reproducem, fie si
partial, opiniile criticului despre productiile
poetilor din aceastd antologie, unitara totusi,
in diversitatea (de stil, orientari, tematica,
limbaj) a autorilor, dar nu e posibil. Motivul
este acelasi: spatiul tipografic!  Prin
bunavointa gazdei (l-am numit pe Menut
Maximinian, directorul editorial al
cotidianului ,,Rasunetul”), vom consemna, in
incheiere, opinia lui Andrei Moldovan despre
generatia douamiista: ,,Luand in seama vocile
Poeziei  antiutopice, nu neaparat cu
obiectivitatea ce ne-am fi dorit-o, marturisesc,
observam ca generatia douamiista, 1n
nelinistea sa creatoare, aduce multe Tnnoiri
limbajului, poetic pana la urma, lucru ce nu-i
poate fi contestat, dar nu produce mutatii
structurale. Ele se intdmplasera mai devreme.
Producand o poezie de calitate, ei platesc inca
tribut optzecismului. Cat despre utopie,
admitem ca exista texte antiutopice, nu si
poezie antiutopica. Autorii stransi intre
copertile volumului o dovedesc pe deplin.”

Vorbe de boier, am zice si noi! (A.P.)
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Aurel VLAD, Icar prabusit
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