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Auto-cenzura de lectura

Tn urma cu citiva ani, o zi de iarna m-a prins vreo doui ceasuri
asteptind intr-o biblioteca sateasci. Biblioteca aceea Tmi amintea de
bibliotecile anilor mei de scoala primara si gimnaziala. Urmarind rafturile,
m-am trezit in fata citorva etajere cu romane rusesti scrise prin anii
treizeci-cincizeci. De fapt, romane... ,,sovietice”. Stapinit de o curiozitate
maladiva, dar si Tncercind sa omor timpul asteptarii, m-am lasat prins de
citeva pagini. Erau pagini care exprimau tema vietii de colhoz, un militian
facea autostopul si era luat in camion de un sofer, care nu vedea cu ochi
prea buni pe militian... Apoi, in alta parte, unui medic bun, parca chirurg, i
se puneau bete Tn roate la spital, era criticat nu stiu din ce motiv ntr-un
consiliu al spitalului... Te furau micile libertati, pe care le Tngaduia
literatura proletcultista... Era poate si realismul ilustrat dincolo de
ideologie, realismul frust — si dur — descins din marii clasici rusi, pe care,
de asemenea 1i gaseai in editii frumoase si ieftine. Si atunci, Tn linistea
bibliotecii dintr-un sat pierdut intre dealuri transilvane, m-am gindit la
capcanele lecturilor mele din anii de scoala.

N-am avut un maestru care sa-mi ghideze lecturile. Am citit de
toate, din ceea ce gaseam. Am fost intotdeauna un abonat de nadejde al
bibliotecilor. Scoala a venit si ea cu propunerile de lectura, uneori
obligatorie, si nu intotdeauna cu lecturi fericite. Autorii proletcultisti nu
lipseau. Acum, daca erai un cititor indiferent sau lenes, lucrurile se mai
reglau. Dar, pentru cei pentru care lectura este un viciu, lucrurile nu stau
prea simplu. Drogul lecturilor nefericite putea sa produca -efecte.
Influentele pot fi parate cu greu. Diavolul adasta si prin biblioteci. Cum sa
te aperi? Dar problema nu este doar sa te feresti de diavol, ci, daca il
intrezaresti, cum poti sa-1 vezi, sa-1 cunosti si abia apoi sa-l dai in vileag.

Am citit destula literatura de sorginte proletcultista. Din obligatie,
dar nu intotdeauna. Din varii motive. Si n-am fost singurul care sa fac asta.
Acest lucru s-a intimplat Tn generatia mea, in generatiile noastre. Ispita
avea mai multe fete. Nu e vorba de molozul ideologic, care avea o
identitate clard si de care te puteai feri intr-un mod cit se poate de direct. Tl
mai accesai pe la lectiile politice, de care cu greu puteai scapa, oriunde ai fi
lucrat. E nsa vorba de acea literatura care — cum Tn cazul multor scriitori
sovietici, dar nu numai, daca ne gindim la autori occidentali fascinati de...
,miracolul” din Est... — lua viata (din realitate) si 0 aseza Tn pagina de carte
modificata... ideologic. Aici era o problema: trebuia sa inveti sa dezghioci
viata autentica (fie ea si imaginata) din carapacea ideologica. Era aici o
lume, falsificata, dar lume, alta lume, spre care te ducea totusi ispita
curiozitatilor de lectura.

Asa ca am finvatat repede sa-mi

,»construiesc” o auto-cenzuria de lectura (nu Editorial
doar o ,stiinta” a lecturii), cu care Tnaintam Tn

imensul cimp al cartilor. Ea ma ajuta —

aceasta autocenzura — sa discern si sa aleg, imi spunea cind sa ma apropii
de o carte cu inima deschisa si cind cu inima infrigurata sau strinsa, ce
capcane sa evit si de care si ma las prins... Autocenzura de lectura e
altceva decit cenzura regimului sau autocenzura actului de creatie, aceasta
din urma putind fi benefica sau malefica prin felul cum se manifesta.
Autocenzura de lectura trece (a trecut) aproape necunoscuta, neidentificata,
fara sa stirneasca discutii. Dar citd energie nu a consumat ea, ferindu-ne de
rele si ajutindu-ne sa luptam cu demonii multor carti!

Olimpiu NUSFELEAN
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Solemnitatea rituala

Petru POANTA

Furcile caudine este unul dintre foarte
putinele volume, aparute dupa 22 decembrie
1989, ale carui poezii au fost, rand pe rand,
respinse integral de cenzura. Horia Badescu
nu face alte precizari, in afara datarii fiecarui
poem (intre 1966-1989). Am cunoscut,
insa, aceste poeme, pe fiecare
aproape, la vremea in care au fost
scrise, iar faptul ca poetul nu
vrea acum sa ostenteze 1l
onoreaza. De fapt, ele apartin
unui univers constituit deja,
atata doar ca acum viziunea
depresiva se radicalizeaza,
dupa cum frecventa unor
motive (a ,,latului”, de pilda)
circumscrise mai riguros si
potenteaza imaginile spaimei
existentiale, precum aceea a
strangularii sau a devorarii.
Avem de-a face, asadar, cu o
carte consubstantiala liricii stiute a
autorului, dar si cu una de sine statatoare
si care reprezinta un fel de antologie a
varstelor lirice, cu o ,tema” unica. in fond,
aici se regaseste, aproape pura, obsesia
metafizica a lui Horia Badescu. Diferite sunt,
de la o varsta la alta, nivelele stilistice, cu
unele inflexiuni blagiene din anii 70, pana la
discursul complet personalizat din deceniul

— — noua, orientat in
Cantecul in care | dous directii dis-
ne-am ascuns tincte; pe de o parte,
versul liber, Tntr-o

lirica reflexiva, cvasi-gnomica, iar pe de alta,
versul baroc-expresionist al formelor fixe,
sonetul si ronsetul. Evident, nu se afla aici
neaparat cele mai bune poezii ale autorului,
desi unele ramén antologice, dar s-ar putea
spune ca sunt, ca sensibilitate, cele mai
deprimante. Acesta este si unul dintre moti-
vele pentru care au fost respinse de cenzura.

~era, fara findoiala,

insa cred ca nu cel mai important. Caci pe
primul palier al receptarii socheaza, in foarte
multe poezii, sarcasmul pamfletar violent,
vizénd o lunie Tn dezagregare. lata un sonet
scris n 1978, a carui vehementa eminesciana
indezirabila atunci.
Circumstantializarea e valabila, nsa,
doar pana la un punct. Tema, in
esenta romantica, reliefeaza o
antinomie valabila oricand,
aceea dintre spiritul solitar,
ingenuu si moravurile
depravate. Tnsasi istoria actu-
ala se ofera ca un nefericit
context: ,incep s-aud troz-
nind Tmparatia:/  bicisnici,
hoti, lichele, tradatori;/ ra-
méane bélciul agatat de sfori/
si Tn urechea lumii vorbaria./
Si sobolanii care sa socoata/ cat
loc uscat sub punte a ramas/ si
liota de nespalata gloata/ infulecand
flamand la parastas/ si desucheatii prea
setosi sa urle/ tot ce-au tacut cu pantalonii tizi/
si toti dogmaticii ramasi lehuzi/ cu sfincterele
inghetate-n surle;/ Si noi ramanem Sancho
mai departe/ un biet nebun, un intelept si-o
carte”. S-ar putea reconstitui la acest nivel
»aventura” funesta a degradarii absolute, nu
doar a valorilor umane, ci a materiei Tnsasi.
Intr-un fel, poetul preia, Tntr-un proiect
personal, viziunea blagiana a bolii metafizice,
radicalizdnd-o insa si proiectand-o intr-o
istorie concretad. Tema propriu-zisa, de
profunzime, este aceea a fiintei cazute in
lume. Eul liric rostitor (ipostaziat fie in cel
auctorial, in ,,vocile” lui Solomon sau Socrate,
fie intr-un ,,tu” indecis) apartine acestei lumi.
Confesiunea nu e propriu-zis anulata, ci
situatd Tn concretul substantial al existentei.
Ea este, deopotriva, a subiectului suferitor, dar
si a unei voci profetice prin care se denunta o
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apocalipsa. Discursul are, indeosebi in cazul
speciilor cu forma fixa, o coplesitoare
solemnitate rituala. Asadar, cu toate ca imagi-
narul este saturat de emotiile unei anumite
istorii, dominanta raméane viziunea agresiunii
nsasi asupra fiintei.

Poetul figureaza cu o formidabila
expresivitate, precisa si de acea terifianta, un
univers al captivitatii absolute. Imaginea lui
cea mai pregnanta este aceea a ,,pantecului
putred al istoriei”, izomorfa cu a ,,pantecului
nimicului”. Prezentul (o ,eternitate” vidata de
substanta umana autentica) este reprezentat ca
un fel de abis devorator, pustiu, dar, in acelasi
timp, preaplin de o materialitate putrida si
parasit de transcendenti. Tsi are, desigur,
maladiile lui exasperate: plictisul, uratul,
frica, lasitatea; acestea fiind, deopotriva, si
atributele maligne ale insului devastat. Fiinta
sl istoria contaminandu-se sub semnul celei
mai rele precaritati si, astfel, irealizandu-se.
Depresia autorului accede de multe ori la una
dintre cele mai pure viziuni ale funebralului
din lirica romaneasca: ,,Un timp fara de timp
s-a-nstapanit/ in noima unei limbi fara de
limba;/ un univers umflat de verb Tsi plimba/
hidosul pantec catre infinit./ Cum s-a facut de
inca n-am murit?/ Ce ne mai tine doamne
inca-n lume?/ Nu ne-ajung mainile sa ne
sugrume/ si nu ne-am ras de noi pan' la
sfarsit?/ Ne linge printre gratii paradisul/ si-n
urma creste greata si plictisul”; sau aceasta
imagine a universului-hecatomba: ,,Ne-atarna
veacul de grumaz pietroaie,/ ne spanzura, de
baionete chica;/ buboiul de neant si-a spart
basica./ Ce frig se face noaptea in odaie!/
Drepti, in genunchi, culcat! Aceleasi straie./
intre apus si rasarit nimica;/ inveti intruna
cum miroase frica./ Ce frig se face noaptea in
odaie!/ Arunca-ti, Doamne, tresele-n gu-
noaie!/ Nu mai e loc Tn univers de morti;/ de-
acum ne tragem gropile la sorti./ Ce frig se
face noaptea n odaie!/Auzi peretii lumii cum
se-ndoaie!/ Ne-atarna veacul de grumaz
pietroaie.” Tn alta ordine, exista o constelatie
de motive ale ostilitatii impotriva fiintei, care

potenteaza senzatia de teroare: ,,Cineva/ Tmi
gatuie somnul/ cu degete blande”, ,sub
sticloasele funii”, ,se strange coarda pe
grumaze”, ,lujerul dulce de spanzuratoare”,
»,CU gaturile sub securea spaimei”, ,incet
securea veacului se-ascute”, ,,celestul cleste”,
Hferigile pustiului cum cresc/ incolacindu-ne
incet grumazul”, ,.funia noptii dupa gat”, ,,pe
gatul zilei danseaza latul”. Nu-i aici decét o
concentrata si, 1n

aparenta, nevinovata
nomenclatura a tor-
turii, insa, in contex- |-
tele lor, sintagmele
acestea induc niste
tensiuni insupor-
tabile.  Instrumen-
tarul  spaimos al
torturii, reiterat ,,ob-
sedant, este dublat
de un fel de cate-
hism abject, for-
mulat, Tnsa, mai
curand prin efectele

HORIA BADESCU

cintece
de viscol

editura eminescu

sale, adica absen-
tarea valorilor morale. Intr-o lume a
totalitarismului, precum aceea la care se refera
Horia Badescu, acesta din urma face posibila
eficienta feroce a celui dintai. Teribila este
intr-o asemenea poezie asocierea fortelor
malefice ale individului cu intemperiile
naturale sau cu fiziologicul dereglat. Se reali-
zeaza chiar, la limita, o stranie somptuozitate
a destramarii intr-o muzicalitate de lied
infricosat: ,,Ne iese parul testelor invers/ si
dintii-si sapa Tnapoi salase,/ 1n gropile
memoriei se-ngroase/ gunoiul aruncat din
univers./ Doar pieile cat ne mai invelesc/ si
ata vinelor nu se descoase;/ prin larma
sangelui se-aud 1n oase/ ferigile pustiului cum
cresc/ incolacindu-ne Tncet grumazul.”

Furcile caudine ramane o imagine de
referinta a universului concentrationar si, in
acest sens, o performanta a liricii insasi.

Miscarea literarg ¢ 3|




Horia Badescu intre ludic si tragic

Mircea POPA

Horia Badescu este la ora de fata unul
dintre numele de rezonanta ale Clujului. Desi
originar din Areful Argesului, el este de multa

vreme un ardelean

autentic, un arge-
sean pentru care
Clujul a devenit
orasul sau de suflet,
oras In care si-a
facut studiile uni-
versitare si in care a
si-a rostuit o exis-
tenta care l-a pro-
pulsat in  functii
dintre cele mai ono-
rante, 1intre care
HORIA BADESCU acelea de director al

Studioului de Radio

H“Oﬂllﬂls si Televiziune din

Cluj, director al

DACIA Teatrului National si
director al Insti-
tutului Cultural

Roman din capitala Frantei. Viata sa s-a
identificat la modul plenar cu viata orasului
lui de adoptiune, oras In care si-a sustinut
doctoratul si a devenit unul dintre stélpii de
baza ai societatii literare ,,Lucian Blaga”, in
numele careia a coordonat mai multe editii ale
Festivalului ,,Lucian Blaga” si a dat o0 mana
de ajutor la procesul de impunere si
recunoastere a revistelor si institutiilor sale de
baza. Horia Badescu a insufletit de-a lungul
anilor nu numai gruparea tinereasca din jurul
»Echinoxului”, dar a fost elementul hotarator
in fiintarea unui cenaclu poetic paralel, care
Tsi propunea sa releve cultul orasului si al
traditiilor lui la un mod mai agresiv,
trubaduresc si romantic, intr-o vreme in care
autoritatile Tncercau sa-si impuna pecetea
politicului Tn orice situatie. Autonomia
esteticului, cultul pe fata al poeziei pure si al

»evaziunii tematice” si formale i-a dus pe
tinerii sai comilitoni nu de putine ori in
situatia de a fi urmariti si supravegheati cu
discretie de catre organele de Securitate sau
de culturnicii orasului, firma ,,La Mongolu”
devenind nu numai emblema unei poezii
aerisite si lepadate de militantismul politic si
ideologic dorit, dar si tinta unei aspiratii
valorice certe. Modelul visat era Tntruchipat
chiar de poezia lui Horia Badescu, mare
cultivator al formelor fixe, al imaginarului
ceremonios si  solemn, in care traditia
petrarchisa si trubadureasca a impus un stil de
exprimare ce viza valorile de mare vibratie
lirica ale unor mari maestri europeni,
cheméndu-si confratii la cultul exigentelor
formale si al fantasmaticului gratios, al unei
reflexivitati neviciate, cuprinsa de spasmul
dezinhibant al unei arlechiniade ludice si
feerice. Din astfel de preocupari s-a nascut in
chip evident materia ,,ronsetelor”, a sonetelor
si a baladelor cu substanta erotica, care I-a
transformat intr-un nou Frangois Villon al
Clujului. De la imaginarul cosmic si
incantatoriu din Marile Eleusii (1971) i
Nevazutele Urse (1975), el se identifica tot
mai vizibil cu trubadurescul liric si baladesc al
Cercului Literar de la Sibiu, reprezentat de
poezia lui Radu Stanca, Stefan Aug. Doinas,
lon Negoitescu sau loanichie Olteanu.
Frumusetea neostentativa a unor balade ca
Balada diligensei de seara, Balada lui loan
fara rara, Balada tinerei grecoaice, Balada
pagana, Balada menestrelului, Balada caruyei
de posta, Mica balada sau cele numite direct
ca ,balade monoloine”, precum Balada
studenseasca, Balada guresei Coquette,
Balada crasmei lui Mongolu, Balada gure-
selor boloboace, Balada preafrumoaselor
roscate, Balada vechilor scripturi sau cele din
»,Cartea cu soricarii”, precum Balada intal-
nirilor de seara, Sah Namet, Balada narava-
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selor hangire, Epistola magistrului Frangois
Villon, Balada camilei cu doua cocoase,
Balada razboinicului, Balada  micilor
burghezi, Balada mortilor, Balada pelerinului
etc. nu sunt numai un depozit urias de simtire
si traditie poetica, de teme si motive de alcov,
boema si solemnitati bachice, de obiceiuri si
cutume studentesti ceremonioase si cavale-
resti, dar ele reprezinta un reper sigur de
elevatie intelectuala si formala, in care
inovatiile stilistice si Tnchinarile, exordiul si
prologul si epilogul sunt relevante. Un
intelectualism fin si rafinat respira din aceste
texte lirice care fac trimiteri la o retorica
elevata si consacrata prin cicluri de versuri ca
Plangerile lui Solomon, Starea bizanting,
Lieduri si Ronsete, care consolideaza puter-
nica iradiere poetica a poeziei lui Horia
Badescu, ntr-un domeniu care-1 apropie de
Leonid Dimov, de Mircea Ivanescu, lon
Mircea, loan Alexandru sau baladistii mane-
listi ai cafenelelor bucurestene. Poezia sa este
o creatie de atmosfera si de suflu medieval
boieresc, ca in scrierile lui Sadoveanu si
Pastorel Teodoreanu, Tn atmosfera caluga-
reasca a lui Radu Gyr sau predominant
crestin-bisericeasca a lui Vasile Voiculescu.
Sintagme poetice de un inedit incontestabil se
grefeaza pe acest fond de autohtonie si
vechime in care stralucesc imagini si metafore
proaspete si netocite, crednd acea stare de
transfigurare si sinestezie simtualista care
deschide fereastra visului si a fantezismului
ideatic dorit de orice demers literar esential:
LAsculta cum canta intaiele brume,/ dezmat
de culori e-n copacii ursuji;/ acum te poti
pierde pe strazi fara nume,/ e toamna nebun
de frumoasa la Cluj! (De iuventute).

Aceasta prima etapa a poeziei lui Horia
Badescu este si cea mai fertila. Egoul poetic
coincide in cel mai fnalt grad cu aceasta
ipostaza a firii sale ceremonioase si inclinate
spre reverie. Substanta inventiva si fantas-
matica a acestei poezii vine dintr-o indelunga
convietuire cu poezia livresca a unui filon de
baza al marii poezii universale si romanesti de
care nu se lasa intimidata nici contaminata
decat in limitele unei formale Tnrauriri. E
vorba de o poezie care conserva o simtualitate
pregnanta, erotic-gratioasa, exuberanta si

ceremonios-vitalista, muzicala si cantabila,
jucaus protectoare. Lumea petrecareata, de
convivialitate si comunicabilitate juvenila Tsi
hraneste spunerea cu o luxura de asocieri, de
metafore si simboluri cu mare halou imagistic
ca la marii creatori de fantezism poetic: ,,Era
n aer sunet, era Tn ape vant,/ oceanele zidirii i
se roteau pe glezne/ si, sprijinind vazduhul cu
sfarcurile lor,/ umplura noaptea sanii de mari
catapetezme/, ci,
aiurand de cantec,
neauzite voci/ in
flautele mainilor
proscrise/chemau
Tmparatiei luminilor
dintdi/ un réu de
ingeri  tineri  sub
pleoapele inchise.”
(Balada  pagana).
Pot fi depistate aici
cel pugin cateva
imagini frapante si
rascolitoare, asa
cum Tintalnim peste
tot n poezia sa:
,Lunateci stalpi,
boltind lingoarea lumii/cu semnul Tnseratelor
fapturi, /dau glas Baladei vechilor scripturi”
(Balada vechilor scripturi).

Lumea poeziei lui Horia Badescu este
populata cu figuri cunoscute sau inventate,
unele luate din basme sau din scrieri
fanteziste, Tmbracate n faldurile unui roman-
tism discret, de o sugestivitate remarcabila pe
care Badescu le resuscita sub zodia unui re-
oglindiri narcisiace si proiective, asezate sub
semnul marii treceri si a unei resacralizari a
lumii In care traieste. Puternic reflexiva,
populata cu viziuni de o autenticitate si 0
verosimilitate profunda, el reorchestreaza
imnul fundamental al existentei in temele lui
revelatorii, creatoare de o noua epistema, in
care regasim si profunzimea versului emines-
cian si virtuozitatea ideatica a lui Nichita:
»Eram un ochi din vesnicie-ntors/ cu pleoapa
bucuriei Tn afara,/ eram surdsul unui univers/
eram acei ce nu voiau sa moara!” Sau: ,,Ma
auzi, nu mai auzi/ Cum cad noptile la
Cluj/Mai cuprinzi cu ochiul sferic/ Somesul
de ntuneric.” O unda de bucurie stenica, de
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incredere in optiunile omului se insinueaza
discret in tesatura versului elegiac-melancolic,
in ciuda presiunii tot mai accentuate a
amenintarii crepusculului, a ritmului neim-
blanzit al anotimpurilor: ,E tot mai frig in
pajistile lunii./ Pe strazi golase umbrele fac
sluj;/ din turlele tacerii peste Cluj/ octombrie
si-a desfacut paunii”. Si tot despre toamna
aurie de octombrie la Cluj: ,,Octombrie Tsi

misca padurile de
ceatd/ surpand cu-
pola serii  peste
valahul burg./ Sa
zabovim!  Tacerea
ne-adulmeca pe fata/
salbaticiunea rara a
anilor ce curg”
(Balada toamnelor
tarzii). Un pastelism
fin si irizat, o sce-
nerie romantica si
stupefianta  recon-
stituie  fizionomia
unor burguri tran-

Horia Badescu

Cartea Romdneasca

silvane, lumea ta-
vernelor si a boemei, care glorifica amorul
etern, simplitatea si ritualizarea gesturilor,
intr-un ritual de omagiere si reconfigurare
funebrala, dar strabatuta de euforii vegetale,
olfactive si auditive cu reala valoare
cognitiva. Precum odinioara trubadurii si
truverii poetul solemnizeaza in ode, poeme,
balade, lieduri, ronsete, sonete, balade, intam-
plarile serafice ale unui univers particular
rezervat contaminarilor orfice, a unor tréairi
fertilizate de magic, fantastic si cavalerism
bahic, transpus in orchestratii polifonice de o
savanta picturalitate. Maestru al formulelor
poetice de tip canonic, Horia Badescu
redesteapta interesul pentru o lume imaginara
marginala, prin prisma unei predispozitii
moral-sintetice, n care imaginarul vegetal si
cel spiritual e bine plasat intr-o cosmogonie
umanizata, populata de umbrele trecutului, dar
substantial redemsionata. Lecturi diverse din
Mallarmé, Valéry, Rimbaud, aluviuni diverse
din simbolisti si mai putin din avangardisti,
din expresionistii germani si din ceremoniosul
liturgic crestin (vezi Plangerile lui Solomon),
redeschid dialogul cu marile probleme ale

existentei individuale si colective, absorbind
efluviile lirice ale unei sensibilitati tragice.
Dupa ce ludicul, poescul si fantezismul cere-
bral si imaginativ al baladescului sculptural si
muzical al lui Horia Badescu au inundat toate
canalele irigabile ale acestei poezii, poetul se
reintoarce spre problematica grava, amenin-
tatoare si metafizica a unui existentialism
dilematic pe care el si-l asuma si 1l reaseaza in
sistemul lui de valori. Nu numai atitudinea
ludic-sentimentala si stenica poate fi de luat in
seama, ci si rafinata melancolie a misticei
erotice, a sensibilitatii definitorii privind
dualitatea perspectivelor si mutarea lor spre
tanatosul infernal, asediat de forte contra-
dictorii si de estetism fundamental. Noile sale
volume de versuri furnizeaza suficiente
elemente pentru o restructurare sub semnul
unei religiozitati difuze si a unei tentative mai
directe de reconciliere cu sacrul. Exemplara in
aceasta demonstratie este invocarea tezei sale
de doctorat inchinata sacrului si legaturii lui
cu poezia. Ea primea astfel o noua infatisare
in care invocatia dumnezeirii, asezarea lumii
in ordinea fireasca era clamata cu o voce
ingrijorata: ,,Octombrie cu fata cum cenusa/
octombrie ghilotinat de ploi/ si Dumnezeu
ingenuu beat la usa/ cuvantului in care suntem
noi” (Lied). Acum 1l auzim tanguindu-se tot
mai bacovian: ,,Ce pustiu, Doamne, cat
pustiu!”, un rugandu-se 1n zadar unui
Dumnezeu finstrainat de lume ,,.Dumnezeu
iscalindu-se cu céarjele/ pe zidurile inchisorii”.
Acum solul Domnului devine un ,jinger
negru”, un pelerin timid prin deserturile lumii:
,» 1oate la fel: /noi, Dumnezeu, eternitatea” (La
fel). Tntrebarea fundamentala priveste raportul
divinitatii cu lumea, starea fiintei umane intr-
un univers al degradarii vizibile. De unde
jelania sa, fintrebarea obsesiva care se
insinueaza in miezul lucrurilor si rascoleste
autolinistirea: ,,Doar vitele si grajdul ramas-au
pe pamant;/ Stelele nu-si mai urca dumineca
pe cer,/ Magii bolesc pe drumuri adulmecati
de ger,/ din casa intruparii au alungat femeia,/
loan numai pustiul boteaza ludeea,/ toate-ar
voi sa fie si nu mai stiu ce sant;/ Doamne,
spinarea lumii s-a cocosat de vant!” Daca
exuberanta lirica marturisea o apropiere mai
directa de starea dionisiaca si panica a
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existentialului, acum natura sa lirica isi asuma
tentagia limitei si a viziunilor delirante o
alchimie verbala transpusa in viziuni de
cosmar, in obsesia golului si a starilor
crepusculare. Suntem confruntati cu imagini
apocaliptice, cu stari de cosmar, cu amenintari
de sfarsit de lume, cu depunerea fatalista a
armelor. Finitudinea fiintei, nestatornicia,
slabiciunea, amenintarea accentueaza tragis-
mul conditiei umane. El, care anterior era un
apologet convins al dragostei si intelegerii
umane, pare mai supus nestatorniciei lumii,
insatiabilitatii ei existentiale. Poezia sa devine
purtatoare a unui lamento adanc, de sorginte
elegiaca, asediat de fantasme funambulesti.
Figuratia alegorica e tinuta la mare respect,
exorcizarea  realului  dobandeste  forme
prozodice noi, prin supralicitarea factorilor
destructivi din care spectrul singuratatii se
profileaza tot mai amenintator, devenind
puncte de fisurare a reflectivitatii narcisiste.
Volumul Pielea Tngerului (2007) acopera

suprafete tot mai agonizante si mai supuse
tragicului. Poezia cu care se deschide volumul
afirma aceasta conditie tragica: ,,Se-ntuneca;/
Abia daca se mai poate ceva deslusi/ in odaile
invocarea

veacului...” care obliga la

irepresibila a divinitatii, in timp ce ,,bate aripa
ingerului/ in faradelume”. Imaginea e una
apocaliptica: ,,In maruntaiele ntunericului/
doar un veac de pustiu/ avortand orele moarte/
si peretii luminii/ de urat/ jupuindu-se”.
Volumul Ziua cenugii adéanceste golul
existential, suferinta obscura devine generala.
Omul ajunge sa apeleze la Plangerile Ilui
Solomon, avatarurile lumilor trecute sunt
reactualizate: ,,E frig in lume si e tot mai greu/
sa ne-ncalzim, ne-nmormanteaza gheata,/ de
cositor se naste dimineata;/ la El, in cer,
Tngheata Dumnezeu”.

Geneza emotionala a poeziei parcurge
un drum al Tntelegerii si asumarii sacrului
(,,prin arta divinul trebuie sa devina intuitiv”
spunea Heidegger), regasirea Tindreptarului
divin care indeamna la credinta in mantuire si
el devine un mod de organizare a cuvintelor, a
starilor fundamentale. Nelinistea cautarii si
ispitele necontenite ale realului aspira spre
intalnirea cu ritualul metafizic contrapunénd
gestul sau unei delicateti transfigurate, care se
rasfrang asupra unui limbaj originar al
mundaneitatii Tnsesi ridicand calitatea poeziei
lui Horia Badescu si asezand-o la locul ce i se
cuvine in actualitate.
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Horia Badescu — Lirica inceputurilor

Cristian VIERU

Una dintre vocile transilvanene perti-
nente din spatiul poetic romanesc este cea a
lui Horia Badescu. Literat de formatie
clujeana, autorul isi face debutul n lirica la o
varsta destul de frageda, insa impunandu-se
inca de la primul volum cu o serie de texte
originale, scrise cu o naturalete ce apartine
parca acelor timpuri cand inca exista respect
pentru ceea ce Tnsemna poezia adevarata.
Suntem Tn anul 1971, la 28 ani de la nasterea
poetului. Acum vede lumina tiparului volumul
Marile Eleusii, volum structurat in trei parti
distincte: Zapezile, De taina, Marile Eleusii.

Ni se aduce Tn prim-plan o lirica nascuta
nu de dragul versificarii gratuite, fiecare text
fiind expresia unei stari sufletesti ce-si gaseste
un corespondent Tn manifestarile naturii. Spre
exemplu, poezia Asa de un timp da glas unei
temeri existentiale. Natura este perceputi la
cote marete, manifestarile ei par apocaliptice
de cele mai multe ori:

»JSi-aga mereu, aud de-o vara-ntreaga
Cum ma alunga mungii dinapoi

Si teama mi-e ca eu, Tnsinguratul,

O sa ma pierd infagurat in ploi.”

Poetul se simte parte a naturii, degra-
dandu-se in note comune cu aceasta. Creatorul
traieste teama ,,desfrunzirii” (Poate). Poezia
lui Horia Badescu oscileaza intre temerea an-
cestrala, parca, si confortul conferit de natura:

»Atdria greieri pe pamant, atasia greieri
Si intr-un fir de iarba rasul meu
Atat de moale parc-ar trece
Doar umbra rasuflarii unui zeu.”
(Atéria greieri)

Un alt text care ne retine atentia este
Poveste de iarng, in care apare un imaginar

»Ma aflai dat gandului
la poarta cuvantului”
(Horia Badescu)

poetic al unei lumi paralele, in care totul pare
croit special pentru confortul spiritual al eului
liric. Amurgul cu copite moi, argintate,
mainile mirosind a tamaie ale Sfintelor
Miercuri, mungii de margean, marile de
opaluri si de catifea, padurile cu caprioare
sunt elemente care apar intr-o fericita
simbioza in cadrul celor cinci catrene ale
textului poetic. Pare un timp mitic, o
intoarcere spre originile lumii, atunci céand
aceste elemente nu sunt parca asezate in
ordinea lor fireasca, iar poetul se erijeaza in
cel menit sa instituie, macar pentru sine,
randuiala ideala a universului.

Tntr-un alt text, poetul gaseste corespondente
intre cele mai intime manifestari ale propriei
iubiri si elementele naturii:

,,Lase-ma clipa palmelor tale
Reci curcubee degetelor stangi
Ori catarama rasungtoare
Ruptul Tn doua trupul ¢i-I stréngi.

Lase-ma toamna coapselor mute
Coptul de soare marul batut,
Vaga intoarcere catre orbita
Astrului marii necunoscut.”

(Sicum...)

Daca primele doua parti ale volumului
(Zapezile si De taina) aduc in prim-plan cu
precadere tema naturii cosmice si a celei
terestre, in ultima sectiune, Marile Eleusii,
gasim zece poeme concentrate, de cele mai
multe ori, in jurul eroticii. Textul de mai sus
anunta trecere spre ciclul celor zece texte.
Poemele de aici sunt numerotate cu cifre
arabe, nemaiexistand titluri. Natura va trece
pe un plan secundar, persoana iubita fiind cea
care se va afla in centrul universului:
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,» Tu Tmi vei fi iubita
mai tragica si pura
mai altfel implinita
mai franta de arsura (...)” (VI)

Trebuie subliniat ca poetul nu e un
initiat Tn ceea ce grecii numeau ,misterele
eleusine”, un cult al zeitelor (Demeter si
Persefona), simboluri ale fertilitatii paman-
tului. El este numai un initiat, indirect, n
semnificatiile generale ale mitului, din care
stilizeaza doar cateva componente recunos-
cute la nivelul metaforei, ori, simplu, prin
cuvinte semnificative care aduc aminte, unui
lector initiat, resturi de mit. De fapt, discursul,
liric fiind, Tsi Tnsuseste harul fertilizator al
zeitei, 1l preface n virtute subiectiva:

,»Ating o piatra si se face floare,
si nufar, frunza, vant, asa precum,
dac-ar fogni un astru n izvoare
s-ar inchega lumina ca un fum”
(1)
O unda de mister scalda poezia ce
contine aspiratia spre nemurire. Intoarcerea
poetului catre simbolul antic, Tn Tncercarea de
a subiectiviza unele semnificatii, e mai bine
sustinuta de cea de a treia poezie a ciclului,
personalizata cu vagi note erotice:

»Siiata va fi vant si trupul tau va fi
albastrul unde ne-om inzapezi. (...)
tu te-ai topi n frunze, eu pana sub pamant;
si te-as cuprinde-n brage cu crengi si cu noroi
uitand ca paradisul a Tnceput cu noi.”
(111)

Rapirea Persefonei de vantul lui Hades,
ascunderea ei subpaméanteana si prefacerea
simbolica in vegetatie sunt miteme prelucrate
poetic, introduse intr-un cuplu, la persoana a
doua plural. Ce-i drept, tot acest mic ciclu,
inchinat ritualului eleusin, se sustine prin
simboluri vegetale: ,,frunza”, ,floare”, ,fructe
in crestere” etc. Acestea sunt introduse in
alchimia propriei poezii. Umbra diafana a
zeitei, cu cateva din virtutile ei stravechi,
staruie Tn iubita ,,tragica si pura” invocata cu
delicatete de poet. Primele poezii din acest
volum, alcatuind ciclul Zapezile, pastreaza

ceva din ritmica armonioasa a poeziilor lui
Blaga: ,,Noaptea Tn somn vin zapezile/ nease-
muite, verzile (...)” sau ,,Doar norii/ neasemu-
izii, lunecatorii”. Si nu sunt acestea singurele
exemple. Scoala clujeana a stilului lui Blaga
pare sa-si spuna cuvantul si in placheta
intitulata cu noima Anonimus (1977), al
patrulea volum al poetului. Mici bijuterii
folclorice, versurile incantatorii par sa
raspunda creator comentariilor pe care Blaga
le dedica sensurilor pierdute din poezia
populara de o anumita nuanta. Daca cineva
mai citeste si poezia La currile dorului,
poezie ce deschide volumul blagian din 1938,
retindndu-i ideea, poate sa-i recunoasca
urmele in versurile din Anonimus: ,M-am
trezit dat gandului/ la curgile dorului (...).”
Este poezia care repeta titlul prefetei semnata
de Horia Badescu, unde poetul marturiseste,
afectiv, de ce a recurs la acest tip de ,,vorbire
poetica”, de curata ,rostire romaneasca”,
nefalsificata de prea multa cultura: ,,Martu-
risesc, intr-un veac al originalitayii cu orice
pret, curajul de a prelua idei poetice vechi ca
insasi rostire romaneasca, semnele unei
poetici de rafinata simplitate”. Este 0 poezie a
iubirii, a comuniunii om-natura, scrisa n
ritmuri de descantec sau de blestem. lata un
text de dragoste Tn care avem strigatul
ancestral, zbuciumul de veacuri al celui care
iubeste profund romaneste:

,»De ri-as pierde urmele
rupa-si norii turlele,

de ri-ags pierde nopyile
rupa-si vantul portile,

de ri-as pierde sufletul,
rupa-si apa umbletul!”

Dupa aparitia primului volum, incarcat
de influente ale livrescului, aici poetul se
odihneste leganat de ritmul, masura scurta si
monorima celor mai valoroase poezii
anonime, ridicandu-se deasupra lor, la un
nivel propriu. Diferentele de substanta ale
celor doua volume sunt dovada complexitatii
scriiturii lui Horia Badescu.
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Ultimul mare trubadur

Aurel SASU

Tnainte sa fi citit in volum poezia lui
Horia Badescu, generatia mea a trait-o prin

cramele lui  Mongolu, prin  cérciumile
mandatarilor, prin parcul castanilor lui
Agarbiceanu (mutilati iresponsabil acum

cauva anl) §I pr|n apartamentele Tnghetate ale

periferiei,  ntr-un
cuvant, am folosit-o
ca insotitor de
constiinga al putin
stiutului  capitol de
boema si curaj in
plin regim totalitar.
Tnainte s-o fi citit,

poezia lui Horia
Badescu a fost,
cativa ani, pentru
importanti  intelec-

tuali ai Clujului, o
sabie a duhului si o
ispita a totului, daca vreti o pedagogie a
luciditatii si un asediu al invierii. Caci poezia
lui se daruia sufletelor noastre deopotriva prin
cotloanele de zidarie medievala si pe mari
scene imaginare ale unei singuratati care se
lupta cu sine.

Traiam epigonic, poate fara sa ne dam
seama, Tn ecoul de fronda si de aventura a
ceea ce departe de noi numea beat generation.
Unei lumi disperate, umile si confuze, in
deceniul opt, Horia Badescu i-a dat, prin
poezia lui, un plus de credinta, o nota discreta
de senzualitate blagiana, o nota de culoare
utopic-protestatara, lasand extatic senzatia ca
libertatea e posibila ca razvratire a frumosului
si ca naufragiu printre alte sunete decat
ovatiile publice sau halucinanta unanimitate a
marilor piete.

Horia Badescu a oferit Clujului, atunci
ca si acum un oras refractar marii poezii,
mitologia fantomei de lut, a idealului, cum ar
fi spus Valeriu Anania, a Tmbracat uratul
gandului in vesmantul prejudecatii de a fi,
exorcizand anticipativ biologia mortii prin
formule oculte de ritual erotic si de oase
zburatoare, de imaginatie desfranata si de
narcisism al sangelui topit in céantec. Peste
noapte, realitatea trivial-paranoida se lasa
desenata de fluturi, de Ilumina gleznelor
incercanate, a coapselor sfielnice, a
miresmelor lenese, a bucuriilor de nici unde si
a intristarilor de nicaieri.

Atunci ca si acum, poezia lui Horia
Badescu a fost o involburare de rug aprins,
surpare de umbre, flacari izbindu-se de flacari,
Tmbratisari, de haos, ceruri dormind la
radacina ierbii, graba de matanii, pe scurt, o
neobisnuita retorica a seraficului si 0 betie
fericita a lacrimii pe care nu o intalnim decét
in plangerile lui leremia, cel sfintit Tnainte de
nastere. Simplu: poezia vindecarii de
Tndaratnicia inimii.

Trubadurul de altadata ne-a lasat, de ani
buni, In seama cuvintelor sale. Tl Intalnesc rar,
traversand orasul ca un eremit caruia Ti
lipseste pustiul. Sau ca un inger plecat de
acasa cu aripile facute cuib in jurul trupului.
Nu e niciodata singur. E mereu insotit de
Annabel Lee, de Pena Corcodusa, de Tanara
Grecoaica si de Guresa Coquette, prin viscolul
de lumi nemuritor catifelate. Flacara ceasului
preaplin al timpului regal Tncepe sa coboare
domol inspre sine.

La multi ani, Horia!
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Ca sa-| sarbatoresti pe Horia Badescu

Max ALHAU

Max Alhau, poet si prozator francez, autor a peste douazeci de volume de poezie si trei
culegeri de nuvele, laureat al premiului Artaud, critic de a carui colaborare se bucura prestigioase
reviste ca Europe ori La Nouvelle Revue Francaise. Secretar general adjunct al PEN Club

francez.

Ca sa-l sarbatoresti pe Horia Badescu
trebuie sa urmaresti, gratie principalelor
volume de poezie pe care le-a publicat, calea
pe care merge. Cartile lui 1i traduc gandirea,
indoielile, sperantele. Ultimele aparitii i pun
pregnant in lumina parcursul si dezvaluie
lectorului chipul poetului 1n Tntreaga sa
umanitate.

In Abattoirs du silence (AB éditions,
2001) Horia Badescu descrie lumea noastra
fara complezenta, in cuvinte care sporesc forta
portretului facut de el: ,,Scursa lumina./ Doar
umbra-n clepsidra/ tacerii”. Cuvinte care
vorbesc si despre tragismul fara speranta al
destinului omenesc. Depasind insa aceasta
conceptie pesimista, Horia Badescu isi pune
sperantele intr-un Dumnezeu care-i va darui
omului iubirea eterna; de aici puterea aceluiasi
om de a invinge neantul si de a conferi
cuvintelor darul de a micsora suferinta, aceste
cuvinte care-i sunt date Tn pastrare si se
intemeiaza ntru speranta.

Cu Un jour entier (L'Arbre a paroles,
2006), Horia Badescu evoca o drama intima:
aceea a singuratatii, a ndepartarii de lume si
de sine. Poetul haituie timpul, durata uniforma
care lasa urma trecerii sale pe trupul fiecarei
fiinte: ,,Precum o zi cenusie/ curg toate./ Ora
e-aceeasi/ in orologiul/ sangelui tau.” Pentru
ca durerea apartine tuturor oamenilor:
,»Stateau/ privind lumina/ putrezind Tn lguntrul
lor/ precum starvul vazduhului/ intr-o pasare
moarta”, scrie Horia Badescu. Si totusi, in
ciuda perspectivei mortii, poetul, dupa o
indelunga coboréare in abisuri, vorbeste din
nou despre speranta si despre prezentul
regasit: ,,lumina e pura/ In ziua aceasta de

larna -/ mainele nu va mai fi niciodata/
asemeni!” De la exprimarea durerii, de la
singuratate la ntelepciunea regasita, Horia
Badescu probeaza in aceste poeme forta vocii
sale.

T

Cu Verner Lambersy, Max Alhau, Basarab Nicolescu,
Dominique Daguet, Gerard Bayo, Centrul cultural roman
Paris, 2003

Cu Miradors de I'abime (L'Arbre a
paroles, 2007) Horia Badescu se lanseaza in
cautarea absentei, ne incetand sa interogheze
tarana, sa se intrebe, din nou, cat de mare este
puterea cuvantului asupra destinului nostru.
Poate ca ar fi mai bine, spune el, sa ne
incredintam  tacerii, fiindca ,a tacea/
Tnseamna a spune totul”... ,,7i-a fost data/ o
viaga intreaga;/ pentru rest/ nu tu esti/
contabilul.” Horia Badescu e aici traducatorul
imponderabilului, cuvantul 1i oscileaza intre
atractia tacerii si dorinta spunerii. Scriitura
chestioneaza realitatea destinului nostru fara a
da nicicand un raspuns.

Pe linia acestui volum se situeaza si
Parler silence (L'Arbre a paroles, 2010), carte
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n care Horia Badescu retraseaza, in prima sa
parte, ,,Apocrifele  regelui  Solomon”,
parcursul acestui rege, recreeaza un cadru
biblic printr-o scriitura in care metafora si
simbolul sunt deopotriva prezente. Femeia,
mijlocitoarea, intrupeaza, prin forta verbului
ei, lumina care straluceste in inima oamenilor,
ea fiind aceea care-i reveleaza lui Solomon
puterea iubirii si a vietii. Disparitia femeii
iubite face din puternicul Solomon un
ratacitor. Tabloul pe care-l picteaza Horia
Badescu da imaginea sfarsitului vietii sale
terestre: ,,in lumina unei zile/ fara de maine/
rotulele vor fi doua pietre/ pe care zadarnic/
va scapara vremea/ batranu-i amnar!”

In cea de a doua parte, ,Journal de
soutterain”, lectorul e introdus n strafundurile
pamantului, intr-o lume 1in care vietuiesc
sobolii, despre care nu stim ce sunt, poate
imagini ale oprimatilor, ale exclusilor. Acesti
soboli care-i permit poetului sa adanceasca si
mai mult sensul tragediei umane. Tntr-o
scriitura arida, fara inflorituri, el zugraveste
aceasta lume subterana in afara timpului, a
spatiului si a straniilor ei locuitori: ,,De la-
nceputu-nceputului aici ne e locul,/ copii ai
tacerii vorbind fara grai/ si fara cuvinte”. Si
totusi acesti locuitori ai lumii de jos pot
marturisi despre lumina pe care-0 pastreaza-n

noaptea universului lor: ,In causul mainii
sale/ ne fine / lumina,/ precum noi/ amintirea
ei/ In candela palmelor noastre/ o ducem.”
Sobrietatea expresiei releva tot patetismul
unei conditii iremediabile: ,,Intre nimic i
nimic/ viaga noastra se scurge./ Noi nu avem
amintiriz/ memoria noastra e moartea.”,
conditie care tinde sa probeze ca partea
necunoscuta din om poate fi revelata prin
aceasta intalnire cu celalalt, traind intr-un
teritoriu Tnca neexplorat. Asa cum a facut-o si
in alte volume , Horia Badescu Tsi pune in
aceasta carte intrebari despre conditia umana,
despre omul sortit unui sfarsit inexorabil : de
la regele Solomon pana la cel mai umil
locuitor al acestei lumi, dreptatea se afla in
acest final comun pe care cuvintele nu
Tnceteaza sa-l reaminteasca.

Acesta e, creionat rapid, chipul lui Horia
Badescu, om si poet aplecat spre semenii sal,
care nu afirma vreo certitudine dar care, prin
verb, prin cuvinte, ne atrage pe fiecare dintre
noi pe un drum uneori dificil dar mereu
stralucind de o lumina care triumfa asupra
fortelor obscure. Era normal sa celebram
virtutile acestui om, acestui prieten,
umanitatea lui mereu prezenta, despre care
opera da marturie cu atata forta.
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Elementele grandorii umane

Gérard BAYO

Gérard Bayo, poet si eseist francez, autor a peste douazeci de volume de poezie si unul
dintre cei mai interesanti exegeti ai lui Arthur Rimbaud. Laureat al Premiilor Artaud si Lucian

Blaga.

Horia Badescu a scris, printre altele,
Silogismele  drumului,  Fierul  spinilor,
Abatoarele tacerii, Memoria fiingei, Furcile
caudine, Miradoarele abisului, Exercizii de
supravieguire... Ceea ce are el de spus se vede
dintr-o data.

In lupta pe care poetii acestui timp o
duc, mai mult sau mai putin constient,
impotriva lucrului de méntuiala denuntat de
Gombrowitz sau Bruno Schultz, Tmpotriva
mizeriei spirituale caracteristica standardi-
zarii, a negutatorelii, a mediocritatii si tranca-
nelii plina de sine, poetul Horia Badescu,
gratie caruia am descoperit Roméania prin
intermediul  Maramuresului, vegheaza cu
hotarére si calm in avanposturile memoriei
fiintei noastre, precum un locuitor, pastor sau
taietor de lemne, al unui sat in care clopotnita
de lemn, atat de vulnerabila, tasneste spre cer
si raimane acolo. Horia Badescu vegheaza in
miradoarele unui abis pe care-l presimgim,
care poate ne-a fost deja anuntat. Tn abatoarele
tacerii vremilor noastre, el vorbeste cu un
curaj care poate parea prea ades anacronic, cu
0 claritate si o autenticitate pe care n-am
intélnit-o decat, gratie lui, pe drumurile
acestei iubite Romanii.

De unde venim? Din ce suntem facuti?
Ce Tnseamna sa traiesti si pentru ce? Sculp-
turile lui Brancusi sunt atat de simple, atat de
svelte, atat de limpezi si de tacute, adanc
misterioase. Poemele lui Horia Badescu le
seamana. Ele vizeaza intimitatea profunda a
ceea ce suntem si resping spaima noastra,
predispozitia de a crede ca la adapostul unei
confortabile cutii de detergent am putea fi
fericiti. El sfardma evidente, incearca sa

reaminteasca origini, sa vorbeasca de
Dumnezeu, cel al ortodocsilor dar si al altora,
sa vorbeasca in postura unui ,taran de la
Dunare”, fara s-o0 spuna neaparat, despre
Ruysbroeck sau Heidegger, Holderlin sau

Maitre Eckart, si

vorbeasca  despre Hodedffw
suferinta lui si sd ne Recurs la ]
reaminteasca  in- | INQURAIQIe

trebarea  Sfantului
Paul: ,,cine e omul
ca tu sa-l iubesti?”

Horia Badescu
scrie concis, precis,
fara verbiaj, Tn avan- "

i . .| I8
posturi. Scriitura lui
pare simpla... pana

in momentul in care te intrebi: ,si daca as
Tncerca sa scriu astfel?”, pana in momentul in
care descoperi ca aceasta limba simpla si
directa ne-ar implica poate un pic prea mult,
pe noi, cei deja partasi la acest soi de
distrugere a diversitatii umane in amintirea
secolului XX, a speciilor, in amintirea
secolului nostru, ba chiar a planetei in numele
sfintei uniformitati.

Draga Horia, clopotnitele de lemn
dinspre Desesti tintesc cerul. Brancusi la fel,
in piatra, in lemn. Maramuresanul sta drept
sub portalul sculptat undeva pe marginea unui
drum bolovanos. Mormintele cimitirului
poarta inca urmele unui pranz, imagini de
vieti niciodata straine iar poemele tale ar
trebui sa poarte acest splendid titlul al lui
Rudolf  Kassner, prietenul lui  Rilke,
Elementele grandorii umane.
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Traducand Exercifii de supraviefuire

Werner LAMBERSY

Werner Lambersy, poet si eseist belgian, autor a peste patruzeci de volume, laureat a
numeroase premii, ale carui poeme au fost traduse ih numeroase limbii, inclusiv in limba roméana.
Peste un deceniu, responsabil al directiei de carte a Centrului cultural Wallonie-Bruxelles din

Paris.

Horia intra in biroul meu din Paris ,,cam
pe la pranz”, cum se spune in Belgia, cu
sendvisurile si traducerile sub brat si treceam
repede la treaba, asezati unul langa altul, cu
sticla de vin dinaintea noastra. Discutam timp
de doua ceasuri poezie, poezia despre care
restul zilei n-ar mai fi putut sa ne ofere decét
partea obscura si inconstienta... Stiam ca ne
vom reintélni saptaména viitoare! Acest ritual
ne-a pecetluit prietenia, complicitatea de
autori atat de diferiti totusi; ,,Die wenige die
was davon erkannt” (Goethe citat de Benn)

pot marturisi despre asta. lar ea continua sa
dureze, in ciuda trecerii timpului si a distantei
care ne desparte, care ne fac Tnsa si mai
apropiati in spirit si mai uniti in acest ,,salto
mortale” al poemului pe acest ,,drum, care
strabate tenebrele frumusetii, catre adevar” (J.
Bousquet) Fiecare dintre noi curtand si
flirtdnd cu adevarul sau; neadevarul (eroarea?)
nefiind contrariul adevarului, ci doar opozitia
intre doua adevaruri...
Tie, Horia, din toata inima!
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Etica salvatoare

Jean PONCET

Jean Poncet, profesor de literatura, poet si diplomat francez. Autor al mai multor volume de
poezie. Redactor al cunoscutelor reviste Sud, Autre-Sud si Phoenix. Traducator al poeziei lui
Lucian Blaga, distins cu Premiul International Blaga.

Intrebarea lui  Holderlin, pusa de
nenumarate ori de catre revistele de poezie —
de Horia Badescu insusi cu ocazia Coloc-
viului international Lucian Blaga pe care I-a
organizat la Paris Tn 1995 — raméane mereu de
0 acuta actualitate. De vreme ce mondiali-
zarea si finantarea economiei acapareaza
intreaga scena, in plan social dar si intim,
conducand la un materialism orb, la pierderea
sensului, la reificarea oamenilor si la amnezie
spirituala, intr-adevar, ce rost mai are poetul?
De foarte multa vreme Horia Badescu e
obsedat de aceasta intrebare si am putea spune
neindoielnic ca ntreaga sa opera poetica — dar
si cea in proza, ma gandesc mai ales la eseul
sau Memoria Fiingei — Poezia si sacrul, ca si
la romanul Zborul gastei salbatice — consti-
tuie o denuntare a vidului Tn care se balacesc
oamenii si, In acelasi timp, o tentativa de
raspuns la aceasta sinucidere colectiva.

Vidul e prezent peste tot in poezia lui
Horia Badescu. Nu-i vorba nicidecum de vreo
nirvana budista, spatiu/nonspatiu al exta-
zului/eliberarii de pe urma. Vidul descris de
Badescu este in primul rand o agresiune,
fizica si spirituala. lar agentii lui poetici sunt
multi: ploaie, vant, ger, foc, generand la
randul lor glod, mucegai, crevase, cenusa.
Pentru a se apara poetul nu are decét o singura
arma: iubirea, care se poate chema si cruce,
Isus sau, si mai generic, Dumnezeu. Daca
lumea e coplesita de vid si e zadarnic sa cauti
in ea vreo valoare, e pentru ca s-a golit de
iubire — sau de Dumnezeu: Scrii: ,,Sacru este

Wozu Dichter in durftiger Zeit?/
La ce bun poeyii in vremuri sarace?
Friedrich Holderlin

acest pamant,/ sacra aceasta gura,/sacru
urletul deznadajduit:/ De ajuns!”/ Scrii gi

surazi obosit./ Pe
masa ta,/ printre file
ingalbenite/ si

sleampate fraze,/ se
lafaie vechiul papi-
rus/ pe care cu
nisipoase cerneluri/
mana  ceasornica-
rului neamy a aster-
nut vorbe/ nesoco-
tite:/ Dumnezeu e
mort!/  Citesti  si
surazi absent, pri-
vind umbra lagului
asezandu-si/  cunu-

HORIA BADESCU

STAIREA
BIZANTINA

DACIA

na/ deasupra cuvintelor tale. (Recitindu-l pe
Nietzsche)

E de ajuns sa reinstauram iubirea — sau
Dumnezeu — pentru ca oamenii sa aiba din
nou acces la adevarul vietii si la sensul fiintei?
Probabil, fiindca Badescu scrie altundeva:
Cate o data mana Domnului/ adoarme in
blanile noastre/ si-atunci noi aflam ca-i afar’/
primavara. (Jurnal de subterana)

Tn acelasi timp, pare ca la el — dar poate
si In lumea reala si nu doar Tn poezia sau
sufletul lui Badescu — primavara e mereu
efemera si ca ceea ce predomina n
permanenta e toamna Tinnoroiata si iarna
glaciala. Astfel Tncat poetul, care poate fi tot
ce vreti dar nu un nihilist, seamana mai putin
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unui psalmist Tn maniera lui David sau
Solomon si cu atat mai pugin unui profet, cat
unui Sisif al lui Dumnezeu, trudindu-se cu
obstinatie sa smulga etica iubirii din mlastina
mereu victorioasa pana la urma: Parca, i
spui,/ parca.../ Un fara-de-fund/ in care Ty
luneca/ mintea,/ péntecul zadarniciei./
Pasesti,/ pe gheafa memoriei/ urmele abia fi
se vad./ Cineva ar trebui sa fie aici,/ cineva.../
Numai tacere-n vamile/ fiingei./ Numai fara-
desunet!/ Po¢i auzi nimicul/ sfartecandu-si
virginitatea./ Cine scanceste intre coapsele/
zilei de maine? (Pielea ingerului)

Sunt tentat totusi sa cred ca victoria
mlastinii nu-i decat aparenta. Chiar daca

stanca iubirii, pe care cu Horia Badescu o
impinge cu obstinatie dinaintea lui Tn poezie,
recade intr-adevar, de fiecare data, la poalele
pantei, chiar daca astazi vocea tacuta a
neantului este singura care se aude in vamile
fiintei si vidul nu poate — pentru moment? — sa
fie Tnvins, poetul se salveaza, si prin el
oamenii, caci obstinatia este o etica si etica,
intotdeauna, o victorie. Opera poetului

inseamna deci rezistenta impotriva vidului,
rezistentda Tmpotriva mortii spirituale. Ea este
aceea care il face om si pe noi, lectorii lui,
Tmpreuna cu el.
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Horia Badescu in tacerea veacului

Jean-Luc WAUTHIER

Jean-Luc Wauthier, poet, prozator si eseist belgian, autor a peste douazeci de volume de
poezie, proza si eseu. Secretar general al Centrului belgian al Asociagiei Internagionale a
Criticilor Literari, redactor sef al cunoscutei reviste Journal des poétes, el este, de asemenea,
vicepresedinte al Casei Internationale de Poezie ,,Arthur Haulot” de la Bruxelles. Opera lui
poetica a fost incununata cu Premiul Academiei Belgiene si, de asemenea, cu Premiile

Internationale René Lyr si Lucian Blaga.

E imposibil ca, evocand opera si
persoana lui Horia Badescu, sa nu faci o dubla
reflectie, pe de o parte asupra poeziei, pe de
alta parte asupra istoriei.

Horia Badescu e scriitor roman. El a
cunoscut deci, Tn carnea si inima lui, povara
tacerii. Tacerea in fata calailor, a temnicerilor,
a acestui Big Brother orwellian care luase
chipul pervers al unui fost cizmar ubuesc.
Tacerea in fata fortelor barbariei, Tntruchipate
de un regim crispat, dirijat de un Nosferatu
feroce. E limpede ca poezia nu poate iesi
intacta dintr-o viata de om petrecuta, in prima
ei jumatate, Tn mutism, in lupta cu fierul
spinilor cotidieni si cu fortele noptii.

Copil, adolescent, om matur, Horia a
cunoscut o Europa taiata in doua, precum o
viespe, dar care, in ciuda a toate, supravietuia;
0 Europa alcatuita, intr-o jumatate a sa, dintr-
0 populatie indopata cu Amercain way of life/
modul de viata american, care a facut-o sa-si
piarda sufletul in buna masura, si, in cealalta
jumatate, din popoare sugrumate, tinute sub
capastru, umilite de retelele unei gigantice
panze de paianjen birocratice. lata de ce
asupra poeziei acestui roman planeaza,
terifiante Tnca, si astazi si pentru totdeauna,
spaima de vid, povara secolului si o aspiratie
arzatoare catre credinta, recursul la imagini
biblice aparand ca un suport al meditatiei
angoasate asupra ororilor veacului, vazute de
un suflet in exil, n cautarea unui suprarealitati
mai adevarata decat realitatea.

Precum poezia tuturor marilor poeti
romani care au suportat dictatura asupra

spiritului — ma gandesc La Blaga, Caraion sau
Eliade — poezia lui Badescu se hraneste din
rani secrete, din insetari nemarturisite, potolite
la izvorul miturilor ascunse. Nu e intamplator
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ca mai ales editori din Belgia sa fie fascinati
de aceasta poezie: intre poezia romana si a
noastra se dezvaluie multe puncte comune: in-
terogatia metafizica, dificultatea de-a fi, gura
de umbra care rosteste oracolele, dialectica
clar-obscurului, moartea care-ti murmura la
ureche, cu voce de sirena, vrijile Tngerului
negru, Natura, supremul recurs la angoasa
existentiala, secreta jubilatie a inimilor care
bat la unison, respingerea sau, cel putin,
suspiciunea fata de cartezianism. Si unul si
celalalt pe treptele latinitatii, aceste doua
demersuri — al belgitudinii francofone si
romanitatii — stiu la perfectie cat de mult
angajeaza poezia intreaga fiinta, cum poate fi
ea considerata un recurs suprem impotriva
absurditatii lumii.
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As putea, desigur, sa vorbesc mult mai
mult despre poet — care de o buna bucata de
vreme a ales sa scrie direct si in franceza —
despre o prietenie de aproape treizeci de ani,
despre animatorul, printre altele, prestigi-
osului Festival Blaga, caruia i-au dat viata
numerosi poeti de pretutindeni, reunindu-se
frateste Tn jurul numelui unuia dintre marii
poeti romani, la inceput la Cluj apoi la Centrul
Cultural Roman de la Paris.

As vrea nsa, in acest scurt omagiu, sa
evoc pentru o clipa romancierul — caruia o
singura opera de acest fel i-a fost, din pacate,
tradusa in franceza: Zborul géstei salbatice.
Roman fascinant, care reflecta teribila alie-
nare, kafkiana, pe care au suportat-o autorul si
compatriotii sai, intr-o buna parte a vietii.
Fiindca acest Zbor este pirandelian — inchisi
intr-un fel de vast sanatoriu izolat, anti-eroii
rataicesc in afara timpului, in abandon si
singuratate, sperand sia se salveze printr-o

glosolalie nevrotica. Pirandelian dar i
beckhettian, atunci cand, in loc sa-l astepte pe
Godot, protagonistii spera sa vada pe cer
gastele salbatice care nu vor veni niciodata.
Nu putem vorbi Tnsa nicidecum despre un
roman epigonic, departe de aceasta: extra-
ordinara poezie a povestirii, care o face sa
oscileze intre vis si cosmar, realitate si
suprarealitate, lumineaza exemplar refugiile
onirice carora, Tmpinsi deja de Tnsasi natura
lor profunda, romanii, victime ale comunis-
mului de stat, le-au fost sortiti, daca nu
condamnati. Totul intr-o scriitura nici greoaie,
nici didacticista, ci iesita din febra si
halucinatiile unui salvat din infern.

Tti multumesc, Horia, deopotriva pentru
ceea ce faci, pentru ceea ce scrii si pentru ceea
ce esti. Si fie ca, Tnca multi ani de acum
fnainte, sa scrutezi pe cer trecerea fabu-
loaselor pasari-poem care te-ajuta sa traiesti!
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Baladele Clujului de Horia Badescu

Daca pentru Radu Stanca scena
desfasurarii  baladelor sale este burgul
medieval Sibiu, Horia Badescu Tisi aranjeaza
scenetele lirice baladesti, sonete, sonatine,
lieduri, prin fosta Cetate a Clujului, peste
Feleac si Manastur. Romantic si vizionar,
Horia Badescu fsi canta insa baladele ca un
invingator pe care infrangerile nu I-au pandit.
El scapa mereu din chingile timpului
dezlantuit, prin parabole si incantare. Poetul
imbina aproape in fiecare balada destine, le
omoara in decorul urban tabernal ori in
localuri frecventate de tineri unde prezentul
este mereu plans si gata de a-mbrica doliul. Tn
general salvarea pluteste prin boloboace,
invocarile preferate ale lui Horia Badescu
fiind Tmbracare in straie autumnale. Cum e sa
fii romantic cand altii erau calofili sterili?
Cum e sa joci teatru pe scenele de la
Mongolu’, Arizona, disparutul Pescarus?
Meditativ, metaforele 1l imbarca pe poet peste
Cetatuie, peste Canalul Morii secat si puturos,
tragand la tarmuri mereu cu metafore
parnasiene, precum zeii cei laudati si ocrotiti.
Tentatiile poetului sunt multe. lata cateva
fragmente incifrate in imagini nebune:

Se naruie din strana amurgului cocosii/
pe-acoperisul lumii de Tntuneric ud;/ acum
lumina arde pe dealurile rosii,/ se-ncheaga
constelaii de pasari catre sud./ Intram in
casa toamnei ca-ntr-o Tincuviinfare/ de
dragoste; Tnaltul se scutura de foi/ si ni se
pare cum ca stiutele hotare/ trag usile intrarii
de umbra dupa noi./ Sa ne oprim! Piciorul ne
sovaie si-ncearcal/ armuraria brumei intaiului
vesmant/ si ne cuprinde seara, mai ingherata
parca,/ in fognetul caderii tariilor sub vant.
(Vedre de pe Cetatuie — Pastel — pag 25)

De va fi fost, a spune eu nu stiu,/ un alt
lacas sa-si urce paraponu’/ mai sus decat
noptaticul duhliu/ ungher setos al cragsmei lui
Mongolu’,// un alt lacas sa cheme mai semey/

Virgil RATIU

sub streagina amurgului drumetii/ o alta
lucratura mai de prey/ in care steaua sa si-0
bea poerii!// Tn ctitoria bahicului domn/
sfarseau in zori nastrusnice chiolhanuri/ cu
vinuri palpaind a somn/ in scoica dijmuitelor
pocaluri... (Balada crasmei lui Mongolu’” -

pag 43)

La Centrul Judetean pentru Cultura Bistrita-Nasaud

Nalfagi auzul! Dagi  urechii  semn!/
Se-aude-n pivnigi cum se face vinul./ E vremea
sa ne-ndestulam preaplinul/ cel rostuit dupa
stravechi indemn./ Ai tagmei noastre sfinte-
nchinatori/ din coate si genunchi sa facem
pres/ si limbile Tn gura sa ne joace/ springare,
intonand fara de gres/ Balada galeselor
boloboace!//.../l Era un timp cum altul nu va
fi,/ eram frumosi si tandri si nebuni,/cu mintea
rumegand o alta zi/ si sufletul inchipuind
minuni;/ era o toamna si era un vin!/ si ne
trudeam in lumile dincoace,/ preaclatinayi de
vremile de vin,/ sa intonam in pantecos amin/
Balada galeselor boloboace. (Balada
galeselor boloboace — pag 55)

In Invocatie este chemat imperatorul
verii, lunius lulius Augustus, sa opreasca
postalionul celest in pragul toamnei. Tnsi
nimic nu poate fi oprit. Nici Gaudeamusul
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frunzelor. Nici latina fluidi a Somesului.
Toate curg, zilele pe sub podul Garibaldi,
postalionul nu opreste, desi divini sunt zorii la
marginea Manasturului. Tn scrisoare catre
Teohar Mihadas, poetului nu-i mai ramane
decét sa spuna n soapta ca-i iarna peste lume,
si numai atat. Pe Negoita Irimie 1l intreaba
prin birtul ingerilor ce mai e, c-aici, in Clujul
de-acum nimic nu mai e. Daca nu mai exista
Conti, Arizona si Pescarul pare ca nici Clujul
nu mai exista. Ce-ar mai putea fi atunci cand

toate sunt pierdute? Cine ce sa mai numere, ce
sa mai invoce? Pana si gandul e frant desi
fluturi steagul fnvingatorului. Sub pecetile
vremii, candva, din Cluj vor mai ramane doar
aceste cutremuratoare balade, altceva nimic
nu va mai fi salvat, nici recunoscut.
Parcurgem un sir de Tnscenari memo-
rabile jucate cu stiinta poeziei si a rimei.
Volumul poarta titlul E toamna nebun de
frumoasa la Cluj, Editura Eikon, 2011.

20 ¢ Miscarea literard|




Horia Badescu, la , Intalnirile Clubului Saeculum”

Prima mea ,confruntare” cu Horia
Badescu (pe care 1l cunosc de prin anii ‘70 ai
secolului trecut), a avut loc, la Beclean, in
ziua de 13 decembrie 2011 si i-0 datorez lui
Vasile George Déancu. Care mi-a propus sa-I
invit pe Poet la ,Intalnirile Clubului
Saeculum”, sugerandu-mi totodatd si tema
respectivei ntalniri: Poezie si sacru, iar in
completarea ,,ordinei de zi”, lansarea volu-
mului de poeme E toamna nebun de frumoasa
la Cluj, semnat Horia Badescu si aparut cu
ceva vreme 1n urma la Editura Eikon, pe care,
Dancu cel Mic (cum 1l dezmiarda prietenii) o
pastoreste cu profesionalism si responsa-
bilitate. Cartea, un adevarat eveniment
editorial, avusese, deja, la activ cateva lansari
memorabile, mai intadi in Clujul ,,toamnelor
nebun de frumoase” (pe care le-am trait si eu)
si mai apoi n alte orase din Ardeal.

Poezia — limba a sufletului si a inigierii
a fost titlul conferintei lui Horia Badescu, un
discurs de o afurisita eleganta stilistica si de o
tinuta academica proprii doar spiritelor
aristocrate. Un glas baritonal si o dictie
perfecta au tinut cu sufletul la gura numerosul
si avizatul public, venit din judetele Cluj si
Bistrita-Nasaud.

»Secolul XX a sfarsit fara sa fi reusit sa-
si afle vreun sens, cu atat mai putin Sensul, de
care, de altminteri, s-a lepadat cu obstinatie,
oferind omului nimic altceva decat suferinta,
disperare, singuratate”, ne-a spus, printre
altele, Horia Badescu. ,, Tot ceea ce a putut el
face, intru gloria rationalismului, obiectivitatii
si materialismului, a fost sa-lI invete pe om a
exista, nu a fi!

Sfidarea pe care secolul si mileniul care
au inceput o lanseaza umanitatii este, deci,
intoarcerea la Sens. Caci daca omul vrea sa
supravietuiasca, el trebuie sa reinvete sa fie,
adica sa traiasca din perspectiva unitatii lumii,
sa traiasca intru si prin Sens, intru si prin

Aurel PODARU

sacru. ,,Sa locuiasca lumea in chip poetic”,
cum spunea Hoélderlin.

Fiindca a trai sacrul Tnseamna a admite
prezenta sa in lume si a sarbatori aceasta
prezenta, cu alte cuvinte a afirma prezenta
valorii sale absolute, a Sensului, Tn orizontul
armoniei si bucuriei, a te umple tu insuti de
acesta. Mai stim noi astazi sa traim cu
adevarat sarbatoarea, sarbatoarea spiritului
nostru? Mai avem noi dorinta si priceperea de
a institui timpi si spatii sacre, de a ne darui
sufletul tncantarii, nu manipularii, ritualului,
nu rut-ualului, de a ne smulge de sub tirania
zarvei si instinctului? Ne indoim!”

La Clubul Saeculum, Beclean

Si, mergand mai departe pe firul acestei
idei, Poetul intreaba si se Tintreaba, deloc
retoric: ,,Caci, ce altceva este poezia decat o
neostoita Tncercare, nu de a descifra taina
lumii, ci de a ne face sa o traim si, traind-o, sa
ne-o revelam intru Fiinga?” Intrebare la care
tot autorul memorabilelor sale poeme gaseste
raspunsul: ,,Poezia este locul Tn care Fiinta se
aseaza in absolutul valorii sale, in masura n
care ea constituie o traire prin care existandul,
profanul se emancipeaza, aspira la conditia
divina. El se restituie in acest fel propriei sale
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valori. El se sarbatoreste in realul sarbatorii
sale. Fiindca in si prin sarbatoare lumea
tranzitorie primeste calitate si valoare in care
se afla inclus si cel care creeaza sarbatoarea
(cf. si Paul Drogeanu, Practica fericirii). Or,
prin poeticul, dar si prin poieticul sau, poemul
nu este numai o celebrare a Fiintei, ci si 0
reinvestire a valorii acesteia; un act prin care
poemul, ca expresie a Fiintei creatoare, ca act
care adauga existenta si induce sens, se
sarbatoreste el Tnsusi”.

Discursul lui Horia Badescu, de mare
simplitate si profunzime, a starnit o avalansa
de aplauze si discutii, punandu-i ,la grea
incercare” pe Andrei Moldovan (ca
Tntotdeauna, riguros Tn observatii si judecati),
loan Pintea (cu gandirea sa logica si gratia cu
care parcurge secvente biobibliografice),
Olimpiu Nusfelean (greu de urnit — ca sa-l
parafrazez pe Bardul de la Hordou —, dar de-I
urnesti...), Cornel Cotutiu (coleg de facultate
cu distinsul invitat), lon Radu Zagreanu
(autorul unui text memorabil despre aceasta
intalnire!), Mircea Cupsa (cu neostoita sa
lupta de clasa!), Vasile George Dancu (caruia
i datoram prezenta la Beclean a lui Horia
Badescu), Simona Konradi (gazda noastra,
generoasa si plina de surprize placute), Virgil
Ratiu (cu umoru-i bine temperat), loan
Marginean din Céatcau (preot si poet ,,cu acte

in regula”!), care, in ziua ,,Intalnirilor...”, Tsi
lasa enoriasii Tn voia Domnului si purcede in
graba la Beclean; nasaudeanul Georgica Cira
si beclenarul Adrian Cerhat, preoti si ei si,
deopotriva, carturari (care nu se pot abtine,
atunci cand au ceva de spus!).

Intr-un cuvant, intalnirea cu poetul,
prozatorul, eseistul, publicistul si, nu in ulti-
mul réand, diplomatul fin (Senior al Cetarii),
Horia Badescu, a fost una memorabila. O
intalnire distinsa si  distincta, Tn cadrul
~Intalnirilor Clubului Saeculum”, pe unde au
mai trecut (fnaintea Domniei Sale sau dupal)
universitarii clujeni de tinut minte: Stefan
Borbely, Calin Teutisan, loan Chirila, lon
Pop, Alexander Baumgarten, Mircea Muthu,
Ovidiu Pecican, Laszlo Alexandru, Radu
Preda, Constantina Raveca Buleu, editorul
Vasile George Dancu. In total, vreo 12, daca
iI-am numarat bine. Cei 12 care (am putea
spune fara sa gresim), o data la doua luni, au
ridicat Becleanul cultural la rang de capitala.
Cel putin, la nivel de judet. Daca nu cumva,
as Indrazni, chiar si mai sus.

Dar asta n-o0 spun eu, ci oaspetii nostri,
care sunt mai umblati prin capitalele culturale
ale Romaniei decat mine. Si le cunosc mai
bine, pentru a-si ingadui astfel de ierarhizari.

Unul dintre acestia este HORIA
BADESCU.
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Horia BADESCU

_In ultimele doua secole, culturaromana s-a aflat la
ora culturii europene”

Poetul, prozatorul, eseistul Horia Badescu pare mai putin cunoscut prin activitatea sa de
diplomat cultural. Tntre 1994 si 1998 a fost director adjunct, apoi director al Centrului Cultural
Roman de la Paris. Tntre 2001 si 2005, consilier cultural al Ambasadei Romaniei in Franta. Intre
aceste doua misiuni diplomatice, am avut norocul sa port un dialog cu el pe aceasta tema. Mai
precis in 26 iulie 1998, fiind la Baia Mare ca profesor la studentii straini participanti la celebrele
Cursuri de cultura si civilizatie romaneasca ale Fundatiei Culturale Roméne (presedinte Augustin
Buzura). La Tmplinirea a sapte decenii de viata am descoperit Tn arhiva mea de casete acest

-

interviu, care se publica pentru prima data in ,,Miscarea literara”. (G.P.)

— Domnule Horia Badescu, v-agi intors
recent de la Paris unde asi fost director al
Centrului Cultural Roman. Noi de acasa ne
straduim sa stim cum se vede Roménia de la
Paris, orasul luminilor, al marilor interfe-
renge europene. Cum se vede Romania de la
Paris? Intrebare poate banali dar absolut
necesarad.

—Intrebare banala, Tntrebare necesara,
extrem de dificila. Dumneavoastra ma puneti
pe mine in situatia francezului. Este una daca
ma intrebati cum vede Horia Badescu. N-am
sa-mi asum raspunsuri care sa aiba un adevar
absolut. Adevarurile toate sint relative. Cu atit
mai relativ va fi raspunsul meu in ceea ce
priveste, hai sa spun, ce-am perceput eu din
contactele pe care le-am avut cu
intelectualitatea franceza care s-a aflat in toti
acesti patru ani in jurul Centrului Cultural
Roman de la Paris. Trebuie sa spun ca efortul
pe care l-am facut, cu toata echipa, in toata
aceasta perioada a fost tocmai de a aduce cit
mai multi prieteni Romaniei, de a da o
imagine cit mai exacta imaginii Romaniei.
Cind spui imaginea Romaniei cred ca este 0
formula prost aleasa. De ce va spun? Ea
presupune din start o suspiciune. Imaginea

Romaniei este ima-
ginea pe care o0 ai
printr-un contact
real si direct. A
ajusta aceasta ima-
gine prin orice mij-
loace nu aduce nici
un folos nici Roma-
niei, nici celui care
ar avea interesul sa
perceapa acest spa-
tiu spiritual roma-
nesc. Prin urmare,
ceea ce a incercat
Centrul Cultural

Roman in acesti patru ani a fost sa propuna o
suma de valori roméanesti. Care n acelasi timp
— acesta este un lucru foarte important in ceea

ce s-ar chema pene-

tratia valorilor noas- Regasiri

tre in afara — este
decelarea orizontului de asteptare. Degeaba
vom presupune noi in spatiul intelectual
francez, german, englez, lucruri care ni se par
noua foarte importante, daca ele nu rezona,
daca nu intra intr-un orizont de asteptare, daca
nu consona cu ceea ce la aceasta ora
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reprezinta interesul intelectual din spatiile
amintite. Lucru fundamental este aceasta
determinare a orizontului de asteptare al
culturii in care ncerci efortul de a introduce
valorile culturii roméanesti. Pe de alta parte,
pentru fiecare dintre aceste spatii sa ai 0 buna
cunoastere a relatiei dintre cele doua parti, a
influentelor care au fost, care sint si care te
pot ajuta Tn stabilirea unor noi relatii printr-o
patrundere si mai profunda a lucrurilor pe care
doresti sa le faci. Sa nu ne Tmbatam cu apa

Doamna Louise Bayo, Horia Badescu, poetul Gerard Bayo
si Gheorghe Pérja in Maramures.

rece. Nu este un lucru nou, iata, ne aflam
amindoi aici ca niste comilitari care Tncercam
sa facem cunoscuta opera unui imens poet
roman care este Lucian Blaga. Daca citim cele
patru volume dedicate lui Blaga de lon Bilu,
vom constata ca aceleasi probleme n privinta
penetratiei valorilor romanesti Tn spatiul
exterior le avea si Blaga prin anii '30. Daca
ne-am duce nitel putin Thapoi, la memoriile lui
Duiliu Zamfirescu, vom vedea ca si el se
confrunta cu aceleasi probleme pe cind era in
misiune diplomatica n Italia. Vom constata ca
in fapt Roménia nu a avut, si nu are inca, o
strategie pe termen lung privind exportul de
produs cultural. Demonstratia este ca exista
valori ale spiritualitatii roménesti care au

patruns n spatiul francez care sint consonante
cu alte valori din spatiul european. Tn ultimele
doua secole, cultura romana s-a aflat tot
timpul la ora culturii europene. Nu avem de ce
sa ne Tncerce nici orgolii dar nici complexe.
Ca exista si acest lucru, iata, l-am putut
constata, ca sint citeva discutii importante in
spiritualitatea europeana in care romanii se
regasesc. Nu trebuie sa uitam ca dadaismul
este 0 creatie romaneasca, ca absurdul
european isi afla radacinile n creatia
romaneasca. Eugen lonesco, care este cel mai
important reprezentant al absurdului, este un
roman. Un roman recunoscut ca atare. Nu
trebuie, in acelasi timp, sa nu spunem ca
curentul transdisciplinar, poate ultima miscare
de idei la acest sfirsit de veac si de mileniu,
este legata de numele lui Basarab Nicolescu.
lata, avem in fata revista ,,Memoria secolului
XXI”, primul numar, care este purtatoarea de
idei a miscarii transdisciplinare condusa tot de
Basarab Nicolescu, poate cea mai mare
personalitate romana la Paris. Bucuria mea a
fost sa constat asta anul trecut (1998) cind
Basarab Nicolescu si organizatia pe care o
conduce, Centrul international de studii si
cercetari transdisciplinare de la Paris, la
Academia Franceza a organizat un colocviu
despre Stefan Lupascu. Avem mindria ca cel
care se afla la originea acestei miscari
transdisciplinare este Stefan Lupascu, un
ginditor enorm, un mare filosof al stiintei din
acest veac. Este omul fara de care noua
reorientare de reintroducere a sensului
sensibilitatii Tn cunoasterea omeneasca 1in
veacul XXI, nu se va putea face fara a tine
seama de ideile lui. Exista deci elemente
importante ale culturii romanesti care sint
cunoscute. Mai clar spus, incep sa fie
cunoscute.

—Asi amintit de Lucian Blaga, de
Festivalul de la Cluj, care a adunat in jurul
lui mari personalitifi europene. Tn principal
sintefi autorul acestui demers, in colaborare
cu regretatul profesor Liviu Petrescu. Cum
este perceput Blaga de intelectualii francezi?

— Am reusit sa fac la Paris, timp de
patru ani, patru editii pariziene ale
Festivalului Blaga. Fiecare editie Tntrunea cite
50 de scriitori de prima marime din mai multe
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tari europene. Am reusit sa publicam n Franta
lucrarile acestor colocvii, cu ajutorul
prietenului nostru, laureat al Festivalului
International Blaga de la Cluj, Dominique
Daguet. Atitea alte lucruri pe care le-am putut
face. Am publicat mari valori ale culturii
romane si ale culturii franceze care deja au
venit Tn contact cu cultura roméaneasca.
Perceptia celor care am reusit sa-i aducem in
orizontul culturii roméanesti incepe sa fie o
perceptie foarte exacti. Insa trebuie si o
spunem iarasi ca in raport cu bogatia culturii
romanesti se cunoaste foarte putin. Tocmai
datorita lipsei unor strategii pe termen lung.
Oricit te-ai trudi, si Tn patru ani am facut peste
trei sute de manifestari in care am implicat
nume mari ale culturii romanesti, oricit ai
incerca, Tn patru ani nu se poate face ceea ce
trebuia facut de decenii.

— Stim ca avem mulgi romani care s-au
integrat culturii franceze — dar si altor culturi
europene — sint percepusi ca au origine
romaneasca?

— Perceptia opiniei publice este inca
destul de precara. Si uneori destul de inexacta.
Da, vorbeam de marea masa a intelectualitatii.
Noi am atras atentia si asupra unor valori
spirituale romanesti care se gasesc n spatiul
francez. Foarte multe dintre ele sint percepute
ca valori are culturii franceze si care sint
romani. Cea mai mare parte dintre ei s-au
format si au creat o buna parte a vietii lor in
tara, care apoi, pentru varii motive, s-au
stabilit in Occident, integrati in culturile in
care s-au stabilit. Mai multi in Franta, dar si in
Germania si Italia. Eu cindva ma gindeam la o
carte alba a proprietatii intelectuale roméanesti
in cultura europeana. Nu ca o revendicare a
acestor valori, ci doar o punere in evidenta a
acestor valori acolo unde au creat. De
exemplu, toata lumea stie ca lonescu, Cioran,
Eliade sint roméani. Dar am constatat ca foarte
putini dintre intelectualii francezi stiau ca cel
mai important poet modern al Frantei,
Gherasim Luca, este roman, ca Benjamin
Fondane este romén, ca llarie Voronca este
roman, ca un Pius Servien ori Lazar Saineanu,
care creeaza si dau carti fundamentale in
poetica franceza, sint romani, Matila Ghyka,
care a scris despre numarul de aur si despre

teoria ritmului, este roman. Toata lumea stie
ca Elvira Popescu este roméanca, dar putini
stiu ca cinci dintre societarii Comediei
Franceze au fost roméni. lata atitea nume
cunoscute publicului francez, fara sa stie ca
sint romani.

— Cum stam cu artele plastice, pictura,
sculptura, muzica?

— Parerea mea este ca cel mai prost
domeniu al creatiei roménesti este pictura.
Dar toata lumea stie ca cel mai mare sculptor
de la Michelangelo Tncoace este Brancusi. Tn
rest noi nu am

reusit sa ducem o
itineranta a lui
Paciurea. Dom-
nul Dan Haulica
a facut o retros-
pectiva a impre-
sionistilor romani
care a avut o
buna rezonanta.
Dar pictura ro-
maneasca, pic-
tura mare, pictura
contemporana nu
a fost dusa 1in

atentia  france-
zilor. Ma gindesc Poetul francez Gerard Bayo
la o itineranta la Biserica Veche din Botiza,

. = Maramures.
Corneliu Baba. In 3

domeniul muzicii stam mai bine. Mai ales
prin citeva nume de ultima ora. Ma gindesc la
Doina Rotaru, care are o voce extraordinara.
Noi am organizat doua concerte de-ale ei,
cintate de catre francezi. Apoi muzica lui
Cornel Taranu, foarte bine cunoscuta. Centrul
cultural a adus citeva formatii de muzica
moderna, ,,Ars nora”, clasa de percutie a pro-
fesorului Grigore Pop, o formatie si un gen
inedite Tn Europa. Apoi cvartetul ,,Enescu”,
un cvartet care cinta in Japonia si o data pe an
cinta la Curtea Spaniei, pentru care se scot
instrumentele  Stradivarius, care a facut
numeroase concerte pentru Centrul Cultural si
Ambasada Romaniei. Si atitea altele. Trei sute
de manifestari ar fi greu sa le spun aici.

— Migcarea teatrala roméaneasca...

— Miscarea teatrala romaneasca este
bine cunoscuta in Europa prin mari regizori.
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Silviu Purcirete face lucruri interesante. Tn
Franta este Lucian Pintilie care se misca in
acest orizont, Michel Fagadau, care este
director si proprietar de teatru. Are n trupa cu
care lucreaza nume de prima mina. Ca sa nu
mai vorbesc de o alta personalitate roma-
neasca cunoscuta in lumea teatrala europeana
care este George Banu, ales de mai multe ori
presedinte al Asociatiei Centrelor de Teatru.
Pe bucati avem reprezentari foarte bune,
lipseste coerenta.

Cu sotia Margareta, C. Cotutiu, Gh. Péarja si E. Vancea,
Baia Mare 2011, Colocviile Nord Literar

— Cum este perceputa cultura populara,
folclorul roméanesc?

— Exista realmente un interes pentru
aceasta parte a traditiei romanesti. Ma intrebai
cum se vede Roméania de la Paris? Romania se
vede de acolo intr-un fel Tn care noi ne
refuzam sa-l vedem. Noi sintem tentati sa nu
ne asumam romanitatea noastra in datele reale
si fundamentale. Cel mai dezvoltat curent n
Romania, printre scriitorii romani, Tncercarea
de occidentalizare cu orice pret, de citire a
culturii romane prin tiparele Occidentului.
Ceea ce este Tmpotriva culturii care este 0
cultura de sinteza. Este o cultura europeana
dar nu este o cultura in totalitatea ei. Nu
gasesc ca sintem cu nimic mai prejos fata de
marile creatii orientale si ale Europei. Noi am
reusit sa prezervam valori pe care Europa
Occidentala le-a pierdut. Aduceti-va aminte ce
discutii am avut cu importanti scriitori
europeni pe care am reusit sa-i aducem la
Festivalul Blaga de la Cluj. Ce ne spuneau ei?
Pastrati aceste lucruri pe care noi le-am
pierdut.

—Da, imi aduc aminte de bunul nostru
prieten comun, pe care l-ai adus in Mara-
mures, distinsul poet francez Gerard Bayo.
Este unul dintre intelectualii francezi care au
cunoscut Roméania deoarece l-azi invitat la
sursd...

—Si el spunea la fel. Noi avem nevoie
de aceasta Europa pe care am pierdut-o.
Perceptia acestui spatiu Tn care relatia cu
transcendentul, cu sacralitatea este alta. Exista
mari curente in Occident — iata transdiscipli-
naritatea — care reintroduc sacrul in cunoas-
terea umana, sint nume mari — ca Gilbert
Durand ori Michel Camus — care pledeaza
pentru acest tip de cunoastere. Aceasta relatie
este mai fireasca, mai profunda. Ei resimt
aceasta cultura populara de la noi care din
fericire nu a disparut. Ma intrebati de aceasta
arta populara? Aceasta arta populara are
impact, are ecou, cunoasterea ei trebuie facuta
la nivel superior. Si mai e ceva. Ea trebuie
oferita cu aportul critic care sa nu faca din ea
un lucru exotic, ci care sa explice un spatiu
spiritual. Ea este o filosofie de viata.

—Sintem la Centrul de cultura si
civilizatie romaneasca al Federayiei Culturale
Roméane, care se intimpla in Maramures de
Ciziva ani. Agi intilnit oameni din diferite paryi
ale lumii, care vin si invaga limba romana.
Cum i-afi perceput pe acesti straini care au
venit sa ne cunoasca?

— Faptul ca se afla in Maramures este cit
se poate de semnificativ. Chiar am avut o
masa rotunda Tmpreuna cu domnul profesor
Mircea Anghelescu despre contributia roma-
nilor la creatia europeana. Le spuneam faptul
ca ei se afla aici inseamna ceva. Ceva i-a
interesat Tn cultura roméneasca. I-am urmarit
de dimineata cind am discutat despre ceea ce
este caracteristic culturii roméne, am remarcat
multi cu deschidere spre noi. Cum este
profesorul italian care isi da doctoratul din
literatura romana, un distins traducator
japonez, studenti romani de la Cernauti cu un
orizont de inteligenta remarcabil. Un tinar
austriac, o minte foarte iscoditoare care
incearca sa compare valorile noastre cu ale
lor. Aceasta este binefacerea acestor cursuri.
Dincolo de insusirea orizontului spiritual este
perceperea. Ce ne desparte dar mai ales ce ne
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uneste — un centru de iradiere este Festivalul
International Blaga de la Cluj. Aici am
cunoscut personalitati de anvergura, cu mare
interes pentru poezia romaneasca.

Acest Festival ar fi pacat sa se piarda,
care a insemnat deja in cultura europeana
extrem de mult. Trebuie sa ducem mai departe
eforturile care, va spun, au inceput sa dea
roade. Picatura chinezeasca Blaga pornita de
la Cluj Tsi da, dupa ani de zile, rodul. Am
facut o constatare la Bienalele de Poezie de la
Liege, ca deja poeti europeni Tsi argumenteaza
temele, numele, ideile cu poezia lui Lucian
Blaga. Am putut constata la Paris, in prezenta
noastra, a atitor creatori care au venit in jurul
lui Blaga si ma reintorc aici, in frivolul
discutiei noastre, la orizontul de asteptare. Ei

bine, aceasta reorientare transcendenta, tot
mai accentuata, nevoia de sens tot mai acuta
intr-o lume pragmatica a Occidentului.
Academicianul Razvan Teodorescu spunea
recent ca zicerea lui Malraux ,,Secolul XXI va
fi spiritual (Malraux nu spune religios) sau nu
va fi deloc”, este mai mult decit o butada.
Tntr-adevar, secolul XXI ori va fi spiritual, ori
va ncerca sa-si depaseasca acest pragmatism
care ne duce doar la coaja lucrurilor, sau cu
adevarat va avea mari probleme. Tn aceasti
perspectiva, poezia, filosofia lui Blaga, care
pune atit accent pe trairea in sacru a existentei
noastre, a fost perceputa cu usuringa ca un
lucru care le apartine si lor si am auzit spuse:
Blaga este si al nostru.

Interviu realizat de Gheorghe PARJA
(Baia Mare, 26 iulie 1998)
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Intalnirile Clubului Saeculum

Horia Badescu s-a nascut la 24 februarie 1943, in Arefu, judetul Arges. Este poet, prozator,
eseist, publicist, traducator si un fin diplomat. Liceul la Curtea de Arges, Facultatea de Filologie a
Universitatii Babes-Bolyai din Cluj. Si-a luat doctoratul in litere cu teza Memoria Fiingei —
Poezie si Sacru. Debut absolut cu poezie n revista Tribuna (1964). A fost redactor la Studioul
Teritorial de Radio din Cluj, apoi directorul Teatrului National din Cluj. Dupa 1990 a fost
director al Studioului Teritorial de Radio Cluj, apoi director al Centrului Cultural Roméan de la
Paris si atasat cultural la Ambasada Romaniei in Franta. Este tradus si publicat Tn reviste literare
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Poezia — limba a sufletului si a initierii

Horia BADESCU

Candva, cu multi ani Tn urma, scriam
ntr-o tableta intitulata ,,Cuvintele”: Abia cand
am Tnteles cum traiesc si mor cuvintele, abia
cand am vazut cum se poate mingi, cum se
poate trada, cum se poate ucide chiar cu
cuvintele, abia cand mi-am dat seama ca, in
sine, muzica lor nu face doi bani in afara
adevarului, ca nu pentru a-1 injosi, a-1 profana
si a-l batjocori, ci a-l indlta pe om ne-au fost
date cuvintele, abia atunci, cred, am ajuns la

literatura. Dar, 1n

fond, ce e literatura?
Un mod de-a vietui

Retrospective

sau de a supravietui?
Poate si una si alta dar, mai ales, un mod de-a
ajuta omul sa existe.

Numai ca a fi si a exista nu e totuna. lar
daca a 1invata sa existi necesita vreme
indelungata, a invata sa fii, a invata sa fiintezi,
presupune cu mult mai mult. Presupune
locuirea intr-un proiect, in care te afli cu
spusul si cu nespusul tau, cu ceea ce esti si cu
ceea ce nu esti dar ai putea sa fii, cu ceea ce

esti, nefiind si cu ceea ce esti, fiind.
Presupune locuirea in lume, lasandu-te locuit
de ea. Presupune sa descoperi ca lumea are un
Sens. Si ca tu Tnsuti, ca fiind in lume, participi
si te afli dimpreuna cu ea in Sens. lar daca,
invatdnd sa exist, am ajuns, candva, la
literatura, cu mult mai tarziu, incercand sa fiu,
invatdnd sa fiu, am ajuns, fara sa fi putut
ajunge vreodata cu adevarat, la poezie.

Adica, la ceea ce inseamna o rechemare
a Sensului in lume. O rechemare dinamica in
care Sensul se manifesta n calitatea si functia
sa, unificator si creator deopotriva, in auto-
consistenta sa. Nascator de niveluri de
realitate Tn care si prin care se valideaza ca
Real, ca Fiinta. Ca putere infinita Tn infinitatea
Realitatii sale. Drept cel de nevazut, de
neauzit si de nespus. Cel de care avem atéta
nevoie n aceste vremuri in care existenta vrea
sa treaca, cu insolenta, drept fiintare, vorbaria
drept Logos, informatia drept cunoastere,
retorica rationalista drept discurs despre
Fiinta, Tn aceste ,,vremuri sarace”, cum ar zice

28 ¢ Miscarea literard|




Holderlin. Sarace de viata profunda, de
substanta, de miracol, de umanitate, de Sacru.

Secolul XX s-a sfarsit fara sa fi reusit
sa-gi afle un sens, cu atat mai putin Sensul, de
care, de altminteri, s-a lepadat cu obstinatie,
oferind omului nimic altceva decat suferinta,
disperare, singuratate. Tot ceea ce a putut el
face, intru gloria rationalismului, obiectivitatii
si materialismului, a fost sa-lI invete pe om a
exista, nu a fi!

Sfidarea pe care secolul si mileniul care
au inceput o lanseaza umanitatii este, deci,
intoarcerea la Sens. Caci daca omul vrea sa
supravietuiasca, el trebuie sa reinvete sa fie,
adica sa traiasca din perspectiva unitatii lumii,
sa traiasca intru si prin Sens, intru si prin
sacru. ,,Sa locuiasca lumea in chip poetic”,
cum spunea Hoélderlin.

Fiindca a trai sacrul Thseamna a admite
prezenta sa in lume si a sarbatori aceasta
prezenta, cu alte cuvinte a afirma prezenta
valorii sale absolute, a Sensului, Tn orizontul
armoniei si bucuriei, a te umple tu Tnsuti de
acesta. Mai stim noi astazi sa traim cu adeva-
rat sarbatoarea, sarbatoarea spiritului nostru?
Mai avem noi dorinta si priceperea de a
institui timpi si spatii sacre, de a ne darui
sufletul Tncantarii, nu manipularii, ritualului
nu rut-ualului, de a ne smulge de sub tirania
zarvei si instinctului? Ne indoim!

Golite de transcendenta si supuse logicii
profitului si manipularii, aceste modalitati nu
mai conserva nimic din esenta gesturilor care
aveau, de obicei, drept finalitate ,,imblan-
zirea” zonei — atat de incerta, de ascunsa dar
atat de pregnanta, in acelasi timp - in care se
manifesta sacrul.

Mircea Eliade ne prevenise deja cu
privire la ocultarea acestuia ,,in tenebrele
inconstientului omului modern areligios”. Dar
inconstient nu Tnseamna, totusi, fara cunoas-
tere, ci un alt fel de cunoastere, cunoasterea
sufletului, cel Tn care putem auzi ,,murmurul
spiritului”. Caci setea noastra de sacru, de
Fiinta, adica de noi Tnsine, ramane mereu
neostoita. Ea trebuie afirmata in fiece zi.
Trebuie afirmata evidenta ca sacrul este aici si
ca noi suntem purtatorii lui. Si cine o poate
face mai bine decat poetii si poemele lor?

Caci, ce altceva este poezia decat o
neostoita Tncercare, nu de a descifra taina
lumii, ci de a ne face sa o traim si, traind-o, sa

ne-o revelam Tintru
Fiinta? Poezia este
locul in care Fiinta
se aseaza Tn abso- |
lutul valorii sale, in | /)
masura in care ea (
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IOIETA
constituie o traire e

‘ T
prin care existandul, I “‘ "l \
profanul se eman-
cipeaza, aspira la — —
conditia divina. El
se restituie in acest 0099
fel propriei sale frﬂmmtmwmw.
valori. El se sarbato- s
reste in realul sar-
batorii sale. Fiindca in si prin sarbatoare
lumea tranzitorie primeste calitate si valoare,
o valoare in care se afla inclus si cel care
creeaza sarbatoarea (cf. si Paul Drogeanu,
Practica fericirii). Or, prin poeticul dar si prin
poieticul sau, poemul nu este numai o
celebrare a Fiintei, ci si o reinvestire a valorii
acesteia; un act prin care poemul, ca expresie
a Fiintei creatoare, ca act care adauga

existenta si induce sens, se sarbatoreste el
Tnsusi.

Tnsa poemul nu instaureaza sarbatoare
doar in launtrul eu-lui, ci si la nivelul
limbajului. Anuland prin poeticitatea sa
»calitatea” profana a limbajului, poemul 1l
daruie pe acesta starii sale de sarbatoare.
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Metafora adauga si vitalizeaza, sporeste
ontologic si adauga existenta imbogatita. Ea
directioneaza existandul spre transcendenta
lui provocand o implozie a acestuia in Fiinta.
Drept urmare, poezia nu produce doar ,,0
explozie a Fiintei sub limbaj”, cum afirma
Roberto Juarroz, ci provoaca o implozie a
limbajului in Fiinta si Tn tacere. O tacere care
nu este non-limbaj, ci limbaj altfel.

Mai mult inca, poezia este o explozie a
umanului in lumea exprimata si o implozie a
acestei lumi Tmbogatite Tn om si, prin el, in
Fiinta. Tn calitatea ei de hierofanie, ea nu este

doar re-cunoastere a
Fiintei, ci si 0 cu-
noastere mai pro-
funda de sine insasi.

Cred prin ur-
mare ca poezia este
un raspuns pe care
filnta omeneasca in
umanitatea ei 1l da
provocarilor  exis-
tengiale, pentru ca,
repet, a fi si a exista
nu e acelasi lucru,
si, Tn acelasi timp,
provocarilor lumii n
care Sse consuma aceasta existenta si printre
care dezinteresul pentru poezie ocupa un loc
major. Caci divortul dintre poet si publicul
sau este evident. Cauzele sunt multiple.

Putem, desigur, acuza dezinteresul
media, incapacitatea Tnvatamantului de a
dezvilui adevaratul chip al poeziei, cocheta-
rille formale ale tuturor experientelor poetice
ale acestui secol dar, mai ales, ale celui
precedent, specificitatea limbajului poetic,
orgoliul poetilor si fara indoiala felul in care
Omul Tsi intelege astazi umanitatea, sufletul.
Fiindca ne putem intreba: Este Omul contem-
poran capabil sa considere sufletul drept
esenta umanitatii sale si, pe cale de con-
secinta, poezia ca limba a acestuia?

Fiindca despre ce vorbeste poezia daca
nu despre sufletul omenesc? Despre sufletul
care este motorul si esenta vietii. Despre
sufletul omenesc care nu-i altceva decat
recompensa pentru a fi acceptat venirea pe
lume. Sufletul omenesc care pare din ce in ce

Horia Badescu

La Mémoire de I'éure

mai indezirabil, expulzat din existenta noastra,
inlocuit cu oarba si nepotolita placere
instinctuala, cu deriziunea si indiferenta fata
de noi Tnsine cei adevarati.

A face sa se auda vocea poetului
inseamna a face sa se auda vocea sufletului.
Dar in ce fel sa ajungi la aceasta? Lasand
poezia sa vorbeasca Omului nu despre ceea ce
ar trebui sa fie, ci despre ceea ce este cu
adevarat si nu stie ca este, Tnvatandu-l sa-si
recastige sufletul, sa se recastige pe sine
Tnsusi ca sa nu piarda universul.

Sa vorbeasca, insa cum sa fii auzit,
inteles, dorit, atunci cand accesul la poezie al
celor mai multi pare atat de dificil daca nu
chiar interzis? Este poezia un alt limbaj? Da,
atata timp cat e vorba de un limbaj uitat sau
pe cale de a fi uitat: limbajul uimirii, al uimirii
dinaintea cuvantului, cel adevarat, cel smuls
balizarii si banalizarii limbajului cotidian, dar
si al uimirii dinaintea frumusetii lumii. Nu,
atata timp céat acest limbaj este instrumentul
unei limbi universale, limba sufletului, a
sufletului care face din noi ceea ce suntem:
fiinte omenesti. Caci poezia nu este doar o
chestiune de limbaj, ci mai ales si mai Tnainte
de orice un mod de a ne trai umanitatea. lata
de ce Paul Celan avea intru totul dreptate sa
afirme ca sunt prea putini poeti pentru ca sunt
prea putini oameni.

Intr-adevar, universul si timpul poeziei
apartin deopotriva realului, Tn sensul prim al
cuvantului, dar si realitatii si actualitatii.
Lumea poeziei este o lume a esentelor, o lume
a faptelor epurate de accidental, universul
concret perceput prin intermediul constiintel
emotionale. Este lumea trairii si a raspun-
surilor pe care inima le da provocarilor acestui
univers concret iar timpul sau este timpul
interior, acea oglinda invizibila a timpului
istoric. Contractul poetului cu eternitatea este
contractul cu timpul istoric trait. Aventura
poeziei este aventura sufletului omenesc intr-
un anume univers, intr-un anume timp.

Actualitatea poeziei, aceea care trezeste
interesul cititorului, izvoraste din capacitatea
poetului de a da imaginea acestui timp interior
sl acestei istorii invizibile care este adesea
mult mai ,,obiectiva” decat Istoria Tnsasi, de a
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le exprima Tn aceasta limba pe care atéat el cat
si cititorul o pot intelege.

Desigur, putem spune precum Cocteau
ca poezia este ,,0 limba aparte”, numai ca
aceasta limba aparte Tsi infige radacinile in
adancurile fiintei, acolo unde rezoneaza toate
framantarile si convulsiile omului existential
si social. Poezia este ecoul acestor mari
miscari din adancurile fiintei, un ecou mult
mai amplu uneori decat insesi aceste miscari.
Magia ei consta in puterea de a restitui
sufletului  nostru,  constiintei  noastre
emotionale, nu realul separat de realitatea sa,
ci realitatea regasita in tulburatoare lumina a
realului: sentimentul apartenentei la o
umanitate care este altceva decat simpla
existentd, 0 umanitate care se restituie
momentelor ei de plenitudine interioara si
care ne restituie acestora, ne restituie acelei
trairi intense care da valoare existentei,
teritoriul comun poetului si cititorului.

Numai ca, fiecarui poet, umanitatea sa.
Metaforele sale sunt umanitatea sa, fiindca
traim cu cuvintele noastre. Nu traiesti pur si
simplu si apoi vorbesti despre ceea ce ai trait.
Traiesti cu si prin cuvintele si tacerile tale,
aceste cuvinte nespuse inca. Traiesti poetic,
vorbind poetic.

Valery vede in actul de comunicare un
proces de codificare/ decodificare cu ajutorul
unui sistem de semne comune emitatorului si
receptorului. E vorba de un sistem de semne
nou dar usor de descifrat caci se sprijina pe
acele ,relatii de sens” pe care le presupune
metafora, despre care vorbeste Michel le
Guern, relatii care privesc ordinea extraling-
vistica a realitatii. Aceste relatii, care se
stabilesc prin functia conotativa a metaforei,
izvorasc ,,din imaginea asociata, care este o
conotatie psihologica obligata”, pe care eu o
consider a fi memoria originara purtatoare de
sens, aceea care adauga informatiei propriu-
zise a mesajului informatia fundamentala:
sentimentul fiintei si al umanitatii noastre.

Poetul cauta Tn universul care-l in-
conjoara semnele a ceea ce-l tulbura si-I
inminuneaza. Cu aceste semne el creeaza o
noua lume, un alt nivel de realitate in care
inexprimabilul fiintei omenesti se reveleaza
mult mai puternic, mult mai deplin in

splendoarea sa. Poetul 7l duce pe cititor
Tmpreuna cu el in universul poemului, acolo
unde se dezvaluie frumusetea si dramatismul
omului si al lumii. Poetul si cititorul sau se
afla ,,pringi” impreuna in poem, in cantec.

=

; »
i . Y
La Clubul Saeculum, Beclean

Aici intervine ceea ce putem numi
samanismul poeziei, puterea ei de a incanta si
de a vraji, incantare si vraja care consta in a
scoate din adancul lucrurilor adevaratul lor
chip. Rolul adevarat al acestei vrajitorii care
ne arata 0 persoana asa cum este ea in
realitate, care permite printesei sa-l vada pe
Fat Frumos sub pie-
lea bestiei, consta in
a reinvesti obiectul
cu valoarea sa ima-
nenta, cea adevarata.
A face din limbaj un
tel Tn sine, a scoate
poemul din finali-
tatea sa care este
revelarea acestei va-
lori, Tnseamna a-l
Tndeparta de poeti-
cul sau, a nu-i acor-
da decét ,,gradul or-
namentalitatii sale”. :
Nu poti crea frumusetea separand-o de
adevarul sau si de acele structuri semantice in
jurul carora se structureaza opera, adica de
ceea ce intereseaza mai intéi cititorul. Caci
performativul poetic opereaza nu de la
spiritual la material, ci de la spiritual la
spiritual. Demersul sau se consuma la nivelul

Miscarea literard ¢ 31




spiritualitatii  emotionale, adica la nivelul
acestei limbi universale pe care trebuie s-0
readucem la viata si s-o folosim. Sistemul de
semne al acestei noi realitai pe care o con-
stituie poemul preexista in acelasi timp in el
nsusi, ca limbaj, in creator si Tn re-creatorul
care e cititorul.

Cum am putea atunci sa nu se inteleaga
poetul si lectorul? Cum sa nu Tinteleaga
amandoi aceasta limba a spiritualitatii noastre
emotionale, acest limbaj de la suflet la suflet.
Plecand de aici, poezia trebuie sa-si schimbe
discursul. Le revine poetilor, misiunea de a
respinge badineria si cochetariile formale si
de a-si reaminti limba uitata a poeziei. Pentru
a-1 convinge pe ceilalti ca poezia nu este o
chestiune de ocultare estetica, sacerdotiul unui
cerc de initiati, ci un alt fel, poate mai potrivit,
de a vorbi despre noi si intre noi. De la suflet
la suflet. Sa vorbim atunci poetic de la suflet
la suflet! Cu toata simplitatea. Pentru a-l
convinge pe celalalt ca singura modalitate de
a-si trai umanitatea este de a se intoarce catre
interioritatea sa, de a-i acorda timp sufletului,
nu doar burtii, si ca Tn aceasta resurectie a

poeziei este alaturi de el. E timpul ca poetul sa
redevina ceea ce este de fapt: cineva care
vorbeste limba universala a umanitatii, limba
sufletului. De rest se ocupa cuvintele.
Cuvintele care nu sunt nimic altceva decat
vise ale genezei. Cuvintele adevarate, vii,
mereu aceleasi si mereu altele pentru fiecare
dintre noi. Nu oseminte de dictionar. Nu
balbaieli imunde aruncate in obrazul unei zile
din ce Tn ce mai mult refuzata omului. Cuvinte
esentiale, ,,drumuri ale vietii/ spre moarte/...
copii ai tacerii/ care-si Tnvata limba/ murind”!

Lumea e asa cum o visezi! spun indienii
Suhari, cei pierduti in jungla amazoniana. Asa
cum o viseaza cuvintele noastre. Dar noi
»suntem ceea ce voim a fi” ca sa-l citez pe
Schopenhauer. Altfel spus, ceea ce visam sa
fim. Ceea ce cuvintele noastre viseaza ca
suntem. Dar daca ele, cuvintele, sunt vise ale
genezei, poezia e visul cuvintelor iar noi
suntem poezia pe care 0 Vviseaza cuvintele
noastre si pe care o scriem cu ele. Tnsa si nu
uitam ca si cosmarul e tot un vis!

(Beclean, 13 decembrie 2011)
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Unde duce drumul

acum?

Doar nesféarsirea

la capatul orizontului,

doar tarana

in gura ta,

doar umbra care bajbaind
te-nsoteste,

iarba care-ti creste in carne
deja.

La fereastra zilei

privind

cum se-ntoarce in sine lumina,
de sinea ei minunandu-te,

de sinea ta spaimantandu-te
cum de faradecapatul

lumii

mana de chipu-i

s-ar fi atins.

La fereastra zilei

privind

cum se-ntoarce Tn sine lumina,
trupul tau, Doamne,

jertfit pe crucea-ntunericului!

Mesagera
lui George Paun

Adasta pe un perete batran

de biserica,

pe un zid Tngropat in lutul
nenascutelor oluri

si-al oaselor care inca viseaza
zbuciumul vinului,

Horia BADESCU

calator ostenit pe un drum fara capat,

cosas

cu aripi pe care vazduhul

nu le cunoaste,

precum batranele uitate-n
pulberea timpului

pe Dealul Olarilor

duce cu ea

petecul de cer pe care ne-a scris

Dumnezeu.

Horia Badescu

liclec
INGERULUI

Liber

prin carnea mea i este
drumul spre tine,
cuvantul,

camasa care arde

pe trup,

vipera

adormita-n scorbura
gurii;

vantul haulind in grotele
oaselor,

Tnlauntrul si Tnafara,
tatal si fiul,

aminul, unu,

totul, nimicul,

lumea care Tncepe.

Miscarea

literarg ¢ 33|




Va sa vina, cine va sa vina?,
va sa vina pan’ la dumneata
lacrimata punte de lumina
ne’ntrebata care va-ntreba.

Va sa steie, cine va sa steie?,
n fantana gerului oglinda
inflorita sufletului cheie
pusa-n casa cerurilor grinda.

Va sa spuna, cine va sa spuna?,
cum in sine sinele se cere,

cum pustia sangelui aduna
nenascuta vorbelor tacere

Va sa plece, cine va sa plece?,
drum din josul lumii mai in sus,
ochiul care nu ne mai petrece
dusul care nu ne-a mai adus.

Va s-ajunga, cine va s-ajunga?,
unde nici nu este de ajuns,

n abis bat clopotele-n dunga
cantecul n care ne-am ascuns.

Pe unde-ar fi s-0 apucam in sus?

Nu se mai vad cararile batute.

Stau zilele cu gurile cusute.

Se duse viata, Doamne, cum s-a dus!
Ne curge sangele citre apus

si ne surpam in noi, pe nestiute
iernile-si scot miresele vandute.

Se duse viata, Doamne, cum s-a dus!
Ce spusa nesupusa ne-a rapus?

De ce pustiu ni-e inima in pustie?
Se-ntind tacerile pana-n vecie.

Se duse viata, Doamne, cum s-a dus!
La noi in pat a adormit lisus.

Pe unde-ar fi s-0 apucam in sus?

Poemul,

si vorbele,

ecouri din balbaiala
neantului

acolo unde incepe

gramatica sangelui si sintaxa
tacerii.

Poemul,

n uitarea cuvintelor.
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Horia BADESCU

,Le revine poetilor misiunea de a-gi reaminti
limba uitata a poeziei si rostul ei suprem”

— Stimate Horia Badescu, cind si in ce
Tmprejurari ayi inceput sa scriefi?

— Inceputul se afla undeva in copilarie.
De ce si cum au aparut acele impulsuri catre
insailarile versificate ale acelei varste n-as
putea spune. Poate va fi fost atmosfera
familiala ori lumea mirifica a acelui sat de
munte cu nume ezoteric, Aref, in care m-am
nascut. Momentul declansator a fost insa o
sarja amicala n versuri a unor colegi de liceu,
careia m-am simtit obligat sa-i raspund. De-
atunci nu m-am mai lecuit!

—Ce v-a facut sa continuagi? Ce
motivayie dati scrisului Dvs?

—La Tinceput satisfactia interioara pe
care mi-o dadea actul scrisului, puterea asupra
cuvintelor, placerea de a le manui si acel simg
al limbii care nu m-a parasit niciodata. Mai
apoi constiinta importantei raspunsurilor pe
care literatura, poezia le pot da provocarilor
existentiale. Si, cu mult mai tarziu,
descoperirea adevarului ca traim cu si prin
cuvintele noastre. Nu voi uita, Tnsa, niciodata
sa pomenesc rolul minunatilor mei profesori
din liceu, lon Rizescu si Dracu Moldovanu,
binecuvantata fie-le amintireal

— Care este locul, starea, momentul
propice scrisului?

—Nu am ceea ce s-ar putea numi un
ritual al scrisului. Cum banuiesc ca stii chiar
Domnia Ta, poezia vine atunci cand vrea, nu
te Tntreaba daca esti pregatit si nici daca o
astepti. Uneori nici daca ai chef de ea. E acolo
cand nu te astepti si unde nu te astepti. Am
scris in carnete, pe foi razlete, pe plicuri ori pe
servetele, Tn memorie cand n-aveam nimic la
indemana. Am scris acasa, in tren, pe capota

masinii. Dimineata, dupa-amiaza, ziua,
noaptea. Versul, poemul are ceasul lui, daca
nu-l primesti l-ai pierdut! Simti o nevoie
imperioasa sa-1 aduci pe lume si te simti
fericit si te bucuri dimpreuna cu el de
alcatuirea care prin- B
de viata. E adevarat : ,
Horia BA

ceea ce afirma .
Valery, ca poemul e

facerea  poemului ei tréu Cﬁt
dar e, 1in acelasi

timp, si facerea poe- ;
Minkenssal. cuvinicle fale

mai altfel. Acolo ai
nevoie de un poste-
rior solid, cum zicea
cineva, ca sa te asezi
cumsecade pe sca-
un, dinaintea mesei
de scris, si sa te lupti cu pustietatea foii
imaculate. Desi eu unul nu ma sfiesc sa scriu
lungit sau pe genunchi, in fotoliu. Cu eseul nu
te poti pune decét in linistea biroului. Bucuria
scrierii unui roman e bucuria facerii/refacerii
unei bucati de lume, asa cum bucuria eseului
este aceea de a te

prinde in camilpe- Dialogurile
trescianul  joc al

: Miscarii literare
ielelor. 5

— Averi 0 tema — sau o specie literara —
care va este mai draga? Ce ayi facut, ce faceyi
pentru a-i da expresie? Cum se ,,integreaza”
intre celelalte teme ale scrisului Dvs.?

— lubirea, moartea si sacrul sunt teme cu
care m-am nascut in poezie, numai ca ele nu
sunt doar ale mele. Ele sunt, dintotdeauna, ale

tuturor poetilor. Ele sunt talgerele pe care ni
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se masoara trecerea prin lume, balanta celesta
pe care ne cantarim umanitatea. Din ele
decurg toate celelalte. Despre ele vorbesc
poezia mea, romanele mele, eseurile. Cat
priveste o0 specie privilegiata? Nu pot sa nu
aleg ronsetul, aceasta specie a carei creatie Tmi
apartine. O specie dificila, dar care ofera

aptae, "

lirismului posibilitati mult mai mari decat
orice alt tip de poezie cu forma fixa.

Bienala de poezie Liege 1998

— Ce relarie exista intre viara/biografia
Dvs. si crearia Dvs.? Exista intre ele vreo
determinare? Tn ce sens?

—N-as vrea sa par pretios spunand ca
viata fiecarui artist este creatia sa, iar creatia
viata acestuia, in cel mai profund inteles al ei.
Ne traversam opera, asa cum ea ne traverseaza
existenta. ,,Madame Bovary c’est moi!” nue o
simpla butada. Cu riscul de a ma repeta, voi
spune si de aceasta data ca, mai nainte de a fi
0 chestiune de expresivitate a limbajului,
poezia este un mod de a ne trai umanitatea. Si
poate nu doar poezia. Nu noi ne alegem
temele, ele ne aleg pe noi, ele vin din structura
profunda a eului care ne fasoneaza destinul.
Suntem ceea ce alegem sa fim, dar alegem sa
fim ceea ce potential suntem.

Lumea creatiei nu este insa un jurnal al
intdmplarilor cotidiene, ci lumea faptelor epu-
rate de accidental, universul concret perceput
prin constiinta emotionala. Este lumea
trairilor si raspunsurilor pe care inima le da
provocarilor acestui univers concret iar timpul
sau este timpul interior, acea oglinda invizi-
bila a timpului istoric. Contractul poetului cu
eternitatea este contractul timpului istoric
trait. Aventura poeziei reprezinta aventura

sufletului omenesc Tintr-un anume univers,
intr-un anume timp.

Numai ca, fiecarui poet, umanitatea sa.
Metaforele lui sunt aceasta umanitate fiindca
traiesti prin cuvintele tale. Nu traiesti pur si
simplu si abia apoi vorbesti despre aceasta
traire. Traiesti cu si prin cuvintele tale, prin
tacerile tale, care sunt cuvintele ne spuse Tnca.

— Poezia, mai are ea oare loc in viasa
omului de azi? Tn ciuda atitor lucruri
absurde, care ne coplesesc, secolul nou pare
sa se deschida si cu o destul de accentuata
perspectiva religioasa, cel purin la noi. Ce loc
credefi ca ocupa in acest inceput de secol —
sau de mileniu — religia poeziei?

— Da, sigur ca da! Evident ca da! Eseul
meu Memoria Fiingei — poezia si sacrul se
incheie astfel: ,,\Vocatia poetului nu este aceea
de a ne arata ca omul este divin — asa cum a
Tncercat s-o faca pana la exces Renasterea —,
ci ca divinul se afla in om, ca este adevarata
sa natura, umanitatea sa. De aceea, ceea ce
face poezia, de la Tnceputurile ei, este sa
civilizeze omul. Tmblanzindu-i inima, imblan-
zind demonii instinctuali care scot eu-l din
armonia universala si-l fac sa se intoarca spre
egoista nevoie de sine, care-l arunca in afara
luminii, Tntelegerii si iubirii. Umanizarea
omului inseamna descoperirea Fiintei. Desco-
perirea sinelui omenesc n constiinta lumii, a
sinei sale Tn constiinta divina si a aflarii
acesteia in constiinta sa. A civiliza omul
Tnseamna a-l scoate de sub dominatia instinc-
tului prin cunoasterea sacrului; inseamna a-I
smulge accidentalului si a-l face sa vietuiasca
intru eternitate”.

Va reamintesc ca Malraux, cel care ne
prevenea ca secolul acesta ,,Va fi spiritual sau
nu va fi deloc” adauga: ,,Secolul nostru a
redescoperit, odata cu psihanaliza, demonii
din om — sarcina care ne asteapta este acum
aceea de a redescoperi zeii”.

Le revine poetilor misiunea de a-si
reaminti limba uitatd a poeziei si rostul ei
suprem. Pentru a-i convinge pe ceilalti ca
poezia nu este o chestiune de ocultare estetica,
sacerdotiul unui cerc de initiati, ci un alt fel,
poate mai potrivit, de a vorbi despre noi si
intre noi. De la suflet la suflet. Sa vorbim
atunci poetic de la suflet la suflet! Cu toata
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simplitatea. Pentru a-1 convinge pe celalalt ca
singura modalitate de a-si trai umanitatea este
de a se ntoarce catre interioritatea sa, catre
sacrul care salasluieste in el, de a-i acorda
timp sufletului, nu doar burtii, si ca, In aceasta
resurectie, poezia este alaturi de el. E timpul
ca poetul sa redevina ceea ce este de fapt:
cineva care vorbeste limba universala a
umanitatii, limba sufletului.

—1In viara de zi cu zi observam o
continua degradare a limbajului? Pot face
scriitorii ceva impotriva acestei situaii? Ei,
care pun in lucrarea lor cuvintul
intemeietor...

—Pot! Cu conditia sa respecte ei nsisi
acest instrument minunat care este limba
romana, la a carei lamurire, pentru a obtine
nobilul ei metal, au trudit condeiele inspirate
ale  Tnaintagilor, talentele uriase ale
,cadavrelor” din sipetul literaturii romane. Cu
conditia sa puna cu adevarat in lucrare
cuvantul intemeietor despre care vorbeati. Cu
conditia ca starea limbii roméane sa-i
intereseze mai mult decat coteriile obstei si
locul ocupat n ierarhiile critice.

—-,,E toamna nebun de frumoasa la

Cluj”!... Pentru Dvs., Clujul este atit o
,.tema’ literara, subiect de inspirayie, cit si 0
,.tema’” a vieyii literare, fiind mereu prezent in

actualitatea clujeana, in organizarea unor
evenimente literare aici, ca si Tn permanenta
participare la acestea, la viaja breslei
scriitoricesti clujene... Vorbiri-ne, va rog,
despre aceasta... situasie!

— Daca iubesti locul vietuirii tale, nu-ti
este indiferenta nici existenta si propasirea
(Doamne, ce cuvant suspect, iesit din uz,
dinozauresc!) acestuia. Am mai vorbit recent
despre aceasta prezenta in spatiul public, in
vietuirea culturala a Clujului si n-as vrea sa
fiu repetitiv. Cum spuneam intr-un alt
interviu, nu ma pot dezbara de acest prost
obicei al slujirii comunitatii, nu ma pot lepada
de natura constructiva, pasoptista, a
echinoxismului de prima generatie si nu doar.
lubirea de Cluj n-a fost doar aceea a unei
retorici lirice. Nu ma pot vindeca de
generozitatea, de altruismul care a facut din
Echinox nu o gasca, ci un conclav al spiritului
deschis catre ceilalti, de literati care au stiut sa

se bucure de izbanzile confratilor. M-am
trudit sa-i ofer acestui orag european
manifestari si institugii pe masura traditiei si
orgoliului lui. Cat am reusit, Ti las pe altii s-0
spuna. Tmi iau ingaduinta doar de a-l cita pe
regretatul Michel Camus, laureat si fidel al
Festivalului Blaga, care nota n jurnalul
experientei sale romanesti: ,, Am avut sansa sa
intru in Romania par la bonne porte, prin
Cluj?”

— Cunoaste si afirma Clujul, de exem-
plu, o alta ,,imagine” (literara) decit aceea a
unui Cluj... blagian. Care ar fi aceasta? Cine
1i da consistenya si farmec?

— lubite domnule Nusfelean, Clujul
blagian nu exista. El este o proiectie a dorului
nostru de Blaga, nu
0 realitate poetica.
Blaga raméne, mai
de graba, poetul
Lancramului. El nu
e un poet al cetatii,
nici tn anii clujeni,
nici Tn cei sibieni, ci
al satului. In ciuda
poemelor care vor-
besc despre Cluj,
Blaga traieste in el
dar nu-l simte, nu-I
face al sau. Zaristea

Horia Bddescu

0 NOAPTE
CAT 0 MIE DENOPTI

YOmau

lui se deschide nu s

atat catre portalurile
si strazile umbrite ale urbei, cat mai ales spre
Rapa Rosie.

Exista desigur o imagine a burgului care
se constituie din poemele multora dintre aceia
carora le-a fost casa, fie si doar trecatoare.
Antologia ,,Clujul poetilor” pe care am
alcatuit-o si sta sa iasa la editura Eikon o
restituie Tn buna masura. Cu tot farmecul ei
polimorf. Cat despre imaginea Clujului
goliardic si alumn, aceea Tmi apartine, iertata
fie-mi lipsa de modestie!

— Traim o continua criza de receptare a
literaturii? Ce e adevarat si ce nu este
adevarat in aceasta? Cum reverbereaza ea in
actualitatea... fierbinte? Ce pot face scriitorii
pentru a o atenua?

— O criza de receptare exista. Nu numai
la noi. Acum cativa ani, cred ca in 2008,
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Bienala de poezie de la Liége a pus in discutie
tocmai aceasta chestiune. Ne place sau nu,
migratia din Galaxia Gutenberg Tn Galaxia
Marconi s-a produs mult mai rapid si mai
brutal decat ne-am fi asteptat. Lumea
semnului, a literei a fost si este Tnlocuita tot
mai mult de aceea a ,,pictogramelor” vivante.
lletrismul nu e decat unul dintre efectele
endorfinelor vizualului si 1T-ului. Pe care o
scoala anesteziata de tot felul de specialisti in
protectia creierului infantil 1l amplifica. Pare
ca am uitat evidenta atrofierii organelor
nefolosite. Dar, la urma urmei, a quoi bon le
cerveau intr-o lume globalizata?

Pe de alta par-
te, noi ingine suntem
mai mult decat vino-
vati de a fi ajuns in
situatia de a ne
adresa doar gheto-
ului numit lumea
literara. Daca scriem
doar despre noi,
pentru noi, atunci ce
rost mai are ca
manuscrisul sa fie
publicat?

Spuneam in interventia mea la amintita
Bienala: ,,Poezia fruct interzis? De ce ne-am
plange cand poezia insasi s-a departat de
marele public. Fiindca ea insasi a uitat prea
adesea sa vorbeasca sufletului pentru a se
risipi in cochetarii formale si deriziune. Dar la
ce servesc sporovaiala si nombrilismul estetic
ntr-o lume care se uita Tn ochii mortii? A face
auzit glasul poetului Tnseamna a face auzit
glasul sufletului. Cum? Lasand poezia sa-i
vorbeasca omului nu despre ceea ce ar trebui
sa fie, ci despre ceea ce este el cu adevarat si-I
ignora, invatandu-l sa-si regaseasca sufletul;
Sa Se regaseasca pe sine pentru a nu pierde
universul. Fiindca a da Tntietate pantecului
Tnseamna, pe termen lung, a iesi din conditia
umana. A face auzita vocea poeziei inseamna
a recunoaste acest adevar si a-i indemna si pe
ceilalti sa o faca. Poezia pentru toti? Desigur!
Fiindca suntem cu totii fiinte omenesti. Cel
putin asa ar trebui sa fiel”

As adauga acum ca atat de pragmatica
lume moderna nu e propice poeziei, literaturii,

Horia Bidescu

Un inger ristignit pe gurd

OPERA OMNIA

ilge] MOLDOVA

artei. Actualitatea fierbinte de care vorbeati,
fierbinte deseori doar retoric si pe subiecte
minore, n-are nevoie de ele sau le percepe ca
pe inamici care trebuie, in cel mai bun caz,
marginalizati. A nu percepe aceasta realitate, a
nu folosi singura cale de acces catre
umanitatea contemporana, poarta sufletului,
este curata sinucidere.

— Se ingeleg generariile acestea de scri-
itori intre ele sau faliile dintre ele s-au adincit
mai mult ca oricind? Folosind termenul de
generatie intr-o acceprie generala si... rela-
xata, credeti ca generagia Dvs. dialogheaza
cu celelalte generarii, cu ultima generarie de
scriitori? Ce leaga si ce despart aceste...
generatii sau... valuri?

— Armonia lumii literare n-a existat
niciodata. Batalia pentru iluzoriile fotolii ale
eternitatii dar si pentru cele mai putin iluzorii,
aducatoare de pozitii si beneficii (atdt de
modice, vai, In vesnica inclestare dintre cei ce
au, fiindca cei ce nu au n-au pentru ce se
luptal) a avut loc totdeauna, mai zgomotos
sau mai n surdina. Generatiile s-au razboit
totdeauna pentru a impune un canon sau altul,
adica un fel de cusca de inghesuit orice si pe
oricine, dar au si dialogat. Astazi am insa
uneori impresia unui dialog al surzilor sau a
unui galimatias monologal. Da, generatia mea
a fost mereu una a dialogului. Ma ntreb insa
daca noile generatii, care par a sti totul in
materie de arta literara inca de la primele
cuvinte scrise, au dorinta acestui dialog?!
Poate ne despart viziuni estetice dar ar trebui
sa ne uneasca responsabilitatea pentru destinul
literaturii si mai ales al acestei fragile alcatuiri
care este omul, in Tmpielitarea si ingerirea lui,
cum ar fi zis Nichita Stanescu.

—Asi lucrat o vreme 1n strainatate
(Paris), participasi la saloane sau simpo-
zioane in straingtate... Cum este receptata
literatura scrisa de Dvs. in strainatate?

—Ar fi inelegant sa raspund eu la
aceasta ntrebare. Asa incét voi cita doi critici
care mi-au urmarit cu bunavointa si acribie
parcursul literar: ,,Badescu este scriitorul
roman care isi asigura dupa 1990 un anume
succes durabil Tn lumea literelor franceze.
Participa consecvent, ca un om al casei, la
festivalurile de poezie consacrate din acest
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spatiu. Ar fi de precizat ca succesul sau nu se
bazeaza pe un eventual ingredient exotic ori
politic. Poezia sa este una de natura
existentiala, Tn care spaimele si interogatiile
omului contemporan sunt aceleasi pretu-
tindeni”, scria recent Petru Poanta. lar criticul
belgian Luc Norin nota acum cétiva ani: ,,Nu
pe degeaba peste cinsprezece carti ale
romanului Horia Badescu si-au gasit editori n
diverse tari si continente. El n-a Tncetat nicio
clipa sa foreze Tn adancurile poeziei si sa
adreseze abisului intrebarile omului... Horia
Badescu ne precede in pustietatile noastre. Si
Tnalta reperele.”

— Cum ar putea fi mai bine cunoscut/
tradus scriitorul roman actual de cititorii gi
editurile din spagiul european sau chiar
mondial? Cunoastefi exemple fericite, orica-
rei epoci literare ar apargine?

—Tmi este greu sia dau retete. Marea
problema a literaturii romane, cu atat mai
mult a poeziei, e lipsa de traducatori, nativi in
limba Tn care se traduce, care sa fie si scriitori
de marca, capabili sa gaseasca echivalentele
cele mai fericite. Traducerile facute de romani
in alte limbi nu sunt cea mai buna solutie!
Cred de asemenea ca sprijinirea editarii
scrierilor roménesti in alte limbi, mai cu
seama n cele de circulatie, de catre institutiile
statului, e importanta. O cred, desi n-am
beneficiat niciodata de ea. Dar si mai
importanta e participarea activa a scriitorului

insusi, fie ea si de la distanta, la dinamica
vietii literare europene.

— Exerciriul diurn — cit e — al vierii lite-
rare de la noi a cunoscut in ultima vreme
citeva tulburari de ritm, de evolutie... Schim-
barea statutului Uniunii, primiri in breasla
puse sub semnul Tintrebarii, pierderea unor
finangzari pentru reviste sau pentru proiecte
literare, schimbarea — inerenta — a conducerii
Tribunei... Fiind un spirit echilibrat (permi-
teri-mi sa spun astal..), cum vederi toata
aceasta... poveste?

— Am spus cate ceva despre acestea in
raspunsul la o intrebare anterioara. Lucrurile
despre care vorbiti sunt puseele unei alcatuiri
nu tocmai bine Tntocmite a structurilor breslei,
ecouri ale unor nemultumiri care atrag atentia
ca rostul ei nu este acela de a Tmparti
decoratii, beneficii ori privilegii, ci buna
gestiune a treburilor si intereselor profe-
sionale. A nu le lua in seama ar fi 0 greseala
de neiertat.

— Ce aveyi pe masa de lucru?

— Ar fi cateva lucruri dar e mai bine sa
le lasam sa se Tmplineasca fiindca, precum
ziceam, poemul vine atunci cand vrea el. Si
nu numai poemul. Pot vorbi Tnsa despre ceva
ce a parasit masa mea de lucru si se afla in
lucru la editura Eikon: antologia de varsta
Cartile vietuirii. Ma voi bucura sia va aflu
alaturi la lansarea ei!

Dialog realizat de Olimpiu NUSFELEAN
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Horia BADESCU — biobibliografie

Nascut la 24 februarie 1943, Aref/
Arges. Poet si prozator. Echinoxist. Creator al
speciei numite ronset. Facultatea de Filologie
a UBB Cluj (1968). Doctorat in litere cu teza
»Memoria Fiintei — Poezie si Sacru”, 1997.
Debut absolut cu poezii in Tribuna (1964).

Volume: Marile Eleusii, poezii, 1971,
Magda Isanos. Drumul spre Eleusis, studiu
critic, 1975; Nevazutele urse, versuri, 1975;
Céantece de viscol, balade, 1976; Anonimus,
versuri, 1977; Ascunsa truda, versuri, 1979;
Grigore Alexandrescu. Parada mastilor, eseu,
1981; Joia patimilor, roman, 1981; Recurs la
singuratate, versuri, 1982; Stare bizanting,
balade, 1983; Apararea lui Socrate, versuri,
1985; Mesterul Manole sau imanenga
tragicului, studiu critic, 1986, Anotimpurile,
versuri, 1987; Zborul gastei salbatice, roman,
1989 (ed. fran-

ceza, 2000);
Ferestre, 1990,
Furcile caudine,
1991; Lieduri,
versuri, 1992;
Ante portas,
Bruxelles, 1992;
Fierul  spinilor,
1995;  Ronsete,
1995, A doua

venire/ Le deuxi-
éme retour, 1996;
lesirea din Euro-
pa, 1996, Ziua
cenusii, 2000; La
salle  d’attente/
Sala de asteptare,
2003; De la o zi
la alta/D’un jour
a lautre, 2006;
Pielea Tngerului,

Marelui Premiu de Poezie
Nichita Stanescu, Ploiesti, 2013

2008; Vei trai cét cuvintele tale, 2010

Aparitii Tn strainatate: Poplakite na
Solomona, poeme, Skopje, 1988; Ante portas,
Bruxelles, 1992; Le visage du temps, poeme,
1993; Le fer des épines, poeme, 1995; Khuon
mat thoi gian, poeme, Strasbourg, 1996;
Portraite apocryphe/ Portret apocrif, poeme,
Bucuresti/ Montreal, 1998; Les syllogismes du
chemin, poeme, Amay-Belgique, 1999; Nhung
tam doan luan cua con duong, poeme,
Strasbourg, 2000; Exercices de survie, poeme,
Charlieu, 2000; Le vol de I’oie sauvage,
roman, Gallimard, Paris, 2000; La mémoire de
I’Etre — la poésie et le sacré, eseu, Paris, 2000
(teza de doctorat); Abattoires du silence, po-
eme, Rochefort du Gard, 2001; Le vent et la
flamme, antologie de poezie, Librairie bleue,
Troyes, 2002; L’ombre d’un jour, poeme,
Paris 2004; D un jour a | autre/De la o zi la
alta, 2006; Un jour entier, poeme, L’Arbre a
paroles, Amay-Belgique, 2006; Poezia,
antologie, Nov Zlatorog, Sofia, 2006;
Miradors de I’abime, poeme, L’Arbre a
paroles, Amay-Belgique, 2008 ; Parler
silence, poeme, L’Arbre a paroles, Amay-
Belgique, 2010.

Traduceri din: H. Cornélus, Marc
Quaghebeur, Etienne de Sadeleer, Dominique
Daguet, G. Bayo, H. de Broqueville, Francis
Coffinet, Werner Lambersy etc. Membru al
Uniunii Scriitorilor din Franta, al Academiei
Francofone, al Centrului International de
Studii si Cercetari Transdisciplinare, Paris.

Premiul Academiei Roméne, 1991;
Premiul European de Poezie Francofona
LEOPOLD SEDAR SENGHOR, 2004;
Ordinul national Meritul cultural in grad de
Comandor (2004).

Membru al Uniunii
Romania, Filiala Cluj.

Scriitorilor din
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Acordarea Premiului european de poezie francofona
Senghor de catre poetii Jacques-Francois Dussottier si
Charles Carrere

vl

Cu Teohar Mihadas, Petru Poanta, Adrian Popescu la Festival Blaga, Cluj 1994, Horia Badescu, Charles

Séangeorz-Bai Carrere, Andre Doms, Nicolas Cathanoy, loana Bot
Fotoalbum

Horia Badescu

ot e st AT PR SO

Aniversare Echinox 1998, prima echipa
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Avatarul lecturii Tn totalitarism

Unii sau mai multi dintre noi au citit destula literatura de sorginte proletcultista. Din
obligatie, din curiozitate, din varii motive. Nu e vorba de molozul ideologic, care avea o
identitate clara si de care te puteai feri intr-un mod mai mult sau mai putin direct. E insa vorba de
acea literatura care — cum se intimpla in cazul multor scriitori sovietici, dar nu numai, daca ne
gindim la autori occidentali fascinati de... miracolul din Est... — lua viata (din realitate) si 0 aseza
n pagina de carte modificata... ideologic. Aici era o problema: trebuia sa inveti sa dezghioci viata
autentica (fie ea si imaginata) din carapacea ideologica. Era aici o lume, falsificata, dar lume, alta
lume, spre care te ducea totusi ispita curiozitatilor de lectura. E (sau mai €) o experienta (de
lectura) care genereaza mai multe intrebari, dintre care alegem si va invitam sa raspundeti:

1. Tn perioada formarii Dvs., dar si dupa aceea, ati citit literatura de sorginte proletcultista?
Tn ce situatie?

2. De ce era cineva interesat sa scrie sau sa promoveze asa ceva?

3. Ce relatii considerati ca au existat ntre literatura proletcultista ,,de import” si cea
autohtona?

4, Care a fost atitudinea Dvs. de lector in fata acesteia? Ati abandonat-o imediat sau ati
continuat urmarirea/lectura ei? Cum v-ati aparat de influentele ei?

5. Credeti ca — in exercitiul unei asemenea lecturi, daca a fost — v-ati dezvoltat o auto-
cenzura de lectura, alta decat ,,cenzura” creatiei sau a sistemului, si cum ati operat cu
aceasta? Cum si cit timp a functionat aceasta?

6. Cum situati literatura proletcultista in contextul literaturii in general, dar si in raport cu
alte ,,derapaje” literare?

7. Credeti ca o asemenea ,,0bignuinta de lectura” a functionat si in alte situatii?

Olimpiu NUSFELEAN

Ancheta revistei
Miscarea literard

Avatarul lecturii in totalitarism versus Avatarul
disparitiei cititorilor in libertate

Liviu loan STOICIU

Despre avatarul (metamorfoza) lecturii
la romanii care au apucat comunismul si
eventual au fost educati de el. Eu (asemenea
optzecistilor) sunt chiar un ,produs al
comunismului”, e la mintea cocosului: nascut
n 1950, mi-am petrecut copilaria, adolescenta
si tineretea (pana la 39 de ani, cati aveam la
Revolutia din 1989) sub mobilizatoarea ,,lupta
de clasa” (stiti, ,literatura romana trebuie sa

mobilizeze, ea e 0 expresie a luptei de clasa,

exprima conflictul dintre exploatati exploa-
tatori”). Le-am prins pe toate, privind dinspre
literatura: si realismul socialist (al invataturii
marxist-leniniste) si liberalizarea din 1964
urmata de tezismul ceausist din 1971 si
impunerea literaturii oficiale, aservite. E
drept, daca m-as lua dupa istoricii literari de
moda noua, romani, n-am prins proletcul-
tismul de dupa ocupatia sovietica si de dupa
transformarea Romaniei dintr-un regat ntr-o
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republica populara Tn decembrie 1947.
Proletcultism care si-ar fi epuizat substanta
romaneasca intre anii 1948-1950, cica, Tnainte
sa ma nasc eu. De fapt, intre acesti ani
satanici (care au umplut puscariile politice),
samanta stalinista a proletcultismului sovietic,
de tip bolsevic, semanatd la noi, a prins
radacini. Nu spun ca e o0 naivitate sa sustii ca a
murit proletcultismul Tn 1950 Tn Romania (an
dupa care a fost contestat, Tn stil oportunist,
amintindu-se ca Tnsusi marele Lenin a
contestat organizatia independenta Proletkult
dupa revolutia din 1917 cand a aparut la
Moscova, deoarece avea pretentii avangar-
diste, insurgent-anarhice, nesupusa ordinelor
de partid si care ignora ideologia bolsevica;
nu conta ca avea aceeasi cauza, a ruperii de
trecut, Tn spirit antiburghez si preamarire a
proletarului; motiv sa fie desfiintata Tn 1932
de catre Sovietul pentru educatie; desi
proletcultismul ramane valabil Tn cadrul
URSS pe mai departe, nu conteaza ca i se va
spune ,realism socialist” - literatura ,,de
clasa”, a proletariatului, care te educa in spirit
marxist, o literatura didactica, ,realista”, pe
intelesul masei populare; natural, modelul
acestei literaturi era literatura traditionala si
folclorul, aceasta literatura ,,apartinea de la
sine proletariatului, care murise pentru ea, dar
fusese furata de clasele exploatatoare™).

In Romania n-a murit proletcultismul
dupa 1951, din contra, el a capatat un specific
romanesc — pana la Revolutie el a perpetuat
literatura oportunista, literatura de partid si de
stat, aservita PRM si PCR, literatura de masa,
de tip ,,Céntarea Romaniei”, impusa de
activismul comunist (recunoscuta si in toata
presa culturala romaneasca, literatura oficiala,
patriotica si partinica sau dedicata dictatorului
N. Ceausescu si sotiei sale), care functiona in
paralel cu literatura cu valoare estetica. Pana
la Revolutie, modelul proletcultist, al ameste-
cului politicului n creatia literara (care
preamarea, in stil primitiv, ,,popular”, fara nici
0 sustinere estetica, idealurile clasei munci-
toare si taranimii ,,conducatoare”) a scos pe
banda literatura impusa de partid, n carti si
reviste. Faptul ca Stalin (venit la putere in
1922, dupa moartea lui Lenin), influentat de
Maxim Gorki (activist politic, fondator al
realismului socialist; a murit in 1936) a

inlocuit terminologia bolsevica a proletcul-
tismului cu aceea de realism socialist, nu
Tnseamna nimic. Spiritul proletcultismului de
tip sovietic a fost perpetuat de Ceausescu si de
ideologii lui si a fost urcat pe cele mai inalte
culmi, amestecand Tn el alt spirit criminal, al
revolutiei culturale a lui Mao Zedong si al
cultului personal. Celebrele ,,Omagii” ceau-
siste de preamarire a clasei muncitoare si a
taranimii (a proletariatului national) aveau de
la un moment dat accent patriotic extins, ele
ridicau n slavi nu numai tara, cu eroii ei, si
partidul comunist, ci si pe ,.conducatorii
supremi” (erai patriot daca le aduceai lor
prinosul)... Azi, la 23 de ani de la Revolutie,
ne da mana sa luam peste picior
proletcultismul dus la extrem din 1948 pana in
1989, manifestat in forme diferite, si sa
spunem ca proletcultismul e egal cu subcul-
tura, de care suntem atat de mandri azi. Eu nu
pot sa uit ca pana in 1989 literatura oficiala de
partid si de stat promova tezismul proletcultist
si ca ea era tolerata sa apara in reviste si n
carti si de marii critici si scriitori romani,
aveal senzatia unui oportunism generalizat.
Frica de partid (mai exact de bratul ei secret
fnarmat, Securitatea) a perpetuat proletcul-
tismul n literatura roména, l-a lasat sa
functioneze in paralel — chiar daca teoreti-
cienii proletcultismului initial de la noi, de la
N. Moraru la M. Novicov, lon Vitner sau
Ovid. S. Crohmalniceanu nu mai erau demult
la putere.

Apropo de lecturile din anii 50 (eu eram
furat de copilarie in acei ani), promovate nu
atat de manualele scolare, cat de literatura
oficiala, prin carti si reviste. Tmi amintesc de o
lista (data de gol de lon Simut) a unui critic al
anului 1961, necunoscut azi, pe nume Emil
Boldan, care ,,reflecta cat se poate de fidel
epoca in sinteza sa de serviciu, realizata n
Prezentare succinta a istoriei literaturii
romane, publicata in volumul V, din 1961, al
publicariei «Limba si literatura», editata de
Societatea de Stiinge Istorice si Filologice din
R.P.R. Imaginea de ansamblu trebuie con-
fruntata atat cu relieful anterior al valorilor,
cat si cu modificarile care apar imediat dupa
1961. Accentele puse de Emil Boldan sunt
insa pe deplin semnificative pentru interesele
politice ale epocii proletcultiste in literatura,
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infeleasa ca un instrument al ideologiei
comuniste, adica al partidului muncitorilor
promovand deschis lupta de clasa Tmpotriva
burgheziei”, scrie lon Simut in 2008. De
curiozitate, cine erau criticii literari (princi-
palii vinovati pentru impunerea proletcul-
tismului la noi; ei erau mai mult ideologi
vanduti decét critici literari). Ti da de gol lon
Simut, prin textul lui Emil Boldan din 1961:
CRITICA literara, ,,indrumata de partid”, are
datoria sa sprijine ,,competifia pentru
actualitate, orientarea masiva, dominanta, a
literaturii romane catre problemele concrete
ale constructiei socialiste” (p. 125). Tn mod
curios, G. Calinescu, desi foarte activ in
epocd, nu este evidengiat Tn mod special, cum
nu fusese nici la capitolul literaturii inter-
belice, nici Tn secvensfa dedicata prozei
proletcultiste, dar, e adevarat, este plasat in
fruntea listei criticilor, care arata astfel: G.
Calinescu, Tudor Vianu, D. Panaitescu-
Perpessicius, Mihail Ralea, lon Vitner, M.
Novicov, Al. Dima, Ov. S. Crohmalniceanu,
Paul Georgescu, Silvian losifescu, G. Ivascu,
N. Tertulian, D. Micu, Savin Bratu, G. C.
Nicolescu, Al. Piru — fara nici un comentariu
la nici unul dintre nume. Singurul adaos este
acela ca principalele articole critice sunt
publicate in paginile unor reviste ca ,,Lupta
de clasa”, ,,Viafa romaneasca” (noua serie),
,,contemporanul”, ,,Gazeta literara, ,,Lu-
ceafarul”, ,,Steaua”, ,,Tribuna”, ,,lasul
literar”. Tn concluzie, ,,numele creatorilor de
literatura din Roménia de azi e impresionant
de mare” — dupa cum afirma Emil Boldan in
1961. Mai mult: ,,scriitorii din R.P.R. reusesc
sa dea 1n ansamblu un tablou bogat si
mobilizator” (p. 125). Sa dau aici si lista poe-
tilor si prozatorilor sau dramaturgilor? Haideti
sd 0 dau, sa ne amintim de ,,marii scriitori” de
pe vremea tineretii mele — sa constientizati
cum le-a trecut gloria pe la urechi, ,ca un
glont”. Va fi un citat mai lung din acelasi
Emil Boldan, reconsiderat astfel de lon Simut:
POEZIAil are ca reprezentant ,,de frunte” pe
Tudor Arghezi, caracterizat anterior, 1in
secvensa dedicata literaturii interbelice, i
valorificat aproape integral in beneficiul
epocii comuniste, sustras misticismului i
protejat de vechile acuze ale lui Sorin Toma,
depasite si uitate. Tudor Arghezi a devenit in
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1961 maestrul suveran al literaturii comu-
niste, situat in afara oricarui repros, cel pusin
in imaginea simplificati a unei sinteze. n
mod curios, dupa Tudor Arghezi, ,,persona-
litatea poetica cea mai puternica” este Mihai
Beniuc. A. Toma (mort in 1954), maestrul
perioadei staliniste, a fost surclasat, chiar
daca nu cu totul uitat, fiind amintit ca un
argument viguros al socialismului militant
inifiat Tnainte de 1944. Tn toatd evolusia
creayiei sale, Mihai Beniuc ramane ,,acelasi
poet militant, autor al unei lirici predominant
combative” (p. 120). Cliseele favorabile ale
caracterizarii critice 1l promoveaza spre
varful piramidei valorice: pasiunea civica,
originea taraneasca (,,ridicat din popor”),
atitudinea revolugionara, identificarea cu
spiritul colectiv, ,,poezia de lupta™, ,,un poet-
cetarean prin excelensa, rapsod al vremii
sale” — acestea erau aspectele literare,
tendingele aflate la mare cautare. Pe
urmatoarele doua locuri se situeaza, 1n
paragrafe speciale, Maria Banus si Eugen
Jebeleanu, prima ,,cantand tot mai puternic
lupta poporului  muncitor pentru noi
cuceriri, al doilea ,,evocator al unor eroi ai
poporului sau, ca Balcescu si Sahia”, ,,un
poet al pacii”. Urmatorul paragraf din
sinteza lui Emil Boldan este rezervat altui
grup valoric de poeyi, fiecaruia revenindu-i o
fraza ampla: Cicerone Theodorescu, Radu
Boureanu, Marcel Breslasu. Tn sfarsit, ultimul
paragraf aparsine poeilor mai tineri, formayi
si afirmagi dupa 1944, prezentayi in fraze din
ce in ce mai scurte, pe masura ingiruirii,
sugerand diminuarea importangei in ierarhia
generala: Nina Cassian, Dan Desliu, Victor
Tulbure, Mihu Dragomir, Veronica Porum-
bacu, Eugen Frunza, A. E. Baconsky, apoi
enumerarea devine simpla enunzare a
numelor: lon Banuga, Nicolae Labis (despre
care se spune in paranteza ,,mort la varsta de
21 de ani, dar poet autentic de o puternica
sensibilitate”), Al. Andrifoiu, la care se
adauga numele catorva ,,poeri valorosi ai
nagionalitagilor conlocuitoare™ (p. 123). Sur-
prinde, desigur, modul ingrat, meschin, n
care este introdus Nicolae Labis Th panorama,
impins Tn fundal... PROZA proletcultista
recunoaste ca personalitate dominanta pe
Mihail Sadoveanu, prezentat generos la




secriunea anterioara a literaturii interbelice.
»Alaturi de el — afirma Emil Boldan — stau
scriitori din generagia imediat urmatoare ca:
Cezar Petrescu, Camil Petrescu, lon
Agarbiceanu, George Calinescu etc.” (p.
123), de asemenea prezentasi anterior.
lerarhia este, n continuare, foarte sever si
foarte atent organizata. De cel mai mare
spagiu se bucura, Tn ordine, Geo Bogza,
elogiat nemasurat, si Zaharia Stancu, si el
peste masura de creditat, pentru ca ,,demasca
lacomia feroce a exploatatorilor si odioasa
duplicitate a uneltelor acestora™ (p. 123).
Urmeaza, 1n prezentari scurte: Eusebiu
Camilar, Marin Preda, V. Em Galan, Titus
Popovici si Eugen Barbu (ultimul fiind refinut
numai pentru romanul Soseaua Nordului, nu
si pentru Groapa, total ignorat). La categoria
figuranyilor de lux, Emil Boldan Ti pune pe lon
Pas, Nagy Istvan, Laurensiu Fulga, Francisc
Munteanu, Al. lvan Ghilia, lon Istrati, Aurel
Mihale, Dumitru Mircea, Sutd Andras, Stefan
Luca, ,,in operele carora tema de predilectie
e reflectarea realitarilor actuale din R.P.R.”
(p. 124). Daca n-am sti ca Petru Dumitriu
dezertase in 1960, fugind Tn odiosul Occident,
am putea spune ca absenza lui ne surprinde.
TEATRUL proletcultist 1l agaza in frunte pe
Camil Petrescu, pentru piesele Balcescu si
Caragiale in vremea lui, alaturi de care sunt
amintigi Victor Eftimiu, Al. Kirigescu, Mircea
Stefanescu, Tudor Musatescu, Tudor Soimaru.
Sunt creditazi ca dramaturgi noi, afirmayi
dupa 1944: Aurel Baranga, Mihail
Davidoglu, Lucia Demetrius i Horia
Lovinescu, prezentagi in cate o fraza, urmayi
de figurangii numai enumeraysi, cu piesele
reprezentative in paranteza: Laurenyiu Fulga,
Al. Mirodan, Mihai Beniuc, Tiberiu Vornic,
Paul Everac, Dorel Dorian, Al. Voitin. As
adauga si bibliotecile publice, care erau pline
de ,,Cartea Rusa”.

Pe acesti autori, Tn majoritate, i-am citit
(sau le-am vazut la televizor, pana la
Revolutie, piese de teatru). Nu m-au influentat
in nici un fel si am findoieli ca ,masele
populare” care i-au citit au fost ,, mobilizate”
in lupta de clasa. S-a ales praful de memoria
lor? Nu mai Tnhseamna nimic scriitorii ce au
servit proletcultismul sau realismul socialist,
profitori ai comunismului? Au ramas ca valori

scriitorii din subteran, nealiniati? Morala? De
cand ma stiu citesc scriitori romani de
curiozitate, unii au valoare, altii sunt vedete,
unii Tmi dau gratuit cartile lor si le citesc din
politete, desi n-au o cota literara, altii nu sunt
de gasit nicaieri n librarii si raman necititi
(mai ales dupa Revolutie n-ai unde sa gasesti
0 carte beletristica originala scrisa de romani).
E adevarat, au fost si autori pe care nu i-am
citit pana la Revolutie fiindca scriau literatura
oficiala la ordin, omagiala sau... proletcul-
tista, Ti evitam. Recunosc, din anii 70, un rol
determinant I-au avut sotii Monica Lovinescu
si Virgil lerunca la Radio Europa Libera, unde
faceau o ierarhie ,est-etica” perfect credibila,
cartile enumerate de ei ocupau pentru mine
primul loc la lecturi. Dar am divagat.

Am avut literatura complice, duplicitara
pana in decembrie 1989 (de altfel, pana in
prima zi a Revolutiei au aparut texte propa-
gandistice literare de tip proletcultist in presa
de la noi), care avea doua motoare dupa
venirea lui Ceausescu la putere (las la o parte
liberalizarea aparenta de dupa 1964 de vreo
sapte ani; mai degraba traducerile din
literaturile occidentale aveau sa schimbe
mentalitati): 1) cel oficial, al ,artei pentru
mase”, opusa elitismului individualist, pro-
fund proletcultist sau realist socialist national,
»educativ”’, dogmatic, care preamarea omul
nou si dictatura, culmea (cu o Uniune a
Scriitorilor ingenuncheata, asemenea revis-
telor si editurilor), si 2) cel neoficial, care se
strecura cu demnitate, promovand criteriul
estetic modern, nu neaparat capitalist sau
cosmopolit, supracenzurat. Dupa Revolutie,
ne-am trezit cu alt gen de subcultura (decéat cel
al literaturii comandate), promovat de
televiziuni, in principal (ele au impact la
»masa populara”; cartile originale si revistele
de culturad au intrat Tn regim elitist; nu sunt
citite nu numai de marele public, dar nici de
scriitori). Literatura romana are probleme,
»editiile” au disparut, recuperarea editoriala a
scriitorilor e intamplatoare. Academia se mai
omoara cu firea (cu institutele sale; datorita
criticului  Eugen Simion avem 1in noile
generatii si critici de top) sa faca sinteze gen
»Dictionarul General al Literaturii Roméane”
sau sa dea documente literare de gol, in genul
»Cronologiei vietii literare roméanesti”, din
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1944 incepand (au aparut sapte cartoaie, din
2010; s-a ajuns la anul 1957). Care e
viitorul... lecturii in libertate (nu n
totalitarism, cand chiar se citea Tn prostie)?

,NOI nu mai eram oportunisti.”*

Viorel MURESAN

1. Nu stiu daca aceasta ancheta a fost
gandita Tn perspectiva celor sase decenii, cate
au trecut de la moartea lui Stalin, dar un
moment de reflectie e binevenit. M-am nascut
in acel an al mortii lui Stalin, Tnsa se cam
sfarsea luna de doliu Tn ziua venirii mele pe
lume. Tn familie, pe la varsta de cinci ani,
mi-au pus in mana un abecedar, unde primele
propozitii citite, chiar daca sufereau de un
optimism fortat, erau, totusi, firesti. Tn casa
batraneasca se aflau cateva carti bisericesti si
o carte, devenita de capatai, a lui Petre Dulfu,
un soi de epopee despre Gruia lui Novac. La
scoala cu patru clase primare exista o
biblioteca minuscula intr-un singur dulap, de
unde Tnvatatoarea ne Tmprumuta niste carti
colorate cu pasari si animale, probabil sa ne
stimuleze simtul gospodaresc. Tin minte ca se
recitau si poezii cu eroine si eroi tineri, cazuti
in lupta de clasa sau inchisi la Doftana, Tnsa
eu, fiind teribil de inhibat, n-am fost pus sa
declam, n-aveam prezenta de spirit si nici
anvergura pentru astfel de perioade retorice.
Lectiile de citire erau orientate ideologic, dar
acasa, intre ai mei, nu gaseau niciun ecou
entuziast, chiar daca le citeam cu glas tare, asa
ca trebuia sa le ngrop in mine, avand tot
timpul un sentiment stanjenitor pentru ceea ce
Tnvatam la scoala. Mai térziu, la biblioteca de
la centrul de comuna, am rasfoit si cateva carti
traduse din literatura sovietica, insa prea mi se
pareau groase pentru viteza mea de lectura,
caci am ramas pana astazi un cititor neasemuit
de lent. Atat de lent Tncat nu pot urmari nici
un film in care dialogurile din versiunea
originala sunt titrate. Din pacate, figurau si
scriitori de factura proletcultista intre autorii

Tntre timp, Tn ultimii 23 de ani, au tot disparut
cititorii scriitorilor romani originali: acesta e
avatarul. Are vreo importanta faptul ca scriem
si citim degeaba?

(25 februarie 2012. Bucuresti)

canonici si riscul de a te intélni la examene cu
vreo opera de-a lor exista oricand. Asta, in
ciuda faptului ca anii mei de formare scolara
au fost cei ai dezghetului ideologic dintre
1965-1971. Chiar dupa ce am ajuns profesor,
am avut de comentat la clasa texte comandate
si confectionate ideologic, pe care comisiile
judetene de admitere in liceu parca le cautau
cu lupa. Or, cu soarta copiilor nu te puteai
juca sfidand programele scolare, asa ca...
situatiile cand am citit, cAnd am comentat
literatura proletcultista, s-au inmultit tocmai
pe cand eu ma formam pe alt gen de texte.

2. Raspunsul cred ca s-ar putea gasi la
cabinetele de psihiatrie, la cei care sunt in
masura sa studieze mecanismele comporta-
mentului duplicitar si psihologia oportu-
nistilor dintotdeauna.

3. Complexe. Mare parte din literatura
romana proletcultista, in prima ei faza, dar si
in ultimele desfasurari, a fost scrisa de oameni
talentati. Acestia trebuie sa fi luptat cu
propriile convingeri, cu harul innascut, cu
formatia intelectuala, ca sa-si jertfeasca o
credinta religioasa pentru a deveni atei, sa-si
mascheze ori sa-si falsifice apartenenta de
clasa, sa-si decline Tnrudirea cu o elita, numai
pentru a se putea prostitua. Dar modelul era
inrobitor, temele s-au schimbat, stilistica a
ramas; n-a mai fost Stalin, i-a luat locul
Gheorghe Gheorghiu-Dej, s-a dus si acesta si
a venit Ceausescu.

4. Raspunsul meu la prima intrebare
este, partial, si raspunsul la cea de acum. De
influente dinspre literatura proletcultista nu
mai putea fi vorba. Faceam parte dintr-o
generatie literara prea lucida si prea incercata
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de viata, ca sa mai asculte cantecele de sirena
ce puteau veni sub forma unor oportunitati.
Noi nu mai eram oportunisti.

5. Autocenzura a putut sa vina odata cu
identificarea sunetului fals din literatura
proletcultista. Asta s-a ntdmplat cand am
descoperit colectia revistei ,,Secolul XX, in
ultimii ani de liceu, ajutandu-mi un profesor
sa elibereze rafturile de pretioasele aparitii. n
loc sa le arunc, le-am pastrat, le-am citit,
mi-am facut din ele o mica biblioteca, de care
inca nu m-am despartit.

6. Ea poate sa ramana un mit referential
pentru creatorii tineri, care sunt si care vor
veni, si care, studiind cu atentie istoria

, Stiam ce-i literatura buna si ce-i literatura
oficiala...”*

Adrian GRANESCU

1. Da, am citit literatura proletcultista ca
toti cei de virsta mea... Un elev era obligat
sa-si faca temele, ori temele nsemnau si
lectura anumitor carti (placute sau neplacute).
Am inceput scoala Tn 1956 si am terminat-o in
1967... n cartile de citire* aveam si ,,bucati”
tipic proletcultiste, incepind de la poeziile cu
»Stema tarii”... Nu se putea fara ele... Caci ele
faceau parte din programa de invatamint. De
exemplu, intr-una din clasele primare, intr-o
lectie citeam ceva despre un inginer Spirea
Virgil (chiar asa era scris numele, nu l-am
putut uita...) privindu-si copilul fericit care se
juca fruntea, gindurile i s-au Tntunecat fiindca
el a avut o copilarie grea... Nu ca ar fi fost
orfan sau ca ar fi trebuit sa lucreze de mic, nu,
ci din cauza regimului burghezo-mosieresc...
Tot in cartea de citire (limba romana!), in
clasa a IV-a, am avut vreo 20 de pagini din
romanul (sovietic) Tinara garda. Roman
inspirat aproape fotografic din fapte reale a
avut un destin tipic pentru operele comuniste.
La aparitie a primit critici care au fost
insusite, s-au facut Tndreptari in text, au urmat
noi editii... Era considerat un roman
educativ... Pina la urma s-a descoperit ca unul
din eroi, nu murise, in realitate si statea

literara, trebuie sa afle ca literatura s-a hranit
si din dispretul pentru demnitate, si din
exhibarea instinctelor gregare si chiar din cel
mai cras oportunism. Cairtile proletcultiste si
cele apartinand realismului si umanismului
socialist nu trebuie distruse, nu trebuie puse la
index, nu trebuie ascunse de copii. Din cand
in cénd, ele trebuie rasfoite pentru aducere
aminte.

7. Acum, autocenzura trebuie sa se
indrepte Tmpotriva literaturii  proaste, a
textelor mediocre si submediocre, la fel de
nocive pentru minte si suflet ca valurile de
maculatura orientata ideologic.

ascuns undeva n marea Uniune Sovietica, ba,
mai mult, el era cel care tradase, veriga
slaba... Astfel s-a distrus unul din argumentele
care ,tinea” cartea...

Timpul a trecut ,,in zbor” si n clasa a
VIl1-a la teoria literaturii? — era disciplina care
se preda la limba roméana — s-a vorbit despre
tragedie (cu ,sectiunile”: antica, clasica,
moderna, sau asemanator)... Cred ca pentru
tragedia antica studiul s-a facut pe Antigona
de Sofocle, normal... La cea moderna sau
contemporana, cum s-0 fi numit in manualul
nostru, fiindca am uitat, s-a exemplificat prin
Tragedia optimista, de V. Visnevski. Piesa
tipic proletcultista... Un an sau doi mai tirziu
pe marile ecrane din Romania s-a jucat filmul
(nu foarte proaspat) sovietic omonim cu o
interpretare mare: Viaceslav Tihonov.

Ar fi necesar, nainte de-a merge mai
departe, sa facem o precizare. Literatura
proletcultista provine din cuvintul proletcult,
0 prescurtare din rusa care ar trebui sa
Tnsemneze cultura proletara, alta, total diferita
de cea burgheza... Apoi a aparut termenul de
realism socialist, mai cuprinzator, mai altfel,
mai... Pina la urma aceeasi Marie cu alta
palarie... La noi proletcultismul a aparut dupa
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razboi, introdus obligatoriu dupa schimbarea
regimului, era o alta nuanta fata de cel (,,pur”)
sovietic... Identic cu el ca ,ideal”, realismul
socialist a fost cultivat cu ostentatie...
Literatura primilor ani socialisti, cea de care
ne-am debarasat (gen Drum fara pulbere de
Petru Dumitriu) ar fi fost proletcultista...
Proasta, fara valoare.. Cea de dupa
(reprezentata prin E. Barbu, V. Em. Galan
etc.) ar fi fost realist socialista, (ceva mai)
valoroasa cu sau fara ghilimele...

2. Scriitorii ,,incepatori” nu puteau ocoli
acest canon obligatoriu... Nici chiar cei cu
opera... Nici ,,batrinii”. Cartile care nu erau pe
linie, adica proletcultiste nu se tipareau sau
daca scapau fragmente ,,necorespunzatoare”
publicate in reviste exista  pericolul
descoperirii, a demascarii scriitorului. Au
platit acest tribut aproape toti scriitorii: Camil
Petrescu, Cezar Petrescu, Titus Popovici.
Abia dupa ce-ti faceai ,,un nume” puteai sa
scrii si altfel... Desi aceasta nu era intotdeauna
o regula...

Am descoperit, efectiv, printre carti
aruncate (donate cu gentilete bibliotecii unde
lucrez), recent un roman, Noul oras (n-ati
auzit de el, nu-i asa ? Nici eu n-am auzit pina
sa vad cartea...) scris de (unul) Stefan Andrei
(n-am putut da de urma acestui scriitor si nici
nu m-am chinuit prea mult...). El a aparut la
Editura de Stat pentru Literatura si Arta,
Bucuresti, 1952. Este un fel de descriere a
constructiei  cartierului  muncitoresc  din
Brasov (inca nu era Orasul Stalin), cartierul
din jurul fabricilor... Lucrul cel mai ,,frumos”
este ,,scrisoarea” de la sfirsitul cartii (497 de
pagini) deci din afara ,,operei”, pe care vreau
s-0 reproduc: ,, Tovarase cititor, Ce parere ai
despre cartea de fata ? Tn ce masura socotesti
ca aceasta carte contribuie la lupta pe care o
duce poporul nostru pentru constructia
socialismului si pentru apararea pacii ? Ce
Tnvataminte ai tras din lectura cartii de fata ?
[...] Te rugam ca toate aceste pareri sa ni le
comunici pe adresa [..]™.

Cindva, pina prin clasa a saptea, am citit
0 carte ,,grosuta” pentru copii, Marea batalie
de la lazul Mic, un roman scris de Octav
Pancu-lasi®, aparuta la Bucuresti in 1953.
Cartea este foarte ,ancorata” Tn timpul

prezent. Povestea copiilor pionieri (chiar de
aici a nceput obligatoria politizare) care n
timpul vacantei mari se jucau de-a vapoarele.
Vapoarele erau construite de muncitorii unei
fabrici (alta politizare). Instructorul de
pionieri, un tinar utemist model (alta
politizare) indruma joaca acestor copii. In
final va avea loc o batalie ,,navala” la iazul in
jurul caruia se joaca acesti copii in timpul
vacantei... Subiectul, personajele sunt intru-
totul tributare literaturii proletcultiste. Autorul
era la Tinceputurile sale, cistigindu-si cu
aceasta carte un renume. A urmat ulterior o
opera destul de Tintinsa dedicata copiilor,
dintre care unele carti rezista si azi.

Un scriitor proletcultist cu adevarat a
fost admirabil descris de catre I. D. Sarbu, n
nuvela sa Tnceputul calatoriei. Nuvela este
realista, descrierea vietii scriitorului aflat in
gratiile regimului, a vietii sale de familie, a
celei redactionale fiind cit se poate de corecte,
adevarate si plauzibile. Nuvela ar merita o
lectura atenta... Sunt convins de acestea
deoarece modelul pe care I-a copiat I. D.
Sarbu a fost cel al unui poet care a scris
poezie proletcultista de cea mai ,,inalta speta”,
ulterior devenind unul din marii poeti ai
Romaniei. Scriitor care a avut un sfirsit tragic.
Nu-i voi spune numele ntre aceste rinduri...

3. Relatiile erau dintre cele mai bune...
Ca intre maestru si Tnvatacel, sau ca sa
»proletcultizez” ca intre maistru si ucenic...
Modelul avind deja o minima vechime, dupa
momentul fatidic 1944, a fost importat, tradus
si copiat, mai mult sau mai putin vizibil, cu
talent sau fara... Sa fim sinceri, nu s-a tradus
foarte mult. Situatia ar fi putut fi mult mai
dramatica®... Nu existau prea  muli
cunoscatori de limba rusa... Daca am merge
mai departe cu analiza, am descoperi ca multe
traduceri nu era chiar de cea mai buna
calitate... Revenind la discutia despre maestru
si Tnvatacel, relatia, ca sa revin, era una de
subordonare... Nici o literatura din interiorul
»lagarului socialist” n-ar fi fost in stare,
aprioric, sa creeze 0 opera superioara uneia
sovietice... N-a existat un atare caz...
Tmbratisarea, oricum silita, a acestui principiu
de creatie era rasplatita de fratii mai mari: de
exemplu, Sadoveanu a fost de doua ori
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decorat cu premiul Stalin, in 1952 si in 1961,
cind acesta fusese rebotezat in premiul Lenin
(M. Popa, Istoria literaturii roméane de azi pe
miine, vol. |, pag. 637).

4. Deci, sa precizez, cind am inceput sa
citesc, cind am finceput sa ,vad” lumea, sa
zicem prin 1961-62, stiam de la parinti despre
ce se poate vorbi n ,,societate”, despre ce nu-i
voie sa vorbim fiindca putem s-o patim...
Duplicitarismul se preda si se prelua inca din
adolescenta de la parinti, mai rar, chiar de la
unii dascali inimosi si fara frica... Noi trebuia
sa supravietuim. Asa ca stiam ce-i literatura
,buna”® si ce-i literatura oficiali, ele neavind
contururi  comune, nici suprapuneri... Am
abandonat-o (cum este intrebarea dv.) atunci
cind puteam s-o fac, dar daca lucrarea facea
parte din programa scolara trebuia s-o citesc
macar o0 singura data... De exemplu vezi
poezia lui Dan Desliu, Lazar de la Rusca...
Dar existau alti poeti, Mihai Beniuc sau
Eugen Jebeleanu, care in volumele lor de
poezii aveau si poeme ,normale”. Alegerea
acestor doi poeti este intimplatoare si nu voi
cauta si altii pentru exemplificare. Asadar
stiam cum sa ma ,apar”, selectionindu-mi
lecturile din afara celor scolare...

La Cluj a existat o prima cinemateca
timp de citiva ani (65-67?) unde am avut
ocazia sa vad citeva filme de referinta. Nici
unul contemporan. Sa nu mint, printre altele,
totusi a fost, un scurt metraj facut de Roman
Polanski. Tntr-o zi s-a proiectat Asa s-a calit
orelul. Un film oripilant... Obsedat de film,
abia dupa citiva ani am incercat sa citesc si
romanul... La fel de oripilant’...

5. Evident, ca toata lumea, ziceti foarte
bine, mi-am dezvoltat o auto-cenzura de
lectura... Partea rea era ca unele lucrari
trebuiau citite (daca nu pentru a raspunde la
scoala, citeodata si profesorii evitau astfel de
Hintilniri”, dar, ulterior, puteai avea surpriza la
examen (admiterea la liceu, sau la bacala-
ureat) a formularii unui subiect legat de aceste
»opere”. Aceasta ,realitate” a durat toti anii
mei (nostri) de formare (chiar si ca student la
filologie intre 1967-1972). Daca as fi urmat o
cariera didactica mai mult decit sigur ca ar fi
trebuit sa am Tn vedere opere proletcultiste

(pentru predat conform programei, sau pentru
examene de grad). Este drept ca au fost
eliminate unele lucrari... Dar au ramas ,,in
picioare” altele. Facerea lumii, Soseaua
nordului, ale lui Eugen Barbu, Setea si
Strainul de Titus Popovici. Este foarte
adevarat ca Tn epoca ele pareau romane
»indraznete”, acum nu putem decit sa le
adaugam aceluiasi curent revolut...

Dar genul si maniera au proliferat... Ca
sa spui ,,ceva”, ca sa iei ,atitudine” potrivnica
faptelor cotidiene trebuia sa scrii Tn maniera la
moda (mai mult sau mai putin proletcultista
sau realist socialista) strecurindu-ti propriile
idei... Nu voi exemplifica aici cu literatura
noastra, ramin tot la rusi, daca i-ai da unui
ignorant (care citeste) cartea Cevengur® ar
zice ca-ti bati joc de el dindu-i sa citeasca o
carte proletcultista... Chiar asa pare romanul
inca din primele sale pagini, treptat Ti desco-
peri amara sa ironie, tragismul, umorul
negru... Asadar discutia noastra genereaza alte
discutii, multe, multe consideratii supli-
mentare... Ancheta dv. ar trebui continuata cu
alte probleme adiacente...

Dar, apropo de intrebare, ce folos ca
aveam propria mea autocenzura, eu dar si
multa lume mai mult sau mai putin educata
care respingea o atare literatura, ce folos cind
regimul (exact asa cum faceau si sovieticii)
ecranizau (sau dramatizau) diferite astfel de
»capodopere” Tn care actorii nostri cei mai
mari, cei mai importanti interpretau roluri
(politice). Setea, Strainul, Soseaua nordului,
Facerea lumii, Puterea si adevarul au fost
doar citeva exemple... Te duceai sa-i vezi pe
ecrane pe actorii preferati in creatii care
mistificau marile noastre momente istorice...
Sau multe din piesele de teatru de la Tvr cu
secretari de partid, de sindicat, cu diferiti
muncitori (gen Paul Everac si nu numai...).
Erau ca si recitalurile de poezie, de care ne-
am acrit atita vreme... Erau ,opere”
proletcultiste sau realist socialiste...

6. Din punct de vedere istoric momentul
nu poate fi nici uitat, nici eludat. Nu pot fi
trecute cu vederea ,,operele” create timp de
vreo patruzeci de ani de socialism (ma refer la
tarile blocului comunist), saptezeci de ani in
Uniunea Sovietica. Tn pictura operele se
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pastreaza, se organizeaza expozitii tematice,
sau se dau de exemplu. Exista citeva lucrari
interesante despre arta in cel de-al treilea
Reich (care a existat cincisprezece ani), si
atunci, zic, de ce sa defavorizam arta
proletcultista ? La carti (,,izvoarele” propriu-
zise) situatia este putin mai grea... Ar fi
costisitor sa republici carti uriase pe care nu
le-ar cumpara nimeni... Totusi cred ca ar fi
necesara 0 lucrarea cuprinzatoare despre
proletcultism si realism socialist. S-ar lamuri
anumite necunoscute, nu s-ar mai face
confuzii... Ca azi nu mai vrem sa auzim
despre un A. Toma sau Al. Jar a caror ,,opera”
a fost suta la suta proletcultista, e treaba
noastra... Nu-i nici o paguba... Dar a nu-i

Note:

1. Nu doresc sa critic dupa mai bine de o jumatate de
veac manualele noastre. Tntimplator stiu ca autorul
cartilor noastre de citire a fost un eminent invatator
(Dimitrie  Goga) cu o0 activitate Tnsemnata,
merituoasa Tn perioada interbelica... Manualele
sale au supravietuit tocmai prin introducerea unor
astfel de texte (noi) legate de regimul democrat-
popular, texte care, intre noi fie vorba, se potriveau
,»Ca nuca-n perete”.

2. Manualul a aparut (din necesitati obiective) in
preajma dezghetului dejist (1963-1964). A fost un
manual foarte bun (minus adaosurile obligatorii).
Ca sa se poata impune a trebuit sa faca si astfel de
compromisuri... Schimbarile se simteau atunci ,,in
aer”... Manualele sufereau ,,din mers”, de la o
editie la alta, mici schimbari. Se alegeau alte opere
reprezentative pentru unii autori, alte citate...

3. Sa nu se ramina cu parerea ca numai aceasti carte
avea un astfel de mesaj presupunind un destin
Hinteractiv”... Toate cartile (sau aproape toate
cartile) din epoca aveau astfel de mesaje, de
invitatii la dialog. Cu ce eficienta? Habar n-am!...
Nu stiu cine se deranja sa scrie. Poate nimeni...
Totusi Tn epocd un roman de aceeasi extractie cu
ceea ce dezbatem aici, Ana Rogcules, a lui Marin
Preda (si el a trebuit si-si dea obolul) a fost foarte
criticat In presa de specialitate chipurile por-
nindu-se de la scrisoarea indignatid a unei munci-
toare (cititoare si autoare de reclamatii). Ulterior
s-a descoperit ca totul a fost o facatura...
Reclamanta nici nu exista... Dar lucrul acesta a
ramas secret. Pentru posteritate s-a pastrat atacul la
persoana si critica literara (stiintifica) a lucrarii...

4. Cind am inceput sa redactez acest mic episod mi-
am dat seama ca uitasem cine era autorul... Am
cautat, dupa titlu, cartea si am descoperit... Octav
Pancu-lasi. Dealtfel nu m-a interesat niciodata
viata si opera sa fiindca nu m-a interesat literatura
pentru copii). Am descoperit cautind dupa titlu ca

pomeni nu cred ca este o pozitie obiectiv
istorica... Dar ce facem cu cei a caror opera
s-a interferat cu genul, sau cu cei care au scris
citeva opere Tincadrindu-se Tn acest gen,
reparindu-si, corectindu-si ,ratacirile” prin
alte lucrari... Cu adevarat merituoase...

7. Nu stiu dar cred ca da... Eu cel putin
cu experienta pe care am cumulat-o incerc la
fiecare lectura de carte (scrisa de un autor
despre care nu stiu nimic ) sa-mi dau seama
daca n-are mesaje ascunse, cu alte cuvinte
daca nu cumva ne spune, cu totul altceva decit
pare la prima vedere... Este, daca doriti, un soi
de alienare...

Octav Pancu-lasi a scris acest mic roman, de
succes, in acea vreme... Asa ar fi fost obiceiul...
Din cite stiu n-a mai avut alte editii. Cartea avea
322 de pagini, coperta si ilustratiile (foarte reusite)
de D. lura (lurie Darie de mai tirziu). Ancorarea
foarte strictd in realitate a facut ca in cazul unei noi
editii sa fie necesara o ampla revizuire a textului...
Intr-o modalitate pe care acum o numim
orweliana, nu se pomeneau denumiri sau lucruri
care deveneau (peste noapte) revolute... Cam cum
a facut si Titus Popovici, de mai multe ori, cu
romanul Strainul... Autorul despre care vorbim n-a
mai revenit asupra acestei carti.

5. Din motive pe care nu le vom mai putea afla s-au

tradus foarte multi clasici rusi (acesta a fost un
lucru bun), chiar unele lucrdri n-au mai fost
reeditate niciodatd si au ramas pina azi unice...
Printre acestea s-au publicat si cartile cu adevarat
proletcultiste... Cum spune proverbul n tot raul si
un bine...

6. Literatura ,,buna” in conceptia mea si a prietenilor
(colegi) era toata literatura, de la inceputuri si pina
in prezent, neinfestatdi de marxism. Asta nu
insemna cia nu citeam carti recomandate de
cunostinte (mai mult sau mai putin realiste),
inspirate din lumea comunista dar cu certe valori...
Cam asa era toata literatura romana si cea din tarile
socialiste demna de lectura... Prin mediu, prin
personaje, printr-o parte din actiune aceasta
literatura trebuia sa aiba ,,ceva” care s-0 revendice
literaturii realist-socialiste ca sa poata ,trece”...
Mica drama care se desfasura Th acea creatie plutea
in apa (tulbure) a societatii in care traiam. Mica
drama era grauntele de umanism, iar apa era
decorul realist-socialist... Ca sa citesti cartea
trebuia sa te uzi, prin urmare orice faceam tot in
apa realist-socialista pluteam... Ea ne uda...
Inevitabil...
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7. Autorul cartii, A. N. Ostrovski, este un scriitor prin
excelenta proletcultist... Cartile lui Asa s-a calit
orelul si Nascugi In furtung merita o lectura de
documentare... Continuata cu lectura cartilor, cu
subiecte de aceeasi inspiratie, ale lui M. Solohov,
Donul linistit, 1. Babel, Armata de cavalerie, carti,
de data aceasta, cu valoare literara evidenta... Au
mai existat situatii deosebite. Solohov a scris si
Pamint desgelenit, roman cu adevarat prolet-
cultist... La fel si V. Grosman care a scris multa
literatura Tndoielnica, culminind cu romanul,
interzis si confiscat de catre K.G.B., Viata si
destin, o uriasa fresca, realista, literarda a vietii
sovieticilor in timpul celui de-al doilea razboi...
Pina la urma gluma pe care am facut-o ceva mai
Tnainte spunind ca literatura proletcultista are o
valoare zero, iar cea realist socialistai nu, se
sustine... De fapt multe din romanele realist
socialiste, nu apartin cu adevarat genului... Ele sunt
romane ,,sociale” de oarecare valoare (unele chiar
de mare valoare) Tn care autorii au fost nevoiti sa
faca propaganda comunista pentru ca produsele lor
artistice sa poata primi autorizatie de publicare, de
existenta... Afirmatia lui lon Simut: ,,Nu fac nici o
deosebire intre proletcultism si realist socialist...”
(Roménia Literard, Nr.31/2008) este corecta,
totusi, anumite opere literare trebuiesc privite cu
alti ochelari... Ea este valabila Tn literatura romana.
Romanele ,mari”, romanesti de dupa 1970 nu
apartin realismului socialist.

8. Istoria literaturii proletcultiste (sau realist socia-
liste) este, de fapt, o istorie a fugii, a indepartarii
cu fiecare noua opera de normele acesteia. Cind
genul a fost teoretizat s-a spus ca romanul Mama

. Tot ce era interzis era considerat interesant
si cautat cu frenezie.”*

Zorin DIACONESCU

Da. Evident. Tn primul rand nu avem
voie sa trecem cu vederea faptul ca lecturile
obligatorii la scoala erau axate pe operele cu
potential de indoctrinare. Drept consecinta,
Mitrea Cocor sau Desfasurarea erau repere
fundamentale. Sa nu uitam ca in vremea la
care facem referire, in liceu se predau si
elemente de teoria literaturii, culminand cu
estetica realismului socialist. Pe de alta parte,
chiar daca spunem ca omul incepe sa minta
imediat dupa ce invata sa vorbeasca, compor-
tamentul duplicitar caracteristic adultilor nu
era atat de raspandit printre adolescenti in anii

de Maxim Gorki ar fi prima opera literara realist
socialista. O opera avant la lettere (cici lucrarea a
fost publicata in 1907), dar se ,,potrivea” foarte
bine in puzzle-ul inventat care a devenit istoria
genului... Tn conditiile existentei unui control strict
(cenzurd, critica literara etc.) orice opera trebuia sa
dea impresia ca este realist socialista, ici colo
aparind mici ,insule” de literatura adevarata... Au
scapat printre degete si altfel de creatii. Romanul
Garda alba a lui M. Bulgakov a fost foarte criticat,
la fel si ,varianta” sa dramatica Fuga. Ulterior
autorul n-a mai putut sa publice... Anul gol a lui B.
Pilniak n-a placut, iar mai apoi autorul a pierit
fiind printre primii executati Tn timpul campaniei
anilor 1937-1938. Asadar acest ,,gen” al literaturii
s-a ,,impus” n plin stalinism dar a continuat si
dupa... Romanul Galinei Nicolaeva, Batalie in
mars, ,,descrie” simbolic despartirea de manierele
staliniste: dupa moartea marelui dictator, un
director de intreprindere (stalinist) va fi schimbat
de catre un om nou (nestalinst, comunist ,,adeva-
rat”). Cu alte cuvinte stalinismul a fost o etapa
(gresita, revoluta) a comunismului (,,visul de aur al
omenirii”), iar acesta (nevinovat de nimic) va
continua... Nici literatura noastra nu a dus lipsa de
ceva asemanator. Puterea si adevarul, film si piesa
de teatru (apartinind lui Titus Popovici) se ocupa
»figurat” de destinul lui Gheorghe Gheorghiu-Dej
si N. Ceausescu. Protagonistii apar in viata unui
judet, prim secretarul si viitorul prim secretar
(,,crescut” de catre primul). Vechiul prim secretar,
a fost un erou, un om plin de bune intentii ajuns
acum un retrograd. Noul, cel care-i va lua locul
este un om modern, uman etc.

60 ai secolului trecut. Atat colegii mei de
clasa cét si eu luam in serios lectiile predate
de profesori, chiar daca in paralel ne
intlneam si cu alte lecturi, neconforme cu
programa scolara. Cei care iubeam mai mult
literatura am inceput treptat sa facem si unele
descoperiri care ne-au ajutat sa intelegem mai
bine ceea ce se petrecea. Trebuie spus insa de
la bun nceput ca nici noi, elevii acelor ani,
nici altii, probabil, nu vedeam proletcultismul
cu ochii cu care 1l vedem azi. La conceptiile
de atunci contribuia Tn mare masura si
credinta, inoculata atat de discursul oficial cat
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si de atitudinea parintilor nostri, care toate la
un loc nu admiteau alta presupunere decéat
vesnicia sistemului sovietic. Chiar daca nu ar
fi fost periculos, la propriu, sa vorbesti despre
un posibil sfarsit al regimului PCR din
Romaénia, chiar daca nu te-ar fi asteptat
inclusiv pedeapsa cu finchisoarea pentru
propaganda dusmanoasa si tot nu si-ar fi
inchipuit cineva in vremea aceea ca Romania
va scapa vreodata de comunism. Ne referim
deci la o fatalitate acceptatad, dovedita si
istoric prin cvasi inexistenta unor miscari
relevante de opozitie fata de regimul totalitar.

Din diferite motive. Tn primul rand din
oportunism. Unii o faceau pentru bani (e
suficient sa ne amintim de onorariul enorm
Tncasat de M. Sadoveanu pentru ,,capodopera”
Mitrea Cocor) — altii erau santajati cu trecutul
lor nu intotdeauna in regula (sau cu pacatele
prezentului) si erau constransi sa-si ,,rascum-
pere” greselile. Au existat si destui impostori,
promovati cu sarg de activistii de partid,
tocmai pentru a alimenta confuzia valorilor cu
nonvalorile. Dogmatismul, cu formele autoh-
tone de exagerare, laolalta cu devalmasia
(non)valorilor au pregatit patul germinativ
pentru cel mai trist capitol din istoria noastra
culturala contemporana: cultul personalitatii
dus pana la formele aberante de la sfarsitul
anilor 80.

Proletcultismul roménesc este unul
tardiv, mai degraba o imitatie nereusita. Este
pana la urma un fapt exotic sa vorbesti despre
proletcultism intr-o tara in care proletariatul
nu s-a format ci a fost inventat. Proiectele de
inginerie sociala, care au debutat cu colecti-
vizarea fortata, au fost acompaniate de
importul de modele culturale de la rasarit.
Intr-o maniera aproape schizoida, am ncercat
cu un deceniu sau doua mai tarziu sa dovedim
imposibilul si anume ca toate acele proteze
culturale montate in urma unor amputari de
constiinte fortate nu erau nimic altceva decét
expresia dintotdeauna a fiintei noastre
nationale. Protocronismul, Tn anii lui de
glorie, revendica inclusiv prioritatile parintilor
fondatori ai comunismului de tip sovietic,
facandu-i pana si pe dacii nostri stramosi sa

vorbeasca de parca ei ar fi scris manifestul
partidului comunist, de la Zalmoxe cetire.

Depinde. Sa nu uitam ca pana in 1989,
cel putin, am avut nu o atitudine, ci doua. Una
era sa vorbesti ,ca la sedintd” si alta era sa
glumesti cu prietenii la carciuma, unde te
asculta doar un turnator sau doi. Pana la urma,
literatura dogmatica nu influenta pe nimeni,
nu de ea eram nevoiti sa ne aparam, ci de
autoritatile care ne obligau sa admitem, tacit
si uneori chiar explicit, convingeri pe care nu
le impartaseam si de care am fi avut prilejul sa
ne rusinam dupa 1989, daca am fi avut vreme
si chef. Dar n-am avut. Cati n-au fost obligati
sa citeasca discursuri pe care nu le scrisesera,
sa rosteasca solemn niste fraze care nu le
apartineau sau sa semneze telegrame prefa-
bricate din superlative lipicioase. lar cei care
au scapat de astfel de compromiteri ritualice
nu au facut-o din curaj, ci fiindca erau prea
neinsemnati si nu le cerea nimeni sa se
produca public.

Nici vorba. Nu e vorba de cenzura, ci de
un reflex conditionat, al fructului interzis. Tot
ce era interzis era considerat interesant si
cautat cu frenezie. Sa nu uitam de circulatia
ametitoare a poemelor Anei Blandiana, citite
si de persoane fara pic de interes pentru
poezie, doar fiindca Monica Lovinescu facuse
0 recenzie a plachetei de poeme la postul de
radio Europa Libera.

A avut viata ei. A Tncercat sa supravie-
tuiasca asa cum si noi am supravietuit. A
semanat multa confuzie, vizibila abia acum,
cand numarul neasteptat de nostalgici este
recenzat de sociologi cu ridicari de sprancene.
Intre timp datele problemei s-au schimbat
fundamental dupa 89, de cand nu mai avem o
literatura oficiala. Chiar daca prezentul pare
foarte segmentat, diluat si incoerent din
perspectiva literara, aceste manifestari de
convalescenta nu aveau cum sa fie evitate.

Intotdeauna. Sa nu uitim ca pana si
rebeliunea practicata sistematic e o forma
particulara de academism.

I52 # Migcarea literard]




,In calitate de cititor am fost, am ramas
selectiv, chiar si cind am mestecat fara a
inghiti chintalele de maculatura din
bibliografiile de musai”*

Nicolae CIOBANU

Salut initiativa oamenilor de cultura din
Bistrita, a revistei ,,Miscarea literara”, de a
deschide si pe ,,pinza” internautd o dezbatere
despre literatura proletcult-ista si lecturile
noastre-n postbelicul imediat, apoi cit s-a mai
intins, spre 1990. De la Tnceput, gazdele vor
sti ca eu (nascut pe foametea din 1946!)
percep o0 mare prapastie (ori, de vreti: genune,
hau) intre primele doua parti ale literaturii
proletculte de la noi si cea de a treia, conta-
minata de ,,cultul” balos, tornitruant, sfruntat,
desantat al partidului unic, dar neproletar;
ultima, o perioada tridecenala aproape, in
totalitate ticalosita nu doar de minciuni de la
nalte tribune, prezidii, ci si de cultul vavilo-
nesc (nu chinezesc, nu maoesc!) inchinat
nepravoslavnic bandelor de profitori (familii,
gasti) care au compromis pentru cel putin
(deie Domnul sa nu fie mai mult!... de) un
secol cauza proletara, replonjindu-o-n robia,
sclavia, bunul plac al ,,omului” capitalist. Bun
plac unde esti mai liber sa crapi, decit sa
traiesti: de nu le esti gardian, vames, zaraf,
crismar, pietar, proprietar sau tilhar. Ori, de
nu le poti fi lingau de cas(t)a lor. Chiar de ti-ai
lua lumea-n cap, peste tot te vor urma neno-
rocul propriu si ura lor, a atirnatilor de averi
fara munca. Stiu ca o sa-mi ridic multi n cap,
dar mi-s obisnuit, de o viata, cu cei ca €i...

1. Proletcult — curent cultural complex,
consecutiv revolutiei bolsevice, insa raspindit
ideologic si de marxistii, socialistii utopici si
prebolsevici prin ale lor internationale comu-
niste, socialiste (alegeti ce vreti!); pornite
dinspre perfidul Albion, gazduite si de frinci,
si de prusaci, de helveti, apoi acaparate de
muscali. lar, de la aceia (in loc sa-si vada de
studiile la care 1i tineau pe bani grei babacii
lor (,,puri-ii”’), revendicindu-se varii tribuni si
raspindaci. La Tnceput, propaganda fu per-
suasiv-pasnica: la noi, de ex., prin evreul

ucrainean stiut de Gherea — nu doar politician,
ci si patronul gurmand al restaurantului din
gara Ploiesti-Sud — critic si polemist literar; si
soroceanul narodnicist Stere, falansteristii lui
Th. Diamant, alti multi simpatizanti ai
valorilor traditionale. Primii doi au pus bazele
Poporanismului vehiculat — si — de Viara
romineasca (sic!). Ori si mai ales, ,,curent”
indus cu mausere, pumni si ciobote de
politkulti inculti sovietici (dupa 1945), in
latraturile kalasnikove ale lacheilor lor.
Proletcult... Acest tsunami (pornit si de prin
bibliotecile publice de cartier, ale sindicatelor
muncitoresti ce s-au calit la focul erei
industrializarii) nca nu si-a incetat efectul,
orice ar crede unii ,experti”. Habar nu avem
ce ni se mai pregateste, dupa ce armiile, popii,
vestalele, saltimbancii si ideologii lumii de azi
pe miine se vor intoarce (iar!) contra impe-
riilor capitalismului globalizator, uniformizant
dupa vulgare tipare kitsch, nivelator, tavalu-
gitor... Globalism sarac la minte si-n simtiri
instinctual, bogat material doar prin abjecti
actanti, vectori, exponenti.

Da, am cetit si acea literatura, chiar
multa literatura ,,proletcult”. Nu numai fiindca
eram copil sarac, dar si fiindca-n bibliotecile
si librariile de dupa 1947-48 s-a introdus
masiv literatura rusofona nu neaparat de
inspiratie proletcult, ci (far)data ca atare. Ci,
la fel insetat de lecturi, am sorbit si occiden-
tala, universala (de la sumerieni, hindusi,
homerici si clasicism Tnspre noi), insa astfel
cosmetizata, drapata, prefatata, plimbata pe
podium de lagerfelzii materio-dialectici, incit
sa ,,dea” a proletcult nu doar din umeri... Am
cetit, desigur si simpatizanti socialisti ca Zola
si Maupassant, ba si Flaubert, Stendhal (ajus-
tati de acei bizari modisti ras-talmacitori), iar
nu numai deconectante ,,Tom Sawyer”, ,,Colt
Alb”, ,,Cei trei muschetari”... Am plins (amar)
si cu Nicuta Tanase, si cu Dickens, London
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ori Hector Malot. M-am distrat nepartinitor si
cu Buratino, si cu Pinocchio, Calutul cocosat,
Ivan cel prost, Picala al nostru si cei doi eroi
neaparat populari Till nederlandul si helvetul
Tell... Am ris amar cu I. Peltz, cu Hasek si am
hohotit la musatisme sau sintimbrenisme...
Exceptind niste scriitori uitati, poate cu temei
dezavuati (Arkadii Gaidar, Kaverin, Maka-
renko si altii, cu mult mai ,aliniati” ca ei),
oricare clasic al literaturii ruse la care s-au
decelat simpatii populare, proletare (Lev
Tolstoi, Gogol, Cehov, Scedrin, Sevcenko,
chiar si Turgheniev ba si nobilul Puskin, apoi
defetistul Dostoievskii) ne-au fost tradusi
excelent de insi daruiti si au fost cetiti cu o
placere ce nu ne-au procurat-o, mai tirziu,
occidentalii — tip Kafka, Nietszche, Sandra
Brown & eiusdem farini ori Truman Capote,
ori Arthur Miller, ori Nabokov-ii tradusi fara
discernamint, fara cenzura bunului-simt civic,
doar la hurta. Au fost Gorki, Maiakovski,
Esenin si altii de talia lor, Tn absolut
universala, niste minabili proletcultisti?... Toje
»Nikalai Tal'stoi”, Ostrovskii, Fadeev, Baris
Palevoi si-atitea sute de altii, poate mii, care
ne-au inflacarat adolescenta si ne-au invatat a
iubi de dragul iubirii curate, de a ne simti
mindri ca patrioti, fara Traiasca partidul unic
si con-ducatorii lor de ripa?... A fost Constan-
tin Chirita mai proletcult decit... Topirceanu
ori Sadoveanu?

Ce ideologie au avut gazetari neaosi de
renume, Tnca din interbelic (Stere, Sofia
Nadejde, Brunea-Fox, I. Peltz), ori scriitori
precum Cragiale, Vlahuta, Sahia, Rebreanu,
Cezar Petrescu, Bogza, Istrati cind au scris
magistral despre exploatarea bietilor oameni
de rind si revoltele taranilor si muncitorilor si
nu s-au pupat in bot cu nici o camarila... Ori
Bacalbasa, ba si maiorul erou al Tntregirii,
Gheorghe Braescu — anticazoni certi —, fost-au
ei proletculti, doar fiindca au simpatizat cu cei
asupriti... Ce altceva, decit invective vatici-
nare au produs lichelele literare (dintotdea-
unal!), care n-au fost de acord ca in literatura
si intre 1907, TIntunecare-a consecutiva
primului macel mondial, criza si curbele de
sacrificiu dintre 1922-1933, decaderea monar-
hilor, camarilei de aparat si abuzurile
burgheziei selecte, ale paturilor elitiste asupra
populatiei de rind... Stiati ca ,.elita clasei filo”

de-acum, din Tnvatamint (aceiasi barboi si
barbute si barbulesti care s-au instalat ereditar
acolo, pusi de nikolskii-kisinesti) a ras Popo-
ranismul din Istoria literaturii interbelice,
ucigind astfel cam o cincime din scriitorii ce
au activat in interbelic, pe altii pasindu-i altor
curente?

Atengie: prin asta, eu nu absolv nici
bolsevismul, nici socialism-comunismul de
crimele Tmpotriva comunitatilor de ei despotic
minate, prin vectori descreierati. Cum nici
hitlerismul, fascismul si alte ,jisme”, de
iasmele stirnite de-ai lor con-ducatori!... Dar,
sa-i vad pe histrionii comunistoimii lingind
acum urma umbrelor monarhicesti, la fel de
vinovate pentru marasmul interbelic al tarii
abia intregite, nici asta nu iertl... Circula
internaut un raport al unui agent secret
hitlerist, in care se arata deosebirea dintre
Dictator si Camarila, politicieni, precum si ce
soarta si i se pregateascia Romaniei — Injosi-
toarel... Am scapat de aia, n-am scapat de
rusi; am scapat si de astia, ne-a luat in primire
mmm...UEL!... Tn aceleasi conditii degradante
pentru Neam si Tara, ca la 1867, 1940... Ba,
mai rau chiar, pentru viitorime!

Alaturi de rusofoni (Solohov, Evtu-
senko, Druta), nu mi-e rusine sa recunosc, ba
chiar ma mindresc de norocul sa-i fi putut ceti
pe reprezentantii de seama din cele vreo 29 de
»raspublici”... Din care azi mai nimic nu
patrunde-n literatura noastra: nici folklorul
lor, superior occidentului (comparati fabliaux-
urile apusene cu orientalele 1001 nopti,
domnilor uituci; marselii lor — niste bula
marsiliezi — cu nastratinii orientali): nici
ultimele, noile lor valori, ca sigur le au.
China, Coreea, Mongolia, America Latina,
Africa si literatura de calitate si diversitate a
»lagarelor” razboiului rece, tot in regimul de
democratie populara si-n plin proletcult a(u)
patruns pina la noi.

Sadoveanu, Stancu, Vianu, Calinescu au
fost mediatorii — pe linga politrucii vremii —,
(ai) deschiderii culturale uriesesti, aproape
universale. Fiindca, sa nu se uite: desi-n plin
razboi rece, tot sub ei s-au deschis frontierele
catre cultura tuturor celorlalte continente din
lume, la noi activind una din cele mai bine
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pregatite si diversificate armii de traducatori.
Nici in interbelic, nici dupa 1990 nu a mai
existat o asemenea sete de cuprindere a
orizonturilor culturale proprii tuturor conti-
nentelor. Si nu numai ESPLA si Meridiane
s-au ocupat de asta. Acuma, treaba atasatilor
culturali de prin ambasade si a culturnicilor
din institutele prorrrome, proaltele si-n
absolut anti romane este sa profite ei, in
comilitonie, iar nu cultura, literatura si — apoi
— natia, populatia noastra, cu proletarii ei: cei
Citi n-au ajuns sa se vinda pe la straini, robi.

2. Intrebarea trebuia adresata direct
memoriei, constiintei celor care au savirsit
atari gesturi. Eu nu pot sti, dar pot banui ce-a
fost Tn mintea, sufletul lor... Cind Arghezi —
de ex., ca sa-si salveze fiul de la puscarie — a
facut ce-a facut... Dar, macar Bine, comitind o
literatura superior calitativ laudacilor-turnatori
ca stim cu totii cinel... Si care, supravietuind
inca, se autovictimizeaza far’a se flagela, ba
chiar cerind si primind sinecuri dissidentiale.

Daca Sadoveanu, Stancu, P. Dumitriu,
Marin Preda au facut ce-au facut, ori Ivascu,
ori Calinescu, Vianu, Ripeanu — macar ei au
reusit astfel a deszagazui stavilarele puse-n
calea accesului la marea literatura nationala si
a altor natii. Acum, ,.epigonii” au Tnnamolit si
improscat totul, exact ca-n previziunile
eminesciene. Mari valori si-n trecut” (si
simpatizanti certi, nobili ai cauzei proletare!),
cei mai sus-evocati au fost cei care, facindu-se
a fi de partea unor Toma, Nikolski, Vitner si
altor alogeni veniti sa ne satrapeasca valorile,
I-au ,,ajutat” cit mai mult sa se chiar singuri
compromita si sa ajunga la gunoi. Da, a
trebuit sa platim cu niste ostracizari de
variabila durata... A trebuit, chiar, ca vreo trei,
sigur mai mult de-atitea sute de scriitori care
n-au avut norocul, ori n-au vrut sa fuga din
tara, sa dispara fara urme-n gherle si canale.
Ca, decit sa te culci cu Leonte R., ori cu Ana,
ori cu Gogu pentru 0 viza spre strainatate...
Citeva sute, mai cert citeva mii de literati
neidentificati, din milioanele de victime ale
sovietizarii cu armata ocupatoare si cu parul
ideologic al bandei Anei P., lon L., Emil B.,
Sandor M... Stiu ca e multa jertfa, ca-s de
neiertat calaii... Dar, la ce, cui ar fi folosit ca —
din solidaritate de breasla (si ma refer doar la

cei titrati) — absolut toti scriitorii sa se
incoloneze voluntar pentru a umple pusca-
riile... Cui ar fi folosit? La fel judec si pentru
restul claselor si elitelor curate, din
nemernicita tara de catre ocupanti, colportori
de o ideologie necomunista, deloc proletara-n
fapte si acte. Toate ,faptele” ei vadindu-se
antiumane, crunt inumane... Exact ca-n
proverbul cu popa, erau propaganda si de
dinainte si de dupa acel alt macel modial!...
Calul de bataie tot mirtoaga, talpa tarii, da’cu
alt par, girbaci. jug... Chiar, nu le este rusine
deloc laudacilor de ieri si-n actual denigratori
a ce au pupat-lins gudurat?... Un dastept-tare,
neaparat doctor in..., cu apostile si straine,
unul din mai noii politologi (recte, taietori de
frunze la cini, pe nu mai stiu ale cui sinecuri),
pretindea la radio RoCu(lt), ca tortionarul
Turcanu a luat ,lectii” de la Makarenko...
Uite, cum se scrie kapitalkultul, azi! Miine-
poimiine (la halul spre care-i adus Tnvata-
mintul), si Komenius, si Pestalozzi vor fi dati
de odiosi precursori ai celui care a adunat
divizii de orfani ai aproape 10 ani de razboi si
crime fratricide, formind nu ,,0ameni noi”...
Ci oameni pe ai caror umeri, brate, minte s-a
bizuit un mare stat in reformare. Nu armatele
au format statele, ci popoarele. Asta uita tot
mai des domnii istorici, politologi, idiotologi
de conjunctura.

3. Relatii?... Poate-n aria echivalentei
lozincilor, ,citatelor” din clasicii marxism-
leninismului si ideologilor zonali pe val, ca
si-a plagiatelor si maimutarelilor, din perioada
1960-1989. Nu uitati, totusi, ca internatio-
nalismul proletar asa cum a ajuns la noi, era
cu mult mai vechi de 1945. lar, asa cum eu
I-am perceput (chestie de pricepere naiva,
deh!, de copil de proletari) acel proletcult
respecta statul totusi, natiunea, minoritatea
conlocuitoare si nu doar de forma. Interna-
tionalismul proletar, in esenta-i, nu-i ca
Ueana-coana de-acum; si nici ca globalizarea
preconizata de nord-americanii ajunsi datori-
vinduti Chinei... Tn Manifestul internationalist
anticapitalist (nu va faceti ca nu-l stiti,
domnilor intelectuali!) Exploatatul era de
orice natie, rasa, credinta, ca si Exploatatorul.
Ne diferentia, vorba lui Eminescu: numarul,
puterea; si — adaug eu pentru exploatati —,
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lipsa de solidarizare incontra exploatatorilor
smintiti, exact ca si acum.

[Nota: Constitutia RPR, apoi a RSR, era
una nationala, nu internationalistal... Neames-
tecul Tn suveranitatea statelor era garantat prin
Lege. Pot fi azi, unii de alta parere, e treaba
lor... Pesemne, o confunda cu Statutul pm/pc
pe care l-au tocit, ca sa primeaska-carnet de
partid rosu.) Ca militar, in 1968, eu am jurat
credinta Patriei mele pe Constitutie, nu pe
statutul partidului unic, nu pe tratatul pactului
varsovesc. Si, de veneau peste noi rusii (oare,
de ce s-au ferit?), chiar de muream, o faceam
ca un patriot, mindru ca sunt roman. Si poate
ca mai respectati, chiar temuti am fi fost de
cei care azi (roméni si neromani) ne pone-
gresc ori ne iau la batjocura; ori ne dau lectii
de buna purtare, prost-crescutii. Si, Dumnezeu
sa ne fereasca de o Constitutie mai prost
intocmita, decit asta de-acum, care-i a iorgo-
gomanilor, brukcanilor si birbirladenilor
iliesesti din sinistrul 1990!... Nu de insertia lui
Dumnezeu ca articol Tn constitutia unui stat
laic si efectiv multi-cultic, ci de alte inginierii
canailles mi-e mie teama...]

4. Tn calitate de cititor (nu stiu ce-i aia
»lector”, desi am frunzarit multe lepturarii)
am fost, am ramas selectiv, chiar si cind am
mestecat fara a inghiti chintalele de macu-
latura din bibliografiile de musai. Atunci, ca si
acum. La fel am fost si-n calitatea-mi de
bibliotecar. lar n calitatea mea de cadru
didactic, apostol necomunist, de musai feues-
ist, mi-am asumat libertati de nimeni
protejate, ca la corifeii si latraii vremii. Chiar
si peste falsa poezie patriotica a unor ,,mari”
mai mult sau mai putin poeti, ori prozele
anoste ale unor de altfel mari prozatori am
trecut fara pas, preferind a ceti, recomanda o
lectura suplimentara mai de suflet, pentru
mintea si inima nvataceilor mei. Nu m-am
aruncat in siajul ,,vehiculatorilor de opinie”,
n-am vinat la instigarea unora carti ,,de subt
raft”. Pentru mine scriitorii la moda-n acea
vreme (de la p. dumitriu si-a lui stahla, e.
barbu, alt neagu, pina la popescu-dzeu, bre,
ban, derepeu — indiferet de purtau pantaloni,
fusta) erau delasati Tn favoarea clasicilor
reabilitati. Preferind anticarii, mai mult decit
reeditarile epurate, cenzurate. Preferindu-i pe

Leonida Lari, Grigore Vieru, Druta celor deja
patati de, ori pe aici.. N-am recomandat
elevilor mei, tolocanirea trasnea-ita de
comentarii prefabricate, indiferent ca era
vorba de barboi sau busu-ele. Am preferat
parerile lor (putine, e drept, putini fiind cei
inca in stare a gindi coerent, elocvent, n
gimnaziu) si notatiile mele, cit de cit sincere...
Desigur, spre a le asigura admiterea pe mai
departe, i-am deprins si ceea ce mie nu mi-a
stat Tn fire: toceala unor prefabricanti dejurna,
de analize, de comentarii. Profesorii, exami-
natorii, inspectorii mei intru meserie, de ar
ceti aste, cred ca s-ar reincreti, incrincenat. Ca
pe-atunci, cind le-am creat unele ,proble-
me”... Cam prea multe, deci dese, desi-i mai
aveam si pe activisti pe cap, pe sefii de post,
pe crismari si unele sutane.

Nu am scris, fiindca nu am avut timp de
scris, pe atunci, despre toate astea... Trebuia
sa-mi vad si de mine, de viata mea. Dar, de
mi-oi prinde sorocu’n turbinca, poate-mi fac
timp si de aste... Si de astia. Si, de o voi face,
nu voi scrie-ncifrat, nici cu fincrincenare...
Poate, cel mult cu ironie, haz si detasare,
folosind — pe linga amintiri din cele traite —
cele doua caramizi omagiale gemind alinierea
nu la proletcultura, ci la cultul persoanei.

5. Suita intrebarilor aste-i 0 "galimatie".
Ts trei, desi par doua. Si cum fiecare se cere
detaliata altfel, ar iesi un (alt) lung expozeu
doar din ele. Multumiti-va cu ce-am scris
deja, de, daca sunteti dispusi la tolerarea si
altor opinii, decit firul rosu ce ni-l1 impuneti.

6. Ca n orice curent cultural izvorit
dintr-o ideologie, ori front de ideologii, de
scoli, atita vreme cit nimeni n-a scris/creat
trudit in obezi, cu streangul de git, nici cu
pistolul la timpla (ca sclavii, robii, prizonierii,
proletarii), inseamna ca fiecare s-a produs
dupa cit har, pricepere si constiinta a avut. Ba,
consider ca nici constiinta la unii ,corifei,
tobosari” nu a contat. Cum, nici azi — dupa
cum se vede: fiindca-n literatura neaosa de-
acum, dau tonul si sunt tot laudaci ori critikci
dar pe invers, ori mediatori, moderatori tot din
exponentii cei mai patentati ai proletcultului
dat prea fara discernamint de obijduitor; de
nu, tin drimba si isonul ucenicii’celora.
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Proletcult pe care ei l-au confundat-asimilat
cu Personakult si l-au slujit slugarnic-
discretionar, dar acum 1l bestelesc la fel de
fara discernamint. Eu nu vad ,,derapaje”-n
curentele, orientarile culturale, oricum s-au
numit ele si instalat Tn constientul universal.
Pina si schismele nu le consider ,,derapaje”,
nici dissidentele, precum bigotii... Derapa(n)ti
sunt numai indivizii alunecosi, cei care au
produs osanale si creat calpe valori politicilor
trecatoare si politrucilor lor, din interes, privi-
legiu ,,privat”, de curte, de cas(t)a. Totuna-s
cu-acei care acum scuipa si terfelesc prolet-
cutura in bloc, limitindu-o meschin la vreo
30-40 de ani, desi la noi s-a manifestat si subt
Balcescu, Bolintineanu, Bolliac, si sub Emi-
nescu plus egalii sai, si intre interbelici, si-n
post... Si-i sigur, ca — de se va rasturna iar
roata istoriei —, tot ei-lichelele si loazelele lor
vor redeveni laudacii ,,vremilor noi”.

Proletarii (muncitorii, taranii redusi la
minime conditii de trai, loviti Tn demnitate,
cumparati cu te miri ce si mai nimic pentru
truda fizica sau alegerea lor politica, fie cu
basamac, fie cu posmagi in apa chioara) nu au
ajuns niciodata politruci. Numai slugile lenese
si lichele, spiridonii, chiriecii si tanase-scatiii.
Proletarii adevarati nu au condus nici macar in
regimul social-politic si economic ce pe
nedrept li s-a atribuit. Si n-au nici o vina ca au
aflat scriitori valorosi care sa empatizeze n
scrierile lor cu ale lor necazuri si cauze
compromise de nemernici, ca si de nimicarite.
A fost Dej proletar, doar cit a fost cazangiu,
nu si politruc. Ceausescu n-a fost nimic (ba,
un nul) pin-a ajuns politruc si colectivizator
cu anasina. Groza n-a fost in viata lui, decit
mosier minor si advocat bagacios: a trait de pe
urma proceselor din ambele tabere, ca si alti
advocati ai diavolilor cit rosii, cit infiretati. La
fel si alti burghezi bine-mersi, ajunsi mari si
tari peste proletari. Unii au primit ce au
meritat. Altii, Tnca nu!

Intre proletari si... ceilalti, m-am plasat
de partea celor desconsiderati de toate formele
de putere, folositi numai ca masa de manevra
in perfid-oportunista ,,simpatie” de fatada;
si-n spate, de o criminala dispretuire. Si tin cu
toti cei care s-au inspirat in literatura si arte
din existenta lor: a taranilor si a muncitorilor,
proletari indiferent de orinduire.

7. Ce rost are aceasta finala intrebare...
Chiar, nu ati fost atent/ti ca ati pus-o si la 5,
supra?... Aaa, vreti sa fiti convingi ca am
practicat auto-cenzura si-n cazul altor
yorientari”?... Ca om normal, consider ca am
dreptul sa-mi formez (dez)gustul si sa aleg si
sa nu mi se impuna din exterior vreun autor,
vreo scriitura. Asa am procedat si-n religie,
si-n ideologie. Ca-mi vor place (sa citeasca
»placea” cui i place) oricind licentele din
Villon, Rabelais, Decameronul, Branthome.
Si nu cultiv nici macar in bancuri, Tn deridari,
sado-masochismele, donhuanismele, licentio-
zitatea, pornografia crase, violentele si Tnjo-
sirile pidosnice ale fiintei umane, prizate si
literaturizate de catre neoameni, de travestiti.
Ca-| ador organic, atavic pe Creanga, dar nu si
Povestea P..., pe seama carora unii si-au tras
chiar doctorate speculative, ori si-au Tntarit
popularitatea profesorala, ori de clica edito...
Mi-a placut, pina la proba lor evident contra-
rie in atitudine, si de autorul Groapei, si de cel
al Rugai pentru parinti; ca si de un poet
bistritean, nu al taranimii, ci contemporan,
optzecist; dar si de un cantautor formidabil,
desi nu la fel de mediatizat ca niste etaloni (si
am folosit cu buna stiinta mot-ul)... Asta, nu
m-a Tmpiedicat sa ma instrainez de ei cu
regret, cind am descoperit ca una scriu, cinta
si alta fumeaza. Nimeni nu a pierdut, fiecare a
Cistigat... Dar fiecare-n alt mod!

Imi aduc aminte de dragul nostru
asistent de ,,Universala”, obligat de programa
»proletculta” sa ne citeze rosind fragmente din
Decameron... Un fel de Badita Vasile, care a
ramas holtei numai fiindca o... O aia, 0 oaie
bipeda i-a refuzat inima curatd si iubirea
aproape divinatorie. Cum, nu-l uit nici pe
pisicherul de psihologie care nu pregeta sa-si
hipnotizeze studentele, pentru ca sa... Intre ei,
sa mai spun cine mi-a fost model si cine
antimodel, in acel proletcult?...

Ori, ce model sa-mi fi facut din poli-
trucul de la socialism stiintific, la care primeai
9, 10 fara examinare, daca-i prezentai prin
chitante ca esti ,in posesia” integralitatii
ineptiilor scrise de el si publicate peste planul
editorial... Ori, cum sa admir fustangiii si
betivii notorii, dar nimbati comilitonic, daca
eu n-am fost decit un bon viveur curtenitor...
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Ori, cum sa (ma) atraga cititor(i) ,,criticii” si
Historicii” autori a blocuri insipide de caramizi
(literare?), de atunci, dar si de-acum, care — de
coniventa cu unii profesori servili — (1i) obliga
(pe) bietii elevi, studenti sa le cumpere
ineptiile aiuritoare, adormitoare, filosofarde,
istoriocarde...

Da, sigur, la mine lectura selectiva a
functionat dintotdeauna empatic sau anti-
patic, ca si la oameni: nu dupa ideologii
conjuncturale, nici Tn interes material; ci
numai dupa valorile Tn care m-am singur
format: dependent de independenta, de libera
cugetare, iubitor de modele greu de atins, de
egalat, Tnsa demne de urmat. Lectura literara,
beletristica, rareori si cu mare succes de
public (poate si bani pentru autori, dar nu-i
dreptul lor?) pentru mine a fost, a ramas o
alta forma de credinga in viatd. Nu depen-
denta, nu servitute, nu pidosnicie, nu comi-
litonia lauda-ma sa te laud ce mare... Un crez
neintinat de maculatori, inca si cita vreme Ti
pot cenzura din existenta-mi, ignorindu-i.

Si, de cite ori nu m-am spalat: n
procultismul, personakultul nu doar ceausesc

de atunci; Tn piroclastia editoriala de-acum, de
zgura literagilor prea docti, prea lingai, prea
latrai..., in apele-viltori din romanele politiste,
picaresti, sanantonicesti; ori cu antologii de
anecdote memorabile-n care arareori dai si
peste bulaangii ca la noi... Ca sa nu mai spun
ca pentru mine repere literare actuale sunt
oameni ca lon si Lidia Lazu, Luca Pitu,
Serban Foarta, Magda Ursache si alti citiva.
Unii ma stiu, altii nu. Nu VIPerele curtene
m-au atras, ci valorile-n care cred si le-am
aflat si la altii. Autocenzura mea nu a fost
deloc una mironisita! A fost una dictata de
sufletul si simtirea mea proletara, a unui
intelectual pornit de linga geanta cu scule
care, cu tot cu barosul de 10 kile, ori forja
mobila trambalata pe Iinga calea ferata pina la
locul de interventie, depaseau cele 40-42 ale
mele. Fiindca eram de talia celora ce puteau
trece pe dupa afis fara a-l dezlipi de suport.
Acum, nu mai sunt. Dar proletar am ramas,
desi cu mai multe scule.

Multamiri cui m-a cetit atent si pina la
Sfirsit!

Din Piatra-Neamt, la 26 februarie, 2013,

de la Nicolae Ciobanu, stiut si de Culai, doar de prietini.

,Cine sa imi explice ca ma inselam?!”*

Melania CUC

Da, primele mele lecturi, inca din scoala
primara, au fost cartile care tixeau rafturile
bibliotecii scolii, si( sau) cele care puteau fi
cumparate ieftin de la Libraria ,,Cartea Rusa”
din Bistrita. Copilarind in casa unor profesori
de tard, unde matusa era profesoara de limba
rusa, am deschis ochii pe literatura cu eroi
sovietici, sau altii, autohtoni cum erau cei din
volumele care apareau ,,in snop” evocand
,omul nou” din Romania de dupa Razboi. Nu
am avut alternativa. Nici nu stiam ca ar exista
si altfel de carti. Traiam Tntr-un spatiu in care
marile carti ale lumii , pentru mine, inca nu
fusesera scrise.

w A

Privind 1napoi, simplist, prin ochii
copilului de atunci, si nu prin ceea ce as putea
constata cerebral si informata fiind acum, cred
ca o astfel de literatura era la moda, se scria in
»fluviu” si era usor de citit. Sa nu uitam ca
toate acele carti erau destinate marelui public,
romanilor care iesisera din Razboi cu valorile
culturale si sociale rasturnate. Povestile cu
stahonovisti model erau promovate ca un
exemplu pentru tinerii care deja trecusera de
pe brazda din satul natal, pe santierele de la
Bumbesti-Livezeni, dar si pentru viitorii
intelectuali ai tarii. Nu a fost doar un program
de spalare a creierelor prin lectura de gen,
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cred ca a fost si o emulatie. Tn satul meu,
mama, taranca, citea tot ce ii pica Tn mana.
Azi, la Archiud, nu stiu sa mai fie un taran,
tanar sau batran, care sa citeasca o carte
oricare ar fi ea.

Lectura de propaganda comunista era
doar un detaliu din jocul de puzzle a acelor
vremuri.

A existat sigur o liniuta de unire. Asa
cum astazi, dam literatura neaosa pe cea din
Vest, tot asa si atunci, tot ce venea de la
Moscova ni se parea a fi superior. Cartile
sovietice, cu eroi ce treceau apa Donului cu
tigara aprinsa in gura, aveau ceva din tematica
telenovelelor de azi. Erau populare. Tn plan
opus, multi scriitori roméani primeau burse de
studii in URSS. Informatia culturalda ajungea
in sate prin brosurile redactate simplist,
revistele cu povesti de succes-colectiv care
veneau din Est , toate la un loc construiau
subversiv spiritul ,,omului nou”. Matusa mea
era abonata la revista Krestianka. Pentru noi
era un eveniment cand o aducea postasul. Tn
peisajul pauper de atunci a unui sat din
Cémpia transilvana, fotografiile cu lanuri
imense de grau, femei lucrand in fabrici noi
noute, si tineri comsomolisti curajosi era un
eveniment.Ca un adolescent dornic de
aventuri dar care nu detinea termeni de
comparatie cu alte vremuri mai bune, mi se
parea ca URSS, asa cum ne era ilustrata era
raiul pe pamant. Cine sa imi explice ca ma
inselam?! Lumea din jurul meu era obosita,
speriata; tacea. Sunt convinsa ca si scriitorii
romani pe val la vremea aceea, mare parte din
ei tineri, au crezut in ceea ce au scris. Altii au
facut compromisuri cu buna stiinta, pentru
glorie efemera, pentru a urca pe un fustei mai
sus pe scara sociala.

Cat am stat la Archiud am descoperit, in
maldarul de maculatura cu cerneala de
tipografie Tnca umeda, am descoperit literatura
rusa adevarata. Tolstoi, Dostoievski, si Esenin
ceva mai tarziu. Lecturile mele au mers in
paralel multa vreme. Apoi, eleva la Bistrita
fiind, profesorul meu de Limba romana,
George Vasile Ratiu mi-a indrumat pasii spre
raftul bibliotecii, unde am citit mai Tintai
literatura, pentru mine si la vremea aceea,
destul de cetoasa, a scriitorilor clasici englezi.

A fost drum la  William
Shakespeare.

In adolescenta am citit amestecat, carti
de duzina, unele impuse de scoald dar nu
numai. Era perioada Tn care incepusem sa
scriu, dar, fara sa fac vreun exercitiu de
selectie constienta sau de vointa, cei care
m-au influentat de la primele versuri au fost
clasicii romani cu preponderenta Liviu
Rebreanu, George Cosbuc.

A fost perioada in care am continuat sa
citesc foarte mult. Probabil era si un refugiu al
adolescentului in lumea ,virtuala” cum am
defini-o astazi. Tncet, fara si Tmi fi impus,
poate si datorita felului meu dornic de a
descoperi teritorii noi, am cautat si am dat de
scriitori despre care nu auzisem la scoala sau
la cercul literar. Am luat totul ca pe ceva
foarte normal. Au fost etape de autocu-
noastere personala si insertii in spatii culturale
dintre cele mai diferite. Poezia cu accente
revolutionare, romanele marii culturi euro-
pene sau cele americane, romane sociale,
poate si de aventuri,mai putin cele de dragoste
sau politiste, toate au intrat Tn bagajul meu
viitor, fara sa Tmi fi propus asta din start. Tnca
mai aveam o lectura haotica. Ceva mai tarziu
am descoperit si am fost fascinata, si cred ca
m-a marcat serios si in creatia mea, literatura
sud-americana.

6. Cum nimic nu este Tntdmplator si
literatura proletcultista si-a avut rostul ei,
efemer. Si-a avut autorii si cititorii ei. Cat a
facut rau si cat a facut bine n spatiul cultural,
social... este greu de calculat fara sa fim
subiectivi. Personal nu am cum sa ma dezic de
lecturile care mi-au creat emotie, m-au facut
sa stau nopti Tn sir si sa ,arunc coctailuri
Molotov” cu Zoe si Sura. Ele sunt inca o
monada din fiinta mea. Ca, mai tarziu am
descoperit ca exista si altceva in bibliotecile
lumii, a fost ca un premiu. L-am primit cu
toata fiinta mea, m-am bucurat de el, dar
mereu am facut paralele intre cele doua lumi.
O fi fost bine sau rau...

7. Nu resping nimic din start. Nu ma
dezic de vechii prieteni in nici o situatie, chiar
daca asta m-ar dezavantaja. Asa ca, nici in
materie de lectura nu vreau sa sustin ca mi-am
autocenzurat lecturile, ca am aruncat la gunoi
toate cartile cu eroi sovietici sau cele neaose,

lung péna
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cu Radita/colectivista. M-am maturizat si
automat, lecturile s-au sedimentat. Deschi-
derea culturala de care am profitat, odata ce
am ajuns, la Tnceputul deceniului 70, la
Bucuresti, s-a potrivit spiritului meu liber,
literar vorbind. Mi-am creat conexiuni cultu-
rale si am devenit un cititor din ce In ce mai
pretentios, dar nu cred ca as fi atins acest

Poetul Vian, impotriva sistemului

Menut MAXIMINIAN

Intreaga cultura si literatura din tara
noastra au fost epurate, sub controlul acerb al
cenzurii comuniste, de orice fior metafizic sau
model de gandire care ar fi amintit de regimul
burghez. Tn contextul dat, noile scrieri nu mai
erau pretuite prin prisma valorii lor estetice, a
inovatiei tematice sau a reinnoirii limbajului,
ci in functie de eficienta cu care proslaveau
revolutia socialista si ,,aparifia omului nou”.
Tn consecinti, originea ,,sanatoasa”/ ,,nesani-
toasa” a eroului prefigureaza caracterul si
evolutia scenica a acestuia: comunistii sunt
harnici, cinstiti si Tsi rezolva orice dilema mai
devreme sau mai tarziu, intr-un proces de
continua perfectionare a caracterului lor;
majoritatea mosierilor si  reprezentantilor
burgheziei sunt prezentati, inevitabil, ca o
clasa sociala parazitara, inutila, obsedata de
conservarea propriilor resurse si de Thavutire,
rareori un membru al clasei lor fiind convertit
la ideologia partidului comunist.

Limbajul bogat in clisee abunda n text,
sustinand caracterul propagandistic.

Tematica reflecta convingerile scriito-
rului privind superioritatea noii oranduiri
sociale: beneficiile aduse in viata satului de
colectivizare, descrierea procesului de natio-
nalizare a intreprinderilor cu profil industrial,
spiritul civic de care da dovada colectivitatea
si niciodata un singur erou, pentru a evidentia
virtutile societatii de tip comunist, care aspira
cu naivitate spre zidirea unei lumi vindecate
de individualism, raspunderea adultilor Tn
privinta educarii tinerei generatii, conflictul

punct fara sa fi trecut prin adolescenta mea
literara, un timp si un spatiu in care am trait,
in felul meu, prin lectura, ceea ce traiau
prozaic, toti cei din jurul meu. Sigur ca
cenzurez o lectura, asa cum cenzurez si aleg
binele din rau din tot cea ce ma inconjoara.
Critic si aplaud cartile pe care le citesc si azi,
dar repet, este doar un gest reflex si subiectiv.

dintre datoria morala a unui om integru si
dragostea parinteasca, emanciparea socio-
profesionala a femeii in societatea de tip
comunist, superioritatea morala a comunis-
tului in contrast cu spiritul parazitar si
acaparator al clasei burgheze, consecintele
nefaste ale vanitatii profesionale, tenacitatea si
spiritul de sacrificiu al medicilor de la tara si
din provincie si anularea diferentelor dintre
saraci si bogati.

Rezultatul scrierii ,,dupa reteta” duce la
saracirea perspectivei asupra umanului si
lumii, in general. Scrierile ,de serviciu”
prezinta sacrificiile proletarului-erou la locul
de munca, ori entuziasmul taranului, uimit de
beneficiile agriculturii centralizate. Incursi-
unea Tntreprinsa in literatura proletcultista
romaneasca releva faptul ca anii ’50 au
reprezentat perioada cea mai neproductiva din
istoria literaturii. Anularea dimensiunii este-
tice a acestei literaturi a Tnsemnat transfor-
marea ei intr-un mijloc de propaganda, intr-un
produs ideologic care nu avea nimic in comun
cu literatura.

Formarea mea n spiritul literelor s-a
facut treptat si prea putin Tn epoca de aur.
Aveam 10 ani cand a venit Revolutia. Eram in
Timisoara si tata a dat cu palaria de masa
bucuros ca timisorenii au curajul de a se ridica
n fata sistemului. A spart atunci un ceas, Tnsa
mama nu a zis nimic. La putin timp au venit
militarii si au pazit locul unde eram. Mama le
facea de mancare...
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Am citit Tnsa pana la acea varsta revis-
tele copilariei ,,Soimii Patriei” si ,,Cutezatorii”
si chiar Tmi placeau, cu toate ca erau si acele
poezii dedicate partidului si conducatorului
iubit. Nu cred ca aveam o constiinta patriotica
formata atunci, luam totul de bun. Citeam si
Scanteia si ziarul judetean Ecoul. Ajuns n
sistem, am rasfoit arhiva Ecoul. Nu va spun
cate poezii pentru tara si Ceausescu sunt aici
ale poetilor bistriteni. Pentru a razbate in
lumea literelor se faceau astfel de compro-
misuri. Toti marii scriitori au scris si astfel de
ode. Asta nu inseamna ca scriitorii nu si-au
vazut si de opera lor.

Nu am sa patrund pe carari batatorite de
cei care au trait mult mai intens acea perioada.
Am sa va spun o poveste. A unui satuc si cum
a influentat comunismul literatura locala.

Colectivul? Desi unii ma condamna, eu
afirm ca a fost o formula buna. Este adevarat
insa ca nu pentru taranul din Dumbravita.
Daca s-ar fi gasit ecuatia ca si cel care a dat
pamantul in arenda sa castige, totul ar fi fost
perfect. Diugul a fost cap de linie pentru
colectivul de pe Valea Tiblesului, Spermezeul
fiind capitalist.

La noi Tn sat era un om care scria
versuri. Tti ficea povestea vietii pe loc. Poetul
Vian, adica Giurgiuca Octavian, s-a nascut la
20 martie 1912 in Spermezeu si s-a stins din
viata la 20 aprilie 1980. A locuit in Dumbra-
vita, dar si la casoiul din Obarsai. Tn memoria
diuganilor, Vian a ramas mai ales ca un mare
poet. Speram ca in viitorul nu prea indepartat
vom avea si un volum al lui Vian din Deal.
Desi sunt simple si uneori stangaci, versurile
scot Tn evidenta lumea taranului pe care l-a
prins colectivizarea nepregatit, traind astfel o
mare drama. Observam obsesia pentru tot
ceea ce inseamna modernism, de la tractor la
primarie.

Ce-ati gandit voi vostinari
Ca-ti bea lapte din sustar

Si-ti manca de dulce-n post
S-a fi Spermezeu a vost?
Spermezeu-i bastinas

Are tarini si imas

Nu-i un satulet ca Diugu

Sa-i luati caru, sa-i luati plugu
Cand vezi opt feciori ca-s frati

Ce mai ai la ei sa cati?

Cati cu bine, de-o rugare
Nu sa fi comandant mare
Manati, mai flacai, tractorul
Ca-i al vostru viitorul

Si al fratilor ciobani

Aveti tata, aveti mama,

Si n-ati ramas orfani

Este cine sa va vada
N-aveti frica de dusmani.
Campu-i lung, soarele-i verde
Spremezeul nu se pierde
Sat de munte, clasa intaie
Orisicand cu Primarie

*khkhkhkhkhkkkhkhkhkiiiikiikikk

De la munte pan la gara
Toate plugurile ara.

De la munte romanasi
Zilnic mana bivolasi
Coasta obla-n jos o toarna
Si seamana grau de toamna
Pe la ses tractorul suna

Sa fie recolta buna

Numa la Vian in deal
Ara-un plug numa c-un cal
De la tulean la tulean
Asa-i lucru la Vian

Calu-i slab, pamantu-i tare
Tot sta mohoru-n picioare
Vian canta, calu-i ara
Negurile fug prin tara

Da Doamne sa iasa grau
Pana la mandruta-n brau
Sa bag si seceratoare

Trei feciori s-o fata mare
Am arat si semanat

C-a fost ordin de la Sfat.

*hhhkhkkkkhkhkhkiihikiikkk

Canta cuce cand t-i duce
Cand va fi vara mai dulce
Si vino la primavara

De ne ada veste-n tara
Dar sa nu fie greseala
S-aduci veste rea prin tara
Sa canti, puiule frumos

Si s-aduci un an manos
Vara verilor sa fie
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Si peste tot primarie

Sa aiba tara renume

Ca Partidul Comunist

O facut tot lucruri bune
Romania, mama noastra
Niciodata nu ai fost proasta
Ca ai buni conducatori
Toti de-ai patriei feciori
Siin orice colt de tara
Voinicii cu plugul ara
Si-au mult grau de semanat
Si fete la secerat

Ca la vara viitoare

Vor fi mai multe tractoare
Tractoristii mai vanjosi
Vor ména si-n sus, si-n jos
Brazda lunga, brazda lata
Si recolta mai bogata
Cum n-a mai fost niciodata
Din judet pana-n comuna
Toti sa fim cu voie buna
Sa cantam si noi cu cucu
Ca ne merge bine plugu

Si prin partile muntoasa
Sa fie iarba mai groasa

Si fetele mai frumoasa
Ciobani, flacai si voinici
Cu suman si cu opinci
Céanta muntelui sa stie
Ca-n comuna-i primarie
Valea Tiblesului suna

Dati flacai cu voie buna
Sa cosim dealul cu iarba
C-a fost partidul de treaba

*khkhkkkhkkhkkkhkkhkkkhkkikkhkkikkiik

Asta-i treaba bata-i raiu
Domnii ne-au luat malaiu
Si ne-au dat bon de faina
Kilogram pe saptamana
Ne-au luat gréaul din pod
Si ovazul din hambar

Si lana de pe cérlan

Si-a pus mandra teara-n sura
Nu-i ajunge batatura

C-a dus lana la fiertura
Fanul si I-a rasfirat

Si l-au platit maximat
Pentru doua maji de fan
Bei un kilogram de vin

Pentru doua maji de paie
lei galusca la o oaie

Sa nu moara de galbeaza
Sa fete la Boboteaza

Si sa creasca mielul mare
Si sa-l vinzi cu trei parale
Sa te duci cu bani la dare
Daca nu te multumesti
Patruzeci de palmi primesti
Toate-odata ca la bal
Ordin ministerial

Scrisa de Vian din Deal

Cu tri capre si un cal
Calu-i slab, caprele-s grasa
Si Vian nu are casa

Numa un casoi nelipit

Cu ogrinji acoperit

Versuri descrise aidoma din lumea in
care poetul-taran a trait. Este o perioada din
viata noastra pe care nu 0 putem renega.
Tocmai de aceea am dorit sa readuc si aceste
versuri inedite Tn actualitate. Nu mai trebuie
sd va spun ca pentru ele Vian a fost pedepsit
de autoritati.

Epoca de Aur? A avut si ea bunele si
relele ei. Bune? Un elev de la scoala din
localitate nu indraznea sa iasa dupa o anumita
ora in sat. Ne era frica si sia mergem la
Cooperativa sa ne cumparam ceva dupa o
anumita ora. Regula era regula. Daca nu o
respectai era vai si amar de tine. Pe langa
faptul ca erai taxat a doua zi la note, erai scos
si In careu in fata elevilor. Nu mi-au placut
niciodata calificativele gen ,,Banca de onoare”
sau sef de grupa sau detasament, cu toate ca
am facut si eu parte din acest sistem. Ma
enerva de asemenea teribil dusul elevilor, in
fiecare toamna, la livada din sat la cules de
mere, la plevitul si sapatul unor straturi cu
legume, care tineau tot de scoala. Parca ma
vad acum catarat in pomnitul bunicilor, din
fata casei, pentru a culege frunze pentru acele
oribile creaturi... viermii de matase. Si parca
nu erau suficiente aceste sarcini, mai luam si
Valea mica de-a lungul in cautarea obiectelor
din fier aruncate de sateni, pentru a ne face si
norma aceasta. Lucruri care m-au influentat in
scrisul meu mai tarziu. E normal ca un scriitor
sa fie acaparat si de societatea in care traieste,
fie comunism sau socialism. Cine nu accepta
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regulile sistemului e un singuratic, un nebagat
in seama. Un om cu coloana dreapta, Tnsa fara
viitor Tn scris. Scriitorii puteau Tnsa sa si

,Literatura de inspiratie proletcultista
a sufocat literatura autohtona
prin toate mijloacele posibile”*

lacob NAROS

1. Tn perioada formarii proprii si mult
timp dupa aceasta, am citit asemenea
literatura, mai ales ca anii de varf ai acestei
perioade negre din istoria literaturii roméane au
coincis cu anii de liceu petrecuti la Nasaud,
liceul George Cogbuc. Cu toata deschiderea
permisibila acelor ani ai deceniului sapte, la
care se adauga stradania ascunsa a reputatului
profesor de literatura, Octavian Ruleanu,
totusi nu se putea trece cu nici un chip peste
lista cartilor interzise inca din 1948 — cele
peste 8000 de titluri. Nimeni, oricat si-ar fi
dorit de mult, nu putea sa riste punandu-ti la
indemana pe Octavian Goga, Minulescu,
Rebreanu — Gorila, sa zicem, sau Mircea
Vulcanescu. La alte titluri din literatura
universala, nici nu ne gandeam, sa nu vorbesc
de filozofie, care era cotata a fi cea mai
periculoasa.

Din poezia vremii, nu retin mare lucru,
imi amintesc doar acele plachete opace si
anoste care se asemanau izbitor intre ele,
semnate de: Eugen Frunza, Victor Tulbure,
Marcel Breslasu, lon Brad. De asemenea, au
ramas ,,celebri” tupeisti ca Sorin si Al. Toma,
se discuta mult de Dan Desliu, Maria Banus,
Veronica Porumbacu. Singurul care se detasa
oarecum deasupra acestora era Mihai Beniuc,
lirica lui de dragoste se ridica clar deasupra
indobitocirii generale. Apropierea personala
de poezie s-a facut doar prin relansarea lui
Blaga, aparitia lui Geo Dumitrescu, Miron
Radu Parschivescu, Vasile Voiculescu s.a.

Tn ceea ce priveste proza, oricate sfortari
vom face, cel putin Tn nume propriu, n-am
reusit sa termin si nici sa ma dumiresc cu
romane ca Bardgan, de V. Em. Galan (1954),

jongleze cu cuvintele, sa iasa versuri frumoase
despre tara si sa-si vada si de poeziile lor. La
fel si in proza.

nici Negura lui Eusebiu Camilar sau mai
cunoscutele scrieri de Mihail Sadoveanu,
Pauna Mica si Mitrea Cocor, pe care le-as fi
dat la schimb, fara sa stau pe ganduri, pentru
Nada florilor.

Nu mai vorbesc de critica vremii
condusa de Leonte Rautu, cei cativa critici nu
prea erau luati Tn seama: Silvian losifescu,
Mihai Novicov, Mihai Gafita, doar Ovid S.
Crohmalniceanu parca era ceva mai evident,
de Calinescu eram siguri ca-si va sustine
punctele de vedere din celebra-i Istorie a
literaturii romane din 1941.

Momelile sovieticilor, in prima faza, si-
au facut efectul — eram entuziasmati de carti
ca Pe Donul linistit, de autori ca Mihail
Solohov, N. Ostrovski, Anton Makarenko,
dintre romani parca, primele carti ale lui Petru
Dumitriu  promiteau ceva (Bijuterii de
familie).

Nici dupa ani buni, nu m-am putut
apropia de piesele Luciei Demetrius, ale lui
Mihail Davidoglu sau Al. Mirodan, n schimb,
Aurel Baranga te atragea prin firescul temelor
sale. Trebuie sa adaug ca piesele in cauza
trebuiau citite de elevi, de profesori, ele
persistau Tn tot felul de bibliografii
recomandate de sus, chiar si la examene.

2. Eu cred ca cei interesati sa scrie si sa
promoveze asa ceva erau obligati sa respecte
deviza proletcultista: proletarii scriu despre
proletari si pentru proletari, cei care nu
respectau aceasta dogma erau imediat
marginalizati. Cel mai absurd mijloc de a
verifica credibilitatea acestor proletcultisti de
import ar fi urmatorul: daca autorul este
proletar — ar fi la fel de absurd sa-lI consi-
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deram pe Sadoveanu astfel, mai degraba
boier, apoi, ca scrierile sunt pentru proletari —
ce-ar intelege un taran din La cea mai inalta
tensiune, sau un proletar din Baragan?
Partidul si organele de stat erau interesate sa
Se scrie asa ceva pentru a sterge orice urma a
asa-zisei clase exploatatoare si sa aduca in
centrul atentiei proletarii si literatura de ,tip
nou.”

3. Literatura proletcultista a sufocat
literatura autohtona prin toate mijloacele
posibile, inclusiv, interzicerea unor scriitori
Tnafara listei din 1948, cum e cazul lui Tudor
Arghezi. S-a impus astfel, o literatura
socialista, la comanda politica, Tmbibata de
acel realism de tip nou, cel socialist.

4. Tn anii de scoald, citeam ceea ce
primeam, profesorul de roména, fiind si
responsabil cu biblioteca, nu-si permitea sa ne
indoape cu mediocritati si maculatura,
prioritari erau cei potriviti varstei. lon
Creanga, din care facusem primul meu referat,
Mihail Sadoveanu — natura si istorie, Basme
cat mai multe, de la Ispirescu la lon Pop
Reteganul, poezie — destul de putina, in afara
de Cosbuc de care eram legati total si
Eminescu — partial, nu aveam alte preferinte
deosebite.

Nu aveam cum sa abandonez lectura, ca
atare, ea depindea de cartea existenta in
bibliotecile vremii, ca sa Tmprumutam carti
unii de la altii, inca nu era cazul, decat dupa
terminarea liceului, cand Tncepuse circuitul
cartilor pe sub mana. O asemenea literatura nu
m-a influentat nici cum, deoarece citeam atat
de diversificat incéat fiecare carte in parte era o
noua provocare, o cu totul alta lume.

5. Auto-cenzura s-a manifestat destul de
simplu: dintre piesele existente atunci,
preferam pe cele ale lui Tudor Musatescu,
Horia Lovinescu, Camil Petrescu, Paul
Everac, renuntand la Victor Eftimiu, Al
Kiritescu, Mircea Stefanescu, Tudor Soimaru,
Dorel Dorian.

Romane ca Drum fara pulbere, de Petru
Dumitriu  (1951), Orel si paine, de lon
Calugaru sau autori ca Alecu lvan Ghilia,
Dumitru Mircea, Stefan Luca, Laurentiu
Fulga, lon Pas, Nagy Istvan, Francisc
Munteanu, lon Istrati, Suto Andras - era
abandonati Tn favoarea lui Mihail Sadoveanu,

Zaharia Stancu — selectiv, Geo Bogza, Camil
Petrescu, Cezar Petrescu, lon Agérbiceanu,
Marin Preda, Titus Popovici sau Eugen
Barbu.

Poezia lui A. E. Baconski, Miron Radu
Paraschivescu, Nicolae Labis, Al. Andritoiu,
Mihai Beniuc, Lucian Blaga, Tudor Arghezi,
Vasile Voiculescu era prioritara fata de Radu
Boureanu, Mihu Dragomir, lon Banuta,
Eugen Jebeleanu, Maria Banus, Nina Cassian,
Veronica Porumbacu. Critica literara devine
atractiva prin George Calinescu, Tudor Vianu,
Perpessicius, Al. Piru s.a.

lata ce scria George Cilinescu despre
critica si critici: ,,Nu Tncape indoiala ca un
adevarat critic socialist trebuie sa dea
indrumari ideologice clare autorilor care, nu-
I vorba nu vor fi in stare sa aprecieze justefea
lor daca ei ngisi nu-si cauta cu propriile
mijloace intelectuale drumul cel drept. Dupa
opinia mea, critica exercitata desigur, de
oameni pricepuri, trebuie sa fie devotata fasa
de partid, libera in tehnica proprie a fiecaruia
de-a spune adevarul si independenta de
autori.”

Desi articolul aparuse Tn Contempo-
ranul, 18 decembrie 1959, el a fost reluat si in
cartea Literatura nouaq, autor acelasi
Calinescu, Editura Scrisul romanesc, Craiova,
1972, editie intocmita si prefatata de Al. Piru,
p. 175-180, ceea ce confirma ca asa-zisa
literatura noua era la fel de tributara dogmelor
realismului socialist si dupa deceniul sase,
mai precis pana dupa 1989.

6. Perioada acestei literaturi dominata
de realismul socialist a fost una de stagnare,
de inchidere n sine a celor interzisi si de
iesire n fata a celor fara talent, in cazul celor
talentati, orientarea lor cu buna stiinta inspre
tematica literaturii proletcultiste i-a facut sa-si
piarda din valoare si personalitate, sa se
iroseasca inutil.

7. Da, aceasta obisnuinta de autocenzura
a lecturii a functionat si Tn alte situatii.
Concret, dintr-o lista de carti citite intr-o
vacanta de vara a deceniului sapte, la varsta
de 16 ani, pastrata intr-un jurnal al acelor ani,
deci autentica, se vede clar orizontul de
orientare n lectura suplimentara, nu neaparat
dupa liste si recomandari stricte — sunt sigur
ca ei, profesorii, dirigintii... ne-ar fi vorbit cu
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placere de Blaga, Arghezi, Rebreanu sau
Minulescu, ei insa nu-si permiteau sa riste,
cunoscand urmarile. Tn functie de ce se gasea
la biblioteca comunala, deoarece Th vacante
eram departe de biblioteca nasaudeana,
dintr-un grupaj de 10 autori cati am prins si
apucat sa citesc in acea vard, am constatat
urmatoarea configuratie:

O treime erau din literatura rusa: Batalie
in mars, de Galina Nicolaeva, Palatul de
gheaya, de I. lajenicikov si Prima dragoste, de
I. Atarov. O alta treime era din literatura
universala occidentala spre care aspiram dar
nu aveam acces. Suferingele tanarului
Werther, de Goethe, Furtuna, de Wiliam
Shakespeare si Romeo, Julieta si Tntunericul,
de cehul Jan Otcenasek. Cealalta treime
cuprindea carti romanesti: Vinul de viafa
lunga, de N. D. Cocea, Toate panzele sus, de
Radu Tudoran, si Strainul, de Titus Popovici.
Poeziei Inca nu-i venise randul, pana la Marin
Sorescu si Nichita Stanescu mai aveam de
asteptat. Despre Adrian Paunescu, Corneliu
Vadim Tudor sau Mircea Dinescu inca nu-mi

Ce am citit in copilarie

Liviu PAIUS

Tn tratarea acestui aspect al lecturii Tn
totalitarism trebuie sa avem in vedere doua
tipuri de cititori: cei ce-au avut la indemana
bogata literatura roméneasca si straina, mai
ales occidentala, acei cititori ce s-au format
intelectual si nu numai ei, ci toti cei ce-au
indragit lectura, si generatia care a pus mana
pe carti dupa razboi, mai precis dupa anul
1948.

Titlul colocviului are n sine impactul
lecturii care cuprinde acea ,transformare
neprevazuta (si chinuitoare) care intervine in
evolutia unei fiinte sau a unui lucru” (DEX
(1975), p. 66), pe care literatura respectiva a
acelor ani l-a avut asupra celor ce au trait
acele timpuri si au avut ca obiect de lectura o
anumita literatura.

facusem o parere bine conturata. Asadar,
procentual doar 2-3 carti din zece par a fi din
cele proletcultiste, a zecea era una nesem-
nificativa din colectia celor 15 lei ce ajunsese
si la varstele noastre. Cu alte cuvinte, oricum
te-ai fi Tnvartit, ori pe cine ai fi avut ca
mentor, se platea un tribut de cel putin 2-3
carti din zece, ca rezultat al acestei autocen-
zuri primare, semi — constiente, devenita
fronda, in perioada de inceput si continuata
cum se stie si dupa anii 60, pana in 1989, sub
flamura realismului socialist.

Dintre cei care au abordat aceasta tema,
am retinut dintre cei de dinainte pe Dumitru
Micu, lon Istrate, Eugen Simion, Liviu
Jenghiu, N. Nitescu, Cornel Ungureanu, iar
dintre cei mai apropiati zilelor noastre s-au
remarcat: Mihai Zamfir, Ana Selejan
(Literatura  sub  totalitarism),  Nicolae
Manolescu, Despre proletcultism, Tn Romania
literara, nr. 30, 1 august 2001, lon Simut si nu
in cele din urma mai tinerii Sanda Cordos si
Alex Goldis.

Scapati din teroarea hortista (cei din
Ardealul de Nord) nu ne-am bucurat de o
relativa libertate caci am intrat intr-o dictatura
si mai crunta, cea a proletariatului, care a
Tnceput prin negarea a tot ce a fost Thainte de
1945-1948, a culturii, a civilizatiei romanesti,
considerate retrograde, burgheze si care
trebuiau abandonate si combatute cu tarie,
lasand loc noii ideologii imprumutate de la
Rasarit, caci nu-i asa ,Jlumina vine de la
Rasarit”.

Marea drama a cititorilor si implicit a
fenomenului lecturii a inceput sa se manifeste
dupa anul 1948, odata cu marea epurare cand
au fost interzise publicului circa 12.000 de
titluri, carti si reviste, unele dintre ele avand
doar o vinovatie imaginara, adica au avut pe
pagina de garda o ,inchinare” adresata unei
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personalitati trecute sub obrocul ideologiei
proletare. Multe dintre aceste lucrari au fost
trecute la asa numitele ,,fonduri speciale”, la
care, de altfel, nu avea acces nimeni, iar
Tncercarea de a le studia sau citi era o grava
eroare, 0 cochetarie cu ideologia burgheza
Tnapoiata. Au  fost epurate  operele
fundamentale ale literaturii roméane si
introdusi scriitori minori sau proletari ca: lon
Paun Pincio (devenit academician post-
mortem), Teodor Neculuta, A. Toma.

Marii poeti romani erau etichetati sub
diferite ,epitete”, din opera lui Cosbuc am
Tnvatat ,,Noi vrem pamant!”, iar din Eminescu
doar ,,Imparat si proletar”.

Si asa, pe fondul acestei ,,0fensive”
Tmpotriva ideologiei burgheze, ne-am capatuit
cu literatura sovietica: ,,Tanara garda” de
Fadeev, ,La stapan”, ,Copilaria mea” si
LUniversitatile mele” de Maxim Gorki,
»,Povestea unui om adevarat” de Boris
Polevoi, ,,Asa s-a calit otelul” de N. A.
Ostrovski.

Daca acestea erau operele literare de
»import sovietic”’, au aparut opere literare
romanesti ale ,,realismului socialist”, propagat
la noi, in special, de lon Vitner sau Mihail
Novicov, cum au fost: ,,Baragan” de V. Em.
Galan, ,,Descult” de Zaharia Stancu, ,,Calea
Robilor” de Al. Jar, ,,.Drum fara pulbere” de

O recitire a copilariei mele pionieresti

Adrian ILIUTA

Colocviul ~ Avatarul  lecturii  1n
totalitarism organizat de revista Miscarea
literara in data de 27 februarie 2013 a suscitat
0 consistenta discutie, asa cum era de asteptat,
cu multe si foarte variate luari de cuvant. Am
retinut, la capatul evenimentului, céateva
fragmente care au determinat reintoarcerea la
inocenta lecturilor mele purpurii.

Catalizatorul dezbaterii a fost poetul
Liviu loan Stoiciu. Printr-o ampla prezentare,
acesta a infierat proletcultismul din literatura
romana produsa fin perioada comunista.

Petru Dumitriu, ,,lzvorul Rosu” de Nicolae
Jianu, sau volumele de poezie semnate de
Nina Casian, Maria Banus, Dan Desliu, Mihai
Beniuc, Victor Tulbure, Mihu Dragomir si
multi altii pe care nici generatia care am fost
obligati sa-i citim, nu-i mai retinem.

Acestea erau lecturi obligatorii in scoala
generala si liceu, lecturi pe care profesorii
nostri ne obligau, sub imperiul notelor slabe,
sa-i asimilam. Dar nu numai profesorii erau
aceia care ne sileau sa citim aceste opere
literare, ci si n adunarile din organizatiile de
pionieri eram aspru criticati ca nu ne insusim
cu toata dragostea ,marea literatura
sovietica”.

Tn anii 1949-1954 a fost introdusa ca
materie obligatorie limba rusa si astfel am fost
indrumati si obligati sa citim in original
literatura sovietica care se raspandea cu
repeziciune Tn spatiul cultural romanesc.

Tmi amintesc ca In manualul de limba
romana, de prin clasele V-VI erau introduse
poezii din limba rusa traduse Tn romaneste,
sau la serbarile scolare eram pusi sa jucam
»Cazacioc” in locul jocurilor roméanesti.

»Dezghetul” lecturii dupa anii 1960,
prin scoaterea de sub obroc, gradual, a marilor
nostri poeti si scriitori este o alta etapa care ar
trebui analizatd in alte conditii, nu sub forma
unor articole de ziar sau revista.

Punctul culminant al discursului poetului, cel
care a generat ulterior reactii numeroase, a
fost acela in care, pe un ton apasat, au fost
indicati scriitorii care au pactizat, cei care s-au
dedat compromisului. Si nu au fost putini. O
lunga lista de autori, unii clasici, de mult
canonizati, altii minori, Tnghititi (tot) de mult
in contextul prafuit al unei epoci revolute.
Dupa aceasta insiruire de nume, o mitraliere
de facto a ,tovarasilor de drum”, se putea
constata usor ca nu mai ramasese nimic in
urma. Sau aproape nimic. Ce mai rimane de
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citit, m-am fntrebat, ce mai rezista astazi
dintr-o perioada totalitara Tntinsa, ca durata,
pana la venirea Revolutiei? Mai nimic.
»Avatarul lecturii Tn totalitarism” poate parea,
din perspectiva prezentata de Liviu loan
Stoiciu,  golirea  rafturilor  bibliotecii,
renuntarea la (aproape) tot, debarasarea de
maculatura. Dincolo de spiritul sau justitiar,
de aerul combativ, de aspectul transant,
reductiv al discursului sau, Liviu loan Stoiciu
are partea sa de adevar. Tnsa senzatia mea este
ca lucrurile sunt mult prea amestecate in
legatura cu acea literatura, atat de incalcite,
incét o asemenea maniera de abordare lasa in
urma mai multe nerezolvari decat rezultate
finale. Avem in fata o problema cu atatea
necunoscute si variabile, Tncat orice incercare
de rezolvare rezulta prin a lasa, inevitabil,
ceva pe dinafara. Zonele gri sunt atat de
multe, Tncat a Tmparti totul in alb si negru e un
gest imposibil, o inadecvare.

Tocmai aceasta perfidi amestecare a
valorii cu nonvaloarea a aratat-o si Andrei
Moldovan. Spre exemplificare, criticul a
discutat pe marginea unei antologii de poezie,
aparuta in preajma anilor 50, Tn care Bacovia
statea alaturi de un autor anonim din Mocod,
un poet din popor...

Alex Goldis a avut un punct de vedere
pertinent. El a explicat, mai intdi, de ce
termenul ,,proletcultism”, utilizat de Liviu
loan Stoiciu, nu este chiar adecvat, in locul
sau fiind de utilizat sintagma ,realism
socialist”. Apoi, tanarul critic clujean a
sustinut ca perioada comunista din literatura
romana trebuie studiata cu un ochi extrem de
precaut, cel putin din considerente identitare
sau istorice. Chiar perioada cea mai
intunecata, cea a ,o0bsedantului deceniu”,
poate da un indiciu pretios pentru explicarea
ivirii generatiei ’60. O privire analitica
psihologizanta poate Tntrezari resorturile
adanci ale optimismului, prospetimii si
elanului juvenil specifice celor care si-au facut
debutul in colectia Luceafarul. lata deci o
maniera de lucru, 0 mostra mai exact, pentru
decantarea fenomenului.

loan Pintea a punctat, printre altele,
alternantele uriase, extremele din creatia
Mariei Banus, lasdnd un semn de intrebare
asupra modului in care trebuie sa citim opera

acestei autoare, sa o Tintelegem. O ultima
apreciere pe care ag mai consemna-o ar fi cea
a scriitorului Mircea Malut. Acesta a adus in
discutie cazul lui Florin Mugur, care a inceput
prin a scrie profund Tindatorat ideologiei
comuniste si care, metamorfozandu-si
scriitura, a sfarsit prin a fi, n opinia
vorbitorului, cel putin seducator. Ce facem cu
asemenea cazuri?

Téanar fiind inca, este evident faptul ca
am fost martorul unei asemenea literaturi cu
amprenta realist socialista doar pentru o scurta
perioada. Patru ani mai exact. Din clasa a
cincea a inceput democratia pentru mine si
pentru lecturile mele. Tnsa acei patru ani au
coagulat cateva amintiri de lectura la care am
meditat mult timp pentru a-mi Tintelege
devenirea. Voi face o scurta evocare a catorva
dintre aceste momente, deoarece
metamorfozele acelor lecturi au definitivat, au
limpezit granitele unei lumi si, de ce nu?, ale
unei literaturi.

Contactul meu cu aceasta literatura s-a
produs, asa cum era si normal, data fiind
varsta mea de atunci, prin studiul
»fascinantelor” manuale pentru clasele a Ill-a
si a IV-a, numite parcimonios Citire. Felul in
care ne apropiam de acele texte, impreuna cu
tovarasa invatatoare, era aproape un ritual n
sine pentru mine. Faceam citiri si recitiri cu
voce tare, lecturi expresive (cu respectarea
minutioasa a semnelor de punctuatie),
extrageam idei principale intr-un fel de
competitie muncitoreasca atat de caracteristica
»,omului nou”, in fine, eram ambitionati sa
dam raspunsurile cele mai adecvate la
intrebarile cu talc ideologic consemnate la
finalul oricarui text din manual. Nu e de
mirare, deci, ca in mintea mea au ramas ecouri
atat de adanci ale acestor aventuri pionieresti
desfasurate pe tardmurile primelor texte
literare. Ma voi referi la patru asemenea
popasuri de lectura cu mentiunea ca,
nemaigasind acele manuale pana la momentul
scrierii acestui articol, voi ramane lacunar in
privinta autorilor a trei dintre textele pe care le
readuc la suprafata din ascunzisul amintirilor
»primare”.

O impresie puternica mi-a lasat-o
extrasul din binecunoscuta carte Cuore,
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semnata de Edmondo de Amicis, fragmentul
numit Camaradul meu, Coretti. Ma
familiarizam astfel cu fratele mai mic al
cuvantului sfant ,tovaras” si aflam, din
postura de martor umilit, pe care naratorul
textului i-o substituie si cititorului, cum un
baiat firav, Coretti, vitregit de soarta din toate
punctele de vedere, reuseste sa execute, ntr-
un one man show impresionant, o multime de
indatoriri casnice de uzura. Evident, Coretti
este si elev in acelasi timp, deci Tsi face si
temele constiincios (printre picaturi), reusind
sa-gi pastreze un z&mbet optimist in fata
existentei pe care o duce. Vizita naratorului,
un coleg de-al lui Coretti, deci un camarad, se
incheie cu un soi de revizuire a statutului sau
cvasiburghez. E un fel de autocritica pe care si
cititorul model din acea perioada trebuia sa
si-0 Tnsuseasca sine qua non.

Cu mintea ravasita, am cautat mult timp
in realitatea din prejma mea un asemenea
~camarad”. Tnsi, probabil, contextul in care
ma aflam nu prea m-a ajutat. Stateam la bloc
(nu la casa, ca-n text), copiii cu care eram
prieten (si nu camarad!) erau, la fel ca mine,
cu cheia la gat, aveau parinti care lucrau prin
santiere, fabrici, uzine, magazine. Nu eram
nevoiti sa caram lemne cu spinarea, sa le
taiem cu ferastraul, sa ne ingrijim mamele
grav bolnave, sa ne facem temele intr-o
magazie prost luminata. Traiam ntr-o lume
multilateral dezvoltata. Coretti nu prea era de
gasit pe la noi prin batatura. Si atunci mi-am
pus un semn de fintrebare Tn legatura cu
mesajul textului. Dar n-am avut curajul sa-l
Tmpartasesc si altora.

Un al doilea text care m-a emotionat se
numea Pregul painii. Povestea era pe cat de
simpla, pe atat de percutanta. Doi mecanici de
locomotiva se Tntorc spre casa directionand cu
grija un lung sir de vagoane de marfa. Se
construia mult, nu gluma! intr-o gara mica
insa, celor doi li se spune ca au primit o
directiva noua: trebuie sa duca un alt sir lung
de vagoane de marfa tocmai la Campia Turzii,
la Combinatul Industria Sarmei! Motivul nu-I
mai retin (cred ca se stricase locomotiva
cealalta), cert era ca oamenii muncii de acolo
asteptau urgent materia prima, altfel
indeplinirea planului cincinal fiind pusa in
pericol... Oropsitii mecanici mentioneaza in

treacat (si mai mult pentru sine) ca nu
dormisera de 48 de ore, dar, daca e nevoie,
pentru bunastarea patriei, vor mai sta treji inca
pe-atat. Si asa, descoperind adevaratul inteles
al expresiei ,,drumul lung spre casa”, unul
dintre mecanici afirma: ,lata pretul painii!”
Imediat dupa incheierea textului, in spatiul alb
de pe pagina manualului, se afla un desen
reprezentdnd o paine mare, traditionala,
crestata la mijloc, asezata pe un stergar...
Morala comunista era puternic intarita: Fii
responsabil, fii treaz cand mananci o paine!
De aceea, poate, se rationalizase painea pe
cartela...

Nu mica mi-a fost mirarea cand, nu mult
dupa aceasta lectura revigoranta, tatil meu
mi-a aratat, involuntar, cum se poate fura o
paine in maxim cinci minute. Direct de la
fabrica. Tata era maistru berar pe vremea
aceeq, iar trocul era cheia fericirii pamantesti.
O sticla de bere Tnsemna o franzela sau o
conserva, un pumn de carne, o ruda de salam,
o sticla de ulei etc. Am aflat astfel care este
pretul painii in realitate. Lectura de la scoala
avea deja un avatar.

Muzicuga a fost un text cu miza
aventuroasa, cu profil undercover. Actiunea
se petrecea intr-o gara aglomerata (posibil
Gara de Nord, nu mai retin), iar ritmul e alert,
ca intr-un policier. Un activist de partid sub
acoperire are 0 misiune extrem de periculoasa.
El trebuie sa transporte niste documente
ultrasecrete pana intr-un alt oras mare al tarii
utilizand mijlocul de transport cel mai expus:
trenul. Existda o problema mare: el nu avea
bani de bilet. Textul prezinta intalnirea si
conversatia acestui activist cu un pusti (un fel
de Pistruiatul) pe care se pare ca-l cunoaste
foarte bine. Acest pusti, probabil si el un
activist incipient sub acoperire, pierdea cu
succes timpul prin gara cantand la o muzicuta.
Si tocmai aceasta muzicuta salveaza situatia.
Pustiului Ti vine ideea de a o vinde, iar banii
obtinuti pe ea reprezinta exact contravaloarea
biletului activistului. Misiune indeplinita!

N-am mai cautat activisti undercover in
realitate. Mi se parea o prostie: partidul era n
toti si In toate. Tn schimb, am vazut, calatorind
cu trenul, ceva ce nu trebuia, probabil, sa vad.
Anume, cum ,nasul” mai lasa pe unii
cunoscuti sa circule fara bilet, adapostindu-i
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chiar in compartimentul sau. Si m-am gandit
la pustiul din Muzicura. La cat de des béntuia
prin gard, sigur cunostea 0 multime de
conductori carora le mangaia urechea cu
muzicuta sa. Nu ar fi putut interveni atunci
pentru activistul de partid fara sa-si mai fi
vandut obiectul muncii? Tnsi daca ar fi
procedat asa, unde ar mai fi fost suspansul
textului?

Si iata cum realitatea acelor vremuri
producea in mintea mea cruda si usor
impresionabila avataruri ale lecturii nu tocmai
la locul lor pentru un proaspat pionier cu
»Zalogul de legamant” in vant... Ma intreb
acum ce s-ar fi intdmplat cu mine daca istoria
nu se schimba. Cum as fi fost, ce as fi
devenit? Dar mai ales: daca as fi decis sa scriu
fie doar si un articolas in perioada aceea, as fi
facut compromisul aratat cu degetul de Liviu
loan Stoiciu?

Si totusi. Dincolo de contrablansarea pe
care realitatea aceea o producea in defavoarea
realismului socialist textual, mai exista un
amanunt care reitereaza, pentru mine, acel
trecut. Si nu e vorba doar de pura nostalgie. Tn
textul numit Mariuca am gasit, lasand la o
parte povestea fetitei eroine care se jertfeste
neconditionat pentru tara, un pasaj care m-a
marcat profund: Lumea se sfarsea. Trebuia sa
cada soarele. Nu mai erau cuvinte. Aceste trei

enunturi reprezentau sfarsitul textului din
manual. O fascinatie atat de mare au exercitat
aceste cuvinte asupra mea, Tincat le-am
memorat instantaneu. A fost, cu siguranta,
primul contact cu nebanuita forta a cuvintelor,
a fost acesta nceputul unei frumoase prietenii
cu literatura. Ca Mariuca e un text care, n
subsidiar, se insinua pervers in mintile noastre
neinitiate nu mai conteaza azi atat de mult in
cazul meu. Céstigul personal extras de acolo,
din acel text, a eclipsat contextul. Am vazut o
sclipire pe suprafata unei balti murdare, iar
din acea sclipire s-a nascut o (altd) poveste
Hluminata”.

A fost o intamplare a fiinfei mele.
Cuvintele acelea au functionat, realizez bine
acum, Tintr-un dublu regim simbolic: al
sfarsitului unei lumi, a lor, a tovarasilor, pe de
0 parte, si al inceputului unei alte lumi, a mea,
a prietenului constiintei mele, de alta parte.
Asa am inceput, in frageda democratie a
lecturilor sa recuperez fictiunea pe care o
credeam pierduta in batalia ei cu realitatea.

Ce ramane, privind in urma, din aceste
texte evocate? Ramaéne, categoric, multa
sarma ghimpata cu care s-a platit prezul
painii. S-a pierdut o anumita melodie
»povestita” de muzicura unei lumi apuse. S-au
castigat cuvinte noi pentru ca celelalte nu mai
erau. Si nici nu puteau sa mai fie.

N.R. Titlurile cu * apartin redactiei.
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S-ar zice ca George Vulturescu parcurge
un moment de criza a creatiei — ceea ce nu
poate sa fie un lucru rau! — daca a trebuit sa
recurga la zamislirea
unui material poetic
de baza, si cred ca
putem sa-l numim
astfel, atata vreme
cat e menit sa dea
nastere, la randu-i,
unor  ntruchipari
lirice de efect. Tn
recentul sau volum,
Aur si iedera (Edi-
tura Paralela 45),
acest poet cu vocatie
epopeica, un con-
structor cu chemare,
realizeaza ca din biografia sa lipsesc 17 zile,
pentru ca ,,nu figureaza n nici un registru”,
tatal sau, ocupat cu alte treburi, Tnregis-
trandu-1 mai tarziu. Poet fiind, sa te gasesti in
fata unei asemenea realitati, cu posibilitatea,
daca nu chiar cu obligatia de a zamisli din
nimic o parte din propria-ti existenta, zalogita
de altfel neantului, Tnseamna sa ai 0 sansa din
perspectiva creatorului, sansa pe care autorul
nu o lasa sa-i scape. Se intelege ca nu vom

George
VULTURESCU

merge cu volumul n

Eveniment mani sa verificam

spusele autorului din
nota de subsol, de acolo de unde se fabuleaza
mai rar, cu toate ca elementul anecdotic pe
care se sprijina constructia lirica ar putea sa
fie foarte bine parte necesara a creatiei.
Personal, nu ma indoiesc de spusele poetului
— si daca le-as contesta, la ce ar servi? — dar
remarc abilitatea cu care ridica un edificiu
poetic pe un detaliu de fapt divers.

Zilele de rezerva ale poetului

Andrei MOLDOVAN

Sa reconstitui absenta, inexistenta, tine
de 0 anumita maretie a simplitatii totodata de
o sfidare a timpului: ,,O zi care nu figureaza
nici intr-un registru al primariei/ in iarba ei
sunt ca un corp sub transfuzii/ lactatia
frunzelor/ minereurile hipnotice ale Pietrelor
Nordului/ se scurg in venele mele/ in pata mea
de sange/ sunt alcoolurile unei livezi/ «— Tu,
smintitule de pe Pietre,/ de la o piatra la alta
nu e de la om la om;/ de la om la om e doar
dricul groparilor,/ de la piatra la piatra e doar
rasuflarea lui Dumnezeu/ care mentine
pulberea in sicriul formelor»/ (formele sunt
aici cai despiedicati/ he, he, tava cu jar a lui
Harap Alb nu-i la/ Tndemana decat 1in
grajdurile textelor)” (Pata mea de sange).
Este spectaculoasa reconstituirea poetica a
unei secvente a existentei, numai ca demersul
poetic este cu efecte in universul dat, cu
consecinte care conduc spre 0 perceptie
diferita a lumii.

Aidoma miraculosului punct care se
misca si naste universul din casatoria sa cu
haosul, cele cateva zile de absenta din lume a
celui prezent dobandesc, prin capacitatea
creativi a poetului, puterea de a redesena
universul (poetic, se Tintelege!), in care se
fixeaza o puternica nota autohtona, in stare sa
fabuleze, sa transforme n mitic si legendar o
lume pana mai ieri comuna. Suntem in fata
unor simboluri noi si miraculoase, cum ar fi
Pietrele Nordului, sau a autohtonizarii unor
categorii artistice bine cunoscute, precum ,le
mal du siecle” ajuns ,,sminteala” in varianta
maramureseana, cu un plus de scepticism, de
intelepciune.

Absenta ca o criza de identitate care
face apel la creatia poetica pentru a trans-
forma un abis intr-o armonie se dovedeste a fi
de o0 generozitate aproape fara limite.
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Parafrazdnd o spunere celebra, am putea
spune Tmpreuna cu George Vulturescu: — Nu
exist, deci totul imi este permis! Poetul ar fi in
felul acesta un privilegiat, daca nu ar exista si
sentimentul ca poezia este efemera in raport
cu timpul, daca zamislirea poemului nu ar fi
vazuta si ca o jertfa perpetua. Este tributul pe
care creatorul de cuvinte 1l plateste pentru
apropierea lui de sacru, ca fauritor de lumi, ca
un privilegiat: ,,In ele ma vad, in batranele
versuri ca niste/ copaci scorburosi de care nu
ma mai pot prinde./ Tmi par toate ca niste
icoane in care-au inghetat/ toti ochii sfintilor
din picturile iconostasului/ lucrat in lemn, pe
la 1600, Tn biserica din Tireac./ Privindu-le
patinam pe gheata lor toatd/ slujba: de la
privirea Sfantului Andrei la cea/ din ochii
Sfantului Pavel, de la ochii Sfantului/ Toma la
cei ai Sfantului Dimitrie gheara se-ntinde,/
asemenea oglinzilor/ Tn cristalul lor sunt cei
doi ochi: unul care vede/ si unul care se
indoieste de ceea ce vede/ unul marturiseste
pentru Dumnezeu cel cu o mie de/ ochi fugind
prin lastarisuri/ celalalt marturiseste pentru al
treilea ochi/ smintitul, al lupoaicei din sihle cu
care vad toate acestea/ intr-o zi care nu face
parte din biografia mea” (Batranele versuri).

Treptat, golul cel mare se umple cu
personaje, se anima, 1n largi dezvoltari
narative, 1intr-o constructie poetica solida,
plina de dramatism si profetie. Poetul regasit
Tmprumuta identitatea lui loan, pastratorul
registrului de la Castrum Megassalla, in care
scrie mai cu seama lucrurile care nu se vad.

Se impune tot mai mult simbolul
Pietrelor Nordului care fie ca dobandesc
intelesul de matrice a Fiintei (Dara ontologica
a cugitului), fie ca sunt locul pur unde poetul
se identifica cu sine si spre care nu lanseaza
nimanui  nicio invitatie (Pentru atata
frumusere), sau ca reprezinta spatiul esentelor
spuse si nespuse (Pietrele si literatura
romana), ramane un loc doar al initiatilor ce
se apara si este aparat, chiar daca se intampla
sa fie si locul prin care poetul iese din lumea
comuna, atat cat crede de cuviintd sa o faca
(Zid pentru propria ura).

Spre un asemenea templu al spiritului
pur, calea este un ritual initiatic pentru fiinte
alese, daca nu cumva pentru o singura fiinta

aleasa. Poetul introduce imaginea-simbol a
orbului — motivul nu este tocmai nou -
singura calauza posibila spre Pietrele
Nordului, pentru ca privirea sa este una
launtrica, spre interiorul lucrurilor: ,si am
vazut ca eram pe Pietrele Nordului/ si ca erau
pietre de pe lumea asta/ si langa mine era
Row, orbul,/ in ochi cu celelalte pietre/ si am
Tnceput sa cartesc:/ - Oare putem avea un ochi
comun/ cu Dumnezeu — un ochean/ pe care sa
ni-1 daruim unul altuia?/ Row, orbul:/ — Daca
el ne-ar intinde ocheanul fulgerului/ am mai fi
la capatul celalalt?...” (1) Row este si ipostaza
inteleptului, vocea profunda, fiinta cugeta-
toare, de la o lume brutala, la rafinamentul
impus de caracterul livresc deseori: ,,Privesc
pana imi cresc ghearele din pupile/ si se-nfig
in orizont mai tare precum piroanele/ cu un
ochi orb in care e doar cenusa fulgerelor,/
(,,golit de tot ce e esenta in el”, cum scrie
Goethe)/ ochi-cuib in care vin sa innopteze
vise/ si-apoi pleaca precum pasarile rapitoare
de langa hoituri/ Un alt ochi ma atinteste din
nalt:/ Tn el eu si nisipul suntem una: «praf si
pulbere»// Praf si pulbere este si Th monogra-
mele/ Scrijelite pe Pietrele Nordului/ Goale ca
niste gaoace de ou/ Din care privirea s-a
scurs/ Sau sarpele, sau viermele// «Urmele nu
pot fi clocite ca ouile», Tmi sopteste/ Row,
orbul.” (Urmele nu pot fi clocite ca ouale) Nu
este chiar atat greu sa observam ca orbul este
0 alta ipostaza a poetului, nascuta din absenta,
din lucrurile nevazute. El contribuie la
dezvoltarea unei religii ancestrale, primitive,
dominata de semnul lupoaicei (Ochiul de
sticla), simbol al Tintelepciunii sceptice
dintr-un spatiu si dintr-un timp mitice — cu
toate astea, revarsandu-se azi — marcate de o
fraimantare perpetua, din care se alimenteaza
poemul ca o rupere launtrica.

Probabil ca momentul cel mai incarcat
de sens este ceremonialul prin care poetul
reconstituie actul Creatiei, Tn universul in care
oficiaza: ,,Si a fost seara/ si in celalalt ochi —
pe pietrele Ochiului Orb/ pasari de gheata/
asteapta respiratia lecturilor de la Miezul
Noptii// Am scris si a fost seara/ si am
continuat sa scriu si a fost dimineata/ si Row,
orbul, m-a intrebat:// «— Sunt literele precum
niste pietre/ sub talpi? Cat de departe poti
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merge/ pe aceste pietre? Nu se scufunda/ n
albul paginii cand le citesti?// Daca poti pasi
peste ele/ nu-ti fie frica:/ Tnseamna ca
Dumnezeu le tine-n mana»” (11. 12.) Sa
observam ca judecata nteleptului este una
care incepe cu ,,daca”.

Amestecand faptul divers cu cele mai
profunde framantari ale sensibilitatii, George
Vulturescu contureaza poemul ca un lucru
viu, perceput ca o realitate profunda, un mod
de a intelege astfel relatia cu sacrul: ,,Astfel
Tmi pare acum poemul Tn noapte:/ o fantana
parasita./ loan a murit de cativa ani. Stau intre
carti si/ Tngerul sta pe arabescurile literelor
precum pe barnele/ fantanii: are sanii
Zenobiei. Ceva viu, cumplit de/ viu e sa
gravezi sanii ei...” (Fantéana parasita)
Ipostazele poetice ale autorului converg spre
ochiul spiritual ce percepe si patrunde o
drama a lumii launtrice care freamata. Tocmai
de aceea, putem vorbi de capacitatea de a
propune o lume altfel, nu schimbata dinafara,
ci acceptata Tn alt chip din interiorul ei. Este o
lume n care iubirea, atata cata e, devine un
joc grav dincolo de moarte (Copacul din care
ma strigi).

Discursul  poetic al lui George
Vulturescu este marcat deseori de paradoxuri.
Asa se face ca autorul cu vadita vocatie a
epopeicului, cum am mai spus, cu derularea
unor spatii ample dominate de clatinarea
dramatica a unor prapuri umbriti deasupra
unor iluzorii sustineri narative, da credit
puterii creative, nu a cuvantului, ci a
semnului, a literei: ,,«Nu e ochi, Tmi zice Row,
orbul./ E o litera dintr-un poem neterminat/

care a iesit sa vaneze pentru celelalte slabe./
In  poemele neterminate literele devin
malefice:/ cele slabe le mananca pe cele grase,
cele umede/ le beau pe cele uscate, literele
arse le aprind pe/ cele verzi...»/ Stiu: 0 mie de
viziuni am avut/ in noi e si poemul terminat si
cel neterminat/ in noi e corbul de pe Pietrele
Nordului/ si praful de pe pietrele drumurilor/
in noi e ochiul care stie sa deosebeasca
literele/ strepezi, bolnave de literele alaptate
cu adevarul/ noptilor noastre/ cum numai
ochii lupilor stiu cand moare padurea.” (Cand
moare padurea)

Pentru George Vulturescu, drumul
realitatii spre irealitate, spre valori durabile,
estetice, trece printr-un camp de acuta alienare
poetica, pentru a nu-i spune de asta data
erezie. Deschiderea narativa iesita dintr-un
timp arhaic al spunerii se converteste in poem,
valorile regionale, determinate geografic,
devin mit. Deasupra a orice se ridica fruntea
semeata a poetului: ,,Sunt poetul din Nord/
scot cu ciutura ochi din fantana in loc de apa/
si-i beau ca pe-un alcool in timp ce scriu/
Doamne, imaginile lor sunt ca maduva de
miel, calda/ si scrisul, aburind, le insfaca”
(Poetul din Nord).

lata cum, prin zilele ce le avea in
rezerva de materie poetica, autorul volumului
Aur si iedera se ridica deasupra oricarei crize
de creatie — daca a avut-o numai el o stie! — si
propune o perspectiva lirica ademenitoare si
originala. Daca viziunile poemelor sale se vor
amplifica sau nu, nu avem de unde sa stim,
dar am putea presupune, pentru ca, nu-i asa,
inca nu au intrat zilele-n sac.
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Et in Suabia ego

Andrea HEDES

Pentru a face un sonet/ (cea mai de taina
poezie)/ se va incepe prin a scrie/ un titlu nu
prea desuet// e bine sa pornesti incet/ fiindca,
dupa cum se stie,/ nici rima nu-i 0 jucarie,/
nici nu-i usor sa fii poet// si eu am incercat,
vai mie,/ ce greu a fost, dar nu regret/ desi nu
mi s-a dat simbrie// si m-a costat o dioptrie/
plus doua topuri de hartie// pentru a scrie
acest sonet. (Atelier)

Dan Danila, poet, traducator si pictor
roman stabilit Tn Germania, scrie in cel mai
recent volum, cea mai de taina poezie,
sonetul. Este un volum consacrat in intregime
acestuia: Sonetele din Suabia, aparut la
Editura Limes din Cluj-Napoca, in 2012.

Poetul se simte in largul lui in formele
restrictive, Tn rigoarea formelor clasice, cum
s-a putut vedea deja in Atlantida exista
(Limes, 2011) si acum Tn Sonetele din Suabia.

Volumul de fata este un autoportret,
cum de altfel, hatru si sibilinic in acelasi timp
ne sugereaza insusi autorul prin ilustratia
copertei, reprezentand portretul sau din litere.
Este vorba asadar de un autoportret spiritual,
interior, intim, reflectat in oglinda versului
deschis precum o carte din smalt auriu, cu
privirea intoarsa Tnauntru si Tnapoi, adica
acasa, acest acasa fnsemnand patria, prima-
vara vietii, paradisul foii albe inainte de a
primi binecuvantarea cuvantului sau a culorii.

Sonetele se construiesc pe aceleasi teme
majore cu care Dan Danila ne obisnuise in
volumele anterioare, e vorba aici de
perenitatea simbolurilor spre care poetul se
indreapta mereu, cu siguranta permanentei si
cu teama, mereu vie, a ratacirii: uita-vom oare
de fantana/ pentru un réu necunoscut? Pomul
vietii dar si efemerul din petale, din florar in
ciresar, iubirea, acea infiorare cand iar trece
primavara prin pian, singuratatea imbracata in

toamne, ticait de ceasornice iar timpul cand
face popasuri/ nemti mesteri cu sculele fine/
atrag sovaiala din ceasuri (Ceasornice) si
umbre privind printr-o camee in alt timp,
sunetul valurilor ce se sparg peste corabii
mirosind a scortisoara sunt sufletul, respiratia
si echilibrul acestui volum.
Sonetele  din

Suabia se arcuiesc
intre  doi  poli:
sonetul de inceput,
Urcus, si cel de final
Testament, intre
aceste doua alpha si
omega, Dan Danila
se invesmanta cu un
aer seniorial pentru
a privi  tumultul
marii  —  valurile
ciocnindu-se, rosto-
golindu-se, nascand L

si pierind intre doua
tarmuri: al inceputului si al sfarsitului lumii,
caci lumea incepe si se sfarseste cu fiecare din
noi, o privire implicata si detasata in acelasi
timp, asupra propriei vieti. Inteleptul si marea
de cuvinte, un exod de semne care par/ suflete
inhamate la edec... E un volum care se vrea o
borna, o piatra de hotar dar si o privire voit
senina scrutand inaccesibilul. Ce se afla
dincolo? Serenitatea sau talazul? E tacere
printre verbe,/ iar se sterge tot ce-am spus,/ ca
un val de valuri dus / peste marea care fierbe.
Este un raspuns la indemnul nosce te ipsum,
dar un raspuns care deschide evantaiul altor
intrebari, cine sunt? e Tintrebarea elegiac
reluata in infinite nuante, cum toarce rima tot
mai lin.

Sonetele din Suabia prind Tn corsetul
formei tumultul fascinant al emotiilor,

Miscarea literard ¢ 73]




austeritatea formei e impodobita cu perle din
revarsari de Tntrebari, de cautari, de asteptari,
de frici temperate, ascunse, de himere si
genuni, de echilibru si gimnastica — exercitiul
vietuirii sub vremea ce neoprit vremuieste...

O zbatere din al carei preaplin se
revarsa rasina, prune, ochi de ametist, sonete-
bijuterii pretios lucrate: Ca maine iarna —
poate 0 sa ningi/ luna sorbind lumina ca o
cina/ tacuta — cazi in plase de paingi/ trimisa-n
surghiunie fara vina.// palida, rece, tremurand
culoare:/ pe praguri suna frunzele uscat,/
scrisorile sunt tot mai seci, mai rare,/ ticerea e
un greier inghetat// si cade din ierbar ca dintre

stele,/ o lebada cu ceatd in auz/ pluteste
nemiscata printre ele// usoara ca matasea de
sub duzi:/ pe praguri suna frunzele uscat,/
tacerea e un greier inghetat. (Noiembrie)

Autoscopie si autoevocare, autorevelare
sl introspectie, ipostaza si prim-plan, telescop
si microscop, oglinda si caleidoscop, Sonetele
din Suabia sunt o calatorie in metafora, in
petala de mar ce cade cu speranta ca muzeul
arde dar nimic nu piere... o calatorie intr-o
Suabia dincolo de harta, dincolo de
traditionale si fixe repere, un loc in care
putem ajunge, atunci cand padurea este la
reflux, ca marea, fiecare dintre noi.
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Blande texte ironice despre tara si popor

Vasile VIDICAN

Volumul Romanul erectil (Editura
LIMES, Cluj-Napoca, 2010) a Ilui Radu
Tuculescu contine, aflam dintr-un interviu
luat autorului, texte publicate in decursul a
vreo cinci ani in Tribuna. Nu cred ca un astfel
de volum a surprins pe cineva la data aparitiei
sale. Sunt rare domeniile (artistice sau nu) de
care autorul sa nu se fi apropiat si in care sa
nu fi excelat, chiar! Daca exista indoieli n
acest sens, Wikipedia ne sta oricand la
dispozitie!

Cei care credeam insa ca-l vom desco-
peri, alaturi de prozatorul, dramaturgul, omul
de teatru (si de televiziune), violonistul (etc.,
etc.), pe jurnalistul sau macar editorialistul
Radu Tuculescu, ne-am finselat. Nu articole
vom gasi in Romanul erectil! Ci, exact cum
scriam mai sus... texte! Scurte pauze, daca
doriti, pe care prozatorul (dramaturgul, omul
de teatru etc.) le ia, Tndreptandu-si privirea si
pana dinspre fictiune, inspre real. Caci asta
pare sa faca Radu Tuculescu in Roméanul
erectil, sa vorbeasca cititorului despre lumea
aceasta n care traim; asa cum o vede el (si cat
vede din ea). Fara mari ocolisuri, fara lumi
create sau inventate, ci direct: ex abrupto.

Volumul este compus din trei pari
aparent distincte. Spun aparent, deoarece, in
totalitatea sa, volumul congine viziunea
autorului  despre  tara/lumea/oamenii  n
care/alaturi de care vietuim. Primele texte sunt
intitulate Tn mod generic tocmai asa: EX
ABRUPTO! Utila avertizare pentru cititor! Nu
sunt texte ,lucrate”, asadar, sau indelung
gandite. Sunt scrise cursiv, sarindu-se cu
lejeritate de la un subiect la altul, cate o data
unele idei nefiind duse pana la capat. Poate
din delicatete. Uneori autorul apeleaza la
exemple cat se poate de concrete pentru a
descrie categorii socio-psihologice. Un vecin

implicat in politica, o femeie luata la ocazie si
a carei limbutie ne schimba radical imaginea
despre satul si taranul roméan, imagine pe care
ne vom fi facut-o cu naivitate din carti (de aici
si Tntrebarea retinuta la timp a naratorului
daca ea stie ca
vesnicia s-a nhascut
la sat), vreun ,tanar
voluminos” cu aere
de filosof de cartier
etc. Alteori insa, nu
ne este livratda 1in
mod direct catego-
ria. Romanul erectil,
bunaoara. lata-l des-
cris la pagina 55
(redam aici intreg
paragraful;  numai
bun de pus fintr-o
rama si amplasat alaturi de televizor...
remediu pentru talk-show-uri politice!):

»~Romanul erectil face politica. O fa-
brica. O produce. O comite. O aranjeaza. O
simuleaza. O cauzeaza. O chiverniseste. O
sporoleste. O fata. Pentru el, politica e o hai-
na. Ba una de marca, ba una second hand, ba
de-a dreptul o simpla zdreanta. Depinde de
situatia Tn care se afla, pe care o creeaza ori in
care se trezeste, intdmplator. Stie ca trebuie sa
se comporte cameleonic, sa prosteasca marea
masa de gura casca, indopata cu dulciuri,
emisiuni tv tembelodistractive si tembelo-
novelistice. Trebuie sa fie actor, dar nu unul
de marca, ci unul cat se poate de cabotin.
Doar unul din asta poate convinge pe ceilalti
romani, erectili si ei, Tnsa fara capacitati
politice, fara ambitii politice ori fara aspiratii
politice.” Alte comentarii sunt de prisos. Doar
1i vedem zilnic zambindu-ne virili si mierosi
n acelasi timp din ecranul televizorului.

Radu Tuculescu

ROMANUL ERECTIL

lm
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Tn mod aproape inevitabil, as putea
spune, autorul apeleaza la ironie. Este greu sa
scrii Tncrancenat sau ncruntat despre prostie,
naivitate, Tndobitocire Tn masa, indolenta,
miserupism, perfidie, smecherie, grobianism
etc. O faci poate daca ai vocatia jurnalismului,
a celui care trage semnale de alarma cu privire
la degradarea individului si a societatii.
Semnale de alarma sunt trase si In textele
despre care vorbim. Dar altfel. Cu un soi de
condescendenta. Nu cu furie sau Tnversunare
scrie Radu Tuculescu aceste randuri, ci cu
zambetul pe buze. Un zambet cumva
sardonic, ce-i drept, dar lipsit de orice fel de
satisfactie (cu atat mai putin diabolica).
Sarcasmul ce reiese din text nu ustura, ci
mangaie cumva pe crestet. Autorul este aici
intelegator, compatimitor poate, in ironia sa.
Or acesta nu e pugin lucru. Nu multi dintre noi
(mai) pot privi lumea cu aceasta seninatate cu
care o face autorul Romanului erectil.

Continuam. Volumul continua cu doua-
zeci si doua de ,scrisori adresate presedin-
telui”. Care presedinte? ne vom intreba. Nu
putem sia nu ne retinem un prim gand:
presedintele tarii, fireste. Cine altul? Dar
vajnicul epistolar nu face lumina in acest caz.
Asa ca nici noi nu vom lansa presupuneri
nefondate... Precum un leit-motiv, autorul Tsi
ncheie fiecare scrisoare aproape invariabil cu
imaginea vecinilor care bat in tevile de la
calorifere, obligandu-I sa incheie. Dar motivul
pentru care vecinii bat in tevi este acela ca
scrisorile sunt citite cu voce tare de catre autor
n timp ce ele sunt scrise. Caracterul public al
epistolelor este inca o data subliniat. De ase-
menea, trebuie mentionata trasatura oralitatii
acestora. Fapt care implica, fireste, si un
caracter, iata! ex abrupto al textului in sine.

Din nou, ideile exprimate se succed
liber, se trece cu usurinta de la un gand la
altul, se deschid paranteze largi, se fac
remarci bruste, aparent rupte de subiectul
tratat etc. Scrisorile par scrise asa cum ,,ii vin
autorului la gura”. Nu pot fi omise candoarea
si sinceritatea lucii care pot reiesi din astfel de
texte. Vorbind (u-i presedintelui!, oricare ar fi
acesta...) despre scobitul in nas bunaoara, iata
ce-i da prin minte expeditorului sa intrebe:
,Dumneavoastra va scobiti in nas, domnule

presedinte?” (p. 85). Din nou, orice alta
remarca facuta ar fi de prisos!

Altfel, scrisorile acestea nu fac altceva
decéat (atentie!) sa-1 informeze cu naivitatea
(dar si ironia) mai sus amintita pe presedinte
despre ce se mai intdmpla in tara sau in lume.
Ti scrie acestuia despre vreme, despre intrarea
in UE, despre diferite obiceiuri si metehne ale
romanilor, sunt dezbatute sau comentate stiri
etc. De pilda (pp. 81-82): ,,lata ca-mi cade un
exemplu printre randuri (sunt o multime, o sa-
mi mai amintesc), cu arabul acela, Omar
Hayssam, sper ca bine l-am scris, va dayi
seama oricum, stigi despre ce individ e vorba,
1l cunoasteri, doar se tragea de buric cu diversi
ministri din diverse cabinete si chiar mai sus.
Ori mai jos. Ce carnaval! Cum a contractat el
doua cancere deodata (daca platea mai gras, i
s-ar fi descoperit trei) si apoi a reusit sa
dispara mai bine decat magarul in ceata.”
(sublinierea Tmi apartine).

Ultima parte a cartii este destinata artei,
poeziei si poetilor in special. Nu sunt omisi
nici actori si spectacole, muzicieni etc. Tn
total, mai bine de patruzeci de cronici a diver-
se aparitii editoriale, spectacole, evenimente
culturale etc. Ce-i mai bun, la urma!

Tn textele acestea, portrete literare ale
scriitorilor se Tmbina intr-o maniera subtil
armonioasa cu analiza propriu-zisa a textului.
De altfel, indraznesc sa spun ca uneori autorii
sunt mai gratios si mai... literar prezentati
decat operele acestora. Vechea poveste cu
scriitorul sezadnd cuminte in umbra propriei
creatii Tsi pierde valabilitatea in cazul comen-
tariilor lui Radu Tuculescu. latd cum ne-o
descrie acesta pe Ruxandra Cesereanu la
pagina 133: ,,Ruxandra este ca un alambic al
unei vrajitoare in care se amesteca cele mai
neasteptate substante, cele mai nebanuite aro-
me, concurand la un produs rafinat, exploziv,
fermecator. Impulsiva si plina de candoare,
violentda si duioasa, subtila si lipsita de
inhibitii, poetica si prozaica, cu porniri boeme
strunite academic, mereu curioasa, mereu
dorind sa stie si sa afle mai mult, invatand si
Tnvatandu-i pe altii, mereu activa si prezenta
pe diferite spaliere ale vietii artistice (...).”

Pe de alta parte, ar fi nedrept sa minima-
lizam in vreun fel analizele autorului pe texte.
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Savuroase si acestea, indicand totusi o
profunda seriozitate cu care Radu Tuculescu
se apropie de evenimentele si fenomenele
artistice comentate: ,,Poemele lui Stefan sunt
precum valurile unui rau urias, cand
periculoase, cand nevinovat de jucause, in
tonalitati care se lupta cu relativele lor
imediate, ca 0 proza aranjata mai altcumva in
pagina, incomode si agresive pe alocuri. Dar,
va asigur ca poetul are un suflet bun ca o supa
calda, indiferent de blidul in care se afla. Prin
urmare... gustati cu incredere caci scrisul este
sufletul sau.” Astfel sunt comentate la pagina
157 poeziile din volumul Amazon si alte
poeme a lui Stefan Manasia. Un fel de a face
critica pe undeva personal, intim asadar, pe
care ni-l propune autorul, daca tinem seama

de apropierile stabilite de acesta intre artist
(portretul acestuia) si creatie.

Romanul erectil este o carte incitanta. O
carte cat descrierea unei tari. Cu oamenii care
o locuiesc, fireste! Cu bune si rele, cultura si
subcultura sa, poetii si politicienii sai, cateii
ingrijiti si potaile sale fara stapan si asa mai
departe. Unul dintre acele volume care pun in
lumina defectele acestei tari si a cetatenilor
sai. Dar toate acestea nu ne inversuneaza. Si
acesta cred eu ca este marele merit al
autorului: seninatatea paradoxala aproape cu
care citim despre degradarea societatii si a
lumii Tn care traim. Fara pumni inclestati,
priviri incruntate, frustrari, disperare, degete
care sa indice acuzator. Un mod de a trai si de
a privi lumea pe care I-am cam uitat. Daca 1l
vom fi cunoscut vreodata!
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Nu Tntdmplator motto-ul cartii ne
intreaba franc si cu aplomb: ,,Orice
asemanare cu realitatea este intamplatoare?”
Da si nu, realitatea este punctul de plecare al
oricarei fictiuni. Dupa cum stim, proza s-a
aliat cu nonfictiunea, dupa 1990, prozatorii
ilau note de la realitate (cf. Sanda Cordos),
deoarece  viziunea asupra unei lumi

dezorientate, cum e
si Tn cazul acestui
roman, se formeaza
mai greoi. Dupa
1989, trei tipuri de
discurs au ajuns
insistent, la moda:
cel religios, memo-
rialistic si  sexual,
asa cum vom vedea,
avem de-a face, in
cazul de fata, cu un
discurs  memoria-
listic, autobiografic.

Teu Créciun

Gradele de

comparatie

OPERA OMNIA
ROMANUL DE AZI

Fiecare generatie
citeste altfel trecutul, reconsidera si
recupereaza istoria intr-un mod aparte, unic.
Scrisul lui Icu Craciun se defineste, asadar, a
fi o suma de raportari ale constiintei lui
scriitoricesti fata de un anume SPATIU si fata
de un TIMP anume.

Ne referim la unul dintre cele mai bune
romane ale lui Icu Craciun, Gradele de
comparatie, colectia Opera omnia — Romanul
de azi, Editura TipoMoldova, lasi, 2013. De
ce prezentam carti? De ce apelam la aceste
cronici promotionale? Pentru ca opera, ma
gandesc la romanul n cauza, incita spiritul
nostru, solicita ,,luarea unei atitudini”
(Nicolae Balota).

Inceputul romanului e cvasibalzacian, se
descrie pe spatii ample — aproape intreg
capitolul de inceput, cladirea impunatoare si
atat de cunoscuta a liceului urbei, denumita de

Motto: ,,Lucrurile traite dispar in timp si reapar in literatura

Icu Craciun —romancier al zilelor noastre

lacob NAROS

-3

Mircea Cartarescu

catre autor, Lasaud. Interesante sunt datele
istorice legate de infiintarea acestui gimnaziu
graniceresc (1863), incursiunile in trecutul
glorios al granicerilor nasaudeni, acele
»catane negre” ce ajunsera sa lupte chiar cu
vestitul Napoleon. Impresioneaza prezentarea
meticuloasa a uniformelor, marturiile de azi
ramase si cladirile devenite muzeu. Ca motiv
de méndrie pentru scolile din oras, sunt
evocati cei saptesprezece academicieni, ce fac
din Nasaud, orasul cu cele mai eficiente locuri
de invatare. Bastionul acesta de roméanism a
rezistat si in comunism, autorul Tsi aduce
aminte despre acele timpuri prin personajul
imaginat, cu nume fictiv, Petru Tofeni, cel
despre care inca nu banuim, din prima parte a
cartii, ca va fi unul din personajele-cheie ale
romanului. Ca elev navetist din Rebrisoara,
Petru Tofeni rememoreaza la modul ironic,
unele obiceiuri, devenite datini din viata
elevilor internisti si anume, ,pescuitul.”
Alaturi de el, se prezinta sumar, Dumitru
Beraru, lasaudean, cu nume fictiv, si el unul
din pionii de baza din roman. Autorul
foloseste si numele reale ale unor personalitati
de frunte din localitate, e vorba de profesorii
Octavian Ruleanu si Artemiu Publiu Alexi,
Paul Tanco, Gigore Moisil, urmati de
Veronica Micle, Dumitru Nacu, avocat, Ina
Suteu, nepoata academicianului  Virgil
Sotropa, Minerva Hosu, Emil Catarig s.a.

La sfarsitul capitolului 1, autorul
ataseaza un alineat inedit si surprinzator,
explicativ, dar si autocritic asupra limbajului
folosit, de ce nu si cu o usoara doza de
autoironie si, eventual, repros fata de ceea ce
va omite, dar si date asupra altor elemente din
jurul cladirii  liceului despre care nu a
pomenit: vechea Casa a Pionierului, gradinita
de vizavi si casa Marcus.

Asadar, inca din primul capitol al
romanului, se creioneaza portretul persona-
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jului numarul unu, Petrica Tofeni, un posibil
alter-ego al scriitorului, la care se adauga si
componentii familiei Beraru, nume fictiv, in
jurul careia va gravita toata actiunea cartii.

Lasaudul — nume inventat pentru orasul
Nasaud, autorul Tnsusi argumenteaza: ,,bustul
poetului Cosbuc e asezat in fata usii de la
intrare”, este locul unde se va desfasura
actiunea romanului, ca epicentru pentru
intreaga Vale a Somesului Mare, dovada ca
autorul ,,nu se regionalizeaza” pe spatii mici,
din contra, de la Valea Spinului pana la Valea
Mare sau Valea llvelor si pana la Cluj,
personajele romanului se misca n voie.

Petrica Tofeni, anuntat discret Tn capito-
lul unu, apare in continuare, cu amanunte din
viata lui de tanar — reparator Tv, student — cu
mintea nu ,,prea lustruita de lectura”, el ajunge
profesor cu repartitie in Lasaud. Prin Olimpia,
Petre Tofeni intra in contact cu aceasta
familie, Beraru, ajunge prieten cu Mircea,
sotia acestuia, Mioara este colega de serviciu
cu Olimpia, Maria Beraru 1i este soacra. Scena
primei nopti de dragoste dintre Petrica si Pia e
plina de firesc si naturalete, fara artificii false
sau aiureli sexi. (p. 179).

Tendinta autorului de a muta elemente
onomastice din satul natal, Maieru este
binevenita, cunoscuta si la Rebreanu: ,,fantana
lui  Macavei”, pamanturile Domitienilor,
porecla de ,Horiz”, adica indoit de spate,
Bubi Rasuflatu, Micutu, ceasornicaru, fierarul
Vilut a lui Nituca, tamplarul Filip, Paramon,
cel ce schimba rolele la film, cu porecla de la
studiourile americane.

Din capitolul al doilea, intra in scena
Dumitru Beraru, gestionar si barman tipic
satelor de pe Valea Somesului Mare care urca
si coboara si el pe propriile lui grade de
comparatie, Tn functie de schimbarile sociale
si politice in care este implicat. Nu ne mira
faptul ca acesta este informator, carciuma
fiind dintotdeauna un loc prielnic delatiunii si
tragerii de limba. Capitolul al 111-lea arata alte
preocupari ale lui Dumitru Beraru, drumul lui
prin Lasaud, de la carciuma din piata pana la
el acasa, pe strada Cistet, ocazie cu care se
descriu alte aspecte ale urbei.

Scriitorul Icu Craciun reuseste un
portret complex al lui Mircea Poenaru, repre-
zentativ pentru lumea intelectualilor din zona,
Cu un nume inventat, dar care insumeaza cam
tot ce avea tipic dascalul somesan. Peste tot
este prezent acest Mircea, el observa, judeca,

Tsi da cu parerea, cum ar fi cazul profesorului
Coriolan Mirea ce urmeaza sa plece 1in
Germania federala. Acest moment i se pare
senzational, se tot discuta pro si contra asupra
sotiei lui Mirea care ramasese in Turcia, fiind
intr-un turneu, ca dansatoare dintr-un
ansamblu folcloric (capitolele IV — VI).

O indrazneata si surprinzatoare compa-
ratie a Lasaudului cu Maieru o gasim in
capitolul al Vlli-lea. In capitolul VIII, aflam
noi amanunte despre orasul Lasaud, micile si
marile drame cum ar fi scandalul profesorilor
din urbe cu eleve de liceu la cabana, dar si
idila dintre Mircea Poenaru si Adameasca —
personaj feminin cunoscut din piesa de teatru
a aceluiasi autor, intitulata Trenul. Date noi se
aduc n capitolul al 1X-lea, despre tatal lui
Mircea Poenaru, Onisor, originar din Dej.
Aici lucrase si Mircea la combinatul france-
zilor unde invata limba franceza. Consideratii
pertinente, pe alocuri comice, aduce autorul
despre viata la tara si cea de la bloc.

Frumoase pagini despre moartea tatalui
lui Mircea Beraru sunt cuprinse n capitolul al
X-lea, Onisor Poenaru, izolat si retras, se
resemneaza si nu mai are putere de a trai cu
numai doi ani Tnainte de revolutie. Despre
Mioara, sotia lui Mircea stim ca este de loc
din Nepos, nascuta Greabu. Existenta ei de
fata este puternic influentata de ororile
colectivizarii fortate, cei care refuzau, fiii
acestora, elevi sau studenti erau trimisi acasa
ca sa-si convinga paringii sa se inscrie in CAP.
Ramane bine reliefata figura tatalui Mioarei,
Domide Greabu, nesupus si mereu revoltat,
dar si activisti feroce cu metodele lor de
convingere, precum Hangan, nume si personaj
real din zona (capitolul al XI-lea).

Revenirea la personajul cheie, pe nume
Petre Tofeni, in capitolul al XllI-lea, da prilej
autorului sa aduca date interesante despre
oamenii de dupa 1989: marele paradox al
vremii — chelnerii si frizerii au castig de cauza
contra inginerilor. Alta constatare — bisericile
din Lasaud sunt in numar neasteptat de mare
(16), pe cand cel al carciumilor de trei ori mai
mare. Sunt trecute in revista si alte institutii cu
0 usoara nedumerire ironica: patru banci,
busturi — o sumedenie: Liviu Rebreanu, Vasile
Nascu, Virgil Sotropa, trei facultati (psiho-
logie-pedagogie, istorie, religie  greco-
catolica). Starea jalnica a malurilor Somesului
e privita critic, ca si episodul naucitor al
inchiderii minelor, goana dupa fier vechi de
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oriunde si prin furt. Nu lipsesc desconsiderari
asupra celor care trec de la un partid la altul.
Din amintirile lui Petre Tofeni despre Dodo
din Rebrisoara, retinem alte ispravi comice ale
acestuia, farsa facuta familiei.

Capitolul al XIV-lea revine cu intam-
plari petrecute in Nepos, dupa revolutie:
desfiintarea CAP-ului surprinsa cu umor dar
si despre militienii vechi si noi ai satului,
figura ex-activistului comunist lon Chinezu
sau preoti apucati pe calea politicii peremiste.

Scriitorului nu-i scapa nimic din ceea ce
era caracteristic acelor vremi, cum ar fi
Caritasul lui Stoica — pofta de castig nemeritat
ce a creat o adevarata isterie. De asemenea,
sunt privite cu ochi critic si ironic, alte rele de
import. Alba neagra, cu Galutas despre care,
n final de capitol, se aduc date suplimentare;
masinile de import si moda ,,parasutelor” care
fac ravagii in strainatate, despre care lIcu
Craciun a scris o carte separat (capitolul al
XV-lea). O incursiune interesanta intreprinde
autorul Tn Lasaud printre victimele iubirii
neconditionate, se reaminteste povestea profe-
sorului Onofreiu Pop si a Doinei Adamescu,
iubita acestuia din cauza careia el se sinucide.
Viata sociala a vaduvelor carora nu le mai
ramane altceva de facut decat sa fie credin-
cioase bisericii, un sobor de vaduve ipocrite si
acrite, care cuprinde pe Veturia Pop, d-na
Beraru, d-na Hoha si d-na Ani (capitolul al
XVI-lea).

Capitolul al XVII-lea abunda in discutii
politice — Mircea Poenaru, un alter-ego posibil
al scriitorului, priveste si critica cu luciditate
societatea corupta si anapoda ca pe-0 ,,moara
comunista” care trebuie arsa. De ce? Pentru ca
toata aceasta ,,sandrama a societatii” cuprinde
si ascunde ,soareci” — adica securistii si
activistii care n-au disparut, doar prin foc se
poate scapa de ei.

Episodul rasturnarii organelor locale de
partid si de stat din Lasaud aduce aminte cu
cel petrecut prin toate satele somesene,
inclusiv. Maieru, mult zgomot pentru mai
nimic. Nu sunt uitate si alte apucaturi la moda
din care sa iasa bani: cumparatul vechiturilor
pe nimic, comertul cu lana si ingrijirea
copiilor luati de la casa de copii in familie, nu
de drag, ci luati de aceeasi febra a banului.

Scriitorul se fintreaba retoric, ce le-a
adus revolutia eroilor din roman, tot el
raspunde sarcastic: Televiziunea prin cablu si
cat mai multe localuri, carciumi de tip nou,

cum e ,,Cotul cu Fum”. Apar si personaje de
coloratura exotica, D-na Lizi ce ar fi fost in
America (capitolul al XVIll-lea).

Petrica Tofeni revine in capitolul al
XIX-lea, el renunta la Tnvatamant, infiinteaza
un cerc foto cu elevii, fiind pasionat de fizica,
ca profesor. Autorul nu pierde ocazia de a
emite prin personajele romanului pareri critice
asupra Tnvatamantului. Ca divertisment,
bancul cu lupoaica — cei doi ce sug lupoaica,
sunt Mircea si Petrica.

Amanunte picante aduce capitolul al
XX-lea despre Petrica Tofeni si problemele
lui amoroase — ,,eros concupiscentiae”, lumea
femeilor si misoginismul acestuia, relatia lui
cu sotia, Olimpia pare schimbata. Alte
paradoxuri ale epocii sunt surprinse cu mult
umor: in primii ani dupa revolutie, romanii
aduceau peturi din Franta ca pe niste moaste.
Autorul apeleaza la toponime reale din
Lasaud: cimitirul de pe Comoara, Cuptorul de
Aur care produce paine si firme de cruci si
placi funerare. Nu lipsita de interes e legenda
cu piatra n stabilirea granitei dintre Lasaud si
Salva. In nota adaugata capitolului, autorul
vine cu alte consideratiuni asupra romanului
si a felului in care este scris (p. 197-198):
adica se iese din conventional, mai putina
imaginatie, dar mai multa realitate.

In capitolul XXI-lea, apare in scena
personajul feminin, Alina, tipul femeii fatale.
Ea este luata in masina ca autostopista, de
Petrica Tofeni, in drumul lui spre Cluj. Alina,
fata tanara si rafinata, ce apare ih roman dupa
aproape 200 de pagini, 7i va aduce lui Petrica
cel mai mare ghinion al vietii lui.

Petrica Tofeni are doi copii studenti:
Radu si Andrei, de care e nemultumit total.
Cea mai mare surpriza a cartii se petrece in
capitolul al XXIll-lea, cand Alina este dusa la
spital, ca urmare a unei crize de epilepsie,
acesteia i se facuse rau. Petru Tofeni afla de la
doctor ca Alina este Tnsarcinata si ca-1 declara
ca tata chiar pe el. Spre stupefactia lui Petru
Tofeni, marea lui framantare incepe de la
ideea urmatoare: rusinea ce-o va pati cand se
va afla vestea acasa, chiar daca nu e
adevarata.

Retrospectiv, capitolul al XXIlI-lea
aduce date esentiale despre Alina Plugaru, din
care rezultd ca este experimentata, provenita
dintr-o familie modesta, mama-sa, Raveca,
ingrijitoare la spital, singura avusese grija de
ea asa cum a putut. Trecutd prin toate cele,
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Alina chelnerita si-a propus premeditat sa-I
cucereasca pe Tofeni cu orice pret.

Intreg capitolul XXIV este strabatut de
gandurile lui Petru Tofeni, din ce ih ce mai
agitat, el se compara cu alte cazuri
asemanatoare, cum e cel al profesorului Nistor
de la liceul Silvic. In urma investigatiilor
medicale complete, doctorul atesta ca fata nu
e gravida cu Petrica. A doua veste niucitoare
pentru eroul nostru si surpriza cartii, cheia
sfarsitului tragic al lui Tofeni, e ca, dupa
spusele doctorului, acesta este infertil din
nastere, ca atare, el nici n-ar fi putut avea
copii. A treia dilema, Petru Tofeni e Th mare
cumpana, dezamagit si furios, el se zbate in
cea mai mare incertitudine — cine este atunci,
tatal copiilor, cu cine I-a Tnselat sotia lui, unde
si cand? — toate acestea in capitolul al
XXV-lea.

In ultimele trei capitole, XXVI-XXVIII,
Petrica Tofeni, dezamagit si ametit de ganduri
negre Tsi viziteaza pentru ultima oara, copiii —
profitori si lenesi, ei nici nu erau la cursuri,
asa au fost obisnuiti. Dupa scurta intrevedere,
pe drumul de intoarcere spre casa, banuielile
lui Petrica sunt tot mai neclare, el crede c-a
fost ngelat, cat timp a fost terist, Th armata, la
Zalau, timp de cele sase luni. De aici, Tsi
aduce aminte si de alti colegi care patisera la
fel. In final, Petrica Tofeni, nu gaseste nicio
rezolvare, fire slaba, el nu mai vrea, nu mai
poate sa traiasca asa, pe mai departe, ca
urmare, se sinucide.

Lumea surprinsa de scriitor in paginile
acestei carti e o lume pestrita, in asonanta cu
epoca, cu schimbarile. De la oameni de vaza,
academicieni, profesori — ,,cei mai ciudati si
mai neconformisti oameni de pe planeta”
(p.188), doctori, judecatori, procurori, avocati,
asistente, studenti, elevi, pedagogi, tarani
darzi si neinfricati, ca Domide Greabu din
Nepos, preoti, poeti si pana la brutari,
angrosisti soiosi, spertari, carciumari, chelneri
dubiosi, chelnerite versate, vaduve simandi-
coase, pesti, parasute, handicapati, activisti, ca
Hangan, militieni — Ciuta zis Papusa -,
declasati, cersetori, oameni fara capatai.
Fiecare dintre acestia se afla pe o anumita
scara, palier al valorii proprii, unii se zbat sa
urce, altii coboara, doar autorul gaseste
fiecaruia, dupa masura, gradul de comparatie
potrivit. Ca personaje principale, avem cel

putin 15, episodice — peste 60, nume dupa
porecle — 10, toponime reale — 45. Scriitorul
da cel putin trei definitii filozofice ale vietii
(vezi p. 29, 188).

Pentru a da culoare si autenticitate aces-
tei lumi, autorul apeleaza la regionalismele
zonel, unele dintre ele, neobisnuite: copérseu,
jita, melitat, pe videre, povoi, calhau,
mocicos, a izari, tipter, sclept, straif, sforac,
moina, poclog, hulistra, fagadau, horean,
boland, toale cu bgita, slega, a gata — a
termina, a te husti, glaja, pidosnic, haitas,
crampotite de urs, a bloji, batucit si melitat, a
madari; expresii populare ca: a bea zama
clopotului, bata-l amarul sa-l1 bata, a celui
fetele, a cazut polog, a-i merge buhul, Draga
badii, ce faci? Nu lipsesc si neologisme ce fac
casa buna cu celelalte categorii enuntate:
sibarita, fideiuoar, daghereotip, obstinatie,
zambet inefabil, versatilii, senifeaza, puchini,
eros concupiscentiae. Cateva cuvinte apartin
lumii interlope: am buctat-o, a parli o fata,
potol, pipitd, a prinde spilul, tara lui peste,
stoarfa, revolutia cacatului, hogeac.

Reintoarcerea autorului se face 1in
timpul conservat — ,,nimic nu s-a schimbat,
zugraveala era aceeasi”, rememorarea nu e
ancorata in prezent, ci intr-un trecut apropiat,
asta inseamna o apropiere doar, cu trimitere la
onoarea si demnitatea granicerilor nasaudeni
ca replica la toate cele atat de degradate din
zilele noastre.

Parafrazandu-1 pe Cioran, imi permit sa
inchei, subliniind urmatoarele: Se cuvine sa
citim acest roman, nu neaparat pentru a-l
intelege pe Icu Craciun si lumea personajelor
sale, ci pentru a ne intelege pe noi insine. Cu
o luciditate taioasa, autorul denunta zadarnicia
vietii Tn comunism, degringolada si pacatele
ce macina societatea aflata in nesfarsita
tranzitie. Prin acest roman - oglinda a
societatii Tn care traim — lIcu Craciun ne
sugereaza iluzia ,provinciei iluzorii”, el ne
transmite biografii tari, povesti ale unor
oameni cunoscuti, dar si mizantropia acestora
care genereaza scepticismul. El Tmpleteste
istoria straveche cu prezentul desuet. lata de
ce Icu Craciun crede cu atata tarie in scrisul
care zideste, iatd de ce pledez prin aceasta
cronica pentru placerea lecturii, a intimitatii
cu textul care se lasa citit si da de gandit.
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Dupa ridicarea Monumentului Rebreanu
(editia critica Tn 23 de volume), urmind exem-
plul lui Brancusi, maestrul Nicolae Gheran a
purces la slefuirea monumentului ca in stralu-
cirea lui sa se oglindeasca lumea si omul.

D-1 Gheran nu s-a despartit de marea lui
iubire, ci, dimpotriva, s-a angajat intr-un nou
Proiect Rebreanu in 4 tomuri, care sa cuprinda
arhiva personala a scriitorului. Inceputul s-a

savirsit prin tiparirea
volumului Liviu
Rebreanu - Fanny.
Intime (2012) sub

LIVIN S1 FANNY

f . egida Academieli
I nleme Romane 1in cola-
borare cu Muzeul

Judetean  Bistrita-

i oolaborere cu

Nasaud. Pe foaia de
titlu mai scrie: ,text
ales si aparat critic
] de Niculae Gheran,
stabilirea textelor Tn
colaborare cu Doina

EMTURA ACADEMIEL ROMANE

Hiticas-Moldovan, Teodor Papuc si Lorenta
Popescu, indici de Teodor Papuc.”

Volumul aduna intre copertile sale ,,405
epistole din corespondenta lui Liviu cu Fanny
Rebreanu emisa in intervalul 14 august 1911 —
24 decembrie 1943, dintre care 237 scrisori
apartinind romancierului si 166 sotiei sale, lot
in care au fost incluse si citeva misive
adresate Tn comun (sotiei si Puiei, rareori si lui
Radu Vasilescu, sotul acesteia).” Lectura si
documentarea in interiorul epistolarului sunt
facilitate de cei patru indici: de persoane, de
titluri, toponimic si cronologic. Valoarea de
document a volumului este intregita de notele
care Tnsotesc textul scrisorilor. Cartea de
memorialistica a lui Fanny Rebreanu, Cu sozul
meu (1963) si volumul din 1981, Liviu
Rebreanu la lumina lampi aparut sub
semnatura Puia-Florica Rebreanu, impuneau

Odiseea lui Rebreanu cu Fanny

lonel POPA

in mod imperios ,reluarea epistolarului «la
lumina zilei», nu a lampii”. In ,,nota asupra
editiei” exegetul scriitorului atrage cititorului
atentia asupra unui amanunt de mare
importanta si  semnificatie, referitor la
redactarea volumului: ,[...] Tn cazul lucrarii
de fata, ne-am propus sa reproducem, cu
foarte putine exceptii, cit mai exact grafia
originala, precara pe alocuri din punct de
vedere ortografic si nu numai. Nu de alta, dar
si transcrierea greselilor verbale si de penita a
fost si ramine un mijloc de portretizare a
personajelor. Pentru cursivitatea lecturii, am
renuntat de regula la proteze de tipul unor
semne adaugate Tntre paranteze drepte, ca si la
traditionalul sic.”

Spre dezamagirea tuturor paparazzilor,
volumul de ,,intime” nu ofera material pentru
cancan. In schimb, citind scrisorile descoperi
doua personaje cu mare potential romanesc,
de mare roman realist-social (vechi sau nou)
sau de analiza.

In mariajul rebrenilor, Fanny a fost
vioara ntfi. Indiferent cind si de unde au fost
trimise, chiar intime fiind, scrisorile sunt seci
in ceea ce priveste relatia barbat-femeie.
Relatia sot-sotie Fanny o traieste, in primul
rind, din perspectiva unei femei preocupata de
aspectul material al existentei si a vietii
mondene. Declaratiile de afectiune erotica ale
lui Fanny fata de Liviu au de la un moment
dat uscaciune de ,ritual” (cf. Gheran), dar
insistente direct propotonal cu ascensiunea
sociala (financiara si scriitoriceasca) a sotului.
Pentru d-na Rebreanu romanele sotului sunt in
primul rind marfa si mai apoi valoare, creatie.
»Provenita dintr-o familie de boieri scapatati,
Fanny ramasese cu spoiala luxului de
altadata”, a avut in permanenta ifose de
aristocrata dornica a face parte din elita
epocii. Unul din marile ofuri ale lui Fanny,
actrita modesta, a fost sa devina ,,societara” la
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Teatrul National. Tn acest scop cerea insistent
lui Liviu sa se foloseasca de prestigiul sau si
de functiile pe care le avea. Spuneam ca
Fanny era foarte orgolioasa. Pe citeva plicuri
cu scrisori adresa  destinatarului  era:
,2Domnului Liviu Rebreanu, Presedintele
S.S.R., Director General al Teatrului National
Bucuresti”, iar la expeditor ,,Fanny Rebrea-
nu...” Dar sa revenim la oful actritei. Dupa
cum spuneam, speranta desarta. Nu a izbutit
niciodata sa atinga performantele multor
colege de scena, stagiare ca si ea, care s-au
afirmat repede in teatrul romanesc. De altfel,
nici in relatie cu colegele nu este sincera.
Relatiile sale se intemeiau numai pe interes.
Intr-o nota la o scrisoare a scriitorului
expediata din lasi (4 X 1918) N. Gheran scrie:
,»Desi cu aproape 10 ani mai mare decit Elvira
Popescu, Fanny nu conteneste s-0 serveasca in
fel si chip; nu 1n virtutea unei prietenii
sincere, corespondenta ei catre Liviu fiind
presarata cu multe birfe si rezerve fata de
«amice» [...]. De altfel, nu o data 1l sfatuieste
pe Liviu sa procedeze la fel, in relatiile cu terti
instariti.”

lubirea pentru Liviu si egoismul, grija
pentru persoana sa sociala si mondena s-au
unit intr-un melanj. Acest adevar nu poate fi
ascuns de falsa modestie si de remarci
Jnevinovate”: ,Imi pare bine ci ai pus
fotografia mea in Calendar. Eu, care sunt
foarte modesta si nu-mi place reclama, de data
asta sunt multumita. Ai dat tu fotografia? Imi
place s-0 pui pe cea care e sub lampa verde.
Cred ca sunt binisor acolo. Pune si pe Lilly
sau Zamniceana. Nu e rau.”

Tn plan strict familial, in pretentiile ei de
descendenta boiereasca a tinut la distanta
rubedeniile ardelene sarace ale sotului. Ea —
aristocrata, ei — plebea! Fanny nu pierde nici
un prilej de a invenina relatiile lui Rebreanu
cu familia de peste munti. Acest comporta-
ment egoist si arogant a caracterizat-o perma-
nent. Astfel, prezenta Floricai, sora mai mica
a sotului, gazduita un timp in casa lor, 0
indispune atit de tare, incit pina la urma o va
alunga gasindu-i o alta locuinta. Drept replica,
la rindul ei, devenita Florica Schuster prin
casatorie, Rita nu-si ascunde aversiunea fata
de cumnata si pune 1n circulatie insolite
aspecte din viata familiala a fratelui ei, unele
adevarate, ca de exemplu refuzul categoric al
lui Fanny de a avea un copil cu Liviu. Sotia

I-a influentat atit de puternic pe Liviu incit de
foarte multe ori a avut fata de mama sa o
atitudine filiala nu tocmai corecta. Tn parte
insasi tragedia lui Emil i se datoreaza.
Printr-un prieten de pe meleagurile natale,
Emil a avut sansa de a trece n tara. Cu
promisiunea ca va fi gazduit de frate si
cumnata, Emil se pare ca a fost sfatuit sa mai
astepte. Deznodamintul este cunoscut: aflat pe
frontul romanesc, ofiterul Emil Rebreanu
acuzat de autoritatile austro-ungare de tradare
este condamnat si executat prin spinzurare.

Spiritual Fanny este destul de fragila.
Aflata in concediu la Venetia sau Paris, Fanny
nu avea timp pentru muzee si teatre ori pentru
vizitarea monumentelor istorice. Intr-o scri-
soare din orasul lagunelor, gasim urmatoarele
propozitii: ,, Te costa o avere daca te lasi dusa
de gust si placere.”; intr-o epistola trimisa din
orasul lumina scrie: ,,Pe la teatru nu am fost,
decit la Elvira. Las la urma citeva piese, sa
vedem bugetul. Deocamdata ma ocup de
mine.” Pentru a sesiza prapastia spirituala si
intelectuala care desparte pe Liviu de Fanny e
suficient sa pui tete-a-tete aceste scrisori cu
cele trimise de Liviu in 1928 din Norvegia,
Anglia, Spania. Tn una din acele scrisori auto-
rul viitorului volum Metropole marturiseste:
»EU n-am venit aici pentru congres, ci ca sa
cunosc o tara.”

Tn scrisorile autorului lui lon catre sotie
marturisirile despre universul romanelor sale,
despre procesul de creatie aproape lipsesc, in
schimb abunda datele tehnice si precizarile
temporale referitoare la orele petrecute la
masa de scris, la numarul de pagini scrise.
Penuria de informatii subtile cu privire la
procesul de creatie se explica prin faptul ca
Rebreanu nu vede in sotie un partener de idei
(apud Gheran). Sotia era preocupata de ,,con-
versagie” (birfa, mai direct spus). In multe
scrisori cere sotului ,,noutasi”: ,, Tine-ma n
curent. Tmi face placere sa stiu toate mofturile,
toate informatiile, fie chiar cind sunt minci-
noase si exagerate. Tu ma cunosti, mor dupa
conversatie”. Ea traia cu mindria de a fi sotia
unui mare scriitor. Acest orgoliu a devenit,
mai ales dupa moartea lui Rebreanu, meschin.
Adevar, sinceritate sau cochetarie de prost
gust (?): ,,Nu stiu daca vreodata ai simtit, in
operele tale marete traiesc eu si cuget si eu,
hoinaresc eu.” Din scrisori nu rezulta ca sotia
citea operele sotului pe masurai ce erau
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elaborate, ca sufleteste era alaturi de el. Tl
gratula doar cu vorbe mari: ,,opere marete”,
»Cezarul literaturii”’, unele devenind invo-
luntar ridicole: ,,Cezar al literaturii trebuie
hranit”. Moraliceste precara, nu se sfieste ca
in epistole sa minta, uneori chiar sa ,,modi-
fice” textul scrisorii prin stersaturi si, mai
grav, sa falsifice textul. Prin munca benedic-
tina si scrupulozitate moral-deontologica N.
Gheran dovedeste minciuna si falsul. E
suficient sa trimit la notele de la p. 155 si 259
ale volumului.

Revin la marturisirea lui Rebreanu: ,,Eu
n-am venit aici pentru congres, Ci ca Sa cunosc
0 tara.” Care sunt naltele preocupari ale lui
Fanny cind se afla la Paris? Aici ,,Toata ziua
alerg, seara mor de oboseala.” Normal, dupa
ce a cheltuit franci cu nemiluita pe lenjerie,
stofe, matasuri, ciorapi, manusi, pantofi,
parfumuri, farduri. Este nespus de mindra de
cumparaturile ei: ,,Voi fi printesa si eu o data
n viata.” Mai mult, ,,Cred ca numai regina are
rufe ca ale mele.” Toate cele cumparate ,,Sunt
superbe, nu altceva. Ultima moda [...]
Superbe!” Liviu o sfatuieste sa fie mai strinsa
la punga, dar 1i raspunde la cererile pecuniare.
n cererile ei de bani, sotia € mai mult decit
cinica. In misivele ei sinceritatea Tsi da
ntilnire cu vulgaritatea. Tn una din scrisori Tsi
exprima mindria si pretuirea fata de sotul care
este ,,in stare sa tina un c... de femeie”, ,,cam
mare” si urmeaza: ,,Lucrurile mele in loc de 7
mii Cit au costat ale Puiei au depasit cu mult.
Ce vrei si eu sunt cu mult mai mare decit
Puia. Eu am facut-o pe ea, nu ea pe mine.” La
intoarcere in tara 1i e teama ca va avea
probleme la vama pentru ca are ,,multe si de
toate”, dar spera sa scape de vamuire. ,,Poate
ca numele tau Tmi va fi de ajuns ca sa scap”, Ti
scrie lui Liviu cind porneste spre casa. Dupa
citirea unor astfel de scrisori nu putem spune
decit ca Tn gindire, vorbe si comportament
Fanny este fatarnica, echivoca, cinica, egoista,
capricioasa, sloboda la gura, orgolioasa.

Apropo de aceste trasaturi de caracter:
in primii ani de casnicie, in timpul turneelor
prin tara, tinara sotie si actrita avea un com-
portament destul de ,,boem” fiind flatata de
admiratia barbatilor. Se pare ca Liviu i-a atras
atentia, altfel cum se motiveaza pateticele
asigurari din partea ei prezente in citeva
scrisori din perioada respectiva. In scrisoarea
trimisa din Botosani (15 VIII 1915) i se

adreseaza lui Liviu cu un repros mascat. ,,Nu
crede ca ma plimb, si petrec. Daca asta crezi,
te rog sa stii ca nu este adevarat”, iar peste
citeva rinduri: ,, Te sarut din suflet si te rog nu
mai Tmi scrie urit. Mi-e groaza. Tu uiti ca eu
sunt o rasfatata si o capricioasa?” In alta
misiva, anuntindu-si sosirea acasa, scrie
»Scumpule draga, fericita sunt ca scap de
haita asta de cfini”. Scrisoarea are un BN: ,Fii
linigtit, n-am vazut tipul si nici n-am simtit
nimic pentru el. Ai incredere in mine mare.”
Pentru ca tabloul sa fie complet inca un extras
din alta scrisoare: ,,Fii mindru, Liviul meu
bun, tot Fanica ta este cea mai cinstita si
cuminte. Stii toate au facut cite in luna si stele
fara de mica ta nevasta. Zic toate deoarece cu
adevarat fara exceptie sunt toate niste nerusi-
nate si murdare” si... inocent isi intreaba
barbatul: ,,dar tu oare esti numai al meu? De-
asi sti ca ma schimbi, ca imparti dragostea cu
alta, iti jur ca m-as revolta in asa hal...”
Fanny a fost o sotie autoritara, cicali-

toare, cheltuitoare, capricioasa, obositoare
prin veleitatile actoricesti, si dorinta de
afirmare in lumea artistici si mondena,

perseverenta pina la sufocare in grija el
protectoare a vietii terestre a sotului-scriitor.

Nu se poate nega iubirea dintre cei doi,
numai ca de la o vreme a fost mereu
tensionata. Tn toata aceasta odisee marea vina
a lui Fanny este ca a refuzat cu obstinatie sa
dea lui Liviu un urmas. Rebreanu niciodata nu
si-a marturisit durerea. Dind dovada de Tnalt
caracter, barbatul si sotul au fost credinciosi
juramintului conjugal facut in fata altarului.
Hintimile” lui mai mult camufleaza decit
devoaleaza framintarile sale interioare.

Din scrisori prinde viata un personaj
complex. Tn egoismul ei feminin si matern,
Fanny seamana cu Aglae, personajul calines-
cian din Enigma Otiliei. Prin caracterul de
Venera si Madona seamana cu femeia din
erotica eminesciana. Cel care se va Tncumeta
sa scrie un roman in care protagonist sa fie
Liviu Rebreanu Tn Intime are materialul brut
pentru a face din Fanny un excelent personaj
balzacian.

In ceea ce priveste pe Puia, fiica lui
Fanny, putem apela la zicerea populara
»aschia nu sare departe de trunchi”. Dupa
moartea sotului (1975) Puia si-a reluat numele
de fata infiata de Rebreanu: Puia-Florica
Rebreanu, ca generatiile urmatoare s-o stie ca
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fiica si mostenitoare a marelui scriitor. Din
evocarea lui Gheran a relatiilor cu Fanny si
apoi cu Puia, din perioada elaborarii editiei
critice a operei scriitorului se decanteaza
portretul moral al celor doua. Veneratia pentru
memoria lui Liviu Rebreanu nu vine din
pretuirea pentru valoarea Ilui de scriitor
national si universal, ci din mindrie gaunoasa
si din interesul material rezultat din drepturile
de mostenitori directi si unici. La reprosul
Puiei-Florica Rebreanu ca nu participa la
manifestarile organizate de familie in memo-
ria scriitorului N. Gheran Ti da urmatoarea
replica grea de morala: ,,In locul unor slugi de
cimitir, prefer sa vad oameni care au facut
ceva pentru editarea si comentarea operei
rebreniene.”

A fost Fanny pentru Rebreanu noroc sau
ghinion? Greu de dat un raspuns obiectiv si
definitiv deoarece si norocul si ghinionul au
egala indreptatire la un raspuns in termeni de
da/nu.

Prin lectura ,,intimilor” facem cunos-
tinta cu omul Rebreanu, cu bucuriile si
durerile sale. Chiar daca I-a iubit (nimeni nu
pune la Tndoiala acest lucru), multe din
nemultumirile si durerile lui se datoresc
consoartei sale, orgolioasa si cicilitoare, dar si
suprasolicitarilor impuse de functiile admi-
nistrative din cultura. Totdeauna Rebreanu si-
a onorat functiile si sarcinile social-culturale.
Acestea sunt suficiente si intemeiate motive
pentru a se retrage pe cit posibil din aceasta
lume pentru a trai alaturi de personajele sale.
Rebreanu si-a scris romanele departe de
familie si de galagia din jurul sau, fie la Orlat,
fie la Valea Mare, ori in Bucuresti, cind
familia era plecata. In fata foii albe scriitorul
paraseste pe omul Rebreanu si trece in lumea
inchipuita de el. Numai atunci scapa de
singuratate si traia cu adevarat fericit.

Pentru cititorul obisnuit al romanelor,
Hintimile” lui 1i ofera numeroase surprize.
Uimit, cititorul descopera fata sentimental-
lirica a scriitorului realist obiectiv, imper-
sonal. Stapin absolut al personajelor sale, nu
acelasi stapin se dovedeste in relatie cu sotia.
Sincer Tndragostit se supune cerintelor, sfatu-
rilor si capriciilor femeii pina acolo Tincit
uneori Tn comportamentul social Ti scapa

manifestari care nu-i stau Tn caracter. De
exemplu, n relagiile cu Elvira Popescu din
timpul refugiului iesean urmeaza sfaturile
sotiei; sau, de cite ori este invitat de cineva la
masa, se bucura gindindu-se la banii econo-
misiti; ca sa nu mai vorbim de atitudinea fata
de rudele lui de acasa. Adevarul e ci viata de
familie a fost mereu tensionata. Existenta
celor doi soti, mai ales dupa anul lon s-a
inchis n tiparul conventiilor, a intrat in faza
de rutina sanitara si sociala. Vorbele de dra-
goste cu care se adresau unul altuia in scrisori
devin treptat formule politicoase. Tntr-o
scrisoare trimisa de la mare (1922) sotia Ti
reproseaza sotului ca intre ei s-a instalat o
Jinstrainare sufleteasca”. Tn alta (Paris, 1928)
Fanny intreaba ,Liviule draga, imi face
impresia ca nu ti-e dor de nevestica ta. Ce
zici?”

Cunoscind acum n mod direct o parte
din corespondenta lui Rebreanu Tmi permit sa
formulez doua idei cu referire la viata scriito-
rului din perioada 1908 (Descalecatul in Tara)
si 1920. Prima: in viata de familie si in cea
sociala Liviu Rebreanu a fost un gentleman. A
doua: etapa existentiala respectiva a fost
guvernata, pe de o parte, de dorinta de a se
impune si a fi recunoscut ca scriitor de
contemporanii sai, iar pe de alta parte, de
iubirea nflacarata pentru tindra sotie, Stefana
Radulescu. In urma lecturii acestui volum de
»intime”, ma gindesc ca multe din paginile
romanelor parca cer sa fie citite prin grila
psihanalizei, Tn prelungirea a ceea ce a realizat
Liviu Malita in Alt Rebreanu.

,»,Cuvint-Tnainte (atentie la ortografierea
sintagmei) dincolo de valoarea informationala
si de initiere in epistolarul intimelor rebrenilor
mai are si 0 alta valoare. Paginile respective, 0
mica nuveld, confirma (a cita oara?) talentul
de prozator al D-lui Gheran: frazare eleganta,
ton ironic de diferite grade, de evocator si
portretist, ntr-un cuvint un condei subtil
descendent mai degraba din moralisti decit
din realisti.

Inchei cu o apreciere pentru munca
migaloasa, devotata, epuizanta depusa de N.
Gheran si echipa sa (Doina Hiticas-Moldovan,
Teodor Papuc, Lorenta Popescu).

Medias, martie, 2013
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Cartea profesorului Lucian Boia De ce
este Romania altfel? (Editura Humanitas,
2012), va provoca numeroase discutii,
controverse, va aprinde fetele nationalistilor,
ale  nostalgicilor  protocronismului, ale
dacistilor etc.

Lecturand volumul ai impresia ca
argumentele autorului, Tn Tincercarea de a

explica ,,de ce este
Romania altfel?”, iti
sunt cunoscute, le
accepti intr-o ma-
sura mai mare sau
mai mica, dar ele nu

te lasa indiferent.
Lucian Boia e
ordoneaza, le sis-

9‘ =i -
- DE CE ESTE
ROMANIA
ALTFEL?

tematizeaza,  asu-
mandu-si rolul de a
le rosti transant, cu
sinceritate. Ti se pu-
ne in fata o oglinda
n care apare chipul
unei natiuni, iar tu ca membru al ei te
regasesti in ,,diagnosticul” pe care profesorul
Lucian Boia ni-I propune.

»Modul extravagant” in care s-a derulat
»psihodrama politica din vara anului 2012” 1l
determina pe Lucian Boia sa constate ca ,tara
e defecta”, ca ,,ceva nu merge inh Romania”,
nu numai in clasa politica, ,,si nu doar de ieri,
de alaltaieri”. Considerand ca ,,prezentul este
opera trecutului”, autorul ne propune o rein-
toarcere n istoria noastra, ca sa putem
descifra de ce este Romaénia ,,asa cum este”,

HUMANITAS

In voia istoriei

lon Radu ZAGREANU

,,€ mai intelept sa te adaptezi si, la nevoie,

sa te supui istoriei, decat sa incerci a o infrunta.”

(Lucian Boia)

dar mai ales de ce ,,se incapataneaza sa fie
altfel”.

Eseul profesorului Lucian Boia fructi-
fica, intr-o viziune personala, ideile si infor-
matiile din cartile sale anterioare: ,Istorie si
mit in constiinta romaneasca”, ,,Romania tara
de frontiera”, ,,Capcanele istoriei”, ,,Elita inte-
lectuala romaneasca intre 1930 si 1950 etc.

Prin periplul sau 1n istoria noastra
nationala eseistul cauta explicatii pentru
intrebarea ,,de ce este Romania altfel?”.
»Revizuirea” istoriei, recitirea ei, zdruncina
perceptia noastra traditionala despre eveni-
mentele istorice, Tnlatura unele clisee de
interpretare consolidate in anii comunismului.

Lucian Boia remarca intérzierea ,,inche-
garii statelor romanesti”, o intarziere institu-
tionala, politica si culturala, statutul de tari
mici, ,dependente de puterile mai mari”.
Asezarea geografica a tarii, nu i-a avantajat pe
roméani. Ei s-au aflat totdeauna ,,la margine”,
»la frontiera”, atat geografic cat si temporal.
Romanii au Tnceput anumite faze ale istoriei,
cand n Occident ele se terminau. ,,Conditia
de frontiera” a insemnat ,,inchidere” sau ,,des-
chidere” fata de Europa. Deschiderea s-a
manifestat prin amestecul etnolingvistic:
,»geto-dacii nu constituiau 0 masa omogena”,
»colonistii romani au venit de pretutindeni”,
»limba roméana ilustreaza... proportiile consi-
derabile ale amestecului”.

Elita romaneasca ,,a imprumutat masiv
din exterior”. S-a scris timp de secole cu litere
chirilice. Autorul identifica mai multe modele
urmate de conationalii sai de-a lungul istoriei:
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»,modelul bulgar”, ,turco-fanariot”, ,grec”,
pana a se ajunge in faza occidentalizarii.

Statele romanesti au fost slabe, structura
lor sociala a fost mult timp una patriarhala,
»prea instabile n interior si prea supuse in
afara”, cu o firava urbanizare, mediul citadin
fiind populat n general cu alogeni. Tn secolul
al XIX-lea Roménia se occidentalizeaza prin
Tmprumutul ,,formelor” apusene, prin imitatie,
de aici lipsa de originalitate a civilizatiei
romanesti. Romanii ajung acum la constiinta
nationala de sine, ,criteriul national” preva-
land ,,religia ortodoxa”. Scoala Ardeleana face
din latinitate un stindard de lupta. Romanii
sunt urmasii directi ai colonistilor romani,
»dacii fiind disparuti fara urma”. Prin Nicolae
Densusianu dacii revin ,,in peisaj”, cu exage-
rarile de rigoare, reinviate si astazi: Dacia ,,a
iradiat in fntreaga lume”. Dacismul lui
Nicolae Densusianu va fi reluat in deceniul
opt prin nagionalismul protocronist si reincal-
zit astazi. Contactul cu Occidentul contureaza
si complexele romanilor, mai ales cel de in-
ferioritate generator de ,,orgolii”, concretizate
in perioada comunista prin edificii uriase,
Casa Poporului, prin Catedrala Neamului, Tn
zilele noastre etc.

Reinterpretarea miturilor istoriei roma-
nesti, mult trambitatda Tn anii comunismului,
inseamna pentru Lucian Boia o incercare de
restabilire a adevarului. Astfel, lupta pentru
independenta a tarilor romanesti a fost
»asociata cu apararea Europei crestine” in fata
expansiunii otomane: ,hazlia afirmatie ca
occidentalii si-ar fi Tnaltat catedrale, protejati
fiind de scutul roméanesc”.

»Intarzierea istorica” a tarilor romanesti
se explica prin ,razboaiele necontenite”,
Occidentul fiind dator romanilor. Acestia au
armonizat greu ,formele” Tmprumutate cu
,vechile deprinderi socio-culturale”. Tn locul
principiilor si a regulilor, romanii au preferat
»aranjamentele”. Occidentalizarea elitelor s-a
transpus prin asa-zisa teorie a ,,formelor fara
fond”. Acceptarea dictaturilor de catre ro-
mani, constata Lucian Boia, isi are radacinile
in ncrederea paternalista Tn domnitor, in
voievod, in personalizarea puterii.

Tn perioada interbelica occidentalizarea
incepe sa dea roade prin afirmarea valorilor

proprii, romanii dand tonul unor manifestari
culturale europene: dadaismul, Constantin
Brancusi, o inflorire fara precedent cunoscand
literatura, Tn universitati predand ilustri
profesori. De aceea, dupa 1989, perioada
interbelica a devenit un reper de progres, desi
»hici economic, nici politic, in ciuda unor
partiale Tinfaptuiri, epoca nu a fost chiar
stralucita”.

Lucian Boia Tmbina analiza fenome-
nului istoric, cu interpretarea sociologica, cu
psihologia, pentru a construi un profil
caracterologic pentru romani, evidentiind fara
menajamente trasaturile negative ale acestora.
Specifica a fost pentru romani ,,acomodarea”,
»,compromisul”, ,,.e mai intelept sa te adaptezi
si, la nevoie, sa te supui istoriei, decat sa in-
cerci a o infrunta”. Probabil ca asa au rezistat
principatele roméane ,,in raport cu marile puteri
vecine”. S-a vietuit in voia istoriei, romanii
profitdnd prea de putine ori de momentele
prielnice, ratdnd de cele mai multe ori
prilejurile favorabile.

Tn plan extern asa se explica si ,,necredi-
bilitatea Romaniei”, dovedita de atatea ori pe
parcursul istoriei.

Romaénii sunt contradictorii, afirma
Lucian Boia, de aceea comunismul ,a prins
foarte bine in tara noastra, ca o revansa pentru
inegalitarismul anterior”, precedat istoric de
»personalizarea puterii si inclinarea paterna-
lista”.

In anii comunismului comportamentul
individual a devenit un ,jjoc dublu”, una se
gandea si alta se spunea. Supapa salvatoare a
fost umorul. ,,Starea de mediocritate” era con-
trabalansata de ,stabilitatea sociala, siguranta
Slujbei, a zilei de maine”. Intelectualii si
biserica s-au postat intr-un ,,s0i de acord tacit”
cu regimul totalitar. Contradictoriul fel de a fi
al romanilor explica si atitudinea lor fata de
holocaust, fata de antisemitism. ,,Cultura
supunerii” de secole i-a indepartat pe romani
de la organizarea ,solutiilor colective”, ei
marsand pe ,mici rezolvari individuale”.
Mereu autorul subliniaza concluziv: ,,Inci o
datd, Romania se arata a fi o tara altfel decat
celelalte”. Comunismul s-a prabusit ,,din
ratiuni alimentare”, el a continuat sub alte
forme si dupa 1989, Romania aflandu-se de
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prea mult timp intr-o nedefinita stare ,,inter-
mediara”. Astazi ea ,e 0 tara fragmentara,
atomizata si care nu izbuteste sa-si identifice
profilul”.  Mirajul Occidentului a fost la
inceput mai mult de ordin cultural, Tn anii
comunismului el tenta prin raportarea lui la
,viata curenta”.

Radiografierea societatii roméanesti actu-
ale este una exacta, fira menajamente. Ne
lipseste exigenta si responsabilitatea ,,selectiei
valorilor”, ne cotropeste ,,mahalaua”, cu fon-
dul ei muzical ,,manelele”, ,pe cale de a
deveni un soi de muzica nationala”, ,rapor-
turile personale primeaza asupra exigentelor
institutionale”.

Exasperat, Lucian Boia se intreaba daca
romanii mai sunt o natiune. Nu ne lipseste atat
de mult instructia, cat mai mult educatia,
»,comportamentul civic”, nu reusim sa ne
croim un drum propriu. Deseori Lucian Boia
ne compara cu polonezii sau chiar cu bulgarii
sau cu ungurii. Ce s-ar fi intamplat in Polonia,
daca in anii comunismului s-ar fi dardmat
bisericile?, se intreaba eseistul. Polonezii si-au
negociat dur aderarea la Uniunea Europeana,
au pus conditii, noi am acceptat totul cu
voiosie.

»Comedia politica” actuala este ,,neau-
tentica”, ,,formele fara fond au iesit revigorate
din comunism”, acesta a fost condamnat
»heautentic”, nefiind urmat de legea lustratiei,

constitutia e prea interpretabila, puterea e prea
»personalizata”, regulile si legile sunt pentru
romani jocuri, ocolisuri. Acestea sunt liniile
unui portret colectiv pe care autorul il traseaza
cu sinceritate, cu speranta constientizarii de
sine, urmata de schimbare.

Uneori ai impresia ca Lucian Boia se
fereste sa supere pe cineva. Nu se pune rau cu
biserica nationala, desi Ti imputa unele com-
portamente care au influentat negativ felul
nostru de a fi ca popor. Cred apoi ca rezistenta
anticomunista, disidenta din acea perioada
este prea sumar evidentiati. Tn general, daca
esti sincer cu tine, nu-i poti reprosa prea multe
lui Lucian Boia. ,,Privirea critica” a eseistului
este una maioresciana, un imperativ transant
cerand separarea ,,mediocritatii si a imposturii
de valoare”, in sensul articolului acestuia ,,in
laturi!”.

Sceptic, Lucian Boia nu propune solutii,
nu intrevede ,,vreuna” decat ,asezarea lucru-
rilor la timp”. Dupa lectura eseului, asuman-
du-ti concluziile lui Lucian Boia ca pe un
indreptar al unei viitoare schimbari, nu se
poate sa nu-ti amintesti de finalul prefetei lui
George Calinescu la celebra lui istorie a lite-
raturii roméane, ,,dupa o lunga desconsiderare
de noi ingine” si sa mai speri, sa strigi
purificator, impreuna cu Miron Costin: ,,Nasc
si In Moldova oameni!”.
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Riturile de trecere

Titi DAMIAN

Primele contacte cu manifestarile
folclorice, fie ca este vorba de riturile de
trecere, de obiceiuri si, implicit, de textele
literare asociate lor, le-am avut intr-un sat din
Subcarpatii de Curbura ai Buzaului care-si
avea, cel putin asa le traiam eu in copilarie si
in adolescenta, frumusetea lor aparte. Pastrez
cu sfintenie, pe carnetul de student, nota, dar
mai ales autograful profesorului Mihai Pop.
Propozitia aceasta imi spune cam tot atat cat
toate cursurile de folclor urmate. Cand a
trebuit sa-mi aleg lucrarea pentru gradul
didactic I, un imbold interior m-a indemnat
spre literatura populara, asa cum este ea
reprezentata in manualele scolare. Distinsul
profesor Nicolae Constantinescu m-a pus la
munca. Cu folos, a trebuit sa fisez, sa studiez
n profunzime tot ceea ce tinea de categoriile
folclorice care ma interesau. Mi-au prins bine
caci, atunci cand condeiul mi s-a indreptat
spre proza, am patruns intr-un alt domeniu
fascinant, ,,Mitologia romaneascia” de
Romulus Vulcanescu. Am valorificat cét a
fost necesar din carti, dar si tot ce mi s-a
reverberat in memoria afectiva din anii de
demult...

Pe nesimtite, 0 preocupare constanta
(poate o dragoste ascunsa) mi s-a transformat
in pasiune. Asa ca, iatd-ma cantarind exce-
lenta carte a autorilor Vasile V. Filip si Menut
Maximinian, ,,Cultura tradigionala imateriala
romaneasca din Bistriza-Nasaud (vol. 1),
Riturile de trecere”, ed. Eikon, Cluj Napoca
2012, 490 p.

Mai intai, este de subliniat tinuta grafica
excelenta, as putea spune ireprosabila, sus-
tinuta financiar de Consiliul Judetean Bistrita-
Nasaud prin Centrul Judetean pentru Cultura.
Am in vedere coperta, grafica, foaia tipogra-
fica, asezarea n pagina, toate demne de

distinsii ei autori care, cu profesionalism, cu
seriozitate si pasiune, s-au angajat la un
proiect unic (cred). Prin cele trei volume
proiectate (Volumul al Il-lea — Obiceiurile
ciclului social si calendaristic, Volumul al 111-
lea — Literatura po-
pulara) intentio-
neaza sa evidentieze
bogatia culturii tra-
ditionale imateriale
din Bistrita-Nasaud,
un spatiu folcloric
de o extraordinara
bogatie si frumu-
sete. Faptul acesta il
sugereaza autorii
ingisi  In  motto-ul
volumului: ,,Daca
omul actual va
Tngelege cét de sarac
este in comparayie cu stramosii sai, va fi un
castig enorm pentru el”. Fraza aceasta,
apartinand lui Horia Bernea, va fi valabila si
viabila multe secole de acum fnainte, daca
avem 1in vedere ca civilizatia moderna se
substituie cu rapiditate traditiei. Tnainte de
toate, volumul | este deja un document. Daca
fiecare zona folclorica (sa nu spun judet) ar
beneficia de un astfel de demers stiingific si
cultural, noi, romanii, ne-am ridica in ochii
nostri si, mai mult, Tn ai altora, care au uitat de
aceasta bogatie...

Cartea aceasta nu lasa nimic la voia
intdmplarii. Scrisa cu profesionalism, are mai
intai un ,,Argument”, care fixeaza orientarile,
structura si scopul acestui demers stiintific,
trece in revista principalele cercetari etno-
folclorice efectuate in judet. De asemenea,
propune patru mari zone folclorice (fiecare cu
subzonele lor): Bazinul Somesului Mare,
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Zona Bargaului, Zona Campiei Transilvaniei
si Zona Dealurilor Dejului. Apoi, Domniile
Lor intentioneaza si o altd perspectiva de
abordare asupra cercetarilor folclorice, si
anume trecerea de la viziunea sincronica la
cea diacronica si compartimentarea obiceiu-
rilor Tn trei categorii: rituri de separare
(preliminare), rituri de limita (liminare) si
rituri de agregare (postliminare). Este laudabil
efortul lor, cu cat acest prim volum s-a
realizat ,,in condifii de presiune a unor
termene foarte scurte (de mai puyin de un an,
incluzand documentarea cat si redactarea)”.

Documentarea este serioasi si bogata. Tn
»Argument” autorii insereaza titlurile celor 44
de lucrari focalizate strict pe teritoriul
judetului, iar la sfarsitul fiecaruia din cele trei
capitole ale cartii sunt prezentate sursele
bibliografice roméanesti si straine (am numarat
103), lista informatorilor intervievati direct
(60 — cu toate datele de rigoare), lista culega-
torilor elevi si a informatorilor lor (24). M-a
surprins placut ,,curajul” autorilor de a valo-
rifica lucrarile de licenta sau de masterat ale
studentilor (37), fapt ce dovedeste, cu certitu-
dine, ca si la catedra au lucrat exemplar.
Nu-mi amintesc sa fi citit sau sa fi vazut
macar, la vreo alta facultate, vreo lucrare
stiintifica Tn  Romania care sa includa in
bibliografie lucrari de licenta, de masterat sau
de grad didactic. Ce cantitate de inteligenta
pierdem noi, romanii, prin superficialitate si
aroganta. Risipitori. Dar nu si autorii acestei
carti.

Volumul mai cuprinde si trei anexe,
rezultate ale cercetarii de pe teren, corespun-
zatoare celor trei capitole: 134 de fotografii,
majoritatea Tn culori, cu explicatiile de
rigoare, dar si un C.D. cu imagini si cu piese
muzicale reprezentative pentru fiecare rit de
trecere: nasterea (,,Doina din ce s-o facut”),
nunta (,,Hai mireasa, suie-n car”) si moartea
(,,Bocet de pe Valea Tiblesului”).

Cum 1i sade bine unei lucrari stiintifice
de o asemenea anvergura, cu ambitia (impli-
nital) de a analiza, a sintetiza si de a epuiza,
mai cuprinde si un rezumat al capitolelor, de
noua pagini, tradus si n engleza, dar, cum era
si firesc, si cate un C.V. ai celor doi cerce-
tatori care dovedesc cu prisosinta pregatirea

lor in specialitate, amplitudinea, anvergura si
seriozitatea demersului stiingific Tmplinit.

Este de remarcat curajul cercetatorilor
de a trece peste niste clisee deja incetatenite in
folcloristica, pornind chiar din titlu, apoi in
textul lucrarii, folosind sintagma inspirata si
mult mai bogata in continut ,cultura traditi-
onala imateriala romaneasca”, Tinlocuind
adjectivul ,,spirituald”, intrucat vine n relatie
complementara si asociativa cu cealalta
sintagma integratoare ,cultura traditionala
materiala romaneasca”.

Este, de asemenea, foarte vizibil carac-
terul unitar al textelor. Fiecare dintre cele trei
capitole debuteaza cu cate un excelent demers
eseistic, incitant si accesibil pentru cititor, fie
ca este vorba doar de un simplu ins curios
care, odata Tncepand cartea, n-o va mai lasa
din mana, fie de un profesionist-folclorist,
care, desigur, va fi atras de prospetimea,
noutatea, acuratetea si bogatia continutului.

Capitolul 1, ,,Nasterea si copilaria”
(102 p.), semnat de Vasile V. Filip, debuteaza
cu o intrebare retorica, ,,peste care nu se poate
trece”, dupa cum constata si autorul: ,,De
unde vin copiii?” ce constituie si titlul pri-
mului subcapitol. Desigur ca intrebarea este
menita sa nasca polemici cu alti cercetatori
care au omis-o, dar autorul Tsi ia masurile de
precautie: ,,Suntem nevoiti sa apelam la ceea
ce folcloristii seriogi, sau pur si simplu
carcotagii, vor cataloga drept speculayii. Sa
ne lamurim. Speculagie Tnseamnd, etimologic,
oglindire. lar oglindirea nu e o simpla parere,
in genul personajelor lui Caragiale. Este o
trecere a unui adevar obiectiv (adesea vag,
nebulos — ca n cazul de faja — dar deloc
nesemnificativ) printr-un filtru de subiecti-
vitate. Pe care 1l consideram inerent, chiar si
atunci cand cercetatorul s-ar vrea lipit de
litera faptelor. (Inclusiv aceasta voinfa este
tot subiectivitate si Thca una care te priveaza
de perspectiva). Deci, ce cred oamenii din
cele patru zone etnografice ale judesului
nostru despre proveniensa copiilor, si nu ne
spun, pentru ca nu si-au lamurit nici ei Tngigi
acest lucru, dincolo de aspectele biologice
cunoscute ale problemei?” (p.19). Discret,
autorul trece la analiza raspunsurilor specifice
la nivel local, la intrebarea pusa. Capitolul Tsi
urmeaza logica fireasca, clarificand raspunsul
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printr-o documentatie exemplara, selectand
argumente din cele patru zone folclorice
mentionate ale judetului, bineinteles cu com-
paratiile si diferentierile de mentalitate si de
atitudine. Asadar: ,,In asteptarea sarcinii”,
,Graviditatea si avortul”, ,,Ivirea Tn lumina”,
»Prima baie si infasarea”, ,Lauzia si peri-
colele ei”, ,,Botezul”, ,Copilaria: praguri,
spaime, jocuri” sunt subcapitole ce lamuresc.
De fiecare data, la finalul fiecarui subcapitol,
vine si cu o concluzie stiintifica pertinenta,
spre exemplu aceea a subcapitolului 1:
,.Riturile de trecere sunt, asadar, reluari,
copii in planul uman ale migcarilor cosmice
(solstigii, echinoctii), ale trecerilor omului
prin lumea exterioara (peste un rau, peste un
munte etc.), fapt ce se datoreaza viziunii
unitare a omului arhaic asupra propriei viefi,
inzeleasa ca solidara cu ritmurile cosmosului,
naturii si vegetayiei.”” Autorul are tentatia si
ambitia (si bine face!) de a epuiza problema
pusa in discutie. De exemplu, in capitolul
,Graviditatea si avortul”, cand vine vorba
despre interdictiile femeii Tnsarcinate, pornind
de la orizontul traditional de mentalitate, axat
pe neam si colectivitate, mascat in proverbul
»parintii mananca agurida si copiilor li se
strepezesc dintii”, autorul enumera toate
interdictiile carora femeia trebuie sa le faca
fata: ,,Nu e bine sa se uite lung si cu interes la
oamenii slugi, urdri, schiopi, ologi, orbi i, In
general, orice persoana cu handicap fizic sau
psihic, pentru ca oricare din aceste metehne
poate trece asupra fatului. Nu avea voie, din
aceleasi motive, sa se minuneze de lucrurile
neobisnuite pe care le intalneste; sa loveasca
cu piciorul Tn caine, vreo pisica sau vreun alt
animal, daca vrea ca cel pe care-l va naste sa
nu fie paros la trup sau cainos la suflet. Nu e
bine sa manance niciun fel de poame
ingemanate, pentru ca va naste copii gemeni.
Sa nu-si puna floare la brau sau fructe in
buzunar, ca va face copilul cu semne. Sa nu
treaca peste o funie, pentru ca va naste
copilul cu buricul incurcat pe dupa gat. Sa nu
stea pe un sac, sa nu-si faca noduri pe haine,
Ca va nagste greu. Sa nu cunune, pentru ca-i va
muri pruncul. S@ nu fure ceva, pentru ca
pruncul va fi hos. Sa nu-si innoade pletele,
pentru ca va face un copil cu limba
impiedicata...” (p.31)

Cititorul mai afla si de niste practici
medicale simple si eficiente, necesare si azi,
cum ar fi ,masura in crucis”: ,,Dupa ce moasa
I-a spalat, 1l trage pe copil pusin de nas, ca
acesta sa nu fie turtit sau borcanos, apoi, 1l
masoara in crucis, aducandu-i genunchiul
drept pana aproape de cotul mainii stangi, iar
genunchiul piciorului stang, pana aproape de
cotul mainii drepte, pentru ca, in cazul in care
copilul este soldit (adica s-a ales, de pe urma
traumelor fizice ale nasterii, cu o deplasare
de sold), sa se indrepte.” (p.49)

Capitolul se Tincheie prin prezentarea
iesirii copilului Tn lume, prin nscrierea n
Tnvatamantul institutionalizat ce presupune
,.spargerea cercului educagional familial,
ceea ce echivaleaza, in plan simbolic, cu o
noua nastere: cea a fiingei sociale (p.83), dar
si cu 0 necesara observatie integratoare, de
ordin general: ,,Nasterea si copilaria faceau
parte dintr-o existensa integrata: cosmic,
ontologic, social si moral, ntr-o lume cu
valori sigure, perene, verificate. Si de aceea
armonioasa, infuzand cu sentimentul — forza
de a fi acasa, nu doar de a fi Tn familia si n
satul lui, ci si In lume.” (p.90)

Capitolul al Il-lea, ,,Nunta” (221 p.)
este semnat de Menut Maximinian si debu-
teaza tot cu un demers eseistic avand ca tema
acest ritual simbolic ce marcheaza ,,reunirea
a doua inimi, a doua viefi, a doua idealuri”.
Selectez pentru cititor cateva pasaje semnifi-
cative, rotunde prin continutul lor: ,,Este un
moment unic n viaga si de aceea i se acorda
mare atengie in pregatirea si desfasurarea lui
cu lux de amanunte. Scena unde se desfasoara
spectacolul nunyii este satul, iar personajele
sunt satenii care joaca diferite roluri. Daca
nasterea constituie zorii vierii si moartea,
amurgul acesteia, nunta este ceasul de amia-
za, cel mai limpede pentru om, dar si cel mai
greu datorita acestei limpezimi. Nunta are gi
un caracter sincretic, deoarece, pe langa un
rost social, economic, ludic gsi estetic, mai
avea multiple implicagii de ordin magico-
simbolic, ceremonialul urmarea cosmicizarea
actului tntemeierii unei familii si punerea ei
sub incidensa legilor eterne ce guverneaza
intreaga fire. Nunta integreaza toate formele
artei populare: muzica, poezie, dans, teatru.”
(p.109)
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In continuare, autorul, n cele douazeci
si noua de subcapitole, fiecare dintre ele mai
plin de informatie, urmareste pas cu pas toate
momentele ceremonialului, cum ar fi: unde se
cunosc mirii, petirea, tocmeala, vestirea n
biserica, socacitul, gateala miresei, persoanele
cu rol ceremonial (colacarii, stegarii, vornicul,
calaretii, drustele), cununia, strigatura in prag,
ospatul, furatul miresei, jocul miresei, strica-
tul miresei, spalacenia, perioada postnuptiala,
chiar si despartirea si ,,a doua nunta”. Aici
autorul are la dispozitie, ca argument pentru
fiecare moment, un bogat arsenal de texte
folclorice pe care le valorifica. Este vorba de
strigaturi, doine (de jale, de dor, de dragoste,
de nstrainare), cantece, colinde, oratii, ce fac
dovada extraordinarei bogatii sufletesti a
omului simplu. Autorul insistd totdeauna
asupra valorilor morale pe care tinerii
(parintii) le au in vedere la Tntemeierea
familiei. Evidentiaza discretia comunicarii
dintre mire si mireasa, dintre parinti, dintre cei
implicati, putand lua forme aluzive, ca in
momentul primelor tatonari: ,,7inand cont de
caracterul intim al acestui moment, peyitul se
facea si se face seara, cu o oarecare discreyie,
ca sa nu stie satul. Cu toate acestea, vestea se
raspandeste ca fulgerul din gura babelor,
incat pana dimineasa stie tot satul. De mult,
feciorul care voia sa se Tnsoare, trimitea un
peritor la casa fetei, pe 0 ruda mai batrana
sau chiar pe unul din paringi. Acestia,
mergand la parinyii fetei, intrebau daca nu au
de vanzare fan, otava, paie sau ogrinji. Daca i
se raspundea ca numai paie au de vanzare,
respectivul nici nu mai cuteza sa ceara fata.
Dimpotriva, daca i se spunea ca are numai
fan si otava de vanzare, era semnul ca poate
Sa cuteze a cere fata, ca vor avea semn de
izbanda.” (p. 130).

Totodata, autorul nu uita sa evidentieze
bogatia oratiilor, dar mai ales diferentierile de
rigoare dintre zonele si chiar subzonele folclo-
rice. Descrierile urmaresc fiecare detaliu al
ceremonialului care se desfasoara dupa reguli
ancestrale. Privesc cu admiratie fotografiile ce
Tnsotesc textul si nu pot sa nu ma entuziasmez
in fata splendorilor portului autentic popular
romanesc si mi se isca o idee: spre deosebire
de tarile din Apusul Europei, romanii nu a
avut parte de fastuoase castele, de printi,

printese, conti, marchizi, regi, regine, Impa-
rati, dar i-au Tnviat in basme. Poporul nostru
nu si-a inventat, ci si-a ridicat feciorii si
fecioarele la nivelul de Domni si Domnite,
prin acesti printi: mirele si mireasa, imbra-
candu-i si Tmbracandu-se, in zi de sarbatoare,
in costume nationale ce 1i atesta demnitatea si
simtul frumosului, atat Tn colorit, cat si in
bogatia motivelor cusaturilor, admirate, azi,
de marile case ale modei. A imaginat si a
realizat un ceremonial la fel de fastuos,
desfasurandu-se dupa reguli stricte, nescrise,
dar pastrate cu sfintenie: ,,Miresei i se piap-
tana frumos parul, i se impleteste apoi Th o
singura coada care atarna pe spate la vale.
Parul este astfel Tmpletit, ca pe mijlocul ca-
pului se afla incepand de pe frunte spre ceafa
0 cararusa frumoasa si dreapta [...] Cei de la
mire, auzind zgomotul, stiu indata, ca vin cu
mireasa; deci se si pregatesc sa 0 primeasca.
Mirele, imbracat frumos, iese cu o luming in
mana pana in pragul usii, pe unde are sa intre
mireasa, si aici o asteapta. Ajungand mireasa
aici, mirele o ia de méng, o duce in casd,
unde o pune in fruntea mesei, iar el se asaza
langa dansa. Mireasa sade de-a dreapta
mirelui, langa ea vin frayii de mireasa, daca
sunt, si apoi ceilalsi oasperi.” (p.167). Splen-
dida lectie de simplitate si tandrete!

Pagini intregi cu texte folclorice dove-
desc extraordinara bogatie imateriala, dar mai
ales investitia sufleteasca pusa intr-o nunta de
catre miri, familie si comunitate. Bineinteles
ca aceasta fascinantd excursie in traseul
Tntemeierii unei familii se Tncheie rotund, tot
cu un demers eseistic de maxima generalitate:
,,Decenii de-a randul familia tradisionala a
fost cladita pe suveranitatea tatalui si pe
concepyia durabilitayii institugiei. Atat barbayii
cat si femeile se casatoreau «pe viaga» si de
multe ori acceptau greutayile vierii in doi,
fiind educayi de catre paringii lor in spiritul
supunerii si al acceptarii vierii de familie, ca
0 modalitate de intrare in randul oamenilor
adulgi, maturi i responsabili.” (p.279). Alta
suprema porunca de unitate data familiei
contemporane, unde individul, nemaifiind
multumit de mediul familial, cauta Tmplinirea
n alta parte.

Capitolul al Ill-lea (133 p.), intitulat
,.Moartea si Thmorméantarea” poarta sem-
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natura distinsului profesor Vasile V. Filip si
are o dedicatie, un singur cuvant, ,,Mamei”,
care, tocmai prin simplitatea lui, concentreaza
tensiunea si  durerea Tintregului capitol.
Suprem si superb omagiu!

Desigur, porneste tot cu un superb
demers eseistic, de data aceasta despre
moarte: ,,Omul poate refuza nasterea. Daca
nu pe-a sa, atunci macar pe-a altora (a
urmasilor, prin avortul provocat). Sigur, e un
pacat, un mare pacat... Poate refuza casa-
toria, nunta. Ceea ce-i 0 monstruozitate, pen-
tru ca tinseamna sa refuzi implinirea, rodul —
deci sensul Tnsugi al devenirii fiingei noastre
biologice... Nu poate refuza insa moartea.
Nici Tngela... tocmai pentru caracterul ei
implacabil, tocmai pentru ca nu poate fi
evitata sau Tngelata, marcand sfargsitul lega-
turii dintre individ si lumea vazuta si vestind
un alt tip de existenza”. (p. 325) Urmeaza o
prezentare in detaliu a ,,semnelor” si riturilor
asociate mortii: agonia si semnele mortii,
moartea clinica, pregatirile, prohodul, reactia
comunitatii, drumul mortului, nunta mortului
(bradul, pomul si steagul), apoi riturile
postfunerare (pomeni, pomeniri, invocari). Cu
acest prilej, autorul realizeaza, comparativ, si
0 incursiune in riturile funerare de pe intreg
teritoriul locuit de roméani, oferindu-ne un
acces spre o ,.carte romaneasca a mortilor”
(Van Gennep), in care acestia, in drumul lor,
in mentalul colectiv, iau infinite chipuri: ,,cel
de cerboaica, wvultur, Cocos-Gai, Maica
Batrana ce vine prin gradinag in mana cu un
pahar si 0 luming; cu Zane-Zori, sinonime
Ursitoarelor de la nastere; cu intrarea ntr-o
rara fara mila, fara dor, fara adapost; cu
drumuri ce se bifurca; cu fantani la rascruci,
din care sufletul sa bea apa uitarii luminii
albe; cu pomi-scara la marginea acestor
fanténi pe care sa se urce spre cer sufletul
«dalbului de pribeag»; pomi-scara sub care
sta Maica Domnului cu o carte Th mang, in
care sunt scrise faptele bune si rele; cu trei
animale care au impuiat de-a lungul tulpinii
pomului-scara (soim la varf, vidra la tulping,
serpoaica la radacina); cu pomi-scara (brazi)
ce-gi pot schimba functia in simbol vegetal al
celui decedat; cu vami de trecere pazite de

ingeri binevoitori sau diavoli ce trebuie pla-
tigi; cu poduri si pungi inguste peste apele
dintre lumi; cu un Rai Cetate, ale carei pori
sunt pazite de ingeri, de Sfantul Petre sau de
Floarea Soarelui etc”. (p.329) Totodata
urmareste intrepatrunderea acestor rituri cu
alte culturi arhaice si mitologice, marcand si
influentele precrestine, credintele traco-dace
si romane, bineinteles si cel crestin.

Exista un subcapitol extrem de intere-
sant si incitant pentru un filolog, ,,Universul
motivic al textelor” in care autorul aduce un
omagiu Valeriei Peter Predescu si a celorlalti
informatori de la care ea s-a documentat.
Face, de asemenea, 0 pertinenta analiza, din
perspectiva motivelor literare folclorice, res-
pectand clasificarile de rigoare (categoriile
folclorice) specifice: cantece funebre cu
caracter ritual, cantece funebre nerituale,
jocurile de priveghi, cu trimitere permanenta
si la contemporanitate.

Fraza de incheiere suna ca o cadere
maiestuoasa de cortina peste acest univers fas-
cinant al riturilor de trecere (nasterea, nunta,
moartea), conferind cartii rotunjimea nece-
sara: ,,Ignorarea acestuia (n.n. folclorului) e
de natura sa ne creeze o falsa imagine despre
noi ingine. Este ca si cum am cunoaste si ac-
cepta doar o Grecie Antica exclusiv apolinica,
fara pandantul ei dionisiac.” (p. 445).

Tn dreptul numelor coautorilor putem, la
final, sa punem un verdict: profesionisti.
Aceasta, nu numai pentru ca domnul Vasile
V. Filip este doctor in Filologie (Folclor) la
UBB Cluj-Napoca, iar domnul Menut
Maximinian are un masterat in Etnologie la
Universitatea de Nord, Baia-Mare, ambii
absolventi de Filologie la prestigioasa univer-
sitate clujeana, ci pentru faptul ca au in spate
zeci de studii de etnologie si folclor, publicate
n carti si in reviste de specialitate. Volumul,
de o unitate stilistica, tematica si de conceptie
remarcabile, are la baza o documentare
riguroasa si un efort intelectual imens. Tmi
vin, instantaneu, in minte, doua cuvinte:
DURABIL si ESENTIAL. Doua simple grade
de comparatie care, impreuna, fac cat un
superlativ absolut!
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Dupa noua ceasuri

Atunci a inceput sa ploua.
Picaturile aveau gust de lacrima
sarata si dulce.
De partea cealalta a Golgotei
copacii 1l plangeau pe mantuitorul copacilor
rastignit pe omul
in forma de cruce

Bistrita, 15 martie 2013
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...Intr-o realitate aspra, solitar gi curajos

Viorel MURESAN

Misiva trimisa de la Paris in a doua zi
de Craciun 1908 este ultima din seria celor
zece. Parca simetria vrea sa puna si de aceasta
data Tn armonie elementele unui ansamblu, de
vreme ce prima scrisoare purta pe antet
insemnarea Paris, 17 februarie 1903. E un
text scurt si singurul de aici care radiaza
optimism. De la precedenta epistola trecusera
mai bine de patru ani si acest lung interval se
vede ca a lucrat spre folosul Tincadrarii
profesionale a lui Franz Xaver Kappus.
Deducem ca textul de acum e raspuns la o
scrisoare plina de vesti bune privitoare la
devenirea sociala a tanarului poet, in timp ce
problemele artei poetice cad intr-un plan
secundar. Stilistic, inca de la prima fraza,
randurile sunt incarcate de epitete apreciative,
care nu par deloc conventionale, semn ca la
Rilke mai functiona spiritul de corp al castei,
ca 1l preocupa destinul personal al lui Kappus:
Trebuie sa stigi, draga domnule Kappus, cat
am fost de fericit sa primesc aceasta scrisoare
frumoasa din partea dumneavoastra. Vestile
pe care mi le dayi, reale si limpezi cum sunt
iardasi, Tmi par bune, si cu cat am reflectat mai
mult asupra lor, cu atat le-am simyit intr-
adevar bune. (p.67). Garnizoana in care e
adastat tanarul militar face pentru Rilke
obiectul unor remarcabile exercitii de rostire,
pentru a cata oara?, a unor sentinte despre
solitudinea creatiei. Solitudine care tanarului
ofiter se pare ca nu-i va mai fi priincioasa, de
vreme ce, in loc de un poet de prim rang, asa
cum si-l dorea magistrul sau, a devenit
stralucit profesor de scoala militara, important
gazetar si autor de romane distractive: Dar de
gandit m-am gandit, in zilele astea de
sarbatoare, des la dumneavoastra, si mi-am
imaginat cat de linistit trebuie sa figi in
fortificagia solitara, in mungii pustii peste care

se napustesc marile vanturi ale Sudului, vrand
parca sa-i inghita in bucag mari. Linistea, in
care asemenea zgomote si migcari au spatiu,
trebuie sa fie imensa si daca te gandesti ca la
toate se adauga prezenga marii indepartate, si
suna cu toate celelalte, poate ca tonul cel mai
de miez In aceasta armonie preistorica, nu pot
decat sa va doresc sa fifi rabdator si cu
incredere, ca marea solitudine sa lucreze la
dumneavoastra; marea solitudine care va
ramane nestearsa, care se va continua in tot
ce e dat sa traipi si sa faceri, ca o influenga
anonimg, cam asa cum Se misca n noi
nestramutat sangele stragbunilor care se
amesteca cu al nostru spre a deveni acel unic,
nerepetabil, ce suntem, la fiecare cotitura a
vierii. (pp.67-68).

Apreciind starea materiala si situatia
sociala pe care Xaver Kappus le-a dobandit,
autorul Caryii imaginilor isi pierde gandirea
profunda vizavi de poezie, devine plat si
echivoc, invocand estompat niste situayii care
ne formeaza, in legatura cu care el Tnsusi nu
era deloc convins. E adevarat ca intr-o scri-
soare anterioara, Rilke ii vorbea corespon-
dentului sau despre necesitatea sigurantei
materiale in biografia unui poet, recunoscand
marile constrangeri ale carierei militare, dar

sugerand si atunci, —
Poti tral

mai nuantat, procu-
rarea solitudinii, ca fara sa scrii?

reper in creatie. Din
textul de acum aproape ca radiaza slabirea
interesului lui Rilke pentru realizarea in plan
poetic a celuilalt: Da, ma bucur ca avefi
aceasta existensa solida, precisa, acest titlu,
aceasta uniformg, aceasta slujba, toate
acestea concrete gi limitate, si care capata in
asemenea imprejurari — cu o0 echipa nu
numeroasa, aproape izolata de restul lumii —
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seriozitate si necesitate, si care nu numai
permite depagsirea usorului si pierderii de
timp a slujbei militare; o folosire treaza si
atenrie de sine statatoare; ci as zice ca le
educa. Si sa fim in situatii care ne formeaza,
care ne pun in fafa unor lucruri mari,
esengiale din timp in timp, asta e tot de ce e
nevoie.(p.68).

Tn ultimul paragraf al scrisorii e adusa
din nou in discutie arta, Tnsa Rilke cocheteaza
parca, apeland la efectele ludicului, cu
transformarea acesteia in modus vivendi, cu
acceptarea unor compromisuri impuse de
profesie. El acuza alte meserii, care dau iluzia
unei Tnrudiri cu creatia, dar o stanjenesc in cel
mai Tnalt grad, simuland entuziasm si bucurie
in fata realitayii aspre, unde se situeaza noul
ofiter imperial: Si arta nu e decét un fel de a
trai, si pogi sa te pregatesti pentru ea, traind
ntr-un anume fel, fara sa-¢i dai seama; in ori-
ce lucru firesc esti mai aproape decéat in me-
seriile nereale, semiartistice, care, dandu-i
iluzia unei inrudiri cu arta, neaga practic
existensa unei arte si 0 ataca asa cum o face
bungoara tot jurnalismul si aproape toata
critica i trei patrimi din ceea ce se cheama
literatura si vrea sa treaca drept arta. Ma

bucur intr-un cuvant ca ari trecut de pericolul
de a ajunge aici si ca suntefi undeva intr-o
realitate asprda, solitar si curajos. (p.68).

Povestindu-si, intr-un mic text din 1929,
circumstantele in care a inceput schimbul de
scrisori cu Rilke, Franz Xaver Kappus dove-
deste ca si-a nteles limitele privind vocatia sa
poetica si ca alte sfaturi cu subiect estetic i-ar
fi fost de prisos: Cu asta Tncepu o corespon-
denta regulata cu Rainer Maria Rilke, care
dura pana in 1908 si apoi s-a stins incet,
pentru ca viaga m-a purtat spre alte preocu-
pari de care grija calda, blanda si miscatoare
a poetului ar fi vrut sa ma fereasca. (p.16).
De pe urma acestor scrisori, pe care timpul
le-a canonizat, au tras foloase spite succesive
de poeti din secolul douazeci, de pe toate
meridianele. Scrisori catre un tanar poet sunt,
cronologic, primul corpus de meditatii despre
poezie si conditia devenirii poetului, care se
asaza langa cele ce vor urma, poate mai
articulate, mai riguroase, acoperind mai bine
de o jumatate de secol, cu nume de autori fara
putinta de ignorat: Paul Valéry, T.S. Eliot,
Gottfried Benn, Ezra Pound, lon Barbu,
Wallace Stevens sau...Virginia Wolf.

Supliment al revistei

Viorel Muresan - 60
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Teofil
RACHITEANU

Efulguratii

,»NU credeam a-mbatrani vreodata.../ Pururi tanar imbracat in manta-mi...” ar putea suna o
parafrazare dupa Eminescu, avand in vedere vérsta in care a intrat de curand poetul Teofil
Rachiteanu. Din aceeasi zodie binecuvantata ca poetul ,,Luceafarului”, Teofil Rachiteanu a implinit
la 5 ianuarie frumoasa varsta de 70 de ani si continua sa scrie la fel de fraged si pur ca-n iernile
copilariei poetului din Ipotesti. Retras dintotdeauna in satul de sub poalele Apusenilor unde s-a
nascut, el refuza sistematic orice contact cu orasul si cu lumea lui, gasind ca sihastria lui de nou
Deceneu se umple mai rodnic si mai stralucitor de gandirile si imaginile cu care Tnnegreste paginile
vietii. Acolo, in spatiul ozonat al padurilor si stancilor, el dialogheaza cu Avram lancu, cu Zamolxe,
cu muzele originare ale inceputurilor, cu Mumele plaiurilor strabune. Sunetul pur, eminescian al
poeziei sale vine ca o liturghie, ca o litanie din incrancenarea vremurilor, rostindu-se melodios si
plin de miez in icoane hieratice pe care mintea noastra le perpetueaza in zarea eternitatii.

Acum, la ceasul inflorit pe care il traversam, lumina poeziei lui ne aromeste inca o data
cuprinderile sufletului. La multi ani! Si vesnica zare poetica Luciferiana!

Mircea POPA

Ci doar frunze suntem, Doamne Cum ma clatin eu de-un gand
Ci doar frunze suntem, Doamne, Clatina-se si-amar plang
Din copacul care esti, Codri-n vanturi si se frang
Risipite-n cele toamne, Cum ma clatin eu de-un gand,
Altora ce vin — povesti... Cum tacerea de-un cuvant...
Cate-n cer si pe pamant Poezia
Cate-n cer i pe pamant Miscarii literare
Dintr-odata nu mai sunt 4
Fiindca lumea-i o poveste Lumea tot asa ramane
A Celui ce singur este... Cum o vezi, ca ieri, ca mane,

Lumea tot asa ramane,
Eternele azi, maine, ieri Tine-te in ea cum este
Eternele azi, maine, ieri, Ci cealalti e. .. poveste!..
Daca doar, asa, pareri
Ale nu stiu cui, de unde Mai Tnalt decat nesomnul
Pe cari nu-L putem patrunde?... Mai Tnalt decat nesomnul

Codrului batut de vant,
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Decat pana-n cer tacerea
Injunghiata de-un cuvant...

Batrani, Dumnezeu cu Moartea
Batrani, Dumnezeu cu Moartea
Greu pe umerii mei plang —
Partea de pamant din mine

Si cu partea cea de gand...

Era, trist, sufletul meu
Sus in cerul nalt o stea
Ca un om se tanguia —
Era, trist, sufletul meu
Parasit de Dumnezeu?...

Ma uit la ceruri si stele

Ma uit la ceruri si stele
Si-ntreb, de cand sunt, mereu,
Intru care dintre ele

1ti dormi Doamne, somnul greu?...

Tntr-un gand al meu greu foarte
Tntr-un gand al meu greu foarte
Dumnezeu Tsi cersea moarte

Si Moartea se jeluia

Ca prea-i grea vesnicia...

Ne pierdeam prin pustii stele
lui Dinu Flamand

Ne pierdeam prin pustii stele —
De linisti oceane grele —
Cautand si tu si eu

Urme de-a lui Dumnezeu...

Tot de Tine-ntrebam, Doamne!
Tot de Tine-ntrebam, Doamne,
Si Te cautam prin stele

Si-mi auzeam doar ecoul
Tanguindu-se prin ele...

Mai adanc Te tainuie
Ci,-nsetat, Doamne, de Tine,
Te strig. Nu-mi raspunde nime.
Boltile doar auie,

Mai adanc Te tainuie...

Fara somn, in mine-un gand
Ci de nopti si nopti la rand,
Fara somn, in mine-un gand
Si, pustiu, Tn el doar plansul
Lumilor. Si eu intr-insul...

Intrebare-as inc-o dati
Doamne, in zenitul vietii,
Tntrebare-as inc-o data:

De ce, rand pe rand, ne stingem
lara Moartea niciodata?...

Mai crezi in ceruri si stele?
Mai crezi in ceruri si stele
Cand de-o viata strigi la ele
Si-ti ecoul singur piere
Sfasiind a lor tacere?...

L-ai aflat pe Dumnezeu?
De cand prin ceruri pustii
Te tot duci si tot Tmi vii,
Blestemat, suflete-al meu,
L-ai aflat pe Dumnezeu?...

Amar mi-i Doamne, si jele
Amar mi-i Doamne, si jele
Ca m-ai zamislit sub stele

Din lacrimi si din suspine
Si-ai umplut lumea cu mine!...

Cu doina si cu doru-mi
Cu doina si cu doru-mi
Prin desertul astei lumi,
Spre lumina altui cer

Ca pe-aici ma usc si pier!...

Si-i dadu numele meu
O farama de tarana

Ce o tinu-n a Sa méana,

Intr-o doara, Dumnezeu
Si-i dadu numele meu...

Dinadins? Din intamplare?
Facu Dumnezeu lumea,
Puse-n ea nori, luna, soare
Si pe mine — un nimic -
Dinadins? Din intamplare?...

Ea — mireasa si eu — mire
nime-n lume nu era

Decat eu cu moartea mea,
Tntr-o neagra manastire,
Ea — mireasa si eu — mire...
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Tot mai aproape, mai aproape
Tot mai aproape, mai aproape
De Styxul cel cu negre ape,

Tn tara unde loc de cer

Tin ochii orbi ai lui Homer...

Daca-n ele nimeni nu-i?
Noapte. Stele — miriade
In genunea cerului

Si,-nspaimantat, deodata, gandul:

Daca-n ele nimeni nu-i?...

Ca o stea ce sta sa moara
Plans, ochiul lui Dumnezeu
Ca o stea ce sta sa moara
Ca si cum spre lumea asta
Ar privi ultima oara?...

Tti fuse, Doamne, suspinul?
Cazu o frunza din slava —
Soapta Ta fuse, suava?

Ofta vantu-n paduri, linul -
1ti fuse, Doamne, suspinul?...

Ni-s vietile? Ni-s anii?
Cade frunza, cade frunza! -
Ni-s vietile? Ni-s anii? —
Undeva Tn ceruri suse

Sfinti parinti cetesc cazanii...

Frunze... pasii mei prin ele
Frunze... pasii mei prin ele...
Vaiete parca fosnite...

Nu cumva, n nestiinta-mi
Calc pe suflete ranite?...

De nesomnul lumii plini
De nesomnul lumii plini
Nouri trec si nouri vin,
Grei, pe fata cerului —
Umbre gandurilor Lui?...

Se duc norii ,,randuri-randuri”

Fara numar, fara numar

Se duc norii ,randuri-randuri” —
Oare spre netarmii lumii
Turmele mele de ganduri?...

Chip al iluziei cui?
Pe apele cerului norul
Spre neundele lui,

Tn, grea de somn, lunecare —
Chip al iluziei cui?

Doamne, semn de Tine pus?
Norul acela pe munti, stins,
Cu tristetea lumii nins —
Doamne, semn de Tine pus?
Tineretii-mi ce s-a dus?...

Plansa,-n munti lucea o stea
Plansa,-n munti lucea o stea
Printre alte planse stele —
Ochiul era, fara somn,

Al singuratatii mele?

Trandafir mandru-nflorit
Trandafir mandru-nflorit
Fost-am si m-am vestejit.
Tineretea — ce luminal
Batranetea — ce rugina!...

Masurai al marii-adanc
Masurai al marii-adanc
Si Tnaltul, pana-n soare,
Dar adancul meu de gand
Cine, cine sa-1 masoare?

Ce-am sa fac tot lungul ei?
Clipa grea, viata mea, Doamne,
Si firavi umerii mei,

O vecie-ntreaga moartea...
Ce-am sa fac tot lungul ei?...

Oricat intrebatu-le-am...
Oricat intrebatu-le-am, reci
Ramas-au Tn cer cele stele.
Tn dincolo, oare, de ele
Afli raspuns daca treci?...

Astazi beau, ca vinu-i dulce...
Astazi beau, ca vinu-i dulce

Si lumea-i pe placul meu
Fiindca, maine, numa Dracu
Stie ce-a da Dumnezeu...

Cu Moartea paharu-nchin
Sed la masa si beau vin,

Cu Moartea paharu-nchin
Si chitesc, Tn mintea mea:
Putea-o-i, oare,-mbata?...
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Tn adanc noianul ei
O, tristetea, ca o apa,
Nu e mare s-0 Incapa
Si eu, parasit de zei,
Tn adanc noianul ei

Tn urbea Clujului, candva
lui Mircea Borcila
Tn urbea Clujului, candva,
Ce vin bun - tineretea mea!
Ambrozie ca pentru zei,
Ma-mbat si azi de roua ei...

Burgul vechi al Clujului
lui Horia Badescu
Burgul vechi al Clujului
Care m-a dat gandului,
Gandului si zborului,
Dragostei si dorului.

Tn Clujul vechi, pierduti stea
Tn Clujul vechi, pierduti stea
Ramas-ai, tineretea mea!
Ci,-ntors spre tine am sa mor
Cu ochi painjeniti de dor...

Clujule, Clujule!
Clujule, Clujule,
Boala mea grea!
Sa nu ma mantui,
Doamne de ea!

O, ce nalt cerul! ce nalt!
O, ce nalt cerul! ce nalt!
Si adanc, adanc, adanc
Siin el a pustiire,
Obositi, zeii cum plang!...

Ai mei, din alt veac, stramosi...

Tn, din vechi, Tn munti, preluce,
Brazi batrani, parca naluce

De haiduci batrani, barbosi —
Ai mei, din alt veac, stramosi...

Cineva, undeva plange
Cineva, undeva plange
Sufletul batran isi frange
De un dor dintotdeauna,
Lacrimi: Soarele si Luna...

Cine-a dat omului plansul
Cine-a dat omului plansul
Sufletul si-a dat dintr-insul.
Mi-I dete,-ndurat, si mie,
Mari umplui cu el — o mie...

Muntii din vis

Muntii din vis, muntii din vis
Dusi intr-al cerului abis,
Unde stramosii mei sunt zei
Si merg sa ma adun cu ei...

Marea de Singuritate
Este Tntre mari o mare
Mai adanca decat toate —
E Tn mine, € in mine
Marea de Singuratate

Epitaf

(dupa o veche inscriptie)
Munti trecut-am, mari, pustiuri
Si-am cazut invins in drum
Si-am murit adesea, Tnsa
Niciodata ca acum...

O fantana-n munti, departe
O fantana-n munti, departe,
S-a facut sufletul meu.

Vine Domnul Dumnezeu
Si,-nsetat, din ea bea moarte...

Grele vietile, grele iubirile
Grele vietile,

grele iubirile!

Doamne, abia

Le mai tin cimitirele!...

Pastorala

Pe ceruri de Rachitele
Risipite mii de stele...
Dumnezeu, in gandu-i: oare
Nu-s pierdutele-mi mioare?...

Mesaj

Catre-mparati si regi si genii
Mesaj dinspre defuncte ere:
Luati-aminte, Absolutul

Si Gloria sunt tot himere!...
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Vasile George
DANCU

Universul Mama

Motto: lubirea unei mame intrece adancurile oceanului.

tac pac

face aparatul

sl noi radem

n timp ce ne pozam

din familia mea

a mai ramas un set de fotografii
puse Tntr-o punga de celofan
sl uitate pe un raft intre carti
sunt fotografii cu bunicii
aspri in poza si in viata

cu bunicile obosite de munca
si de-atatia copii nascuti

sunt fotografii cu tine

draga Mama

cand erai fata

n straiele tale taranesti

cu tata cand v-ati casatorit

sl de cate ori Tmi aratai
aceste fotografii radeai

ca tata avea cand era mire
cizmele rupte

nici macar niste cizme bune
n-o avut cand m-o luat

spuneai razand

dupa care imediat

te opreai din ras
lacrimai putin si spuneai

Proverb rusesc

dar o plecat saracu’ in mina

sa faca bani

Ca n-am avut nimic

s-acum avem pamant si casa
dar nu-I mai avem pe el

mai bine sa fi ramas in viaga

cu cizmele lui rupte si fara avere
ne-am fi descurcat

noi cumva

sunt poze cu sora mea

de la nunta ei

tata slab si bolnav

tu slabita de boala lui

sora mea si cumnatul fericiti
ca este nunta lor

si eu mandru ca

am castigat o suta de lei

caci am Tnchis mireasa Tn casa
si cheia a ramas la mine

si pana cand nu am primit banii
nu i-am dat-o mirelui

sunt fotografii cu noi doi
tu o taranca muncita

Cu 0 rochie ieftina

si niste sandale

de obicei mult mai mari
decat piciorul

eu tanar licean

cu blugi adidasi puma
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si tricou cu AC/DC

erau anii 90 si aveam

de-a face cu patrunderea
fenomenului rock

pe la Runc

zambeai in fotografie
bucuroasa ca ma ai

nu prea iti placea ca purtam parul lung
dar te-ai obignuit cu asta

Tmi luai apararea n sat

de cate ori spuneau oamenii
ca sunt un golan care umbla
cu blugii rupti cercel in ureche
si pletele Tn vant

copilul meu 1i bun

face scoala citeste mult

§1-0 Sa ajunga profesor

nu ca voi uitayi

de Dumnezeu in Runc

si mai pornifi si televizorul
sau puneyi mana pe un ziar
sa vederi cum Ti mersu’ lumii

spuneai in timp ce Tntorceai fanul
si le certai pe femeile venite la claca

este o fotografie cu tine
facuta de Ciprian Butnaru
cand ai venit de Pasti

la mine la Cluj

exact cu un an

Thainte de a muri

aceasta fotografie

poate avea o legenda

Mama editorului risipitor
vine cu mancare la fiul ei
de sfintele sarbatori de Pasti
de multe ori ma uit

la aceasta imagine

si-mi amintesc

cum ai coborat din tren
Ciprian voia sa te fotografieze
sl tu ai spus

copile stai
sa ma pun la rand

ti-ai legat bine naframa
ti-al asezat sortul

ti-ai potrivit rochia

ti-ai sters c-un servetel papucii
si cand totul era gata
Ciprianul si noi pe pozitii

ai spus

noa nu-i bine

ai fugit intr-un parculet de langa gara
al adunat un buchet de galbenele

ai venit langa mine

si al spus

noa amu-i bine

tac tac tac
pac pac pac
face aparatul

tin minte cand erai

la mine bolnava de Craciun
c-am postat pe facebook

o fotografie cu noi doi

eu c-0 sapca de revolutionar cubanez
tu Tn hainele de lucru

eu it zZambeam

tu rédeai si te prefaceai
ca-mi dai o palma

cum faceai de obicei

era o forma de alintare
cand ajungeam acasa

Tmi puneai sa mananc

si Tmi loveai umerii

cand dormeam

Tmi spuneai in soapta

puiu’ mamii

si poc una pe spate

cand veneam beat

atunci ma trageai de urechi
si ma loveai usor

cu palma peste cap

eu radeam

tu erai nervoasa ca eu beau
si ma trageai in continuare de urechi
eu radeam pana ce oboseai
sa m-alinti batandu-ma

si Tncepeai si tu sa razi

am pus-o pe blogul meu
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si pe facebook

aceasta fotografie
numind-o

din ciclul

si eu am o0 Mama
sfanta si rebelul

acum am ajuns la ciclul
si eu nuam o Mama

tac pac

face aparatul

si noi rddem

n timp ce ne pozam

din familia mea

a mai ramas

draga Mama

un set de fotografii

puse Tntr-o punga de celofan
sl uitate pe un raft

ntre carti

si-acum o las pe Mama
si ma intorc spre tine
Doamne

nu vreau glorie

si nici cititori

vreau doar un singur lucru
prin aceste versuri
inchinate Mamei

sa prinda viata

familia mea

ramasa in niste fotografii
unele alb-negru

altele color

caviasa

sl precum moartea

tac pac

face aparatul

si noi radem

n timp ce ne pozam

Din volumul (in pregatire)
Universul Mama de Vasile George Dancu

,Mama editorului risipitor”...
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o0 lume ce strilucea ca un patinoar sub
irizarile neoanelor subterane

«am vazut un tricolor

rosu ca un semafor»

era trecerea noastra prin noapte

spre dimineata in drumul spre

casa

exact la borna: valea chioarului, mesteacan

carnea bradului tiriit de tractor
pe drumul pietruit

raminea alba, agatata-n

taisul pietrelor

si nu curgea singe din

trupul bradului hirsfit

pe drumuri

si nu curgea singe
ne aflam pe drumurile damucului
spre sugau

noi am plecat la drum acum cind
cuiburile de berze stau parasite
au plecat si rindunelele

ca o sfisiere adinca si o tristete
fara de margini simtita atunci in
copilarie

linia aceea subtire, foarte subtire
cit un fir de matase

dintre frigul metafizic al fricii

si soarele torid al mortii

Dorin PLOSCARU

dirdiind am intrat in aceasta apa

cu jumatate de trup tremurind de frica

si cealalta jumatate de trup arzind

n vapaia mortii

pina cind, dunga aceea violaceu-purpurie

m-a ajutat, m-a salvat aruncindu-ma-n

valuri

acolo unde prin ochelarii fumurii

am vazut o mare-rosie si 0 alta mare de
culoare

oranj

alaturate una Iinga alta, unite si

despartite Tn acelasi timp de o alta mare

de azur

apoi am vazut in lumina farurilor
autobuzului

drumul de sare din mina subterana
de la praid.

calea subterana mirosind a praf de pusca
totul stralucea diamantin

era la picioarele tale o lume a
spargatorilor de sare, a cioplitorilor
de sare, o lume a

vagonetilor si ciocanelor de mina

0 lume Tnghetata

0 lume ce stralucea ca un patinoar
sub irizarile neoanelor subterane

fascinatia rotilor autobuzului

care mergea pe ogasurile drumului

de sare

ca-n ,,drumurile paralele” ale lui plutarh
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stergarele albe agatate-atirnate
pe umarul drept si numai pe umarul drept
devenisera aripi

plinse acolo Tn pustie

cu pletele ude de mii

de broboane

cu barba ravasita de talazurile marii
plouat peste masura peste fata indurerata
de lacrimi

stergarele albe agatate-atirnate

pe umarul drept si numai pe umarul drept
devenisera aripi

aripi de serafim

,heruvimii cei cu ochii multi si serafimii cei cu

duceam cu mine ,,marea sarata a acestei lumi
ca pe un stambol de

Cite sase aripi”
cu care corul barbatesc din finteusu
mare zbura catre tarii

acolo in sura toata lumea

avea stergare albe agatate cu
agrafa pe mina dreapta

si toti parca pluteau , zburau,
printre cintari si buna

mireasma

albe le erau fetele ca laptele

albe le erau camasile ca imbracamintea
ingerilor

albe le erau aripile

parca se pregatea in taina o nunta
o dantuire Tn ceruri

cu cetele arhanghelilor.

duceam cu mine ,,marea sarata a acestei
lumi ” ca pe un stambol de margaritare

I. am umplut in noaptea aceea

toate sticlele, cu lacrimi

de la izvorul din munti

0 apa rece, buna la gust si

curata

mi se mutase inima din partea stanga
n partea dreapta

si caram cu mine n stomac ca pe un fat
piatra filosofala

toti ma parasisera, toti fugeau de mine
ca de un riios

»mort eram in inima lor”

numai Tu Bunule nu M-ai lasat

numai Tu ai fost cu mine acolo in prapastie

Il. pe buze aveam urme de sare
de pe obrazul de salamandra

al lumii

gustul sarat al pielii aramii

margaritare
care sa-mi aduca aminte de
paradisul pierdut.

si cintecul mai gros ca vinul vechi gilgiind

Tn ulcele de lut

am innebunit de frig:
plecat-au grigore dupa caesar si
corneliu dupa constantin
ramasu-mi-au doar cristian

cel intreg la inima caruia

1i aud suspinarea si oftatul
adinc

respiratia din ce in ce mai rara
si cintecul mai gros

ca vinul vechi

gilgiind n ulcele de lut

Tmbracind zi de zi camasa fericirii

mingii lumea doar pe muche’
pe coasta, pe margine, pe istm’
pe deal si pe coama

0 simt mai bine in rascruce

pe colt, acolo unde se Tntilnesc
marginile

unde se aduna lumile

unde se Tntilnesc unghiurile

si lamurile

disjunctiei

mingii lumea doar in lumina
areopagului

pe colonadele colibei

stiintei

Tmbracind zi de zi

camasa fericirii.
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cum bat clopotele in anotimpuri

vad pe geam
anotimpuri

venind

batind din aripi
Tnverzarind dealul
albinduind copacii
tremura lumina

n sufletul meu

pe colina

privesc fix

n fiecare dimineata
ceasul

sa aud

sa vad

sa simt

cum bat

clopotele Tn anotimpuri.

heruvica — serfica aratare a chorului

pot misca polii doar

cu suflare de gura

uite, asa cum misc globul
acesta galben

cu bec

incandescenta

ce sta atirnata

deasupra

crestetetului

pendulind in stinga si-n dreapta
Tnainte si Thapoi

asemenea globilor oculari
orchestratie nevazuta a
filigramiei, heruvica-serafica
aratare a chorului.
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Marian Nicolae
TOMI

Ursul

N

— Ursu’, baaal!

Unii cu bate, altii cu ce-au avut la
indeména au navalit afara din bordei. Dar n-au
mai apucat sa vada decat spinarea ursului si oaia
atarndnd 1n gura lui. Apoi nici mormaiturile
ursului nu s-au mai auzit. Linistea a Tncercuit
stana ca un cerc butoiul abia inchegat. Ciobanii
se priveau, dar pe chipurile lor nu era cine stie
ce surpriza. Doar nu era prima oaie furata de
urs. Atata paguba. Doar in orice afacere
pierderile trebuie planificate si ele daca vrei sa-
ti mearga bine.

— S-a mai dus una! scuipa cu naduf baciul
n iarba arsa de frigul toamnei.

Ciobanii ce sa mai zica? Doar faptul era
atat de evident. Asa ca au intrat in bordei unde,
mai Tnainte, tocmai apucasera sa rastoarne
mamaliga pe carpatorul de pe buturuga ce le
tinea loc de masa. Acum mancau fara chef de
parca ursul le-ar fi luat Tmbucatura de la gura.
Si, ntr-un fel, cam asa si era. Mamaliga li se
parea plina de cocoloase, iar branza amara.
Simtind starea sufleteasca a oamenilor lui,
baciul a scos dintre blanuri o sticla cu tuica si
atmosfera s-a Tnveselit imediat. Acum fiecare
stia sau Tsi amintea o poveste cu ursi.

— Ursu’, baaal!l

Si iar au tasnit afara ciobanii din bordei.
Si iar au vazut doar spinarea ursului si oaia care
se zbatea in gura lui.

—Ba, ar trebui sa facem de paza toata
noaptea ca ramanem fara oi pana dimineata, zise
baciul si trase un gat lung din sticla cu tuica.

Nimeni n-a zis nimic, doar cel mai tanar
dintre ei s-a invelit in sarica si a iesit afara.
Ceilalti sedeau care pe unde si taceau.

— Ba, mie mi-e frica de urs ca de dracu’,
zise unul mai batréior. Intr-o iarna, un var de-al

meu, Mihai al Moasii, nu stiu unde a avut de
mers, dar ca omul fara minte, n loc sa mearga
pe drum ca toti oamenii, a luat-o, ca vara, peste
deal. Voia si el sa scurteze drumu’. Ca de ce se
grabea asa nu v-as putea spune. Si cum mergea
el prin zapada necalcati da nas in nas cu un urs.
In prima clipa a intepenit acolo in zapada.
Simtea ca zapada se topeste sub opinci Tn timp
ce el dorea sa se faca mic, mic de tot ca sa nu-I
vada ursu’. Dar ursu’ I-a vazut si s-a repezit sa-I
prinda. Ca de ce iesise ursu’ cela din bérlog, iara
nu va pot spune. Si asta era 0 minune, un lucru
nemaivazut si nemaiauzit. Mihai al Moasii s-a
uitat In toate partile, doar-doar a vedea vreun
om sa-i sara In ajutor. Cine sa umbele pe cele
coclauri in plina iarna?! Tipenie de om. Doar
rasuflarea tot mai apropiata a ursului flamand.
Cum stiti si voi, acolo pe colnice dealul e chel si
doar un stejar destul de mare si gros. Mihai a
luat-o la fuga catre stejar cu gand sa se urce
cumva sus pe craci. Dar n-a mai apucat s-o faca.
Ursu’ era si el langa stejar. Atdta doar ca
stejarul era intre cei doi. Ursu’ tot dadeau cu
labele sa-l loveasca cumva pe Mihai. Mihai se
ferea cum putea si striga din toti bojocii dupa

ajutor. Cred ca ar fi Proza

fost de vazut cum s e v
jucau ursu’ si Mihai | Miscarii literare

al Moasii acolo 1in
jurul trunchiului stejarului. Hi, hi, hi... la mai
da sticla aia si pe la mine ca mi s-0 uscat
gatlejul.

— Si ce-a mai fost? L-o prins ursu’, nu-i
asa?

— Nimeni nu stie cat au tot jucat ei n jurul
stejarului, doar ca la un moment dat Mihai a
reusit sa prinda labele ursului si le strdngea cét
putea el de tare. Acum, hi, hi, hi, chiar ca jucau
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tropotita Tn jurul copacului. Tragea ursu’ la
stdnga, Mihai tragea la dreapta. Tragea Mihai la
stanga, tragea si ursu’, dar la dreapta. Mihai Tnsa
continua sa strige dupa ajutor. Si strangea din
toate puterile labele ursului. A mai incercat
ursu’ sa muste, dar Mihai devenise si el ca un
animal: imediat tragea in cealalta parte si ursu’
musca doar aerul rece al iernii. Pana la urma,
daca omul are noroc are, numai Dumnezeu stie
cum au trecut pe-acolo doi oameni din sat veniti
dupa ceva lemne. Au tabarat cu topoarele pe urs
si asa a scapat Mihai cu viata. Atata doar ca asa
o0 albit ca nevasta-sa nu I-o0 recunoscut. Acum
nici nu graieste, nici nu aude. Apoi trebuie sa va
spun ca cei doi s-au chinuit aproape un ceas sa
desfaca mainile stranse pe labele ursului. Si
daca ai noroc in viata, frica de moarte iti da
puteri sa ajuti norocul cela si sa-ti amani
moartea cine stie cu cata vreme.

In memoriam

Scriitorul Marian Nicolae Tomi s-a
nascut la 6 mai 1950, Brasov. Poet, prozator.
Absolvent al Facultatii de Istorie-Filologie din
Sibiu a UBB (1973). A fost profesor la Liceul
din Viseul de Sus. A fost membru al Uniunii
Scriitorilor din Roménia, Filiala Cluj.

S-a stins din viata la 13 aprilie 2013,
Viseul de Sus.

Odihneasca-se in pace!

(M. L)

— Nu stiu daca o fost chiar asa, dar oricum
mi se pare cam gogonata povestea asta a ta.

—Ba, pui de gaie, tu nu crezi nimic
niciodata. D’aia nu trebuie sa-ti povesteasca tie
careva ceva. Povestea, asa cum v-am Spus-0 eu,
e 0 poveste. Fiecare ia din ea ce vrea: unu’
adevarul, altu’ povestea-povestilor.

— Ursu’, baaal!l

Se facuse deja ntuneric, asa ca ciobanii
vazura doar umbra colosald a ursului fugind cu
oaia in gura. Apoi se lasa iar linistea. In noaptea
aceea ursul, sau ursii, au furat vreo douazeci de
oi. A doua zi Tn jurul stanei erau numai smocuri
de lana si sénge inchegat.

—Daca ursii astia au prins gust la oile
noastre or veni si deseara. Si maine. Pana ne vor
lasa fara oi. Eu zic sa ridicam stana si sa
coboram n sat.

—Bine ma, dar cine a mai pomenit sa
coboare oile mai iute de Sfantu’ Dumitru? A
rade lumea de noi. Ca doar oamenii stiu ca n-a

nins aici in munte ca sa ne grabim cu desfacutu’
stanii.

— Asta cam asa e. Si, pe deasupra, trebuie
sia le spunem ce-am facut cu oile lor. Ca de
murea una-doua-noua, mai treaca mearga, dar
jumatate de stana?!...

—Cine sa ne creada povestea asta cu
ursul...

- Noi!

— Oamenii te-or snopi Tn bataie tocmai
pentru asta!

— Ba, eu chiar am vazut la televizor cum
niste ursi, si nu-mi parea prea mari, au coboréat
din munte la tomberoanele din Predeal sau
Sinaia. Si tot acolo au mancat o turista
australiana sau italiana... Ursii e rai cand le e
foame!

— Ce le stii tu ca un om mare! Daca tot stii
atatea, da-ne si o idee cum sa facem cu oamenii
ceia din vale.

Parca uitand sa-l asculte Tsi continua
vorba:

— Nu credeti voi, dar eu am auzit ca ntr-o
vreme de peste an, unii oameni devin animale
salbatice. Poate asa ca ursu’ nostru o fi vreun
om dintr-aia.

— Fugi, ba, d’aci! Asta chiar ca e mai
gogonata ca povestea cu Mihai al Moasii...

— Razi, tu, razi, dar se pare ca chestia asta
are ceva legatura cu Luna si cu stelele...

— Ei, acuma chiar ca m-am lamurit!

— Dar despre oile noastre nu ai aflat nimic
p’acolo? ha, ha, ha....

Oricat s-au Tncontrat si s-au batjocorit unii
pe altii, solutie n-au gasit. Si cand s-au straduit
sa se gandeasca la ceva serios de spus
proprietarilor de oi, aceiasi lipsa de idei i-a
blocat si mai si. Atata doar ca in cateva nopti au
ramas fara nici o oaie!

—Ba, acu’ poate ne-or crede. Ca doar
n-am mancat noi cativa insi o stana intreaga.

—la mai taca-ti fleanca! Puneti mana de
strangeti de pe-aici. Locu’ asta e blestemat.
Trebuie plecat cat mai iute de la stana asta.

Ciobanii si-au strans lucrurile si le-au
aburcat pe spinarea magarilor si a cailor. Privind
la ei, baciul a vazut ca lipseste careva.

—Ba, Mihai a Moasii, unde ma-ta esti,
ma?... Ba, Ursule, unde te-ai ascuns?

— Lasa-I, s-o fi dus in Luna!

De raspuns nu le-a raspuns decét vantul
care aducea, nu se stie de unde, viclene picaturi
de ploaie amestecate cu primii fulgi de nea din
acest an.

Viseu de Sus, ianuarie 2013
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Mircea MARTIN

in dialog cu

Gabriel DRAGNEA

~ ~

,Scriitorul adevarat este acela care areusit sa ramana
fidel talentului sau”

Director al Editurii Univers in perioada 1990-2001 si editor al Revistei ,,Cuvantul”, Mircea
Martin a publicat peste 1000 de articole si studii in revistele si ziarele culturale romanesti:
»,Romania literara”, ,,Contemporanul”, ,,Cahiers Roumains d'Etudes Litteraires”, revista 22" etc.
Tn anii 1969, 1974 si 1981 i-a fost decernat Premiul pentru critica literara al Uniunii Scriitorilor
din Romania, iar in 2003 a fost distins de catre Guvernul Republicii Brazilia cu Ordinul National
Crucea Sudului pentru promovarea culturii si literaturii braziliene, devenind Comandor al

Stiintelor si al Literelor. (G.D.)

—Cine se mai ocupag, dar la modul
avizat si obiectiv de recomandarea cargilor
publicului larg? Tnainte exista o strictefe
venita din adevaratul profesionalism. Acum se
nasc prefefe pentru caryi scrise pe genunchi,
care ajung doar in bibliotecile prietenilor si
vecinilor de bloc..., sau poate sunt prefazate,
pozitiv recenzate dintr-o obligasie ascunsa
sau afinitate personala.

— Da, s-a vorbit despre o criza a criticii
si Tn primul rand a criticii de Tntdmpinare, este
adevarat, dar partial. Pentru ca, ceea ce
lipseste cred ca e, nu competenta, ci miza.
Literatura, Tn primul rand, Tn consecinta
comentariul, critica ei, exegeza ei avea 0 miza
infinit mai mare in vechiul regim. Acum, in
conditii de libertate, in care exista o oferta
multipla pentru marele public, interesul lui
mergand spre alte domenii, alte atractii era si
firesc ca preocuparea pentru aceasta
operatiune de interpretare si mai ales de
clasare a valorilor literare sa scada.

— De ce este mai greu acum? Odata cu
instaurarea pe piasa a literaturii comerciale,
de consum, am gsi instrumentele mult mai
exacte pentru a scoate in evidensa falsa
literatura. In trecut, bineinseles, valoarea —
asa cum o recunoastem astazi — si pe care, de
multe ori o luam ca exemplu de scriitura, se
nastea sub presiunea anumitor embargouri
ale cenzurii. Proba-

bil de aceea vorbim
de marile valori si
datorita limitelor

Dialogurile
Miscarii literare

impuse.

— Evident... limitele impuse faceau ca
interesul sa fie extrem de puternic, de mare
pentru ceea ce scapa din curtile cenzurii.
Atunci, chiar si acele jumatati de adevar, care
reuseau sa fie spuse aveau un ecou
extraordinar. Acum, poti sa spui adevarul
intreg, ba chiar si contrariul lui si ecoul este
mic. Din pacate asistam la despartirea dintre
publicul mare, publicul larg si cartea in sine.
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— Care ar fi motivele?

—Unul este cel material si, in al doilea
rand — sau, poate chiar in primul rand este
vorba despre formatia omului. Tn sensul ca
generatiile vechi au fost crescute in cultul
cartii. Generatiile noi fac din, n-as spune
dispret, din indiferenta fata de carte un titlu,
daca nu de glorie, macar de specificitate. Pare
a fi orgoliul celor mai tineri dintre noi sa nu
citeasca, sa navigheze doar pe internet.
Prefera sa se multumeasca doar cu ceea ce
ofera acest tip de instrument.

— Cum ayi descrie acest tip de public?
Totusgi, vorbim despre o ignoranga asumata.

—E un fel de ignoranta. N-as spune ca
este chiar ignoranta, pentru ca tinerii acestia
stiu foarte multe lucruri pe care noi, cei mai
varstnici nu le
stim. Dar ei le
afla pe aceste cai.
A spune ca ei
sunt ignoranti, in
comparatie cu noi
inseamna a nega
uriasul  progres
tehnologic  care
s-a produs Tntre
timp si la care ei
sunt racordati. Tn
vreme ce noi,

fireste, am pier-
dut pasul. Ideal ar
fi, totusi, ca
acesti tineri sa inteleaga cat de importanta este
cartea. Ca informatia pe care o da cartea e de
neinlocuit. Cand spun informatie Tinteleg
multe lucruri. Nu este vorba doar de aspectul
pur informativ, dar mai ales de acela formativ.
Lectura unei carti este altceva decat navigarea
acesteia pe internet. A sta singur cu cartea
presupune un alt tip de izolare si de reflectie.

— Atunci cum i-afi descrie pe cei din
generayia tanara despre care vorbim?

— Din acest punct de vedere, al culturii
cartii, eu cred ca ei sunt niste frustrati
inconstienti si foarte volubili, satisfacuti.

—Cred ca ei au un astfel de compor-
tament faya de carte si faya de relagia cu
cartea, asa cum era Tnainte de 1989, deoarece
lor li se pare nu numai ca este desuet, dar si

Gabriel Dragnea

incompatibil cu modul lor de a fi, atata timp
cat au la dispozigie alternative discutabile din
punct de vedere formativ.

— Da, insa marele avantaj al unei epoci
in care am intrat este tocmai acesta, care da
libertatea de a alege. Cum, intr-adevar, fiecare
este liber sa aleaga, prin urmare, alegerile sunt
cu adevarat edificatoare.

—Oare nu este cu adevarat edificator
faptul ca tot mai mulsi dau credit unor alter-
native, multe dintre ele nocive in procesul de
formare intelectuala? Despre ce fel de
evolugie vorbim?

— Ma tem sa dau aici judecati de valoa-
re, pentru ca ele pot fi, inevitabil, subiective
si, Intr-un fel, predeterminate de propria mea
conditie. Nu putem spune ca toate alterna-
tivele sunt negative. Depinde ce face fiecare
cu aceste atractii, cu toate aceste oferte, cat
loc le da fiecareia, cum le integreaza in
propriul spirit, in propria conduita de viata.

— Revenind la carte i la editarea aces-
teia. Cum vederi avalansa acesta de titluri
publicate? Cum putem face diferensa dintre o
carte buna si una proasta?

— E o caracteristica a ultimilor ani, aceasta
multiplicare a ofertei. Apar enorm de multe
titluri, Tn comparatie cu ce se intampla inainte
si, bineinteles ca tirajul acestor carti este
foarte redus. Publicul are acum mari
dificultati Tn alegerea unei carti bune, este
adevarat. Ma tem ca foarte putini Tsi mai
ingaduie sa cumpere reviste care sa-i orien-
teze. Si intervine o alta problema: aspectul
material al situatiei. Presiunile cotidianului
sunt atat de mari, Tncat oamenii renunta la ce
este mai facultativ. Nu poti renunta nici la
mancare si nici la plata intretinerii de la bloc,
dar nici la cartile necesare unei profesii sau
alta, dar, in schimb, poti renunta la beletris-
tica, de exemplu.

— Menyionayi, va rog, cateva titluri pe
care le-azi recomanda cititorilor de carte
buna?

— M-au impresionat doua carti aparute la
Polirom, una a lui Andrei Makine, , Testa-
mentul francez”, o carte remarcabila, dar
acum am descoperit o alta carte a lui, ,Le
Crime d Olga Alberina”, pe care eu 0 consi-
der magistrala din foarte multe puncte de
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vedere. Recent am terminat primul volum din
jurnalul lui Henri de Montherland, care, iarasi,
are un text sfasietor, care contine o marturie
universala care ne cuprinde pe toti cei care am
trait sub un stalinism mai mult sau mai putin
atenuat. Cam astea ar fi acum, la o prima
analiza a lucrarilor parcurse recent, cartile pe
care le-ag recomanda Tn vederea lecturii.

— Referindu-ne la Uniunea Scriitorilor
din Romania, mulgi spun ca nu mai este ce a
fost. Cum ari analiza diferenzele dintre
Uniunea Scriitorilor de azi si cea de ieri, cea
regretata, aproape uitata?

— Depinde si cine spune acest lucru, dar
este aici si un sambure de adevar pentru ca ne
intoarcem la raspunsul meu de la una dintre
intrebarile anterioare. Nici literatura Tnsasi nu
mai este ceea ce a fost. E o chestiune de miza.
Tnainte de 1989, Uniunea Scriitorilor a fost un
fel de mic stat in stat. A reusit sa-si mentina o
anumita autonomie chiar in anii cei mai grei
al dictaturii comuniste. Cuvéantul scriitorilor
reprezentativi, discutiile care aveau loc in
sedintele de consiliu aveau un asemenea ecou,
desi ele nu se popularizau sau mediatizau in
niciun fel. Dar ecoul acesta razbatea in public
cu o asemenea forta incat ,,Cabinetul 2” a si
interzis sa se mai tina vreo sedinta la Uniunea
Scriitorilor. Asta arata, iarasi, ce miza mare
era.

—Dar din punct de vedere al avanta-
jelor pe care USR-ul le oferea? Ma refer, nu
doar la avantaje financiare, dar si la casele
de creayie care existau pentru scriitorii cunos-
cuyi ai vremii etc.

— Acestea exista si acum numai ca
implica niste costuri mult mai mari, adaptate
la noile conditii.

—Dar mai are Uniunea Scriitorilor
aceeasi valoare ca Tnainte de 1989?

—Nu, evident ca nu. Pentru scriitorii
adevarati este o forma de solidaritate, de care
eu cred ca, nca, mai au nevoie. Pentru
numerosii veleitari care aduna brosuri si
plachete, ca sa se vada intrati acolo este o
chestiune de vanitate.

— Cine este scriitorul adevarat?

— Acela care a dovedit ca poate ramane
fidel sie Tnsusi. Tncercand sa ma apropii de o
definitie aproximativa, scriitorul adevarat este

acela care a reusit sa ramana fidel talentului
sau.

— Dayi-ne un exemplu de un astfel de
scriitor din istoria literaturii romane, nu din
actualitatea literara, ca sa nu se supere
nimeni ca nu a fost si el nominalizat.

—Nu poti sa nu-l pomenesti pe
Eminescu, Tnainte de el Nicolae Bailcescu,
apoi Lucian Blaga, Fundoianu, care are un
destin exemplar, desi putin cunoscut la noi...

— Cum a fost primit de-a lungul vremii
actul dumneavoastra critic — de altfel destul
de riguros si complex vizavi de o lucrare si
cum privizi idea de critica, Tn general?

— N-as vrea sa ma intorc in tinerete, in
perioada cand scriam cronica literara. Mi s-a
intdmplat, relativ recent, sa fiu invitat sa
lansez anumite carti, de catre anumiti autori.
Eu vreau sa spun ceea ce cred despre
respectivele carti, sa spun ceea ce Tmi place,
dar si ce imi place, evident, dar neintretinand
— cum se obisnuieste la noi — o atmosfera
festiva. Ori, eu am o conceptie diferita.
Facand o observatie critica, spunénd o
anumita nemultumire e un fel de a verifica si
chiar de a sustine viabilitatea unui scriitor, de
a dovedi ca el e viu, ca mai are ceva de spus,
dincolo de litera acelei carti la a carei lansare
participa. A vorbi numai elogios si a avea
grija sa vorbesti numai elogios mi se pare un
fel de esec. Acest tip de interventie, acest tip
de comentariu n-a fost inteles, uneori, de unii
dintre colegii care m-au invitat sa particip la
lansarea cartilor lor. Si unii s-au suparat pe
mine. Dar, asta e. Poate ca, in felul acesta,
sper sa se fi aflat ca eu nu am o conceptie
festivista despre lansari.

—lar percepsia valorica a acestor
lansari, din punct de vedere al presei care
oglindeste evenimentul in sine este una falsa.
Cum vedeti presa momentului, jurnalistii?

— Din pacate si acelora din cadrul unor
reviste sau ziare cu pretentii le reprosez o
lipsa de seriozitate. Nu prin temele pe care le
abordeaza, nici macar prin limbaj, care este de
multe ori trivial. Privirea lor asupra fenome-
nelor pe c are le prezinta este o privire
neserioasa. Nu reusesc sa distinga ce este
important, nu au o prioritate care trebuie sa fie
a judecatii lor. Daca ar fi vorba despre o presa
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de scandal, atunci as Tintelege, dar, daca
vorbim de o presa, sa zic asa, normala, dar
care mai are uneori si pretentii cultural,
atunci, mi se pare aberant. Prioritatea lor este
cancanul, anecdoticul, intimitatea persoanei.
Interesul merge strict pe spectaculosul de
moment, superficial al situatiei. Tn felul acesta
am ajuns sa pomenim ca exista acest gust al
epocii pentru asa ceva.

— Gustul acesta al epocii pentru trivial,
pentru comercial, pentru kitsch, nu va trans-
forma pe dumneavoastra, care faceri parte
dintr-o alta generagie, Tintr-un personaj
desuet?

— Fara indoiala ca da. Dar trebuie sa iti
asumi aceasta situatie, nu nainte de a incerca
sa ntelegi ce-i mana pe ei sa aleaga acest
drum si de ce.

— Cenaclul Universitas...

— A fost o mare bucurie. Privind in urma
la acei ani, la acele seri petrecute intr-o
incapere mohorata si friguroasa, Tmi dau
seama ci a fost o perioada fericita. Tnsusi
contactul acela cu o poezie care era vie si care
se facea sub ochii mei a insemnat mult pentru
mine. Se Tmplinesc anul acesta, in 2003, 20 de
ani de cand am infiintat cenaclul acela, astfel
ca lucrez la o carte care se va numi chiar
»universitas — A fost odata un cenaclu...”

— Mai credeyi in eficienga cenaclului?

—Nu mai poate fi aceeasi ca Tnainte.
Pentru foarte multi, cenaclul era singura
forma de publicitate, singura sansa de a-si
publica poemele, cartile. Acum se pot scoate
cu ajutorul unui sponsor, a unei relatii...

— Cenaclul a fost o rampa de lansare?

—Nu, era o forma de supravietuire
artistica, in sensul cel mai strict al cuvantului.
Asta a fost. A fost o sansia pe care tinerii
studenti au avut-o de a se face cunoscuti unii
altora, de a se verifica in acest fel, de a auzi si
pareri mai autorizate ale unor oameni mai
experimentati decat ei si, in felul acesta, de a
nu-si pierde Tncrederea. Pentru ca, de publicat,
oricum nu puteau publica nimic. Pentru cei
chinuiti de talent era singurul loc unde se
puteau exprima.

— Dayi-ne cateva nume de tineri scriitori
care s-au afirmat, dintre cei care au format
randurile Cenaclului Universitas.

— Cristian Popescu, Radu Sergiu Ruba,
Caius Dobrescu, Simona Popescu, Razvan
Petrescu, Daniel Banulescu, Catalin Tarlea si
multi alii.

—De ce ai oprit existenza acestui
cenaclu?

— Am considerat ca, dupa 1989, nu-si
mai avea rostul. A fost hotararea noastra
spontana. Disparuse miza continuitatii.

Interviu de Gabriel DRAGNEA, 2003.
(Face parte din cartea Tn curs de aparitie
27 DIALOGURI - Construcyii incomplete)
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Virtutile unei alergari usoare

La vremea cand se intalnea pentru intaia
data cu versurile lui Ovidiu Pojar, Nicolae
Sava consemna in ,,Convorbiri literare”:
»Mare privilegiu sa citesti, din cand in cand,
texte care sunt cu adevarat literatura, precum
versurile acestui tanar poet cu nume ciudat...”
Apoli, in acelasi loc: ,,mi-am dat seama ca am
in fata un poet in toata puterea cuvantului si
ca trebuie neaparat sa-l1 public.” Tn fata
recentului volum al aceluiasi autor (Jogging
circular, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2012),
de pe a carui ultima coperta am luat si noi
citatele de mai sus, al treilea aparut (dupa Un
alt anotimp, Editura Dacia, 2008 si Imobiliare
de lux, Casa Cartii de Stiinta, 2009), spunem
sl noi ca este o carte despre care se cade sa
scriem, tinand cont de onestitatea poetului si
de credinta lui lipsita de ipocrizie pentru ceea
ce face. O discutie despre poemele sale, facuta
cu responsabilitatea de care ne straduim sa
fim 1n stare, relevand izbanzile lirice, dar si
lucrurile mai putin reusite, nu poate sa 1i faca
decat bine.

Seva lirica strabate poemele lui Ovidiu
Pojar cu multa discretie. Pana si marile
probleme sunt tratate cu o0 accentuata
delicatete, fie si prin apropierea de motivele
biblice majore, precum cel al genezei (Sa fie
toamng). Starea de poezie se produce in mod
firesc, cu o anumita lejeritate, printr-un vers
clasic, insotit insa de armonii decadente,
asemenea poetilor Tnnoitori de la Tnceputul
veacului trecut: ,, Tine-ma departe de tine/ o
vreme/ céat infloreste marul/ si-n palme ard
caisi/ pana vor stinge focuri/ vestale infidele/
si cainii tai de paza/ 1i voi gasi ucisi.// Atunci
imi voi trimite/ solie Tnainte/ exilul Tn
samanta/ sa-mi para mai usor/ sa-mi sparga
muguri coaja/ batranelor dorinte/ cand raurile-
n mine/ se umfla si ma dor.” (Primavara cu
magnolii) Tn schimb, nu totdeauna lucrurile
stau astfel. Sunt si situatii Tn care filonul liric

Andrei MOLDOVAN

se pierde intr-un discurs greoi, marcat de un
narativ ce nu Tsi gaseste justificarea (Eu si
lumea). Ai impresia de multe ori ca forta
imaginii sperie si ca autorul recurge prea usor
la solutia asocierii unor idei care nasc greu
poezia (Hoyi nepricepuri).

Apropierile poetului de modele se face
si ea cu 0 anumita ezitare. De pilda, in poemul
In parc cu Bacovia,

nu stim daca scrii-
torul Tsi doreste o
perspectiva inedita
asupra universului
bacovian sau ar dori
sa releve o compo-
nenta bacoviana a
propriei sensibilitati,
ceea ce ar putea
starni un plus de
interes. Credem ca
atitudinea lirica ar
trebui  mai ferm
exprimata, lucru ce [\
nu e de naturd sa L-b

v

modifice esential personalitatea poetica a lui
Ovidiu Pojar. Tn schimb, tot n registrul
livrescului, relecturarile creative din Rilke
izbutesc sa produca o substanti poetica noua:
»In urma se surpa Universuri/ batrane/ in care
locuiai. Ce se va intampla/ de-acum,
Doamne,/ cu Tine?//

O sa te ia pe varful Cecin alb

degetelor/ praful

stelar?/ o sa te-arunce/ ntr-un alt sistem/
Planetar?/ Te vei transforma intr-o stea alba,/
pitica,/ indepartandu-te tot mai mult/ pana vei
disparea si tu?” (Prabusire). De altfel, atractia
spre motive ale marelui poet expresionist nu
este una singulara (Corbi Tn amurg).

Reusitele poetice se nasc atunci cand
autorul Tsi asuma libertatea unor asocieri ceva
mai Tndraznete la nivelul cuvintelor, iar asta
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se intampla mai frecvent acolo unde avem
de-a face cu forme clasice, ncat esti tentat sa
crezi ca imaginile se nasc din constrangeri
prozodice: ,,Nu-mi este inca cochilie epifiza,/
Si oasele-mi mai cresc, spargand bemolii/
Sunt prea flaménd, sa ma-nspaiméante criza/
De spatii siderale provizorii!// Si daca vrei sa
mai auzi de mine/ Fa-mi numai, Doamne,
visele mai mari/ Ca sa nu trec, ca un schior pe
sine/ Si sa-mi Tnghete sufletu-n clapari!” (I’'m
fine). Notatii poetice de interes se intalnesc in
mod frecvent. Cum ar fi: ,,Sentimente,/ mari
creaturi marine,/ esuate pe plajele reci, ale
nimanui” (Naufragiu) sau ,,Timpul cel nou Tsi
cauta albia/ catre mine croindu-si drumul/ cu
sabia” (Respirarii). Parte dintre ele, in schimb,
sunt sufocate de artificii poetice inutile: fraze
poetice greu de justificat (larna si marile
iubiri), monotonie/ lungimi nestapanite ale
discursului liric, fara ca asteptatele rasturnari
de perspectiva sa se produca (In viteza!), o
seama de caderi in locuri comune, nevoia
definirilor, capcana locurilor comune. Poate
ca ,,pacatul” cel mai daunator este nevoia ce 0
simte autorul de a rotunji, de a implini, de a
clarifica propunerea poetica (Noiembrie, cand
ploua). Este ca si cum consideri ca, nerezol-
vand ecuatia, nu ti-ai Tmplinit menirea, daca
nu ai clarificat care este valoarea exacta a
necunoscutei sau necunoscutelor. Toate astea
sunt in poemele Ilui Ovidiu Pojar, dar
ponderea lor nu este una considerabila si nu
deturneaza fondul poemelor sale. Nu pot fi
trecute cu vederea, dar se Tincadreaza 1in
categoria neglijentelor, ceea ce Thseamna ca
este de asteptat ca poetul sa fie mult mai sever
Cu propriu-i scris, atata vreme cat potentialul
exista.

Am mentionat cateva resurse reale ale
unui lirism de calitate. Printre altele si
usurinta cu care preia motive mitice si le
transpune Tntr-un alt plan, izbutind sa propuna

viziuni relevante asupra fiintei. Este si cazul
luptei cu Tngerul: ,,Aproape ca-mi trambita-
sem izbanda/ in lupta cu ingerul/ cand deodata
acesta m-a luat pe sus/ si aruncandu-ma,/ m-a
bagat Tn pamént pana la piept.// Este
imposibil, am strigat,/ asa ceva nu se poate
intdmpla,/ Tn acest secol nu pot sa mai cred n
povesti!/ Si totusi,/ ceva ma impiedica sa mai
ies de acolo —/ e atat de bine n tara asta,/ in
pamantul ei, pasnic,/ cand adormi Tn samanta/
si nu ai de gand sa-ncoltesti!” (Sub pamant
SRL) O ironie fina, dar coroziva, confera o
usoard desprindere a poetului de propria-i
drama si transformarea ei in spectacol,
atenuand astfel incrancenarile ce ar putea veni
de pe urma unor relationari tensionate.

Atunci cand substanta lirica se decan-
teaza, cand este libera de orice balast, poemul
curge liber, in toata frumusetea lui, In imagini
care comunica firesc, cu un limbaj luat din
strada si capabil Tn acelasi timp sa creeze
emotii poetice. Este si cazul poeziei ce da
titlul volumului, fireste, ca intr-o alergare
usoara, dar plina de virtuti: ,,Desigur, el nu are
nici 0 vina/ ca devine cu fiecare zi tot mai
mic/ ca l-am inghesuit in buzunarele acestor
vremuri/ si patria/ intorcandu-1 pe toate fetele/
mi l-a gasit invechit,/ fara valoare,/ imposibil
sa ajunga pe lista ei scurta/ de prioritati./ Ea
are nevoie de catedrale/ ridicate prin programe
Sapard,/ de joggingul nostru circular/ finantat
cu tichete de masa/ pentru o dezvoltare/
durabila.” (Jogging circular) Dincolo de
implicatiile imediatului si deasupra lor, o
nuanta de amara contemplare a scepticului se
degaja, 1n trairi poetice adanci.

lata de ce, Tn ciuda prezentei unor
stangacii, inclusiv in alcatuirea volumului ca
intreg, ocolind parca afirmarea unui ritm
propriu in favoarea unei prezentari secven-
tiale, putem afirma ca recunoastem in Ovidiu
Pojar cu adevarat un poet.
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Mihai Gheorghe
MORAR.

despre nichita

aproape ca-mi sfaraie plansul
vazandu-I pe nichita cu dansul
si rasul ma rupe n doua

stiind ca nichita

nu poate sa ploua...

e ziua cand toate-s la mijloc...
e ziua cand ploua, cand ninge,
e ziua cand luna se stinge...

si maine nu stiu ce va fi...

cantec de leagan in trei variante

I

ce sa fie,

ce sa fie

de 1i spune cununie
si se duce cu simbrie

1

lasa-te, calule, jos,

carnea pulpii

Sa ti-0 oS

sa-ti dau saua din spinare
si sa-ti pun pe rana sare
ori mai bine sa ma joc

si din palme sa-ti dau foc?

11

nu juca,

nu te juca,

lasa noptii flacara
noaptea calca iarba lin
coborénd din cer senin
si 0 calca des, des, des,
zorii zilei nu mai ies
roua noptii sta sa cada
nu pica, roua, nu, nu,

nu aista-i capatu’

dac-o fi sa-mi cazi pe fata
vino mai spre dimineata
lasa calul sa ma poarte
dintr-o parte-n alta parte
de la tine catre moarte

ada, noapte, roua, =
adi P Poezia

Miscarii literare

izvorul tamaduirii sufletului meu

despartirea mea de umbra
fara zgomote, sumbra
m-a lasat singur

iar inlauntrul meu umbla
golul

tamaduindu-mi

cenusa

si

solul

Miscarea literarg ¢ 115|




groapa cu lei

pe masa cu capul invat sa numar

cinci doua umar

0 suta ma arunca din tei
treizeci si doi treizeci si trei
numara tare

si arunca-ma in groapa cu lei!
vrei?

Mihai Gheorghe Morar regizeaza atent
spectacole in care jocul inocent al cuvintelor
nu este lipsit de sugestii de profunzime si de

semnificatii grave.

Definigie

doamne,

fa pace intre clovni
desfiinteaza circul,
suma tristetii absolute,
0 masina de ras

aflata in stare de coma,
penibilul bolnav
ridicat la rang

de

categorie estetica,
piciorul din lemn

de stejar

gadilat la nesfarsit

Cu 0 pana de strut

Mircea MOT

alunga-mi tristetea
precum si noi

alungam bucuria altora
am zis

I-am vazut azi pe tata

cu barba

pe pieptul sau

de sub coasta stanga
rasarise iarba

I-am oprit

si I-am Tntrebat de ce are
caciula roasa

nu m-a vazut, a trecut prin mi-
ne

si-am nteles

ca se duce la coasa

I-am rugat atunci —

intr-o strafulgerare —

sa ma ia cu sine

a intors capul si m-a intrebat
de sub sprancene cine

am smuls un fir de iarba

si I-am bagat intre dinti

tata a inteles despre ce

era vorba

si ma njura de sfinti
indeamna-ne, tata,

sa ramanem cuminti

[116 ¢ Miscarea literard|




Ion DAGHI
in dialog cu Raia ROGAC

,Datoria noastra — a celor cu penelul, penita
si bardita — e sa producem lucrari de valoare...”

Ma aflu in atelierul artistului plastic, unde dansul se retrage dupa orele de dascalie la
Universitatea Tehnica, pentru a schimba aratatorul pe pensule si a da nastere unor noi lucrari
inspirate. O soba trainica de caramida demonstreaza ca ,,fie iarna cat de grea”, maestrul va avea
caldura si nu-1 vor trece fiorii la gandul ca ,, Termocom-ul” ar putea sa-i goleasca punguta nu
numai de ,,solda” de profesor, dar si de pensia meritata. Stau pe o laita, acoperita cu tolisoare,
care se mai intalnesc doar la batranii satelor, in muzee ale tinuturilor natale si in atelierele
pictorilor. Ne cunoastem de mai multi ani, imi plac multe lucrari, dar in special portretul mamei
framantand aluatul, care imi aminteste de mama mea si seria ,,Eminesciana”, despre care am si

convenit sa discutam. (R.R.)

— Stimate maestre, ai 1ncununat o
frumoasa expozigie la Galeria ,,Constantin
Brancusi”’, o expozitie panoramg, care a vrut
sa demonstreze toate etapele de crearie ale
activitasii dumneavoastra. Am putut vedea
aici chiar gi primele lucrari de pana la
frumoasa ,,Eminesciang”. Céate lucrari ayi
prezentat?

— Am prezentat 146 de lucrari, dintre
care 56 eminesciene, cum le numesc eu, nu
toate pe care le am au Tncaput, chiar daca sala
e mare.

— Mulyi pictori s-au inspirat din Emi-
nescu, dar dumneavoastra avefi 0 viziune
inedita.

— Cunosc si eu pictori care au abordat
tematica eminesciana din tara si din afara, mai
mult grafica, portret, peisaj. Ca sa transformi
in limbaj plastic ideile eminesciene, mai ales
cele filozofice, trebuie sa cunosti multe-multe
lucruri, altfel este imposibil sa-l redai sie pe
Eminescu.

— Dumneavoastra agi patruns in cosmo-
gonia Eminescu, a fost greu?

—1Tn primul rand m-au frapat gandurile
renascentiste, inovatoare ale poetului, de
exemplu, anticiparea teoriei relativitatii lui
Albert Einstein: La steaua care-a rasarit/E o
cale atat de lunga.. sau Timpul morgii-ntinde
trupul si devine vegnicie,/ Caci nimic nu se
intdmpla pe intinderea pustie. Despre timp
abia acum au Tinceput sa se dumereasca
savantii, pentru Eminescu multe lucruri erau
clare inca de-atunci.

— Cunoagsteyi ca pe Mercur, un mare
crater cu 125 km in diametru, din 2008 poarta

numele lui  Emi- Dialogurile

nescu, acesta este R
inconjurat de o mul- | Miscarii literare

fime de cratere mici.
Nu afi Tncercat sa reproduceyi plastic aceste
imagini din cosmos?

— Cinste lui Eminescu ca a avut o intu-
itie atdt de clara asupra acestor fenomene,
dovedite mai tarziu stiintific. Despre crater o
sa ma gandesc, e o0 idee care ar putea sa ma
ademeneasca.

— Intuigia se bazeaza pe cunostinge, mai
intadi de toate. Curios lucru, pe timpuri in
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manualele scolare Eminescu era prezentat ca
un ignorant al stiingelor exacte, n special
fizica, matematica. Eminescologii de astazi,
dar poate si de ieri, necunoscuti noud, au
descris cu lux de amanunte aceastd noua
fareta a poetului. Cand totusi v-afi apropiat
de Eminescu?

lon Daghi s-a nascut la 16 august 1936, in comuna
Oliscani, judetul Orhei.

In 1952-1960 studiazi la Scoala Republicana de Arte
Plastice din Chisindu, iar in 1962-1967 la Institutul de Arte
Plastice si Design Industrial din Harkov, Ucraina.

Artist plastic, doctor in pedagogie, conferentiar la
Universitatea Tehnica din Moldova.

Publicd manuale, indrumari metodice, publicistica in
Republica Moldova si peste hotare. Participa la simpozioane
si reuniuni stiintifice locale si internationale: Kazan (Tatar-
stan), Moscova (Rusia), Timisoara (Romania), Thilisi (Geor-
gia), Harcov (Ucraina) s.a.

Din 1980 este membru al Uniunii Artigtilor Plastici din
Moldova.

Practica pictura de gevalet si arta decorativa
monumentala. Recent a realizat o ampla lucrare Tn mozaic
bizantin pentru frontonul Bisericii ,Sfantul Nicolae” din oraselul
Basarabeasca.

Are n palmares numeroase expozitii personale si de
grup la nivel local si international.

Creafia lui lon Daghi este cunoscuta pe plaiurile
natale, dar mai ales peste hotare, prin seria de lucrari
,Eminesciana plastica”, inspirate din lirica filosofica a Luceafa-
rului poeziei romanesti, care s-a bucurat de o larga apreciere
a criticilor de arta. Alianta Franceza din Chisinau in colabo-
rare cu reprezentati ai diasporei romane din Franta au
contribuit la editarea albumului ,L'Eminescienne plastique” la
Paris in 2010, care cuprinde 39 de picturi, corespunzator
anilor de viata ai lui Mihai Eminescu. Gerard Collin, dr. expert
cultural UNESCO, a facut publica marturia posibilitatii de a
fonda pe viitor In Franta un muzeu care sa gazduiasca
LEminesciana plastica”.

Destinul artistic al plasticianului I.Daghi a fost marcat
de prietenia cu oameni deosebitj, intre care regretafii Mihai
Grecu si Aurel David, nume de referinta in arta plastica.

Cu lucrari eminesciene au fost ilustrate poemele
,Rasarit de Luceafar’, ,Mollis Davia” si copertile la cartea ,Car
frumos cu patru boi” de Victor Teleuca.

Recent la Galeria de Arte ,Constantin Brancusi” din
Chisinau s-a desfasurat o ampla expozitie personala a
maestrului, prilejuita de Tmplinirea unei jumatati de veac de
activitate in domeniul artelor plastice.

— Ca mai tot copilul, cand inca nu stiam
ca ,,Somnoroase pasarele” si alte poezii sunt
de Eminescu, de fapt, nici nu se prea dorea
acest lucru. Abia Tn 1954 am luat de la un
evreu o carte de poezii Eminescu, clandestin,
de sub poala, cum s-ar spune. Tineam aceasta
carte sub perna, pentru ca era periculos sa te

lauzi ca-l citesti pe Eminescu Tn afara progra-
mei institutionale.

— Mai finesi minte ce edigie era, din ce
an? Mai pastrayi Cartea?

—Nu tin minte si nici nu stiu cand si
unde a disparut. Avea coperta albastra, iar
literele de bronz. Mult m-a Tnsotit aceasta
carte. Cand am venit din Harkov la Chisinau,
I-am intalnit pe Aurel David si ne-am nsu-
fletit ambii de Eminescu. La primele expozitii
lucrarile mele n-au fost admise, fiind Tnvinuit
de abstractionism si nationalism, sfatuindu-ma
sa-mi i-au paleta si vopselele si sa ma duc sa
pictez dealurile si cAmpiile Moldovei doldora
de roada.

— Si agi urmat sfatul?

—Nu, le-am spus ca sunt mai buni
specialisti ca mine care sa picteze dealurile...

— Care a fost prima lucrare inspirata
din Eminescu?

- ,Scara Vietii”, sau altfel spus, ,,Valul
vietii”, am realizat-o fiind la practica la Mos-
cova. Tot acolo am facut cunostinta la cine-
matograful cu acelasi nume cu un profesor din
New York si i-am aratat tabloul. A ramas
incantat si mi-a spus ca in SUA unii scriitori
si profesori sunt preocupati sa cunoasca crea-
tia lui Eminescu. Eu nu stiam engleza, noroc
de american ca stia franceza, pe care eu o
rupeam binisor. Tntorcandu-ma la Harkov am
mai pictat o lucrare, asa ca dupa incheierea
studiilor, cand am venit la Chisinau in 1968,
aveam deja doua picturi eminesciene: ,,Apei-
ron” si ,,Valul vietii”, care n-au fost recunos-
cute de Uniunea Artistilor Plastici din RSS
Moldova.

— Si Intr-un fel azi incheiat-o atunci cu
,,Eminesciana”?

— Am fost impus. Din 1990 am revenit
la ,,Eminesciana plastica”. Pe parcursul unui
deceniu am realizat 39 de lucrari, au fost
expuse de nenumarate ori la Chisinau si peste
hotare.

—Alianja  franceza  impreuna cu
diaspora roména din Paris v-a editat un
splendid catalog al lucrarilor, insorit de texte
n romana si franceza

— Alianta Franceza mai putin, mai mult
diaspora romana din Franta si-a adus contri-
butia

— Colaboragi cu Centrul Internagional
Academic Eminescu?
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— Da, acolo Tmi expun permanent lucra-
rile, mi s-a procurat si o lucrare. I-au parte si
la multe ntélniri, manifestari de acolo.

— Apropo de vanzare. Am fineles ca
suntefi unul din purinii pictori care greu se
desparte de lucrarile finisate... Nu aveyi
nevoie de bani?

—Nu prea vand, mai cu seama din
»Eminesciana plastica”.

— Si totusi...

— Nu doresc. Sunt amatori care vor sa-si
mbogateasca colectiile de pictura chiar de
aici, din Chisinau. Eu Tnsa vreau ca lucrarile
acestea sa fie cunoscute in Europa, sa ajunga
intr-un muzeu sau intr-o expozitie itineranta,
unde sa fie admirate de toata lumea. Exista o
posibilitate de care-mi leg speranta, dar e prea
devreme sa vorbesc la concret, inca tine de
domeniul visului.

— Dar particularilor bogayi, inclusiv de
peste hotare, nu ayi dori sa vinderi lucrarile?

— Particularilor? Sa le vand originalele
sl apoi ei sa faca comert? Nu, nu vreau. La
saracia noastra de acum nu vad posibilitati
pentru a deschide un muzeu de arte plastice
eminesciene.

— Lucrarile sunt mari, deci si scumpe.
Cum reusiti sa acoperifi cheltuielile pentru
lucrarile care bat la poarta inspirayiei, adica
pentru crearea celor noi?

— Clar lucru ca ele costa, costa bani,
timp, energie... Eu daca nu vand originalele,
fac copii, mai mari sau mai mici, in functie de
dorinta cumparatorului. Cea mai simpla vari-
anta costa circa 1000 de euro. Nu stiu altii
cum Tsi fac preturile, la mine asa-i... In
Europa le-asi vinde mai scump. Ma refer la
variante.

— A fost la Chisingu primul Congres
Mondial al Eminescologilor, care s-a dorit a
coincide cu jubileul de 70 de ani de la
nasterea academicianului Mihai Cimpoi, ayi
expus ,,Eminesciana” pentru participangi?

— Da, a fost si expozitia, dar am avut si
0 comunicare ,,Despre unele idei eminesciene
transcendente in limbaj plastic”.

— Ayi putea enumera cateva idei Tn acest
sens?

— Lucrarile apropiate de gandirea lui
Eminescu sunt greu de realizat, oricand poti fi
supus riscului de banalizare. Odata realizate e
nevoie ca publicul sa fie pregatit, select, care
sa nu priveasca o conceptie plastica emines-

ciana ca un tapet de incleiat peretii. Un alt
pericol este tendinta de a nlocui arta plastica
cu arta vizuala. Dar cel mai important este ca
vizitatorul sa cunoasca creatia lui Eminescu.

—Am auzit ca stigi pe din afara intreg
poemul ,,Luceafarul™...

'I'.‘ “f | b . {-_

—Nu numai, cunosc si alte poeme,
Scrisorile... In ,,Luceafarul” sunt unele strofe
— motivatie pentru ca unii sa considere ca de-
atunci a nnebunit poetul, cand se adreseaza
Veronicii si Tn acelasi timp Luceafarului, vor-
bind cu doi odata. Eminescu in multe lucrari
exprima ganduri mai profunde decat pentru o
simpla concepere. Bunaoara: Si daca stele bat
in lac, adancu-i luminandu-l, e ca durerea
mea Ssa-mpac, inseninandu-mi gandul. Eu vad
nu doar un peisaj cu stele luminand un lac, dar

prin stele toate personalitatile culturii roma-
nesti, care au contribuit intru multiplicarea
valorilor culturale, adica pentru a lumina stra-
fundul lacului. Tnseninarea gandului parci e o
chemare de aliniere catre aceste personalitati.
- §i totusi, cum e perceputa ,,Emines-

-3

ciana plastica
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— Diferit. Ce-i care cunosc admira, ce-i
care nu, se intreaba si ma intreaba. Sa aduc un
exemplu de la ultima expozitie: o vizitatoare
mi-a marturisit ca e cam dificil a ntelege
exprimarea mea. Am intrebat-o daca cunoaste
creatia eminesciana, mi-a raspuns afirmativ si
atunci am rugat-o sa-mi explice cum fTsi

imagineaza versul ,ca vis al nefiintei,
Universul cel himeric” sau ,,Umbra celor
nefacute, nu-ncepuse a se desface...”. Nu s-a
grabit sa-mi raspunda. A fost o dovada ca inca
nu-l cunoastem bine pe Eminescu.

—1Tn acest sens lucrarile dumneavoastra
indeamna, ba chiar obliga, cunoasterea mai
profunda a creariei eminesciene. Cu regret,
ne amintim de marele poet la 15 ianuarie si la
15 iunie, organizam festivitai, cu recitaluri

de poezii si cantece comemorative si cam atat.
Am cunoscut la laloveni un profesor de fizica,
care-gi incepea orele cu noi descoperiri din
creayia poetului legate intr-un fel sau altul de
obiectul predat, ba chiar a i scris despre

aceasta. La fel cunostea ,,Luceafarul” pe din
afara. Spunea ca Eminescu 1l ajuta sa-si
antreneze memoria.

— As fi deosebit de fericit daca as sti ca
expozitia mea are un asemenea impact la
vizitatori. A ne apleca asupra creatiei lui e mai
mult decat o placere de lectura, e o obligatie
de suflet, daca vreti, chiar una patriotica. A
nu-l cunoaste pe Eminescu, inseamna a nu-ti
iubi patria. Eminescu este universal. Datoria
noastra, a celor cu penelul, penita si bardita, e
sa producem lucrari de valoare, inspirate de
Luceafarul poeziei romanesti, ca si pe aceasta
cale sa-1 facem cunoscut lumii intregi.

— Gragie  jubileului  academicianului
Mihai Cimpoi, am avut si un prim Congres
Mondial al Eminescologilor, dupa cum am
mai mengionat, dar tot datorita domniei sale
ne-am ales si cu ,,Dicgionarul Enciclopedic
Mihai Eminescu” — prilej de extindere a
patrimoniului eminescian. Cu o parte din
lucrarile dumneavoastra au fost ilustrate si 0
serie de carfi.

—Da, am fost rugat de ginerele lui
Victor Teleuca, domnul Dumitru Gabura, sa
fac ilustragia la poemele regretatului poet
»,Rasarit de Luceafar”, ,,Mollis Davia”, la
copertile volumului ,,Car frumos cu patru boi”
si la ,,Eminescu in captivitatea ,,nebuniei” de
Teodor Codreanu. S-a adresat mai multor
pictori si acestia nu s-au incumetat sa-I
ilustreze pe Victor Teleuca din cauza ca lirica
lui e filozofica, transcendenta, cum apreciaza
criticul literar de la Husi, amintit mai sus, ca
si Eminescu. Ei au trait in doua dimensiuni:
reala si ireala.

— Stigi cumva céyi pictori de peste tot
s-au inspirat din opera eminesciana?

— Nu stiu, presupun ca multi.

—Undeva aceasta cifra a amintit-o
acad. Mihai Cimpoi. Aveti mulgi concurenyi?

— Concurenti? Nici nu m-am gandit la
asa ceva. Pur si simplu imi fac datoria si simt
ca undeva din cosmos am sustinere.

— Eminescu e atat de mare...

—...Incat isi pot gasi loc si mod de
exprimare toti doritorii Tnzestrati cu har de la
Dumnezeu si motivati sa munceasca pana la
transpiratie.

— Va mulgumesc mult pentru interviu.

(N.R. Tn aceste pagini, imagini dupa
lucrari plastice semnate de lon Daghi)
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Personalitati in dialog cu Mircea Gelu Buta

Menut MAXIMINIAN

Editura Eikon prezinta, prin volumul
»Personalitati in dialog”, semnat de prof. dr.
Mircea Gelu Buta, intalnirea cu o serie de
oameni notabili pentru viata social-culturala a
tarii. Personalitatile aflate sub lupa lui Mircea
Gelu Buta sunt exemple pentru viata noastra,
modele care merita a fi urmate, ele conturand
atat viata medicala cét si cea culturala si teolo-
gica. Ceea ce descoperim in acest volum este,
in primul rénd, frumusetea dialogului, puterea
vorbei fiind cea care salveaza, la un moment
dat, ratacirea pe drumurile vietii.

De la primul intervievat — Niculae Miu,
medic sef la Clinica pediatrie Il din Cluj-
Napoca, pana la renumitul critic literar Dan
Ciachir — toate cele zece personalitati
formeaza un portret al oamenilor care, prin
puterea exemplului lor, ne fac sa credem ca
Romania se afla pe drumul cel bun.

Mircea Gelu Buta nu este un simplu
transmitator de intrebari, ci un coleg foarte
bun de dialog, intrebarile nascand ele Tnsasi
adevarate eseuri. Sa stai de vorba in aceasta
perioada agitatai cu oameni importanti nu
poate fi decat o bucurie si, atata timp cat
cararea dintre noi va fi pavata cu vorbe bune,
mai avem 0 sansa la identitate In marea

Europa.
Dialogul purtat cu Andrei Marga, seful
Institutului ~ Cultural Roman, surprinde

spontaneitatea, rigurozitatea, ambitia, inteli-
genta si harnicia rectorului UBB, nascut pe
meleagurile noastre. ,,A face reforma nu
inseamna ati exprima doar idele tale, ci a
vedea cum articulezi in interes public o
schimbare”, spune Andrei Marga, care
Tncearca sa redefineasca valorile acestui neam.
Decanul Facultatii de Teologie, loan Chirila,
vorbeste cu atata calm si lumina despre
sacralitate Tncat te apropie pana la contopire

cu aceasta: ,,Invierea nu este altceva decét o
cuprindere a noastra in stralucirea acesteli
slave vesnice a dumnezeirii, din care ne
aprindem si noi lumanarea dragostei noastre
pentru ca sa alungam pentru totdeauna vreo
urma, vreo pata de
intuneric din noi si
din creatie”. Direc-
torul Gradinii Bota-
nice din Cluj-Napo-
ca, Vasile Cristea,
confesandu-se, de-
clara despre frumu-
setea naturii si des-
pre puterea noastra
de a fi una cu
aceasta: ,,Echilibrul
este deteriorat de
noi si Nu vrem sa ne
intoarcem la natura pentru ca nu este posibil
sa ne mai intoarcem la natura, ci Tncercam
prin tot ceea ce ne ajuta mintea sa schimbam
mediul pentru cerintele noastre. Noi nu ne
adaptam, noi adaptam mediul la cerintele
noastre”. Ceea ce este un lucru destul de grav,
pentru ca noi ar trebuie sa devenim parte a
naturii si nu invers, natura parte din noi.

PERSONALITATI
IN DIALOG

Academicianul  Octavian Lazar Cosma
vorbeste deschis

despre  Constantin Lecturi
Pavel si valoarea

acestuia: ,,Constantin Pavel era un intelectual
in adevaratul sens al cuvantului, care
intelegea, in profunzime, ce i se cere ca artist
liric; ca atare, el traia fiecare personaj, fiecare
caracter, 1l contura de asa natura incat sa fie
credibil, sa fie indragit, sa placa si multe
cerinte si exigente se pun n fata unui artist de

~7

opera”.
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Reamintim faptul ca Mircea Gelu Buta
este cel care a intemeiat, in judetul nostru,
manifestarea  Zilele Operei ,,Constantin
Pavel”.

Tot Octavian Lazar Cosma vorbeste
despre problema studiilor: ,Haideti sa ne
referim la George Enescu, eminentul nostru
muzician genial, care a studiat la Conser-
vatorul din Viena, Academia de Muzica si
apoi a studiat la Conservatorul din Paris,
absolvindu-l fara probleme. George Enescu
nu avea liceu, nu avea scoala generala... I-a
cerut-o cineva, a fost nevoie de ea? Cred ca
nu, pentru ca in acel timp Conservatorul
Tnsemna admiterea elevului de la 7 ani sau de
la o varsta precoce ca sa creasca, sa Sse
formeze. Ori unde sa mai ajungi la liceu?”

Profesorul universitar Teodor Nicoara,
de la UBB Cluj, spune ca ,lstoria poate
explica oamenilor, de ce o societate a ajuns
unde a ajuns si in ce circumstante, dar nu
poate rezolva problemele timpului prezent,
depinde de ei sa si le rezolve, evident, evalu-
andu-si foarte clar posibilitatile si oportuni-
tatile.”

Radu Preda, directorul fondator al
Institutului Roméan de Studii Inter-Ortodoxe,
spune despre Biserica Mama: ,,Nu trebuie
nimeni sa nege caracterul national al Bisericii
Ortodoxe din simplul motiv ca nu exista o alta
institutie care sa reflecte cu mai mare

fidelitate atat defectele cét si calitatile natiunii
roméane.” Pentru Radu Preda Biserica este una
a multimii: ,,Sfanta Liturghie nu se face de
unul singur. Doar el singur, preotul, nu poate
misiunea preoteasca,

sa-si  indeplineasca

avand nevoie de cineva care sia spuna
«Amin», de o strana, de o minima alteritate,
de altcineva in afara de el care in Biserica
fiind, sa-i confirme cuvintele”.

Academicianul Ovidiu Bojor, doctor in
Farmacie, un aparator al sanatatii noastre cu
ajutorul plantelor, confesandu-se lui Mircea
Gelu Buta, spune: ,,Verticalitatea este conditia
esentiala a omului prezent si viitor si modern.
Nu uitati acest lucru! Traiti pe verticala,
indiferent ce s-ar intampla”. Facand o asema-
nare interesanta fintre tibetani si ardeleni,
acesta spune ca ambele popoare sunt munteni
care se confrunta cu cele mai vitrege conditii
din punct de vedere climatic al solului si al
prelucrarii pamantului. Hora din Tibet se
aseamana cu a noastra, poate doar la mancare
suntem mai diferiti. Cu Mircea Gelu Buta,
Ovidiu Bojor, dar si ceilalti invitati, patrun-
dem intr-o lume a redescoperirii valorilor, a
cunoasterii istoriei, dar si a regasirii prin
spiritualitate.

Incheie acest sir de interviuri Dan
Ciachir, un apropiat al doctorului Mircea Gelu
Buta si al bistritenilor, prin acea serie de
dialoguri care ne-au adus mai aproape de
»biserica din spital”.

Volumul de fatd se constituie intr-un
model al statului de vorba, al dialogului fata-n
fata Tn aceste vremuri in care uitam sa mai
povestim unii cu altii despre identitatea
noastra. Mircea Gelu Buta reuseste sa ne
aduca zece personalitati, toate de nota 10,
intr-o carte care merita sa fie citita in primul
rand pentru a ne redescoperi noi, ca neam.
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Un poet al metaforei

enut Maximinian

P Reprezentantul
% a noii generatii de scri-
v 4 itori bistriteni, Menut
Maximinian si-a facut
aparitia pe plan literar
cu un volum de versuri
intitulat Tn mod suges-
tiv Noduri In haos. Tn
postura de poet, el se
impune ca un artist al
cuvantului, fin si subtil, ndraznet si original,
cu o vocatie lirica sensibila, indreptata cu fata
spre frumusetile pamantului si grijile vietii
cotidiene.

Poezia sa are accentul marilor arderi din
lumea metaforei. Decent si sever cu verbul
sau, poetul aduce prin acest volum un lirism
de substanta, grupandu-si materia in sase
cicluri distincte care se completeaza in chip
fericit prin simplitatea si sinceritatea expresiei
directe: ,,Pe 0 geana de nemurire” (poezii pa-
triotice), ,,Casa luminii” (cotidiene), ,,In zori
de viata” (rustice), ,,Pragul padurii” (natura),
~In muntii zapezilor” (anotimpuri) si ,,Rastig-
nit pe cuvinte” (religioase) la care se adauga si
traducerile Tn limba engleza si franceza.

Ca unul care stie sa descifreze substratul
framantarilor cotidiene, poetul deschide pano-
rama unei lumi interioare careia 1i sondeaza
obérsia si vraja. Prima parte intitulata ,,Pe o
geana de nemurire”, o splendida metafora, ca
multe altele din acest volum, Menut Maximi-
nian ne coboara in istorie sau in subsolurile
adanci ale fiintei umane, argumentand poetic
»vesnicia” neamului, jertfele lui pe altarul dra-
gostei de tara: ,,Sub poarta biruintei,/ Martirii
vesniciei/ Tsi pleaci mana/ Pentru a ne man-
gaia”. Sintagmele: ,,flacara Unirii”, ,,clopotul
Reintregirii”, ,,Soarele Dreptatii”, ,,geneza
istoriei”, au nu numai valoare stilistica, ci si
una de document istoric. In poezia ,,Neamul
tau” gasim reflectii despre spatiul mioritic:
,Un deal, o vale, iar valuri de dealuri”.

»Casa luminii” este metafora existen-
tiala Tn care fiinta umana se zbate intre ,,focul

Mircea DAROSI

vietii” si anotimpurile varstelor. Poetul canta
faptele asa cum se petrec ele, folosind un stil
degajat, liber, spontan, spune ceea ce are de
spus, surprinde stari de spirit, realitati cu un
larg ecou sufletesc.

Chiar daca se intoarce in sat numai pe
aripa poeziei, asa cum se intoarce seva in
radacini, vatra liricii sale raméane spatiul copi-
lariei unde sta ,,pe o creanga de cer/ Cu mana
pe stele,/ Cu alta pe inima” si priveste cu ochii
sufletului jocul in doi ,,pe ritmul gordunii”. Tn
minte are inregistrate imaginile vietii de la sat:
caldarea cu poame, hribele din faget, nucul
batran din dealul Saratii, cimitirul, dar mai
ales chipul mamei ,,din poza galbena”, tana
Ana din ,,satul de la poale de rai”. Elementele
lingvistice folosite cu mestesug dau efect si
autenticitate versurilor sale. El este mesagerul
care face translatia dintre haosul cotidian si
linistea din sufletul copilului de la munte. Este
poetul propriei sale cautari.

Nu lipsesc nici imaginile descriptive
puse cu migala pe soclul metaforei, dar si a
celorlalte figuri de stil cu rolul de a Thnobila si
de a sacraliza realul: ,,Cerul e sprijinit de
varful capitelor de otava”, ,ulita din capatul
de sus al lumii”, ,satul pluteste pe aripile no-
rilor”, ,trece nepasatoare nemurirea”, ,,cararea
necosita a sufletului”. Lumea satului e pentru
el oglinda vasta in care 1i reconstituie infati-
sarea.

De un spatiu privilegiat se bucura ciclul
de poezii religioase intitulat ,Rastignit pe

cuvinte”cu  aceeasi
Raft

rezonanta metaforica
in care simbolurile

biblice predomina intregul complex al trairilor
sale: rugaciune, credinta, inviere, rastignire,
icoana, cruce, evanghelie, Tnger, rai, pacat,
sfinti etc. Prin intermediul lor, poetul da sens
unei mari intimitati spirituale, ridicand poezia
sa la rang de rugaciune. Menut Maximinian
are  multe  disponibilitati  in  lirica
contemporana care 1i pot asigura un loc de
cinste in arta poetica.
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Un debut semnificativ

Anda Chis s-a
nascut la 15 februarie
1975, in Alba lulia si
este absolventa a Fa-
cultatii de Stiinte (spe-
cialitatea matematica-
fizicd) a Universitatii
,Lucian Blaga” Sibiu,
dupa care a obtinut un
'l masterat Tn Manage-
mentul educauonal la Facultatea de Drept a
Universitatii ,,1 Decembrie 1918 Alba lulia.
Este profesoara de matematica la Scoala
Gimnaziala Blandiana din judetul Alba.

A publicat versuri in ziarul Unirea din
Alba, in revistele Discobolul, Familia etc.,
obtindnd numeroase premii la diferite con-
cursuri nationale de literatura.

Descoperirea unui nou poet, hzestrat cu
harul divin al creatiei, devine o sarbatoare a
spiritului, traire pe care am incercat-o si noi
lecturand volumul de poeme Un zambet mi se
agata de buza (Editura Unirea, Alba lulia,
2012, coperta si ilustratii interioare Silviana
Zagreanu), cartea de debut a poetei Anda
Chis. Un debut semnificativ, am zice noi, prin
sinceritatea discursului liric, printr-o buna
stipanire a mijloacelor de expresie si, mai
ales, prin viziunea de abordare a cunoasterii si
investigatiei interioare a fiintei.

Volumul este structurat in trei cicluri:
Identitate, Mi-e dor si doare si Celelalte
lucruri, si reprezinta tot atatea etape episte-
mologice de cunoastere si autocunoastere a
fiintei, Tn profunzimea ei, a sufletului feminin
in impact cu diferite aspecte ale vietii n
procesul maturizarii, al iesirii din copilarie.

Tn primul ciclu, zdmbetul devine o
metafora polivalenta, de reactie in fata unei
realitati, cum ar spune poeta, care violenteaza
inocenta si puritatea copilariei, devine un
laitmotiv ce reprezinta o forma de manifestare
a fiintei Tn fata dezamagirilor sau o reactie la

loan SIMON

ispite si placeri ale trupului, pe care, nsa,
spiritul, constiinta le respinge.

Poemul care deschide volumul, Aseza-
rea unui zambet, are, Tn opinia noastra,
statutul unei ars poetica, in care zambetul
devine un simbol al respingerii eului, rusinat
parca de trupul sau care raspunde ispitei, Tntr-
un moment de sabiciune fireasca, tipic umana:

»,Un zambet mi se agata de buza/ eu il
scuip/ sa i se crape obrazul de rusine/ si sa nu
ma mai muste/ cand are el impresia/ ca as fi
mai fotogenica”.

Sau zambetul, ca terapie, prin refugiul
in copilarie: ,,locul singurei puritati/ permise:
inocenta” (Nostalgie).

Poeta este ,,un ressoneur”, ce-si filtreaza
trairile prin ratiune, dupa care ,,Omul se poate
retusa”. Inima ei, Tnsa, mereu deschisa, uita
sa-si cenzureze constiinta, astfel poate intra
Hultimul liliac  ofilit/  stranguland  visul”
(Anticamera fiingei).

Obsedata de o ,,dureroasa vinovatie”, ea
incearca tristetea ,,unor gesturi ce nu dor”,
care-i sfasie privirea aruncand-o in prapastia
»dintre eul de copil si eul de femeie”, fara a se
putea impotrivi: ,,pentru ca singura/ mi-am
scapat franghiile printre cruzimi” (O dure-
roasa vinovarie). Sunt versuri de autentica
simtire si profunzime Tn acest drum initiatic
de cunoastere a vietii si a propriei fiinte.
Lectura poemelor da impresia unui jurnal
intim transfigurat intr-o forma lirica supe-
rioara si conotativa.

Visul este un alt motiv care nsoteste
drumul autocunoasterii, in sincronizare cu
timpul, ce marcheaza fiinta si caruia ego-ul Ti
raspunde prin zambet: ,,ca intrarea in somn/ sa
se insinueze/ pe langa/ clipirea secundei”.
(inca o noapte).

Dar zambetul are si 0 conotatie oximo-
ronica, marcand aspiratia spre cunoasterea
realitatilor interumane in procesul sinuos de
realizare a unui cuplu erotic, chiar daca
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acestea au si o fata ostila: ,,inhalez o duhoare
proaspata”, ,intersectez furii lascive” prinse
intr-un ,,embargo/ al intimidarilor/ de zambete
sparte”.

Ciclul se incheie cu poemul lluzia unei
trairi amanate, care constituie o concluzie
dialectica a confruntarilor intre refuz si
dorinta, autoarea situandu-se pe o alta treapta
a Tintelegerii vietii ca femeie care vrea sa
depaseasca ,,iluzia unei trairi amanate”.

Al doilea ciclu, Mi-e dor si doare,
devine intrarea in linia intdi a cunoasterii
sentimentului iubirii: ,,In linia intai a numitei
lubiri/ am sapat transee pentru lacrimi”.
lubirea se poate declansa precum ,legea
martiala”, deci cu consecinte necunoscute.

Tanara se priveste in oglinda nlocuind
Lprivirea” cu un zémbet care 1i exprima
nbataile inimii”, fiindca zareste o ,,femeie
indragostita”, dar cu o usoara umbra de
tristete, care 1i aduce aminte de inocenta de
altadata. (Imaginea din oglinda).

Cunoasterea iubirii carnale, ,,din carne
sl oase”, care ,te infuleca”, declanseaza trairi
contradictorii (lubirea). Cunoasterea celuilalt
te poate rani (Fericirea unui muritor), poate
crea dependenta, fericire sau suferinta (Miros
de femeie goala, Pandativ cu atracyii,
Vanatoarea ordonata etc).

Poeta creeaza adevarate radiografii
lirice, ilustrand cu finete eternul feminin
implicat in actul iubirii, iar Anda Chis da
dovada de un talent si o intuitie remarcabile n
creionarea artistica a acestor stari intime.

Celelalte lucruri, ultimul ciclu al
volumului Tn discutie, surprinde maturitatea
deplina a feminitatii. El se deschide sugestiv
cu poemul Domnisoara ingelepciune, in care
tanara, ajunsa femeie, asteapta sapiential ca
dragostea sa se intample, caci, spune ea:
»-humai un intelept stie sa infulece viata/ ca o
foame neintrerupta/ de trepte in urcare”.

Urmeaza un sir de poeme care releva
gandurile ce invadeaza fiinta in aventura ei de
cunoastere interumana. Si Tn acest ciclu,
obsesia ,trupului de carne” este perceputa
ntr-o subtila metamorfoza, fiind ,,interzisa de
celulele/ nervoase”. Se face mereu referire la
,conservarea constiintei” pentru a astepta si
intelege instinctele ,,ca mecanisme ale unui
simplu trup de carne” (Un simplu trup de
carne).

Ca sa conchidem, volumul contine
suficiente poeme care ar putea fi incluse intr-o
antologie a liricii feminine, Anda Chis fiind
ea insasi un talent autentic care se impune
prin originalitate, prin stapanirea unui discurs
liric sincer si convingator.

Tara Surasului

Daca ar exista 0
lume a  surasului,
aceasta probabil ar fi
atat de ntinsa cat sa

{FEEEEEN Tncapa ntre copertile
unei carti, o lume ntre
alte lumi fascinante,
toate parte a unei

galaxii aranjate frumos
pe un raft si care,
alaturi de alte galaxii, sisteme solare, ar
alcatui unul din cele mai seducatoare
universuri  (dupa unii, un univers numit

Andrea HEDES

Paradis, o gradina a desfatarilor intelectuale):
Biblioteca. Si asa, navigand pe apele
intrebarilor, ale viselor, ale orizonturilor
vrajite, ale cerurilor deschise, n ziua a saptea
si doar n ziua a saptea (cum altfel?), cei alesi
sa primeasca darul — un surés, vor ajunge la
destinatie.

lar pentru aceasta zi, probabil suspen-
data in afara timpului rotitor, exista adunate
cu minutie, cu rigoare, aceste Insemndri
pentru ziua a saptea de Alexandru Freiberg,
(Editura Limes, Cluj-Napoca, 2012), aforis-
me, intrebari in cautarea unor nume proprii,
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marturii si marturisiri care nu ingheata, nu
cristalizeaza definitiv ci dimpotriva, indeamna
la veghere. Autorul acestora, Alexandru Frei-
berg, nu se afla la prima coagulare a into-
natiilor pe care se poate cerne si discerne
firescul si suprafirescul lumii, Tnsemnarile
venind la doar un an dupa Infidelitarile
oglinzii de serie (2011, Editura Hasefer,
Bucuresti). Tnsemnari pentru ziua a saptea
sunt, cu o expresie a lui Alexandru Mircea, un
instrumentar hermeneutic al interioritarii.

Unele Tnsemnari, ies din cercul stramt al
aforismelor si imbraca haina de gala a
poemului, ca in Cantecul fetusului fricos:
Mamga!... Mamga!... Mama!... Mamal.../ Nu ma
naste... Nu ma naste.../ E prea tarziu, e prea
devreme./ Sunt mulsi ajunsi Tnaintea mea./
Totul e dat, totul e imparzit/ Nu mi-a mai
ramas nimic./ Nu mai e loc. Nu mai e loc./
Sunt prea mulsi. Sunt prea mulsi sosisi
Thaintea mea./ Sunt prea mulsi sositi deja./
Mama!... Mamal... Mamga!... Mamga!.../ Nu ma
naste... Nu ma naste.../ E prea devreme, e
prea tarziu./ Va fi prea cald, va fi prea rece./
Nu mai e loc... Nu mai e loc.../ Mama!...
Mama!... Mama!... Mama!...

Altele se infatiseaza sub forma unor
fabule miniaturale: Cate un curcan sau un
gascan are sansa Sa ramana n viaza mai mult
decat curca sau gasca lui preferata. Si
vazandu-se singur, fara ea, in loc sa sufere, sa
se vaite si sa-si smulga penele de tristere,
ncepe sa tipe in toata ograda, de dimineasa
pana seara tarziu cat de proasta, céat de
vulgara si lipsita de maniere era defuncta in
cauza. Sau invers — partea femining despre
masculul defunct. Dar asta se intampla mult
mai rar in lumea pasarilor de curte.

Si desigur, aforismele: Varfurile foarte
ascuyite trebuie ferite de lovituri. Nu rezista.
Sau Atunci cand recitesti, intotdeauna ai de a
face cu alta poveste. Si Abia atunci cand
incepe sa ploua ingelegi norii. Pana atunci
nrelegeai doar rostul soarelui.

Alexandru Freiberg pune la dispozitia
cititorului un jurnal de bord, harti de navi-
gatie, o harta geografica detaliata a Lumii
Surésului pe care se disting continentele, ale
caror contururi sunt desenate cu acuratete,
indicatii topografice, insule, arhipelaguri,
muntii cu varfurile lor, platouri si vai, fluvii,
mari si oceane, cu deslusiri privind fauna,
flora, istoria si mitologia acestei lumi fin
desenate in penita, cu avertizari asupra
pericolelor dar si asupra misterelor, asupra
intalnirilor cu fiinte fabuloase ori a locurilor
unde sunt ascunse tainicele comori. Este o
incercare de a cartografia lumea*, aici, o
lume a surasului. O Mappa Mundi. De ce a
surasului? Aforismele, prin natura lor picaturi
concentrate, vitrifiate, dar si  ganduri
imbracand alte forme, astfel evitandu-se
efectul de pat al lui Procust, adunate ca
ntalniri In extrem de densul volum Tnsemnari
pentru ziua a saptea sunt o provocare serioasa
si ghidusa Tn acelasi timp, Alexandru Freiberg
dovedindu-se aici a fi un homo ludens. El
lanseaza, fila cu fila, o invitatie, fie la dialog
hatru, fie la o partida de sah, fie la un joc de-a
v-ati ascunselea... intelectual, la polemici, la
un joc de puzzle sau... Este o invitatie de a
privi lumea altfel, e parcurgerea unui
itinerariu initiatic, sub indrumarea autorului.
Dar, atentie! Orice harta, arata Oliver
Burkeman, reprezinta un mod prin care
cineva va face sa privizi lumea in felul squ
(,Céand harta ne priveste pe noi”, Catalin
Sturza, articol din Revista Cultura, nr.9,
2012).

Este un pericol inexistent aici, deoarece
la iesirea, ghidata, din labirint, cititorul, Tmbo-
gatit, 1si poate redescoperi si redesena lumea,
0 poate reinvesti pe aceasta cu nelinistea
jocului, sub constelatia unui suras niciodata
efemer. Deoarece, dupa cum o marturiseste si
prefatatorul lor, Radu-llarion Munteanu,
Tnsemndrile pentru ziua a saptea sunt un
manual de suras la purtator.
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Cand universul 1fi sopteste...

Ioan Borsa

Antologia ,,Soap-
tele universului”, apa-
ruta in Colectia ,,Lirik”
a Editurii Karuna, sub
semnatura lui  loan
Borsa, reprezinta pasa-
portul  creatiei unui
poet ce apartine gene-
ratiei  ’70. Prezenta
placuta in cenaclurile bistritene, atent la
fiecare detaliu al versurilor pe care le scoate in
lume, desi prezinta o creatie de factura
clasica, ea este cat se poate de moderna prin
continut, armonia cuvintelor regasindu-se in
formele infinite ale universului: ,,E-un univers
nostalgic Tn fiecare dorinta/ Si-n fiecare clipa-i
un vis nedeslusit/ Natura mai pastreaza ceva
nebanuit/ Tn marea risipire din vesnica-i
fiinta”. Poezia ne face sa devenim o clipa
partasi la frumusete: ,,Sa ne oprim o clipa din
nesfarsitul mers/ Ca sa ramanem oameni mai
demni de a regasi/ Pamantul, acest strigat in
vastul univers”.

loan Borsa stie sa contureze Tn atelierul
lui de creatie crampeie de lumina astfel Tncat
pana si intunericul devine parte a acesteia:
»TU, umbra, nu intelegi ce Tnseamna zborul/
Si as vrea, chiar daca voi fugi in noapte/ Sa nu
ma contopesc in vis cu tine”. Sau ,,Mi-am
inmuiat privirea intr-un adanc de mare/ lar
gandurile mele s-au scurs tot mai profund/
Plutind prin reveria albastrului rotund/ Ca un
ecou fantastic la propria-i chemare”. ,In
inocenta-i de cuvinte” poetul aduce in sone-
tele sale iubirea mai aproape de noi: ,,Dar
fiecare cuvant e o ranire/ Si-n cel mai dulce
cantec de iubire/ E glasul vietii cel mai
dureros”. Dar cum este vazut poetul de Tnsusi
poet: ,Prin sange céantecele-mi curg/

Menut MAXIMINIAN

Asemenea unui glas de fluier/ Si o nota aspra
ca un suier/ As vrea sa treaca in demiurg/.../
Dar din cuvantul efemer/ Care se naste din
mister/ Ca dintr-o amfora uitata”.

Poezia este pentru loan Borsa ,,Candida
intrupare intr-un potir de cer/ O lacrima de
piatra primind o noua stare/ Ce-ai coborat din
astre pe fire milenare/ Ca sa aduci viata pe un
pamant stingher”. Cu siguranta poetul nu ar
putea trai fara cuvant, fiind una cu acesta:
,Lasati-ma mie slova strabuna si curata/ Si
scrieti cum va place, cum credeti si vorbiti/
Retorica aceasta de neo-aboliti/ N-as vrea
sa-mi intre in sange si Tn suflet niciodata”.
Impresionante sunt poeziile dedicate unor
mari Tnaintasi si statuilor ridicate in cinstea
acestora: ,,Au inceput statuile sa planga/ Ca
nu le admira niciun trecator/ Si de durere
parca vor sa franga/ Tristetea ce domneste Tn
jurul lor”.

Dintre sumedenia de poezii dedicate
unor cunoscuti Thaintagi amintim pe cea pen-
tru Andrei Muresanu: ,,Desteapta-te, romane
din somnul cel de moarte/ Maret rasuna imnul
pe-al patriei pamant/ Dar tu, roman si frate, de
ce nu ai cuvant/ Acum cand tara geme de atata
libertate”. Tnduiosatoare sunt versurile dedi-
cate lui Cosbuc: ,,Coboara Salauta prin veacu-
rile firii/ Purtdnd cu ea virtute de suflet
romanesc/ Onesta intrupare cu harul nemu-
ririi/ pe plaiul ce doineste aleanul stramo-
sesc”.

Antologia romano-engleza, traducerea
fiind asigurata de Simona lonescu, surprinde
atat prin modul in care loan Borsa Tsi
construieste ,,casa” pentru versuri, cat si prin
abordarea propriu-zisia. loan Borsa este un
indragostit iremediabil de cuvintele romanesti
si de valorile acestor meleaguri.

Miscarea literarg ¢ 127|




Pe acest fiu de suflet, dar si de seama al
Maramuresului, I-am cunoscut prin anul 1968.
Citindu-i poeziile in presa locala si cea
literard, ma convinsese ca era un poet de
talent si aleasa vibratie lirica. Stiam ca este si

pictor apreciat si un bun dascal. Tocmai de
aceea ma gandeam si am fost manat de
dorinta de a-l cunoaste. S-a ivit si ocazia, care
a fost un eveniment in viata culturala a

Sighetului, o expo-

Centenar zitie personald de

picturda. Eram in
drumurile mele catre satele Tarii Voievozilor,
in scopul cercetarii culturii populare. Am
amanat plecarea si am ramas in urbe, la
expozitie. Mi-a fost prezentat un om imbracat
modest, foarte atras de intelectualii tineri,
sociabil si, pe deasupra, cu simtul umorului.
Spre seara l-am provocat la o plimbare in
parcul Gradina Morii, loc preferat si indragit
de artistul-poet, despre care zicea ca e 0 oaza

Gheorghe Chivu — profesorul, poetul,
artistul si omul —asa cum a fost

Pamfil BILTIU

de liniste si poezie, cum ar zice poetul popular
,0 gura de rai”.

Tn timpul plimbarii am povestit multe,
caci atunci, cand era provocat, nu ezita sa-si
depene povestea vietii sale, agitata si
romantioasa si cu multe schimbari de decor
cum Tnsusi 0 denumea. Tmi amintesc cu cata
sfatosenie si-a depanat episodul de inceput al
carierei sale didactice, cu vremuri cand nu-i
ajungeau cararile. De aceea si-l asemuia cu
viata lui I. Codru-Dragusanu, cu peregrinari,
ba la Oradea, ba la Constanta, ba la Simleul
Silvaniei, ba la Sighet. Zicea ca cine bea apa
din Maramures, ramane fascinat de locurile
lui, cu care se logodeste pe viata. La Sighet
s-a Infratit cu oamenii lui, cu scoala in care
si-a exercitat vocatia de dascal peste un sfert
de veac. Devenea vesel cand vorbea despre
orele de desen si caligrafie, cu fete frumoase
ca niste zane din povesti, pe care le-a avut ca
eleve la Liceul Pedagogic sighetean si care
l-au si inspirat Tn creatia sa. Mi-a vorbit
despre orele de desen, care au fost pentru
elevii sai, nu numai momente de delectare, ci
si de dezvoltare a aptitudinilor lor artistice si
gusturilor estetice. Am retinut, din discutii, ca
artistul si-a cinstit, pe deplin, profesia aleasa.
Poetul-artist se entuziasma cand evoca anii
fericiti ai studentiei, n care a avut prilejul sa
lucreze n atelierul maestrului sau Camil
Ressu, pentru care avea un adevarat cult. La
fel se entuziasma, se inflaciara si devenea
sfatos, cand evoca un episod al vietii sale
traite Tn Italia, un loc cum nu se putea mai
potrivit pentru a-si aprofunda si perfectiona
cunostintele  Tn  domeniul  picturii.  Tmi
marturisea ca a fost privilegiat ca i s-a dat o
bursa.

Interlocutorul a tinut sa evoce 1in
discutiile noastre etape si episoade din
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activitatea sa literara. Le povestea cu placere.
Era mandru cénd Tisi amintea de aparitia
numelui sau n reviste literare prestigioase ale
vremii, precum Lumea, condusa de G.
Calinescu, Revista Fundayiilor Regale,
Claviaturi, de la Brasov, unde considera ca se
produsese adevaratul sau debut literar. Din
firul discutiilor am retinut ca, dupa 1946, cand
a fost distins cu Premiul scriitorilor needitati
pentru volumul Zumbe, vreme de treisprezece
ani, cum Tnsusi se exprima, ,,mi-am pus lira-n
cui pentru a face loc paletei, desi plangea
undeva, intr-un ungher, fara s-o bage nimeni
in seama”. Si poetul iar devine sfatos si se
entuziasmeaza cand ne spune ca in 1957 si-a
reluat lira din cui si a inceput, din nou, sa o
struneasca. Vibratiile ei semnificative i s-au
publicat cand in Tribuna, care i-a gazduit un
ciclu mai amplu, cand in Steaua, cand in
Familia, cand in Tomis si altele. Gheorghe
Chivu, n discutiile noastre aprinse, a devenit
hazliu, neputand sa-si motiveze debutul sau
care a survenit asa de tarziu, in 1966, cu
volumul Zumbe, la varsta de 54 de ani. Tmi
spunea ,,Nu-i mai bine mai tarziu decat
niciodata, domnule profesor? E mult mai
important cu ce volum debutezi si daca el te
reprezinta sau nu.” Ulterior, in alte discutii,
tot placute si incitante, s-a declarat multumit
si satisfacut ca, la intervale scurte de timp,
i-au aparut urmatoarele volume, prin care si-a
valorificat truda sa poetica: Apocrife (1969) si
Metope (1972).

Relatiile noastre de prietenie s-au strans
dupa mutarea poetului la Baia Mare. N-a
dus-o0 prea usor. Avea 0 pensie mica, triia
modest si Tmi amintea de lipsa banilor din
buzunar. Tmi spunea in gluma ,,Vantul fluiera
prin buzunarele poetului si pictorului. In
Biblie asa scrie ca cine s-a nascut sarac, sarac
va muri.” De aceea am cautat sa-l si ajut, dupa
putinta, pe poet. Tntrebandu-se odata, ,,Oare
Ccu ce banuti mi-oi putea plati dactilografierea
viitorului volum?” l-am raspuns: ,,Aduceti-|
aici, la mine, ca am sa vi-l scriu eu fara bani,
ca semn de cinstire a dv.” Am avut bucuria
sa-i dactilografiez poeziile din volumul
Cantoria, care i-a aparut in 1980. Si tot mie
mi-a fost rezervata bucuria de a-i dactilografia
volumul Brazde strabune, care i-a aparut in

1984. Cand i l-am Tinapoiat mi-a spus:
»Prietenul adevarat la nevoie se cunoaste.
Dumneavoastra stiti bine ca am pensia mica si
trebuie bine sa-mi chivernisesc fiecare banut.”

Ca slujitor al culturii, Tn anul 1980, la
aparitia volumului Cantoria, mi-a trasat o
sarcina amicala, organizarea lansarii volu-
mului. M-a avertizat razand: ,,Aveti grija,
domnule profesor, ca, in sala, sa fie cat mai
multe doamne si domnite frumoase”. l-am
invitat destule, fete frumoase si domnite dintre
fostele eleve. Stiam ca in compania lor se
simte bine si le recita cu mult patos, adesea, si
poezii mai tari. Parca 1l aud si acum recitand
versurile: ,,Ca ai venit la mine, din zari, din
departare,/ Cu fruntea mea-ti voi sterge
truditele-ti picioare.” Mi-a spus apoi, dupa
manifestare, bucuros: ,,A fost un vis, ca au
venit zanele.” Parca imi mai suna in urechi
frazele care precedau lectura si pe care le
rostea poetul la astfel de manifestari. ,,Am sa
fac domnitelor niste dedicatii frumoase.
Pentru toate, pentru toate.”

_"‘»A DE ARTA
P Cets

va_ ofera ’
matoarele cursurd
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Pentru viata spirituala a urbei de pe
Sasar, de atunci, Gheorghe Chivu a fost un
castig. Tn cadrul cenaclului literar Nord,
poetul a fost o prezenta activa si constanta.
Adesea citea, iar acele sedinte au fost pentru
noi adevarate evenimente. Tn discutiile la care
participa, tinerilor, care citeau, le facea
observatii competente, pertinente si la obiect,
de aceea poetul a fost cel mai respectat si
Tndragit cenaclist din acea vreme.

Uneori intrebandu-ma ,,Cand ma mai
provocati la vreo manifestare, ca sa mai ies si
eu, sa nu tot stau numai intre patru pereti ca si
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cucu?” Ti raspundeam ,,In curand.” Si i-am
organizat multe intalniri si sezatori literare
prin ntreprinderi, mai ales Tn acelea unde
lucrau femei: Filatura de bumbac, 1.P.E.G. si
altele. Tn cadrul acestor intalniri ficea si
dedicatii ad-hoc la cate o participanta care i se
parea lui frumoasa.

Odata, a venit la mine, la Biblioteca
Judeteana, si mi-a spus pe un ton glumet:
»ount ca in poezia lui Toparceanu: Subsem-
natul proletar,/ N-am un ban Tn buzunar.”
I-am propus ca Tn cadrul expozitiilor de
pictura, pe care le organizam pentru artistii
plastici, cititori ai bibliotecii, sub deviza
Cititori si pasiuni, sa-i organizez o expozitie
de pictura, cu vanzare. I-am facut o surpriza,
invitandu-l pe actorul Virgil Fatu, pentru a
recita din creatia artistului, si pe Sorina
Somcutean, poeta si interpreta de muzica folk,
0 tanara de o frumusete aparte si talentata,
care a cantat vreo trei piese pe versurile
poetului. A fost ncantat, tare incantat. A venit
foarte multa lume, inclusiv doamne si
domnite, sa fie tocmai pe placul artistului. S-a
derulat, atunci, o seara, de plastica si poezie,
de vis. Dar cand unii participanti m-au intre-
bat cu céat ar da o lucrare, si I-am consultat,
mi-a taiat-o scurt: ,,Nu vand nimica, domnule
profesor. Cui sa vand? Daca as vinde ieftin,
m-as demite ca artist si nu mi-as ierta-0. Daca
as vinde scump, n-as avea la cine, ca lumea nu
are atatia bani pentru arta. Asa ca tot ca in
poezia aia 0 sa raman.”

Si tot discutand noi ba de una, ba de
alta, intr-o zi l-am intrebat: ,,Cum s-au Timpa-
cat la dv. poezia cu pictura?” Mi-a raspuns
cum nu Se poate mai nimerit prin niste
consideratii-manifest: ,,Poezia si cu pictura
merg mana in mana. Asa ca m-am straduit sa
le impac pe amandoua. Nu am dezamagit nici
poezia, nici pictura. Ambele mi-au fost parti
integrante ale sufletului. Amandurora le-am
dat cat am putut.”

Tn discutiile pe care le-am purtat dese-
ori, si ce frumos se putea discuta cu Gheorghe
Chivu, care stia multe, uneori ma introducea
n istoria artelor si a creatorilor de capodopere
artistice. Aceasta pentru ca, pe deasupra,
prietenul meu mai in varsta era un om de
aleasa cultura.

Tn ultimi ani, n care ne-am mai ntalnit,
mi-a marturisit ca sanatatea i s-a cam subrezit
si ca se va intoarce la Sighet, ca sa beneficieze
de sprijinul prietenilor. La Sighet ne-am
intélnit mai rar, dar ne bucuram améandoi de
reintalniri. Si ne-am telefonat, nu am intrerupt
prietenia decat in 1986, cand am aflat trista
veste ca poetul, pictorul si dascalul a generatii
si generatii de elevi s-a stins fulgerator din
viata. Multd vreme am dus dorul discutiilor
noastre atat de placute si palpitante. M-am
Tmpacat greu cu gandul ca Gheorghe Chivu nu
mai este printre noi, dar m-am consolat
crezénd ca acest poet — artist n-a murit, s-a
urcat numai la ceruri sa puna dulceata poeziei
sale pe buzele ingerilor.
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Romanele lui Liviu Rebreanu
in viziunea lui lacob Naros

O cronica aparuta in Mesagerul de
Bistrifa-Nasaud din 23 noiembrie 2012,
semnata de scriitorul Virgil Ratiu se incheia
astfel: ,Romanele lui Rebreanu este cartea
vietii lui lacob Naros”. Afirmatia este oare-
cum indreptatita daca vom citi cu atentie acest
volum de 410 pagini (aparut anul acesta la
prestigioasa editura clujeana Casa Cartii de
Stiinga), pagini destinate analizei celor noua
romane scrise de Rebreanu in scurta sa viata
de numai 59 de ani. Daca ne gandim ca
profesorul lacob Naros citeaza peste 200 de
lucrari si are aproximativ 500 de note de
subsol, 10 pagini de biobibliografie si peste
50 de anexe, cu siguranta ca vom aprecia
efortul sau Tn a parcurge aproape exhaustiv tot
ce s-a scris despre viata si opera scriitorului
ardelean de care a fost contaminat in ceea ce
priveste meticulozitatea si acribia Tn modul
cum au fost tratate romanele, incepand cu lon
si terminand cu Amandoi.

Sa ne oprim intai la romanul lon, cel
care l-a consacrat si pentru care atat criticii
contemporani cu autorul céat si cei actuali 1l
considera pe Rebreanu ctitorul romanului
romanesc modern si, de asemenea, intaiul
mare constructor de romane trainice din
literatura noastra (lon are 102 personaje din
cele 180 proiectate de Rebreanu). Ma bucur ca
lacob Naros a gasit un citat definitoriu, as zice
eu emblematic, din multele emise de scriitor
referitoare la problema pamantului, la simtul
proprietatii in mentalitatea romanilor din
Ardeal, dar mai cu seama din cele 44 de
comune graniceresti din districtul Nasaudului;
lata citatul cu pricina, de la p. 56, pe care I-as
fi vrut ca I. N. sa-I aseze in fruntea capitolului
dedicat primului roman rebrenian: ,,Cat despre
dragostea indaratnica, a noastra, a ardelenilor,
pentru bucata de pamant e explicabila prin
faptul ca de cinci sute de ani am fost

Icu CRACIUN

proprietari (s.n.) si sentimentul acesta al
dragostei de glie s-a mostenit din tata-n fiu,
devenind o pasiune sau mai degraba un

instinct”; asadar locuitorii din acest unut n-au
fost nici iobagi, nici :
mosneni, nici cla-
casi si nici robi, ei
au fost dintotdeauna
LIBERI. 1n acest
citat se afla cheia
volumului I, Glasul
pamantului, aici se
gaseste raspunsul la
sarutul  pamantului
de catre lon al Gla-
netasului,  pamant
comparat cu o ibov-
nica  credincioasa,
aici se afla explicatia pentru care lon se bate
cu Simion Lungu pentru o brazda de pamant,
sau de ce Ti trage cate o scatoalca indesata
Anei (aceasta bortoasa fiind) si o trimite
Tnapoi la socru-sau, bataia pentru eroii lui
Rebreanu nefiind altceva decat ,,0 defulare, o
iesire dintr-un impas psihologic acut” — zice
d. lacob Naros. De aceea, taranii prozatorului
actioneaza n partea a doua, Glasul iubirii, sub
imperiul a trei instincte: foamea, atractia

Romanele lui

REBREAN

sexuala si frica de
moarte, ultima traita
emotional de catre

Caietele
Rebreanu

Dumitru  Moarcas,
cu deosebire de Ana lui Vasile Baciu. In
Anexe, p. 70, aflam ca in finalul romanului,
unul dintre personaje trebuia si foloseasca
urmatoarea fraza, aparent misogina, dar care
rezuma tema partii a doua: ,,Credinta mea este
ca daca n-ar exista femeia pe pamant, n-ar
exista codul penal”, pe care I. N. a gasit-0
putin schimbata n roman si completata astfel:
,Credinta mea este ca, daca n-ar exista

Miscarea literarg ¢ 131]




femeia, n-ar fi nevoie de justitie criminala!
Femeia este inceputul tuturor pacatelor... ca
de ce-si ia omul femeie, daca nu sa-l mai
infraneze de la pornirile cele rele”.

Cati dintre cititorii de astazi ai roma-
nului Padurea spanzurayilor (considerat de E.
Lovinescu ,,cel mai bun roman psihologic
roman”) stiu ca nu numai Emil, fratele scriito-
rului, a murit Tn Primul Razboi Mondial, ci si
alti doi frati: Virgil si Sever. lata o familie
care si-a dat obolul Tntr-un razboi absurd care
nu avea nimic cu pretentiile unui imperiu
hibrid care reunea peste cinci popoare. Si ca
familia Rebreanu au fost zeci de mii de
romani ardeleni! Din capitolul dedicat acestui
roman am descoperit, printre altele, ca
prozatorul Tsi programase sa scrie o nuvela cu
acelasi titlu de aproximativ 70 de pagini; asta
Tnainte de a afla despre spanzurarea fratelui,
vestea tragica fiind primita de la prietenul sau,
Dariu Pop. De-abia dupa acest nefericit
eveniment, autorul Tsi va nteti documentarea,
va calatori la Ghimes-Palanca, 1i va gasi
mormantul si va intra in sufletul fratelui —
devenit arhetip pentru Apostol Bologa, omul
datoriei in cea mai mare parte a romanului.
Dupa liceu, antirazboinicul Emil viseaza sa
urmeze dreptul sau sa devina publicist, dar va
fi Tncorporat in armata austro-ungara, iubita
sa, Cornelia Danila, se va casatori cu un
teolog, constiinta sa de roméan sovaitor care
trebuie sa lupte Tmpotriva propriilor sai frati
se trezeste si se revolta, va incerca sa treaca in
Romania, este prins si va fi condamnat la
moarte, moarte pe care 0 accepta senin, parca
fascinat, aidoma baciului moldovean din
Mioriza. Tn linii mari, dubitativul Bologa,
fictionarul impersonal cu constiinta sensibi-
lizata treptat, va fi acelasi candidat la moarte
asemenea lui Emil, satulul de viata si parti-
cularul osandit la aceeasi moarte prin streang.

Geneza romanului metafizic Adam i
Eva i-a fost inspirata lui Rebreanu pentru
prima data de casniciile succesive ale scrii-
toarei Natalia Negri cu poetii St. O. losif si
Dimitrie Anghel, incheiate tragic cu ,,moartea
timpurie a celor doi autori” (p. 146), dar si de
scena traita de acel deja vu de la lasi din
septembrie 1919 cand intalneste celebra necu-
noscuta misterioasa cu umbrela, care ,,semana

cu o actrita dintr-o trupa ambulanta (...)
vazuta la Bistrita prin 1899, si cu fata unui
tabacar din Maieru, pe nume Lucretia Rusu,
intalnita (...) n romanul lon” (p.149). Ma
bucur ca dl. lacob Naros a subliniat faptul ca
acest ,roman doctrinar al cuplului etern” a
aparut intai in foileton, ,,vreme de 41 de zile
in Adevarul (perioada 29 ianuarie-10 aprilie
1925) (...), in volum aparand in luna mai
1925” (p. 149). Totusi, acolo unde se refera la
definitia data de Mircea Eliade androginului Ti
sugerez domnului I. N. ca, la o viitoare editie,
sa faca o scurta paralela intre aceasta ,,carte a
iluziilor eterne” si ,,Noptile de sanziene”
pentru a releva mai pregnant Tncadrarea
romanului si in categoria mitologicului.
Rebreanu a fost un om condamnat la
singuratate — zice autorul — si nu intdmplator
intreaga lui opera este o enorma thanatologie,
lar eu cred in aceasta afirmatie gandindu-ma
la Jurnal, la zbaterea devoratoare si tanguirea
sa dureroasa dupa jumatatea perfecta, lucru pe
care, din pacate, nu l-a atins niciodata;
Stefania, sotia sa, l-a indepartat de parintii,
fratii si surorile sale (ceea ce I-a durut
enorm!), dar — lucru bun! — I-a indemnat sa
scrie, scrisul si probabil fiica sa adoptiva,
Puia, fiindu-i singurele mangaieri pe care le-a
avut in locul iubirii visate, ,,merindea pentru
vesnicie” — cum plastic o defineste scriitorul
(a se vedea si recentul volum intitulat Intime,
care cuprinde corespondenta dintre Fanny si
Rebreanu, volum coordonat de dl. Niculae
Gheran, n frunte cu o echipa condusa de dl.
Andrei Moldovan). Tnsusi lacob Naros afirma:
»Preferinta lui Rebreanu pentru acest roman
se explica prin faptul ca aici si-a dezvaluit
autorul cel mai clar mitul personal” (p. 183).
La inceputul comentariului romanului
Ciuleandra, dl. lacob Naros afirma ca pe
Rebreanu I-a pasionat subiectul inca din 1912;
cincisprezece ani l-a urmarit, pana in 1927,
cand, aflandu-se la Orlat, langa Sibiu, a scris
pe nerasuflate prima varianta in numai noua
zile (p. 197), varianta ultima fiind rescrisa la
Maieru, la invitatia prietenului sau din
copilarie, lulian Ciorba. Subiectul romanului
este povestit cu lux de amanunte de criticul
nostru (pp. 199-205), dupa care urmeaza
prezentarea in nuce a opiniilor exegetilor in
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opera rebreniana, de la Perpessicius, E.
Lovinescu, Pompiliu Constantinescu, Mihail
Ralea, Serban Cioculescu, Vladimir Streinu si
George Calinescu pana la Ovid S. Crohmal-
niceanu, Niculae Gheran, Constantin Cio-
praga, S. Damian, Lucian Raicu, Nicolae
Manolescu, Alex Stefanescu, Stefan Borbely,
Adrian Dinu Rachieru sau Aureliu Goci; cam
aceiagi se pronuntd si in cazul celorlalte
romane, la care se adauga: T. Vianu, N. lorga,
Camil  Petrescu, Eugen lonescu, lon
Negoitescu, precum si: Nicolae Liu, Stancu
Ilin, lon Breazu, G. Scridon, V. Cristea, I.
lanosi, Al. Piru, M. Zaciu, E. Todoran, Al.
Sandulescu, E. Dragos, Marian Papahagi, V.
Fanache, Nicolae Cretu, Mircea Muthu, lon
Simut, V. Popovici, Dan Manuca (,,0 adeva-
rata rascruce 1in rebrenologie”) si lista
continua. Mai trebuie precizat faptul — amintit
de I. N. — ca in 1930, dupa aceasta carte s-a
facut primul film sonor roméanesc, regizat de
germanul Martin Bruger, in care a aparut
roméanca Elvira Glodeanu.

Ce trebuie sa stie cititorul de astazi
Tnainte de a citi romanul Craisorul Horia? DI.
lacob Naros citeaza in primul réand inceputul
articolului  Pe urmele Craisorului, unde
Rebreanu scrie: ,,Noi, ardelenii, in lunga
noastra viata despartita n-am cunoscut decét
doi eroi nationali: pe Horia, Craisorul, si pe
Avram lancu, Craiul muntilor”, simbolurile
dorului de libertate a tuturor romanilor
transilvaneni. Conceptia politica a scriitorului
cu privire la fenomenul social-istoric tratat in
roman o regasim in articolul Revolugia lui
Horia, Closca si Crigan, publicat in Universul
literar Tn 1914, Tnainte de izbucnirea Primului
Razboi Mondial, si, mai apoi, in 1919, in
brosura, cu titlul Rascoala moyilor. Sa nu
uitam nici faptul ca, pentru documentare,
Liviu Rebreanu a parcurs pe jos drumul
rasculatilor, o adevarata Golgota a martiriului
acestor oameni napastuiti, romani care au trait
,,Cea mai grozava tragedie din istoria neamului
nostru”.

Liviu Rebreanu si-a urmarit cu asidu-
itate realizarea proiectelor sale finca din
tinerete. La 24 de ani se documenta deja
pentru Rascoala (se stie ca acest roman a
aparut de-abia la sfarsitul anului 1932). Ideea

prozatorului fusese de a scrie o trilogie; ,, Tn
lon intriga se petrece in Ardeal, fiind
conditionata de imperativul etnic de acolo.
Rascoala se desfasoara in vechiul regat si
cuprinde evenimentele pana la razboi” declara
intr-un interviu din 1926, dar avusese intentia
de a scrie o carte si despre bucovineni, despre
tragedia dislocarii acestora. Actiunea din lon
nu s-a continuat — precizeaza I. N. — doar
cateva personaje se regasesc in Rascoala: Titu
Herdelea, deputatul Gogu lonescu, Laura,
Grigore Pintea si Grigore Glogoveanu (p.
255).

Afirmatia lui Rebreanu ca ,,scrie greu”
este contrazisa de redactarea primei variante a
romanului Jar intr-un timp record: 15 zile (2
decembrie 1931 — 28 ianuarie 1932), varianta
a doua in 59 de zile (3 februarie-1 mai 1934)
— zice dl. lacob Naros la pagina 292 a cartii
sale —, iar ultima varianta in decursul a 63 de
nopti — de regula, de la ora 9 seara pana dimi-
neata, la masa de scris intre cerneala, cafea
neagra si tigari. Dupa Rebreanu, cartea reia
»tema iubirii integrale, cea de la maturitate,
iubirea ca un element de viata, nu ca un
trecator divertisment de tinerete, ca o boala de
copilarie, ci ca un lucru primordial si tragic”,
iar subiectul I-a purtat in cap Tnca din 1931 si
ca, la Tnceput, trebuia sa se cheme Mojarul
iluziilor, adica Piuliza iluziilor. Céat priveste
autenticitatea personajelor, dl. lacob Naros
citeaza o intdmplare consemnata de scriitor in
Jurnal: ,,0 doamna din Cernauti Tsi exprima
mirarea — cum de autorul Ti cunoaste atat de
bine viata, Tntrucat intre ea si eroina nu exista
nicio diferenta, in afara de faptul ca ea n-a
avut curajul sa se omoare” (p. 299), asta
dincolo de constatarea valorii scazute a aces-
tui roman — publicat in 1934 — din partea unor
critici ca: Serban Cioculescu, Basil Munteano,
E. Lovinescu, G. Calinescu sau Ovid S.
Crohmilniceanu. Tnsa, cititorul trebuie sa stie
ca opera oricarui autor nu este alcatuita numai
din capodopere.

Romanul Gorila, aparut la patru luni
dupa instaurarea dictaturii regale (din 31
martie 1938, cand pana si sfetnicii regelui
s-au transformat in slugi — zice Rebreanu), a
fost conceput — scrie dl. lacob Naros — a fi o
satira Tmpotriva politicianismului burghez a
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carui istorie se intinde pe parcursul a doua
decenii (p. 320), conflictul dintre scriitor si
Nechifor Crainic grabind transfigurarea proce-
sului de creatie (cu toate ca trasaturile perso-
najului central, Toma Pahontu, se potrivesc cu
ale celuilalt ,,amic” al autorului, Pamfil
Seicaru, iar proiectul sau literar dateaza de
prin anii 1912-1916). Oricum, transformarile
vertiginoase din acei ani carlisti l-au deter-
minat pe Rebreanu sa nu mai introduca
ultimul capitol, intitulat Zorile. Dar, -
subliniaza dl. I. N. — Gorila nu e un roman cu
cheie, e mai mult un document al epocii si 0
informare caduca pentru istoricul literar sau
social, mai putin pentru publicul mare (p.
325), contrazicandu-l pe Marian Popa.
Personajul liant, Titu Herdelea, din lon si
Rascoala este Tntélnit si Tn aceasta carte.

Dupa publicarea romanului Améandoi in
1940, in acelasi an, pe 20 mai, Rebreanu Tsi
rostea discursul solemn de primire 1n
Academia Roména: Lauda taranului roman.
In Jurnal 11, primele semne ale acestui roman
politist sunt consemnate in 12 octombrie
1936. Initial, cartea a trecut prin trei titluri:

Cine?, Alibi si Ochiul lui Dumnezeu, scrie 1.
N., iar actiunea ei se desfasoara intr-o sapta-
mana. Din pacate, printre primii care neaga
aceasta scriere ca fiind ,,cea mai rea”, de-a
dreptul ,esuata” este G. Calinescu, urmeaza
Ovid. S. Crohmalniceanu care o considera ,,0
insailare de platitudini” sau Al. Piru — ,,0 carte
mediocra”. Tn schimb, altii o lauda: 1.
Petrovici, Perpessicius, Dan Petrasincu, V.
Streinu, Lucian Raicu etc. Punctul pe i 1l pune
dl. lacob Naros, care arata clar ca Rebreanu
nu a respectat multe din cele 20 de reguli ale
romanului politist fixate de Van Dive in 1930,
argumentandu-le pe fiecare.

Anul acesta (2012) a fost un an fructuos
inchinat vietii si operei lui Liviu Rebreanu; au
aparut: Nuvelistul Rebreanu de Constantin
Cublesan, Romanele lui Rebreanu de lacob
Naros (ambele premiate la Saloanele

Rebreanu, editia a XXX-a) si Intime (cum
aratam mai la deal, corespondenta dintre
Fanny si Liviu — 405 epistole, editie coordo-
nata de acelasi impatimit de Rebreanu, dl.
Niculae Gheran).
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Voi credeati in scrisul vostru! (1)
,Dacia Literara”, 1859

Exista momente hotaratoare in evolutia
unei natiuni, de natura sa-i influenteze
devenirea secole de-a randul. Stim prea bine
ca o asemenea fila din istoria neamului nostru
a fost scrisa de generatia pasoptista, o
generatie ce a orientat definitiv poporul roméan
spre redobandirea valorilor occidentale. Spun
»redobandire”, pentru ca radacinile latine ale
spiritualitatii noastre erau in primejdie sa fie
smulse la portile unui orient confuz, dar
agresiv. Din perspectiva istorica, lucrurile
sunt bine cunoscute si nu am de gand sa insist
asupra lor. Ceea ce este uimitor, insa, e faptul
ca nucleul dinamic al epocii era format din
oameni tineri — aproape incredibil de tineri! —,
inzestrati cu o vointa greu de imaginat azi,
sustinuti de o inteligenta sclipitoare si, mai
ales, dand dovada de o credinta puternica in
misiunea pe care si-0 asumau. Ceva mai
tarziu, dar destul de aproape de ei, Eminescu
avea sa-i inteleaga profund, nu fara uimire, si
sa le Tnchine un cantec cuprinzator, precum o
rugaciune de multumire, in fata unui altar
(Epigonii). De acolo am Tmprumutat si noi
titlul generic al acestor randuri.

Tn anul 1840, data Tnsemnati pentru
reformarea spirituala a Moldovei, si nu numai
a el, abia ntors de la studii din Franta, Vasile
Alecsandri avea 19 ani (daca 1i dam lui
crezare, nu unor istorici literari). Aproape ca
mai era inca un copil! Alaturi de el era Mihail
Kogalniceanu, mai mare cu vreo patru ani.
Copiii astia intemeiaza institutii culturale si le
conduc, scot reviste, alcatuiesc programe ce
vor marca devenirea literaturii, reformeaza
invatamantul superior, scriu in folosul schim-
barilor ce le nutresc, fac cunoscute cronicile
romanilor editdndu-le si, mai ales, nu obosesc.
La varsta la care multi dintre tineri abia Thvata
sa mearga pe picioarele lor, ei intra ntr-o
batalie fara precedent, cu o pregatire surprin-
zator de matura, increzatori ca izbanda le va
zambi.

Mihail Kogalniceanu, cum se stie,
intemeiaza in anul acela de pomina, 1840,
printre altele, prima revistdi cu adevarat
literara din istoria noastra culturala: ,,Dacia
literara”. Introductia din primul numar al
revistei avea sa fie
asumata ca program
al unei generatii
dedicate  scrisului
roménesc, in ciuda
faptului ca peri-
odicul nu a depasit
numarul trei, din
pricina exigentelor

subi Redactia

=
Michai] Tepelnicoem e

cenzurii  domnito-

rului Mihail Sturza.

Seria.  noua a =
revistei, Tntemeiata EDITIA A DOR.

Ks vpel Cramae;
R

Tn 1990, avandu-I ca
redactor sef pe
scriitorul Lucian

Vasiliu a fiacut un

gest necesar si firesc
publicand Tn unul dintre numerele sale
(,,Dacia literara”, Anul XXIII, nr. 1-2 (100-
101), din 2012) documentele ce au dus la
aparitia primului numar din 1840, dar si cele
care au decis interzicerea aparitiei revistei lui
Kogalniceanu, in acelasi an. Pentru ca actele
pomenite, provenind din Arhivele Statului
lasi, stau la dispozitia cititorului prin inter-
mediul numarului amintit din seria noua a

revistei, vom cita

doar douia scurte Rememorari

fragmente, pentru a
contura o imagine a climatului si exigentelor
epocii. lata, mai ntdi, o precizare a rostului
cenzurii, In Rezolutia Secretariatului de stat,
prin care i se acorda lui Mihail Kogalniceanu
dreptul de a edita ,,Dacia literara”: ,,Cenzura
fiind deci menita a priveghea la toate lucrarile
ce au a se da in public, a indrepta gustul, a
inlesni pe drumul cel mai drept luminarea
natiei, a opri orice poate fi Tmpotriva religiei,
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Tmpotriva moralului si Tmpotriva legelor si
asezamintelor tarii. Fiestecare individ, ce
lucreaza pentru public sau ca tipograf, sau ca
editor, sau ca autor este dator a-si lua Tncuvi-
intarea cenzurii, Tnainte de a-si Tmprastia

lucrarea in public
si Tnsusi de a o
pune sub tipar.”
(,Dacia literara”,
serie noua, nu-
marul citat, p. 6)
Tanarul redactor
era in vremea
aceea in gratiile
domnitorului -
un personaj orgo-
lios si ambitios,
care cocheta 1in
taina cu ideea
unirii ~ Principa-
telor sub domnia

o loieoniss

.p‘ ?'r)- LEREEEE S

sa —, privilegiu care s-a dovedit a nu fi de
durata, de vreme ce dupa aparitia numarului
trei al revistei, aceeasi cenzura severa, care Ti
acordase ncredere, devine extrem de aspra in
decizia sa si opreste tiparirea periodicului, sub
~ acuzatii  extrem
de grave. lata o
secventa din Po-
runca domneasca
nr. 40, data la 23
august 1840, prin
care ,Dacia lite-
rara” este sus-
pendata: ,,Si va-
zénd, 1n sfarsit,
ca aceasta foaie,
din nceputul ei,
culegand  mate-
rille sale din fi-
lele cele mai
marsave ale isto-
riei s-au nimic-
nicit si s-au facut vrednica de ras, Tncét
desfiintarea ei ar fi fost un rezultat al
displacerii cetitorilor.” (Op. cit., p. 9)

Ce se intdmplase in realitate? De ce 0
masura atat de radicala impotriva unei reviste
conduse de o tdnara personalitate perceputa
pana atunci ca fiind apropiatda domniei? La

HNPEDAN'D.

(i mes rupel wxpe indari 90 eee de eEn TeAMRE B
Sawh, ov lmmpimvie In wEriens vetivep, oy amsark
o= o geapre papl, In tiusk e amese o e parbile
wi w5 1 lnvpeast nine,

Esama aviera ¢ secne de rialth. Bneee esuv same il
peae. - AT A

B wanrnpna weanp warnl, eere mi DANIA TATEPAID, wile
vdalalnmwmmmunm

_h_l.npolr‘ﬂln]nnldlr.'

. 4 midsco 18 drocesirh nepeonle,
3 sine mepirar de T msRaERL pwsad,
B 2 Daslel Tirepape, esutemd clropl =% ma

vremea aceea, Vasile Alecsandri credea ca
domnitorul, orgolios si imprevizibil, s-ar fi
simtit lezat de faptul ca revista ar fi umbrit
puterea cu laude prea mari aduse voievodului
Alexandru cel Bun. Tn dictionarul siu, loan
Hangiu afirma: ,,Dupa trei numere, revista a
fost suprimata, deoarece, in articolul D. A.
Demidoff Tn Banat, Valahia si Moldova, era
citat proverbul «Pestele de la cap se Tmpute»,
ce l-a suparat pe domnitorul Mihail Sturdza.”
(I. Hangiu, Dictionar al presei literare roma-
nesti, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti, 1987, p. 107) Ar fi mult prea
simplist sa acceptam astfel de motivatii, chiar
daca este vorba de o cenzura de la care cea
comunista, de mai tarziu, cu care suntem
familiarizati, ar fi putut si ia lectii. In
realitate, problema era mult mai complexa.
Daca am lua doar articolul pomenit, cu titlul
din ultimul numar, D. A. Demitroff in Mol-
dova, observam, fara mare dificultate, o
modalitate iluminista: observatii  asupra
realitatilor sociale si politice, prin ochii unui
cilator strin. Tn fine, tara pare frumoasa,
oamenii o0 duc greu, iar stapanii sunt
indiferenti la binele comun. Cam asta este
esenta. lata un scurt citat: ,, Treci prin aceste
locuri pustii, unde nu ntalnesti nici ogoare,
nici sacerisuri si vei caina soarta popoarelor
care trudesc ntru asemene pamant si-ti vei
face intrebarea de unde oare Tsi gasesc hrana
lor?” (Dacia literara, sub redacyia lui Mihail
Kogalniceanu, Editia a doua, lasi, 1859, p.
307). Starea generala este una alarmanta, fara
echivoc: ,.lar de bietul roméan, vai de dansul,
moare de foame chiar n patria sa;” (Op. cit.,
p. 296). Autorul articolului, Kogalniceanu,
afirma si demonstreaza ca exemplul ,,celor
mari” este decisiv Tn starea unei natiuni:
»Pilduirea celor mai mari este in toate; de
aceea caracterul national nu se poate mai bine
intelege decat dintr-un proverb cunoscut de
toti. P..... etc.” (Op. cit., p. 300). Asadar, iata
ca proverbul pomenit de |. Hangiu este cu
puncte de suspensie. Contextul, in schimb,
este cat se poate de limpede, fara echivoc.
Daca mai adaugam si alte texte din revista,
printre care si poezia Anul 1840 de Grigore
Alexandrescu, semnata si ea cu multe puncte
de suspensie, o masura de prevedere de inte-
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les, incepem sa intelegem ca decizia cenzurii
domnesti nu a fost doar un simplu capriciu.
Intr-un an mai fast, 1859, ,Dacia
literara” a fost reeditata intr-un singur volum.
S-au adaugat ,,trei stampe” reprezentandu-i pe
cei trei principali realizatori, Mihail
Kogalniceanu, Constantin Negruzzi si Vasile
Alecsandri. Tipograful, Adolf Gherman, a
utilizat alfabetul de tranzitie. Editia benefi-
ciaza de o Prefafa semnata de ,batranul”
gruparii, Costache Negruzzi (1808-1868). El
motiveaza necesitatea reeditarii celor trei
numere ale ,,Daciei literare”, aduce un elogiu
editorului-tipograf si, mai ales, cu un ton

elegiac si stapanit
in acelasi timp,
regreta tineretea
ramasa in vremu-
rile marilor avan-
turi creative.

Mai jos, re-
dam in intregime
Prefara lui  C.
Negruzzi la editia
din 1859 intr-o
transcriere  care,
ca de obicei, res-
pecta principiul
fonetic.

Andrei MOLDOVAN

PREFATA

Sunt unele carti care, de Tndata ce ies de
sub teasc, umede inca, se imprastie n publicul
cetitor, Tncat ajung a se face foarte rari, in
timp ce altele zac pe politele librariilor si nu le
intreaba nimeni.

Cauza aceasta e lesne de ghicit. Unele
sunt bune si celelalte rele.

Din numarul celor dintai este si DACIA
LITERARA, foaie periodica ce iesi la 1840,
sub redactia D[omnului] Mihail Kogalni-
ceanu.

Noi nu putem Tindestul multumi
tipografului — editorul D. A. Gherman, care de
20 [de] ani de cand e in tara noastra — unde nu
mai e strain — se ocupa exclusiv cu tipografia,
pre care prin stiinta sa speciala Tn aceasta arta
si staruinta Tntrebuintata, a adus-o la deosebita
perfectie.

D[omnul] Gherman a binemeritat de la
publicul roman.

Editia a Il-a a Daciei Literare, suntem
siguri ca va fi cu placere primita de tot
romanul ce-si iubeste limba sa, caci lipsa
acestei carti se simtea. Si apoi, D[omnul]

*M. Kogalniceanu, - V. Alecsandri, - C. Negruzzi

Gherman n-a a00
crutat nici oste-
neala, nici chel-
tuiela de a face o

Ppanyozewrse.  Mlomips pomunewrre w'nk rpersinm, wop
gonsian do ax irni Nemnl avel we o'l poviasipl de
A pnwgn o s simes, oamal avel mopReck acrael po-
muBemTe, teteck aerial wnpul posvsnesrri, dows e o
sl Miadsipen doms. el mal mapl ecre gn oare: de
B%eea EApaRTepal naglonas ns ce nonte  mal ming o=

editie de lucru. e v e
N . Bin mrop bpanger, memel en ales ons mepit
Aceea |nSa Ce MALTE mupIRTEnCpie; octe yerir do an g0 nod an o

Tpadsc pn. voare simuess, Toare dpamspise pi
doesice,  Hineriph, pecuintipl nanionuse.
ull, canss, roatese ape: ce noare nmpo
Tese sponsml. lle uars ox dop 1 peuns nocrps
mik, de nepnesmnar. « Cpiem pniplo simes now
sutop meuil wisluncare, BUBTPE & Maknis ammn de m

nu-i putem ierta
este ca a pus in

ea si portretele e i s e i, et
€T, chpiem. wi, dass spoim c3. me st
noastre.* e o -p..-.’.‘.‘.';'ﬁ:.,...
o pumANR, cope A so Tiig F o—
Portretele e P toem cut v s
noastre! O, neo- ...' ,_.2-'....2'..,. =
menosule  tipo- i

graf! Tu trebuia
Sa ne arati cum
eram la 1840,
cand scriam la Dacia Literara, iar nu cum
suntem la 1859, cand nu mai scriem nimic! Sa
ne arati cand eram juni si imaginatia noastra
vagabonda pe auritele aripi ale unei sperante
ntr-un viitor frumos. lar nu acum cand ne-am
pierdut toate iluziile si cand ne tavalim intr-o
trista realitate!

C. Negruzzi
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Regasiri de profunzime in poezia araba contemporana

Salutare mereu sunt si vor ramane
initiativele care au menirea sa aprofundeze
cunoasterea si apropierea ntre culturi, pentru
ca, oricat ar parea deosebirile de mari, exista o
matca a regasiri care ne este comuna, care Tsi
are radacinile intr-un archeos din care s-a
nascut vremelnicia si Tn care vremelnicia se va
intoarce cu toate ale ei. Evul de mijloc
european a fost candva extrem de apropiat de
5 =8 Valorile civilizatiei
arabe, pentru ca
maurii nu au venit
spre Europa doar cu
sabia, ci si cu o
cultura remarcabila,
de vreme ce, n pri-
mele universitati
occidentale, araba
era prima limba
straina care se stu-
dia.  Consecintele
unui astfel de con-
tact benefic intre
civilizatii, fara indo-
iala, se vad si azi. Din pacate, viata interna-
tionala de acum, extrem de agitata, cu actori
grabiti sa impuna cat mai repede solutii
simplificate, din toate partile, nu a dat ragazul
necesar europeanului de rand, asa cum sunt si
romanii, sa se regaseasca, cum ar fi firesc, si
n valorile spirituale ale unei vechi civilizatii,
CU un prezent ce nu e cu nimic mai prejos.

Tocmai de aceea, consideram ca edita-
rea unei antologii din poezia araba contem-

porana, in traducere

Meridiane lirice | romaneasci, nu este

doar un lucru imbu-
curator, ci si necesar. Ma refer la volumul
Punte Tntre sentimente. Selectie de versuri din
lirica irakiana contemporana, Traducere in
limba romana, prefata si note de Dumitru
Chican, aparut in colectia ,,Biblioteca araba”,
la Editura Proema din Baia-Mare, 2012.
Cartea, de aproape 300 de pagini, este rodul
unui efort colectiv, avandu-l in prim plan,

fireste, pe traducator, literat si diplomat de
cariera in lumea araba, alaturi de editor, in
persoana unui om care crede cu tarie n
proiectul sau, Emanuel Peterliceanu si cu
sprijinul ambasadorului Republicii Irak la
Bucuresti, Dr. Mohammed Saeed Al-
Shakarchi.

In ,argumentul” siu, editorul face
precizari prin care Tsi asuma rolul de ,,punte”
intre culturi, ntr-un timp cand este mare
nevoie de un asemenea demers: ,,in fine, dar
nu n ultimul rand, este vorba de adevarul ca
relatiile culturale, umane - si, In general,
creative — dintre Romania si lumea araba Tsi
au radacinile adanc implantate in cronograful
diacronic istoric si sentimental, din cele mai
vechi timpuri ale Evului Mediu, cu toate
vicisitudinile si dinamismul pe care doar
oboseala memoriei le mai Tinregistreaza
vremelnic n lacunariile istorice.” (Op. cit., p.
9) Cuvantul inainte este semnat de ambasa-
dorul Republicii Irak Tn Romania care, cu 0
mare deschidere spre dialogul cultural, consi-
derat de domnia sa de o importanta majora,
tine sa observe ca cei mai multi dintre poetii
antologati au fost marcati de tulburirile
politice ale lumii arabe din ultimele decenii:
.In perioada anilor 70, generatia poetilor
irakieni inovatori a fost nevoita, in mare
masura, sa-si paraseasca tara, in zilele sange-
roasei dictaturi si sa traiasca Tn Occident,
realizand acea calatorie inovatoare, ce a urmat
suferintei traite in tara de origine si exilului
interior, mai aspru si mai violent, inca, decat
exilul datorat Tnstrainarii de patrie.” (Op. cit.,
p. 14)

Textele introductive ale antologiei sunt
incheiate cu lamuritoarele cuvinte — si nece-
sare — ale celui care ofera versiunea poemelor
in limba romana, sub titlul Din partea
traducatorului. Absolvent al Facultatii de
limba, literatura si civilizatie araba din cadrul
Universitatii  Bucuresti  (1971), cu studii
postuniversitare la Cairo, Dumitru Chican a
lucrat ca diplomat si translator in mai multe
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tari arabe. Important ni se pare faptul ca este
autorul a numeroase carti despre valorile
lumii arabe — una dintre ele fiind premiata la
Targul International de carte din Dubai, 2004
(Omul de dupa om. Islamul in contextul
modernismului si postmodernismului, versi-
une in araba) —, dar si a unor traduceri din
literaturile kuweitiana, libaneza, egipteana,
irakiana. Preferinta sa este pentru poezie,
domeniu in care da echivalente remarcabile n
limba roména. Tn cazul antologiei de fata,
traducatorul simte conotatiile istorice si mitice
ale creatiei ca un trunchi comun al fiintei
omenesti si le releva cu iscusinta unui poet:
»Arabii si arabii irakieni au avut epopeea lui
Ghilgamesh, au avut fenomenala poezie
preislamica si islamica, au avut «concursurile
de poezie» de la Ukkazi. Si au avut, pas-
trand-o si Tn vremurile contemporane, credinta
ca prima «poezie» a fost izvodita de Tnsusi
parintele nostru Adam, cel care, inspirat sau
instigat de Sarpele edenic, a descoperit
cunoasterea si a exprimat-o in vorbe meste-
sugite, facandu-se asemenea lui Dumnezeu
Creatorul. Pentru aceasta a fost izgonit din
Paradis, avand insa intelepciunea de a lua cu
sine, in taina, si Ars Poetica. Un pacat la a
carui rascumparare au fost siligi — si Tnca sunt
— cei pe care, astazi, Ti numim, pur si simplu,
poeti.” (Op. cit., p. 15)

Dumitru Chican se dovedeste a fi un
foarte bun cunoscator al poeziei arabe, atat
clasice, cat si contemporane, cu o limpede
viziune a devenirii el, luand in seama tendinta
de Tnnoire a formelor, asimilarea experientei
altor culturi, dar si fondul profund uman, ca o
permanenta: ,,Asa-numita, Tn termeni inediti,
«poezie libera» — sau «vers liber» — rasuna de
0 muzicalitate nestiuta pana atunci si care face
0 legatura indestructibila intre forma si
continut care, Tmpreuna, se fintrupeaza in
puterea metaforei. Pentru a consacra ruptura
cu arsenalul retoric al predecesorilor, miscarea
modernista irakiana Tsi gaseste argumente n
vechea mitologie, Tn simboluri ale fertilitatii,
ale vietii si germinatiei repetate. Acestora li se
adauga recursul la simbolistici cu totul straine
— daca nu respinse de-a dreptul de traditie —,
precum resurectia christica, legendele biblice,
dar si mitologiile nordice ale Europei.” (Op.

cit., p. 19) Capacitatea de sinteza, intuitia
critica si claritatea discursului sunt calitati
care se remarca si in prezentarea fiecaruia
dintre poetii antologati, cu adaugarea unei
aprecieri n plus pentru plasticitatea expresiei.

Cititorul antologiei nu parcurge prin
poeme, in primul rand, o cale a cunoasterii
unor spatii culturale noi, nu are sentimentul
unui explorator al unei civilizatii straine, cum
pentru multi, probabil ca ar fi fost de asteptat.
Impresia dominanta, la lectura poemelor, este
aceea a regasirii de sine in cele mai profunde
vibratii ale fiintei. Si asta, pentru ca formele
sunt deschise, permisive, cu capacitatea de a
trece ntr-un plan general uman tot ceea ce
relationeaza geografic si istoric.

Autorii  sunt prezentati cronologic,
reprezentdnd mai multe generatii poetice, de
la Nazik Al-Mala’ika (1922-2007), momentul
care ar marca inceputurile poeziei moderne
irakiene, cu ampla recunoastere internationala,
pana la Dunia Mikhael (n. 1965), ilustrand,
cum am spune in generosul nostru spatiu
carpatin, poezia nouazecista. Multi dintre celi
16 autori prezenti in volum au suportat
detentia sau exilul pentru convingerile lor
(Buland Al-Haydari, Sa’adi Yussuf, Sadek
Al-Saygh, Abd Al-Wahhab Al-Bayati), sufe-
rinta si surghiunul determinandu-i sa devina o
punte de legatura spirituala cu lumea occiden-
tala (Salah Niyazi, traitor la Londra). Nu
lipsesc neoromanticii, avangardistii, experi-
mentalistii (Chawki Abdel Amir, traitor o
vreme la Paris), modernistii (Jalil Haydar,
descendent din suprarealism), dar nici scri-
itorii impresionati de viata lui Christos, fara a
deveni crestini (Badr Shaker Al-Sayyab, bine
cunoscut si in afara lumii arabe). Nu stiu daca
volumul ma indreptateste sa ajung la o
concluzie, dar din atat cat ni se infatiseaza, si
nu e putin, observam fara mare efort o
deschidere surprinzatoare a poetilor irakieni
spre un dialog viu cu valorile poetice occi-
dentale, valori in care, cred ca putem sa
spunem, ne aflam si noi.

Mai mult, Tn a doua parte a volumului
sunt prezentati cativa poeti romani repre-
zentativi (tot 16), tradusi Tn limba araba de
acelasi Dumitri Chican, incepand cu Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Nora luga, Cezar
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Ivanescu, Ana Blandiana, pana la Florin laru,
Mircea Cartarescu, Gheorghe Parja, loan S.
Pop, Carolina Ilica. Prin implicarea ambasa-
dorului Republicii Irak la Bucuresti, presupu-
nem ca volumul va avea distribuire si in
lumea araba, asa cum ar fi firesc, fiindca

poemele, dar si notele despre autori nu sunt in
prezentare bilingva.

Pentru ca sumarul comentariu ce am
facut poeziei irakiene din Punte intre
sentimente nu l-am ilustrat cu versuri, spre
argumentare, ne permitem sa reproducem mai
jos cateva poeme.

Andrei MOLDOVAN

Badr Shaker AL-Sayyab

(1926-1964)

Un cantec vechi

()
3

O, cat de vechi este discul acesta de gramofon.

Si cantecul lui monoton,
Monoton.

A ramas numai el, sa despice vocile bautorilor,
Sa puna liniste n talpile pribegilor, pe lunga neodihna a trecatorilor.

Dar eul, sinele lui unde e?

Inima — lupul tanar de altadata — s-a trecut in cantec

Si chipul tovaras precum vraja dintr-un descantec

S-au Tntors catre mine — iele si vise — Tn imparatiile mortii.

Nimic nu a fost, nimic nu mai e si nici nu va fi, acolo, intru nimicnicia stapana
Ascult pana la cufundarea in somn... Maine... Pana la trecerea in nimic

Am ascultat... Si din ascultarea aceasta s-a intrupat

Tot mai straveziu, tot mai mic

Chipul celei de dinainte frumusete a mea, prefacut in cioburi de cantec,

Valurit in unde de réu adapostind zei pagani

La ceasul cel de pe urma al noptii.

Cand macerati de trezie, cand doboréti de somnul primar.
Sa ma razvratesc? Sa ma dau somnului printre zei solitari?

Pentru ce? Pentru ce, cand tot vom pieri,

Plutind catre adancurile din urma ale scoicilor marii?
Haide, vino, sa ne bucuram de infrigurarile inserarii!

Am fost. Mai suntem. Vom mai fi!
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4

Boabe marunte si seminte de praf,

Dantuire Tn aerul vietii, iImbatata de cantec.

Boabe de pulbere in aerul zorilor, parfumat cu descantec.
Asta suntem.

Boabe de pulbere. Toate la fel, zi dupa zi si noapte de noapte,
Boabe de pulbere. N-a mai ramas decat gramofonul in cafenea,
Acelasi, la fel, zi dupa zi si noapte de noapte.

Ti se pare vremea prea stramta si prea impovaratoare,
Neiertatoare sau frumoasa precum un canaf?

Vino cu mine, iubito, sa ne trecem in nemurire de praf.

Buland Al-Haydari

(n. 1926)

Inca o data, soarele va trebui sa rasara

Este era omului trist,

Timpul omului smuls din radacinile sale.

Rugina se Tntinde precum pecinginea peste casa aceasta a mea,
Peste tara aceasta a mea,

Peste moartea aceasta a mea.

Nicio desfatare, nici un miracol. Baghdadul este cetatea ridicata pe cruce
Cu cele o mie si unul de ziduri.

Oricare femeie ce poarta in pantece prunc

Este zidita in piatra acestor ziduri,

Nimeni nu se mai naste.

Nimeni nu va mai vietui pentru razbunare.

Suntem fiinte rastignite, pietrificate,

Séngele nostru

S-a prefacut nh poveste a mortii prin mlastini,
Nimeni nu mai gusta aroma

Soarelui la clipa revarsaturilor de zori.

Este era omului rau,

Este Vremea cand aveam datoria de a fi tristi.
Nimeni nu vorbeste despre intunecarile noastre,
Despre noptile noastre mai negre ca grotele iadului,
Despre ochii nostri obositi de atata vedere.

Dar... Este era omului rau

Care se preface in mugur de timp al miracolelor

Cu o mie si unu de sori care vor trebui sa rasara odata
Din povestea cenusie a mlastinilor.
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Sadek Al-Saygh

(. 1938)

Lupul

Tmi repetai, mai n toatd vremea, povata aceasta:
,»Nu-I primi pe lup Tn gradina care-ti Tmprejmuie casa,
Tti va linge ranile pe care le ai si apoi,

Cu ultimele ramasite de nori,

Va chema, sa te sfasie, Luna infometata.”

Dar

Al nesocotit, cu seninatate opritul,

Ai deschis poarta mai ingusta decét ar fi putut sa cuprinda,
Ai hohotit vazand ceea ce, de obicei, numim ,,in afara”,
Ti-ai ras de fantoma himerica, de orologiul stat,

De brumele adunate Tnaintea pasilor tai.

Al lasat inapoi o luna infometata

Dornica a-ti linge plaga insangerata,

O luna tradata

Care a chemat, a razbunare, haite de lupi,

Haraziti sa sfasie pasii cei calatori

De dincolo de baricadele dintre nori.

Jalil Haydar

(. 1945)

De dragul cautarii, cauta!

Cauta in vocile obscure ale trecatorilor care nu te cunosc,
Cauta Tn lumina,

Cauta in trezie,

Cauta Tn traiectoria oblica a istoriei care merge spre moarte,
Cauta in potecile lipsite de punctele cardinale,

Cauta n padure,

Tn scorburile copacilor,

Cauta in steaua care, n crucea noptii, se intoarce catre pamant,
Cauta Tn toate lucrurile marunte.

Te vei afla.
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Dunia Mikhael

(n. 1965)

Razboiul igi vede de treaba

Cét de viu este razboiul acesta, stralucitor,

Laborios, o, razboiul acesta victorios!

El porneste sirenele de alarma n zori de zi,

Trimite ambulante la intdmplare,

Oriunde-o fi,

Arunca n aer mortii, de la o brancarda la alta
Tndeamna ploaia s curga de sub pleoape de mame,
Ara pamantul,

Opreste la baraje primavara si vantul,

Se joaca, prin ceruri, de-a baba-oarba cu zeii si cu zeite altadata cochete
Pe care le sperie cu trasoare multicolore si cu rachete,
Lanseaza la apa mine ca pe niste plute de undite,
Lanseaza sulite,

Pune pe drumuri lumea, sa se plimbe-n bejenie
Pentru a evita osteoporozele

Si artrozele,

Are grija de muezini, an de an,

Ca nu cumva sa se dea cu Seitan*

Care, de altfel, ramane acelasi etern

Condamnat sa fie sambelan in Infern.

*Diavol, satan, Tn limba araba

Versiuni Tn limba romana de Dumitru CHICAN
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Esther RAMON

Morada

Esther Ramon este poeta, critic literar, profesoara de scriere creativa si doctor in Teoria
Literaturii si Literatura Comparata la Universitatea Autonoma din Madrid. Din 2012, organizeaza
diverse ateliere de scriere poetica (stabilind un dialog intre literatura si celelalte arte: poezia,
fotografia si muzica), cum ar fi atelierele de scriere creativa ,,Fuentetaja”, in penitenciarele din
Aranjuez si Estremera, atelierul de lectura si scriere de poezie pentru femeile imigrante Ellas
Leen (Ele citesc), un atelier intensiv de poezie in Casa Encendida, in cadrul Fundatiei Tomillo, la
Scoala de vara a Universitatii Complutense din Madrid si in cadrul programului ,,Madridul la
NYU” (Universitatea din New York).

A publicat volumele de poezii Tundra (lgitur, 2002), Reses (Vite) (Trea, Premio Ojo critico
2008) grisu (grizu) (Trea, 2009) y sales (Amargord, 2011). Are si cateva volume inedite: Caza
con hurones (Vanatoare cu huroni) — in curs de aparitie la editura Icaria —, P4jaro frio (Pasare
rece), Morada (Camin) si (In sageatd), si o carte (Samanzi) neterminati. A predat poezie
spaniola si a coordonat un atelier de poezie la Colegiul Bates (Lewiston, Maine, USA),
beneficiind de o bursa din partea Mellon Grant Foundation. In prezent este coordonatoare de
redactie a revistei Minerva (Circulo de Bellas Artes de Madrid), colaboreaza cu revista literara
Cuadernos hispanoamericanos, sustine ateliere de scriere poetica in cadrul Fundatiei ,,José
Hierro” si realizeaza Tmpreuna cu Juan Soros emisiunea de poezie Definicién de savia (Definigia
sevei) la Radio Circulo. (M.S.)

Echivalente lirice

No basta el guepardo Nu-i de ajuns ghepardul
en los dedos, n degete,

su carrera macerada fuga lui macerata

en alcohol en el inalcool, in

reposo, repaos,

el cuerpo desbocado, corpul dezlantuit,

de torrente, ca un torent,

del agua detenida en este al apei stavilite n acest
vaso, pahar,

no fluyen los muros peretii desperecheati,
desparejos, las voces nu curg vocile

de azulejos desgastados, ca de faianta uzata,
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las cocinas del mundo
a fuego lento,

una fila de nifias

en sus camas,
corredores que suefian
con un viento leve

de superficie,

y emiten un silbido

de hervor ralentizado,
hay que inyectarse la cal
de estas paredes,
aquietar lo veloz

para sentarse,

separar los anillos

de tantos dedos
muertos,

encerrarse de nuevo

en el metal de la llave,
escuchar el vuelo bajo
de los techos,

su migracion de animal
acorralado que anuncia,
sin pausas de contencion
en la llegada,

una nueva estacion

de las estepas.

Fue enterrandolo,
transplantando

al jardin interior,
unaauna,

sus hojas desprendidas.
La savia manaba vertical
en el desnudo,

y el borrado era un lienzo
de hilo, de tacto suavisimo
y color amalgamado.

Fue escarbando sin rabia
en la tierra humedecida,
introduciendo sus pies

de nifio dormido

en el descanso.

Sentada sobre

el mantillo,

siendo liquido,

vaho, olor

vegetal,

***k

cuptoarele lumii

la foc mic,

un sir de fetite

n paturile lor,
alergatori care viseaza
la 0 adiere

de suprafata,

si scot un suierat

ca o fierbere lenta,
trebuie sa ne injectam varul
acestor pereti,

sa domolim iuteala

ca sa ne asezam,

sa separam inelele
atator degete

moarte,

sa ne incuiem din nou
n metalul cheii,

sa ascultam zborul jos
al tavanelor,

migrarea lor ca de animal
haituit care prevesteste
fara ragaz de cumpatare
cand Tncepe

noul anotimp

al stepelor.

L-a ingropat
transplantand

n gradina interioara,
una céate una,

frunzele cazute.

Seva care tasnea

n nud

si mortul era o panza
din fire delicate

si culori amestecate.
A scormonit fara furie
n pamantul umed

si a infundat Tn odihna
picioarele

copilului adormit.
Statea peste stratul de
pamant,

lichid,

abur, cu miros
vegetal,
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fue en la quietud
el crecimiento,
sin flanco derecho
ni 0jo izquierdo,
sin fugas

ni contornos.

Me he bafiado

por encima del agua,
con la llama del sonido
sofocado,

con la caida lenta

Yy €n Suspenso

de un objeto pequefio,
de madera,

he sumergido el cuerpo
en el reflejo del estanque,
sobrevolando,

en un salto de altura
sin pesos ni medidas,
barcos y faros

en reposo,

he tomado con vértigo
los cabellos del agua,
los he trenzado

*kk

si priveghea in liniste
cresterea,

fara flanc drept

nici ochi stang

fara scapari

nici contururi.

M-am Tmbaiat
deasupra apei,

cu vapaia sunetului
sufocat,

cu caderea lenta
suspendata a

unui obiect mic,

de lemn,

mi-am scufundat corpul
Tn umbrele bazinului
zburand,

ntr-un salt Tnalt

fara greutate sau masura,
peste vapoare si faruri
n repaos

am apucat in vartej
pletele apei,

le-am nnodat,

sin mojarme, fara sa ma ud,

y abajo seguian si jos continuau
trabajando, sa lucreze,

horneando los panes punand painile de cenusa
de ceniza, n cuptoare,

he punzado la nube, am ntepat norul

desde dentro, din interior,

y ahora que los pies
aprenden su alfabeto,
me inunda al caminar
una blanca hemorragia.

Me sube un barco rojo,
en el cuarto que descorre
sus cortinas,

**k*x

si acum cand picioarele
Tnvata alfabetul lor,
cand merg, ma inunda
0 hemoragie alba.

Ma Tnalta o barca rosie
n camera in care
se trag perdelele,

devenite franghii puternice
fara noduri pe care sa ma catar.
Imi pregatesc articulatiile:

que se vuelven firmes sogas
sin nudos para treparme.
Preparo las articulaciones:
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su madera cruje en la tormenta
interior,

nos balanceamos deprisa, mas
mas deprisa en lo alto

del escenario, que esta

a punto de hablar,

de descomponerse,

de alzarse sobre sus piernas
ocultas.

Recojo el vuelo navegable,

y emprende el viaje rio arriba,
de una esquina a la otra de la
habitacion cerrada,

los microscopicos marineros
sujetan velas, se apresuran,

a lo lejos duele su actividad
de insectos en el tronco,

no hay ventanas no hay
viento,

pero algo se mueve siempre
en la quietud,

una Unica hormiga que busca
su reflejo

en el formicario transparente.
Y con el roce repetido

en las paredes

se diluye en vaso,

en fondo de charco,

en lago trepador y navegable.

lemnul scrasneste in vijelia
interioara,

ne leganam repede, si mai
repede catre punctul cel mai inalt
al scenei, care st sa

vorbeasca,

sa se descompuna,

sa se Tnalte pe picioarele
ascunse.

Reiau zborul navigabil,

care se imbarca la drum in susul raului,
dintr-un colt intr-altul

al camerei inchise,

marinarii microscopici

ridica panzele, se grabesc,

departe, doare activitatea lor

de insecte intr-un trunchi,

nu sunt ferestre, nu bate

vantul,

dar cineva se misca mereu

n liniste,

0 singura furnica cauta

umbra ei

n furnicarul transparent.

Si cu atingerea repetata

pe pereti

se dizolva in pahar,

n fundul balkii,

n lacul care se ridica si navigheaza.

Poezii din volumul Morada (Salas)- Salas (Sali)

Prezentare si traducere de Melania STANCU

N.R. Melania Stancu este traducatoare si asistent universitar la Universitatea din Bucuresti,
autoarea tezei de doctorat ,,Romanul spaniol de avangarda si generatia de la 27”.
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Philippe Bataille, sociolog, observa ca,
intr-o societate ce are ca model tineretea si
trupul, preocupata imperativ de calitatea
vietii, de durata ei, tot mai multi artisti

abordeaza, in creatiile lor, tema imbatranirii si
a mortii, aceasta din urma ncetand sa mai fie
un subiect tabu. ,, Toti ne dorim sa ajungem la
batranete, platim bani grei pentru a prelungi
viata”, dar cand esti acolo, ce faci? ,,(...) cum
opresti un corp care nu se opreste?” (Le Pari-
sien, 2012). Bolile cardiace sunt tinute sub
control, cu un cancer poti trai mult si bine, dar
senilitatea cum o tii la distanta fara sa-ti bata
n fereastra vietii? Cum stopezi Tmbatréanirea?
Filmul lui Michael Haneke, Amour —
premiat cu Palmes D’or, Golden Globe,

Bafta, Oscarr,

Film European Award si

César  (nici un
cineast nu a primit atatea premii pentru un
singur film!) — propune publicului, spre
meditatie, un astfel de subiect: sfarsitul vietii,
cu tot ce implica el, boala si durere, spaima,
tacere si neputinta, dar si tandrete, afectiune si
iubire, oferindu-ne o exemplara lectie de
demnitate Tn fata mortii.
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Cand viata citeste ultima fila

Virginia NUSFELEAN

Povestea de pe ecran

Filmul debuteaza cu un prolog. O
echipa de pompieri forteaza, intr-un zgomot
agresiv, usa unui apartament. Se deschid
ferestre. De pe mutrele celor prezenti se
intelege ca mirosul este insuportabil. Tn
interiorul apartamentului e fortata o alta usa.
Tn camera, un pat in care doarme, somnul de
veci, o femeie Tn varsta, ingrijit imbracata. Nu
se stie de cand zace acolo, fara suflare. Pe
perna, in jurul capului, petale de flori. Brusc,
in plin cadru, pe un fond negru, fara sonor,
tasneste cuvantul ,,Amour”. Apoi, flashback,
o sala de concert, in care vedem doar
spectatorii — printre care si un cuplu in varsta
— si auzim muzica lui Schubert. Pe drum, la
intoarcere de la concert, in autobuz, acel
cuplu, Anne si Georges — profesori de muzica,
pensionari culti — discuta, in surdina, nsotiti
de aceeasi muzica. Ajunsi acasa, descopera ca
le-a fost fortata yala apartamentului, un spatiu
imens, de oameni Tnstariti, confortabil, cu
multe Tncaperi — ale caror pereti sunt decorati
cu amintiri de-o viata —, cu 0 impresionanta
biblioteca si un pian la care va mai canta doar
Alexandre, un fost elev de-al Annei, deja
celebru, venit intr-o scurta vizita, si Anne in
imaginatia lui Georges. A doua zi, la micul
dejun, Anne ramane, pentru cateva clipe,
imobila, absenta, nu mai reactioneazia la
intrebarile partenerului de viata. Revenindu-si
apoi, are tulburari de memorie. E vorba de un
accident vascular... Urmeaza o interventie
chirurgicala, nereusita, in urma careia ramane
paralizati pe partea dreapta. Revine de la
spital Tntr-un scaun cu rotile si, abia instalata
intr-un fotoliu, Ti cere lui Georges sa-i promita
ca nu va mai fi dusa niciodata la spital. E




dependenta de sotul ei, acest batranel firav, ce
se deplaseaza destul de greu dintr-o Tncapere
in alta. Tl vedem cum Ti face toaleta cotidiana,
sau gimnastica medicala, cum o ajuta sa faca
pasi pana la scaunul cu rotile, cum o
instaleaza in el, ocupandu-se de ea, ca de un
nou nascut... Se discuta, totusi, Tnca despre
carti, muzica, arta... Cand le moare un prieten,
Pierre, Anne doreste sa afle detalii despre
inmormantare. Vorbeste despre sfarsitul ei,
vorbeste cu luciditate, dar si cu tristete,
vorbeste despre moarte. Viata de cuplu e pusa
la grea Incercare. Tn scurt timp sufera un nou
atac cerebral. Starea ei se deterioreaza rapid.
E complet imobila, inerta, pe patul suferintei,
delirédnd n franturi de fraze incoerente, atunci
cand fiica lor, Eva, — muziciana si ea, venita
de la Londra, unde traieste cu familia —, nu-i
vorbeste decéat de bani si investitii imobiliare.
,Ce pot sa fac pentru tine, mama?” — vine, la
plecare, Tintrebarea din partea acestei
intelectuale pragmatice, rece ca un sloi de
gheata. Georges este hotarat sa o ingrijeasca,
sd 0 tina 1n viata, angajand o infirmiera ca sa-I
ajute, tinand regulat legatura cu un medic, si
refuza sa o mai trimita Tn vreun spital, cum
propune fiica lor, respectandu-si astfel
promisiunea ce i-o facuse Annei dupa primul
atac cerebral. Cand Eva revine intr-o vizita,
neanuntata, e surprinzator de afectata de
starea mamei, 0 mangaie cu afectiune si
plange. Nu-ti vine sa crezi ca e aceeasi
persoana. 1i reproseaza tatilui ei ca nu
raspunde la telefon si-i spune ca e ingrijorata,
jar el nu se jeneaza sa precizeze ca grijile ei
nu-i sunt de niciun folos. O suita de tablouri
cu peisaje dezolante — nori gata de furtuna — si
un mic tablou, pe un raft al bibliotecii,
reprezentand un porumbel (semnul crestin al
Sfantului Duh), anunta sfarsitul. Anne e tot
mai slabita, tot mai rau, singurul cuvant ce-l
mai rosteste, repetandu-l mereu, e ,,Doare!”.
Refuza sa manance, sa bea apa, aratand, in
felul acesta, ca nu mai vrea sa traiasca.
Georges e convins (se vede pe chipul lui, in
privire) ca, in ciuda ingrijirilor, starea ei se va
Tnrautati si mai mult, ca nu mai exista solutii,
ca moartea va forta usa vietii, asa cum un hot
a incercat sa le forteze usa locuintei cand au
fost la concert. Intr-o dimineata, ca sa-i abata

gandul de la durere, i povesteste, manga-
indu-i mana valida, o intdmplare din copilarie,
ia 0 perna si o sufoci. 11 vedem apoi cum
pregateste flori si haine si ghicim ca sunt
pentru Anne, cum izoleaza usa camerei cu
scotch, si iar banuim ce se intdmpla, cum
alearga sa prinda un porumbel patruns in
locuintd, un porumbel leit celui din tablou,
cum scrie cuiva, noapte fiind, la o lampa de
birou... E din nou zi, Georges, ntins in pat,

Opinii din presa

,Filmele care te ravasesc cu asemenea forfa sunt
rare. (...) Coincidenta face ca Amour este un film de Michael
Haneke si c& are ca tema confruntarea cu sfarsitul vietji. E
deja mult. Cu siguranta prea mult. Asocierea acestui subiect
cu acest titlu si acest cineast austriac, care a urmarit mereu
inclinatia omului de-a-si nega semenii, de-a inabusi in el orice
forma de emotie, are cu ce sa hraneasca fantasme cumplite
si cu ce sa-i Intoarca pe spectatori din sala.” (Isabelle
Regnier, Le Monde)
peste masura, acesta se dezvaluie pas cu pas, ca si cum ar fi
imblanzit de frumusetea minerala a privirii autorului sau. Ceea
ce ar putea fi receptat ca distanta, raceala chiar, ascunde de
fapt o compasiune ce te atinge. Ca un fulger”. (Arnold Derek,
L'Express)

,Dupa ce am urmarit Amour, ultimul film al lui Haneke,
am simtit nevoia s& imi aduc aminte de o posibild melodie
buna de inserat Tn peliculd. Si mi-a venit in cap Quand on n'a
que l'amour a lui Jacques Brel. Nevoia asta de a auzi ceva,
nu conteaza ce, apare inevitabil dupa ce timp de doua ore te
afunzi intr-un film rigid, de parca ai fi imobilizat Tn rigips”.
(Bogdan, BLOGUL CU FILME)

,Nici nu-{i dai seama cum te lasi prins de acest film
sobru si deprimant. Cu toate acestea, exista-n el atata forta si
subtilitate, atata emotie”. (Ariane Valadié, Voici)

,Haneke nu face altceva decét sa se joace cu
tensiunea i usurarea: Amour est un «joc amuzant» ce nu-si
spune numele”. (Jean-Philippe Tessé, Les Cahiers du
cinéma)

,un film care, vorbind despre moarte, ne ajuta sa
traim”. (Arno Gaiilard, Pariscope)

aude clinchetul veselei in bucatarie. Se ridica
greu, merge acolo si 0 vede pe Anne aranjand
farfuriile pe masa, cum facea céand traia. Ea 1l
invita sa se incalte, sa-si ia haina, si parasesc
amandoi locuinta... E vis sau realitate? E
visul celui ce doarme sau fantasma celui ce
si-a pierdut ratiunea?

Forta filmului

Michael Haneke vine cu o echipa de
actori care-ti taie rasuflarea: doua celebritati
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aflate in culmea gloriei, Emmanuelle Riva si
Jean-Louis Trintignant, pentru a-i interpreta
pe Anne si Georges, si faimoasa Isabelle
Huppert in rolul Evei, fiica acestora.

Pe langa echipa de actori, forta filmului
sta in maniera foarte personala cu care
regizorul abordeaza acest subiect, extrem de
deprimant si greu de digerat. Chiar de la
Tnceputul filmului, intelegi ca vei fi confruntat
cu ceva ce nu vrei, de fapt, sa vezi, ca vei fi
martor al unor secvente greu de suportat, si
asta pentru ca batranetea si boala, prabusirea
fizica si psihica, nu sunt usor de indurat,
pentru ca nu-i simplu sa privesti cum cel drag
se stinge, incet, langa tine, fara sa-i poti opri
stingerea. Inevitabilul e dureros si greu de
acceptat. Haneke nu ne ameteste cu povesti
entuziaste, ci ne aduce in fata - fara patetism
si sentimentalisme, fara artificii — realitatea
cruda, obligandu-ne sa o privim drept in ochi.
Gesturile personajelor sunt precise si incarcate
de sens. Nu se face risipa de vorbe, tacerea e
uneori mai graitoare decat cuvintele, ea se lasa
auzita si interpretata. Intentionat Haneke lasa
usa deschisa interpretarilor, sugerand mai
multe piste, provocand spectatorul, invi-
tandu-l sa caute raspunsuri, sa gandeasca. Nu
vedem lacrimi, nici pe chipul Annei, nici pe
cel al lui Georges, si chiar daca ele exista,
raman, din decenta, sau din motive estetice,
ascunse. Nu-i auzim lamentandu-se, nu se
isterizeaza, nici nu cer consolare cand sunt
pringi Tn capcana inevitabilului. Nu ni se
servesc iluzii, nu ni se Tindulceste pastila
sfarsitului cu promisiuni salvatoare, dar nici
nu suntem striviti de teorii privind nimicnicia
vietii. Haneke nu face comentarii, nu se
lanseaza in teorii despre sensul sau lipsa de
sens a vietii, dar nici nu aprinde in mintea
spectatorului amagiri si iluzii, ci 1l lasa sa
priveasca realitatea nuda, zdrobitoare, si sa
inteleaga singur ceea ce este de inteles.
Protagonistii filmului nu fac nimic special
care sa te impresioneze, nu vorbesc despre
ceva spectaculos din viata lor prezenta sau
trecutad, nu se lanseaza in discutii despre
cariera si glorie, nu dau lectii despre profesie
si reusita. Vorbesc cu aceeasi naturalete si
simplitate atat despre urgente casnice (broasca

de la usa, lacatusul ce trebuie chemat s-0
repare), cat si despre concert sau despre
pasiunea lor de melomani. Ceea ce le defi-
neste existenta nu sunt nici valorile materiale,
nici cele spirituale, adunate Tn timp, nici
prestigiul profesional aducator de lauri, ci
tandra relatie, sentimentele discrete ce le
guverneaza viata in acel spatiu parizian rupt
de lume, in care nu patrunde nici un sunet
stradal, in care nu e admis nici un intrus. Nici
macar fiica lor, cand Tsi face aparitia
neanuntata, Georges incuie usa camerei in
care se afla Anne, nepermitandu-i acesteia sa
intre (,,Mama ta, asa cum era de asteptat, se
simte tot mai rgu. Din ce Tn ce mai mult
seamana cu un copil lipsit de aparare. E trist
si umilitor pentru ea, dar si pentru mine. Si nu
prea vrea sa fie vazuta in starea asta.”),
regizorul lasandu-ne, in felul acesta, sa
intelegem ca ultimele zile din viata unui om
sunt un bun intim ce trebuie consumat cu
demnitate si discretie. Viata lor simpla,
banala, de batrani inchisi in vestibulul mortii,
(i frange sufletul, tulburdndu-te pana la
lacrimi. Tnsa adevarata forta a filmului Amour
sta in simpla, dar minunata poveste de iubire
ce-i leaga pe cei doi protagonisti, chiar si la
batranete, mai ales la batranete, in momente
de grea incercare, cand viata unuia e prinsa-n
gheara bolii. Amour nu este, deci, doar un film
despre neputinta si moarte, el este si un film
despre iubire, afectiune si tandrete. Micile
gesturi cotidiene, un compliment facut
partenerei de viata (,,ai fost foarte draguya in
seara aceasta”), placerea Tmpartasita a unei
discutii, blandetea wunui repros, imediat
regretat, remarca Annei, intr-un moment de
luciditate, ca ,,a fost... frumos”, sunt semnele
unei iubiri caruia timpul i-a dat forta,
desavarsind-o. Abnegatia lui Georges fata de
Anne, prezenta si sprijinul lui cand ea aluneca
in gaura neagra a senilitatii, dorinta de a o
mentine 1n viata, prin orice mijloace,
recurgand chiar la forta atunci cand ea refuza
sd manance, iar apoi decizia brusca de a-i
curma chinul, prin gestul final, oribil,
eliberator de suferinta 1Tnsa, sunt semne
evidente de iubire.
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Andrei Nutu

Andrei Nutu s-a nascut pe 24 februarie
1996, la Piatra-Neamt. Copil precoce al
desenului, a pictat de timpuriu, a fost remarcat
de profesori si indrumat special spre artele
plastice. A obtinut numeroase premii natio-
nale si internationale si a adunat participari la
expozitii si tabere de profil. Printre ele, se nu-
mara: ,,Paleta de aur” — 2 ani consecutiv, in
Macedonia, Bitola (,,The small Montmartre of
Bitola”, 2012, 2011); Premiul special 1n
Portugalia (2012); Premiul de distinctie, in
Bangladesh (2009); participarea consecutiva,
3 ani, in cadrul taberei de creatie ,,George

Adrian G. ROMILA

Apostu”, Bacau; membru al asociatiilor
»Arte.ro”; stagiu de documentare si expozitie
colectiva de arta plastica ,,Piatra-Neamt, Una
storia personale”, Venetia (iulie 2011).

In prezent, Andrei Nutu este elev n
clasa a X-a la Liceul de Arta ,,Victor Brauner”
din Piatra-Neamt si se distinge net printre
colegii de generatie

prin maturitatea Plastica

constiintei artistice si
performantele lucrarilor sale. Oficializarea sa
ca artist plastic profesionist nu mai e decéat o
chestiune de timp.
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Lvatarul lecturi
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Deschiderea Colocviului Avatarul lecturii in totalitarism. Tn imagine: Vasile Gogea, Alex Goldis, Olimpiu Nusfelean —
moderator, Alexandru Pugna — vicepresedinte CJ BN, loan Pintea, Gavril Tarmure, Mircea Popa.

Mircea Malut, Zorin Diaconescu, Andrei Moldovan. Jenita Naidin, Stefan Baghiu, Veronica Stir, Victor Stir.

Colocviul
Miscarii literare

Nicolae Vrasmas, lacob Naros, Icu Craciun, Alexandru Uiuiu, lon Radu Zagreanu, Valentin Falub,
Macavei al Macavei. loan Sabin Muresan, Adrian lliuta.
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Alex Goldis, presedintele juriului. Liviu loan Stoiciu — Premiul de poezie.

Mircea Popa — Premiul de istorie i critica literara.

Vasile Gogea — Premiul de eseu.

Premiile
Miscadrii literare

i
¢ == = -

Icu Craciun — Premiul de proza. Vasile Filip — Premiul de critica.
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Deschiderea festivitétii de acordare a Premiilor Societatii Scriitorilor din Bistrita-Nasaud, 2013, In imagine: Menut Maximinian,
Vasile George Déancu, Andrei Moldovan - presedintele SSBN, Alexandru Pugna - vicepresedintele CJ BN, Gavril Tarmure —
manager CJC BN, Emil Dreptate.

Olimpiu Nusfelean — Premiul de poezie, pentru volumul Mircea Malut — Premiul de poezie, pentru volumul
Spiritul sau strigatul. fragmente din monografia imperiului.

Premiile Societatii Scriitorilor
din Bistrita-Nasaud

loan Pintea — Premiul de proza, pentru volumul Proximitafi
Si marturisiri. Biblioteca Judeteana Bistrita, pentru volumul Romanele

lui Liviu Rebreanu.
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Andrea Hedes prezintd volumul de versuri al lui Olimpiu
Nusfelean. Malut si loan Pintea.

=

Icu Créciun prezinta cartea lui lacob Naros. Valentin Falub — Diploméa de excelenta oferita de Centrul
Judetean pentru Cultura Bistrita-Nasaud.

Fotografii de Ovidiu Moldovan
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Sérbétorirea Zilei Mondiale a Poeziei, la Biblioteca CCD De Ziua Mondiald a Poeziei, Olimpiu Nusfelean la o

Bistrita (bibliotecar Margareta Pop). Invitati: Emil Dreptate, intalnire cu elevii cercurilor de creatie literara de la Palatul
loan Borsa, Menut Maximinian, Victoria F&tu-Nalatiu, Copiilor Bistrita.

lonela si Olimpiu Nusfelean, Victor Stir, la o intalnire cu
bibliotecarele scolare. Le sunt alturi prof. Loredana
Zhinca, dir. CCD, prof. Adrian lliuta de la L. T. Lechinta,
elevi de la Palatul Copiilor din Bistrita.

La Biblioteca Judeteand, vernisarea expozitiei de
fotografii Nichita Stanescu. Invitat, poetul Gheorghe Parja.
li sta alaturi loan Pintea, directorul bibliotecii.

Album
Cu scriitori

Monahul Moise de la Ménastirea Oasa conferentiaza la Aspect din sala.
Biblioteca Judeteana despre suferintele roménilor din
Basarabia.
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Deschiderea Conferinfei , Teohar Mihadas” din cadrul
Atelierelor critice organizate de Biblioteca Judeteana.
In imagine: Teohar Mihadas Jr., Mircea Popa,
Raed Dafin Mihadas, loan Pintea.

Liviu loan Stoiciu

= \‘u
Olimpiu Nusfelean prezinta editia din Miscarea literarg cu
,dosarul” dedicat poetului si prozatorului Teohar Mihadas

Criticul si istoricul Mircea Popa conferentiaza pe tema
vietii si operei lui Teohar Mihadas.

Andrei Moldovan

Conferinta
,» 1eohar Mihadas”

Aspect din sala de conferinte.
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Aurel Stefanachi, directorul Editurii TipoMoldova, prezinta Aurel Stefanachi, loan Pintea, Victor Stir, Virgil Ratiu,
o serie de aparitii editoriale ale scriitorilor bistriteni. Ii este Alexandru Catcauan atrasi de mirajul tiparului.
alaturi loan Pintea, managerul bibliotecii.

Victor Stir citeste din Maria Olteanu Zorin Diaconescu citeste Mircea Méalut
creatia proprie. versiunea germana a unei
poezii de Olimpiu
Nusfelean.
Editura TipoMoldova la

Biblioteca Judeteana din Bistrita

Icu Craciun loan Borsa citeste din Aspect din sala.

recentul volum publicat de
TipoMoldova.

Fotografii de Camil Hosu
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Daniel Sauca deschide Zilele Caiete Silvane, la Centrul
de Cultura gi Arté al Judetului Salaj,
vineri. 22 martie 2013.

Viorel Muresan — 60.

Aurel Pantea, Al. Cistelecan, Nicolae Baciut,
George Vulturescu, Victor Cublesan.

- ) “i\

Stefan Manasia, loan Moldovan, Victor Cublesan.

Zilele
Caiete Silvane

[,_ ;‘f-i:; ’ 'é
Olimpiu Nusfelean, despre arta si religie, la Manastirea
Strdmba, Salaj.

Participanti la dezbaterea despre arta si religie de la
Manastirea Stramba, Salaj. Intre acestia: staretul
manastirii — arhimandrit Grighentie Otelea, Daniel Sauca,
Viorel Muresan, loan F. Pop, Viorel Tautan, Nicolae
Bé&ciut, Carmen Ardelean, Imelda Chinta, loana Petrean-
Pausan, Olimpiu Nusfelean, Flavius Lucacel, loan Paul

Azap, Radu Tuculescu, Marcel Lucaciu s.a.

Fotografii de lonica Moldovan
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Horia Badescu

*

(din Migcarea literara aprilie/2013)

Veni-vor critici, cine sa-i opreasca?
Sa spuna cum ca toata munca mea
ziua cenusii 0 sa 0 pandeasca,

ceva ronsete doar de vor scapa.

Barfi-vor prieteni, cine nu barfeste?
Ccu cat-ascunsa truda am compus
si ca de fapt luam din frantuzeste
versuri intregi, pe care le-am tradus.

Gandi-vor unii, cine mai gandeste,
n apararea mea, c-a lui Socrate,
ca starea-mi bizantina ma fereste
de bérfe si de prieteni si de toate.

Parodii
pur si simplu

Dar multi vedea-vor, cine sa nu vada?
prin caudine furci cum am trecut,
si-atuncea poate multi 0 sa ma creada
ca tot ce-am scris, din suflet e facut.

De n-or sa vada, plec din nou din tara,
astept sa straluceasca steaua mea,
c-asa-i acum miscarea literara:
se-nvarte-n cerc si vede doar ce vrea!

Lucian PERT A

Dorin Ploscaru

duceam cu mine ,,marea sarata a acestei
lumi” ca pe un stambol de margaritar
(din Migcarea literara aprilie/2013)

am golit pana dimineata in noaptea aceea

un munte de sticle din

apa aceea sfintita in ideea

ca ea, cel putin,

va reusi sa spele pacatele poetilor macar
moldoveni,

macar piatra-nemteni,

macar apartinatori parohiei

»ofanta Treime” Vaduri Il

sl toate acestea in numele poeziei —

prea stateau ei ca pestele pe uscat,

ca niste pesti albastri de pacate,

sa nu fi incercat

si metode noi,

pentru a putea spune, Bunule cititor,

ca am ncercat de toate!

Teofil Rachiteanu

Efulguratii
(din Migcarea literara aprilie/2013)

Céate-n cer si pe pamant
Cate-n cer si pe pamant
Efulgurat-am din cuvant,
Dar nu luat de noul val,
Ci-n vers traditional!
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Lumea tot asa ramane
Orice-ar spune, eu vad bine,
Lumea tot asa ramane,

Cum o vezi, sau, spus concret:
Cinci critici la un poet!

Era trist sufletul meu

Sus la Cluj, la Uniune,
Candidatura mea se pune.

Era trist sufletul meu,

Dar am Tnvins, ce Dumnezeu!...

Ma uit la ceruri si la stele

Ma uit la ceruri si la stele,
Desigur, c-un poetic scop,
Parca-s rubine, peruzele...
Ce-nseamna s-ai un telescop!...

Fara somn, in mine-un gand
11 aveam pan’mai an bland,
Fara somn in mine-un gand,
Dar acum ma-ntreb serios:
Tot ce-am scris, cui de folos?!

Dinadins? Din intamplare?
Dumnezeu facu de toate,
Fiindca Dumnezeu e mare —
Pan’si mie-mi dete carte...
Dinadins? Din intamplare?!

Aida Hancer

*

(din volumul Ziua cea mai lunga — antologie
de poezie contemporana, ed. Herg Benet,
Timisoara 2011)

(a fost vizat volumul Eva nimanui (2008) )

o femeie, ca sa fie frumoasa an de an,
trebuie sa manance nainte de culcare
obligatoriu doua mere, daca se poate,

din soiul Jonathan —

asta Tn amintirea stramoasei sale Eva, care,
n colaborare cu sarpele,

a dat dezlegare la mere

in cadrul proiectului ,,imbie-ti aproapele!”

acest adevar |-am aflat si eu Tntr-un vis,
mi I-a soptit cineva in viteza,

dar apoi, ca sa stie ca I-am nteles precis,
mi l-a soptit si in engleza

la toate festivalurile si congresele de poezie
pe unde am fost, am propus
ca fiecare barbat, inca din copilarie,
sa planteze cate un mar pentru ca femeile

sa fie frumoase,
dar la un consens nu s-a ajuns inca

se obiecteaza discret
ca zaharul din mere strica
femeile, producandu-le diabet!

Cosmin Perta

Poem de seara

(din volumul Ziua cea mai lunga — antologie
de poezie contemporand, ed. Herg Benet,
Timisoara 2011)

(au fost vizate volumele: Teofil si cainele de
lemn (proza) (2012); Santinela de lut (2005) )

aici Tancabesti —

cotele apelor poeziei sunt

Tn scadere si se produc firesti
treceri valorice spre faptul marunt,
deci spre proza

deocamdata nu e nimic fantastic

n asta, e greu sa cauti si sa gasesti 0 muza
n ziua de azi, cand, in mod drastic,

ne thconjuram de imitatii si surogate:
caini de lemn, santinele de lut,

cuvinte din alte limbi Tmprumutate —

veti obiecta ca nimeni nu a cerut

poetilor sa nu scrie fara muza

sau cu cuvinte din alte limbi,

asta nu e o scuza

ca poet trebuie sa scap de singuratate,
sa te plimbi, sa intri intr-un cenaclu, sa te
nsori,
si vei vedea cum, la ceas de seara, pe buna
dreptate,
muza te va intdmpina acasa cu copii si flori!
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CITITOR DE REVISTE

Dacia literara nr.
1-2/2013 are, ca de
obicei, un sumar
doldora de subi-
ecte, idei si opinii
de valoare, incat iti vine greu pe care sa-l alegi
mai intdi. De aceea, o vom rasfoi fila cu fila.
»Proiecte primavaratice”, e un superb poem al
regretatului Mihai Ursachi, din care citam doar
finalul: ,,Acesta era visul nostru, sa deschidem/ un
pension pentru fluturi;/ si din naivitate nici nu
stiam/ ca o mulsime de lume se gandise/ mai
Tnainte la asta”.

In timp ce visul distinsului academician
Alexandru Zub, dupa cum Tnsusi marturiseste, pe
pagina urmatoare, era Memorialul Sighet. A visat
(punand umarul!), alaturi de Ana Blandiana, vreo
doua decenii a tot visat la un astfel de edificiu,
care ,,5a puna in valoare memoria celor oprimati
sub dictatura comunista”. Caci, vorba ex-
presedintelui Emil Constantinescu (citat de acelasi
Alexandru Zub), ,.trecutul, oricat de dureros, poate
fi depasit. Ca sa poata fi depasit, el trebuie sa fie
asumat. Ca si poata fi asumat, el trebuie sa fie
nteles. Si ca sa poata fi inteles, el trebuie sa fie
cunoscut”. Nimic de (contra)zis.

Cum sta, insd, treaba cu Tnsuratoarea si
maritisul (In sens etimologic, fireste), ne explica,
ceva mai incolo, Stelian Dumistracel, Tmboldit
cica de o studenta, care I-ar fi Tntrebat de ce fata se
marita si feciorul se Tnsoara, atata vreme cat e
vorba de aceeasi treaba: casatoria? Se casatoresc si
pace bunal! Si astfel, zice tot dumneaei, s-ar evita o
noua (si nedorita) discriminare intre sexe. Oricum,
povestea e mai lunga, e interesantd si merita citit
articolul cu toata atentia. De citit, apoi, cu creionul
n ména, cronica literara (de sase pagini!) a lui
loan Holban, care este de parere ca ,,primii doi ani
ai deceniului noua din secolul trecut au fost
exceptionali pentru poezia noastra contemporana”.
Nu-l contrazicem, fiindca Tn anii respectivi s-au
afirmat, Tntr-adevar, cétiva (nu putini!) poeti de
cursa lunga, pe care tot dumnealui 1i arata cu
degetul: Mircea Cartarescu, Florin laru, Matei
Visniec, Liviu loan Stoiciu, Nichita Danilov,
Traian T. Cosovei, Lucian Vasiliu, Gellu Dorian,
loan Moldovan, lon Stratan, Aurel Pantea, Marta
Petreu, lon Muresan. Pentru ca, in continuare,
cronicarul nostru sa se ocupe doar de cel care a
debutat (rasunator!), in 1981, cu Cartea de iarng,

DACIA

LITERARA

comentatd si rascomentata de critica, de cititori,
premiatd de Uniunea Scriitorilor i alte foruri de
profil. Si, dupa 12 ani, cand cititorii sai fideli se
gandeau, probabil, ca Poetul s-a lasat de scris, lon
Muresan Tsi gratuleaza prietenii cu Poemul care
nu poate fi nseles. De asemenea, o carte de
succes! Ca dupa alti sapte ani, ,,grabindu-se incet”,
vorba latinului, a reusit o performanta care nu sta
la indemana oricarui poet: Cartea Alcool (Editura
Charmides Bistrita, 2010). Care Carte (cu
majusculal!) a cules atatea premii pana n prezent
(inclusiv pe cel al Academiei Romane), incét nici
autorul ei nu cred ca le mai tine minte pe toate.

Emilian Galaicu Paun (ca sa rasfoim, mai
departe, ,revista Kogailniceana”, cum 1i place
redactorului sef s-o alinte, desi noi vorbim de
Lrevista lu” Vasiliu”!) scrie despre sejurul belgian
(14-24 iunie 2012), pe care n forul sau interior I-a
numit ,,decada literaturii em.g(a)-p(iste) Tn tara
trilingvismului armonios” si, cu ce a vazut si a
facut domnia sa pe-acolo, umple nu mai putin de
sapte pagini.

Poezie semneaza: Maria Bredis Macovei
(Letonia), Nicolae Coande loana Dinulescu,
Vasile Iftime, Vlad Sibechi, iar teatru, Octavian
Onea: un fragment din piesa Biuroul directorului
sau O zi cu lulia si Petriceicu Hasdeu. Calin
Ciubotari realizeaza un amplu interviu cu
Vladimir Begleaga, care marturiseste, printre
altele: ,,De la 0 vreme am ajuns sa urasc aceasta
ocupatie vicioasa, scrisul”. La Chestionarul cu
accente ludice (formulat de Lucian Vasiliu)
raspund: Adrian Alui Gheorghe, Leo Butnaru si
Lucian Dan Teodorovici. Despre Podul lui
Eminescu depune marturie regretatul lon Mitican
(trecut la cele vesnice in 2012). Cronica lui
George Popa despre cartea Svetlanei Paleologu
Matta, Eminescu sau abisul ontologic, este urmata
de Rapoartele revizorului scolar Mihai Eminescu
despre invggamantul rural din judemul lasi, de
Gheorghe Baciu, apoi eseul Clasicism in creatia
eminesciang, semnat de Violeta Basarab
Vasilescu. Constantin Cublesan (un spirit critic
cumpanit si cu inteligentd analitica), prezinta
cartea lui Cornel Munteanu - Eminescu.
Polimorfismul operei, pentru ca, in final, sa puna
degetul pe rana: ,intregul demers critic al lui
Cornel Munteanu se constituie de fapt intr-o
provocare la un nou tip de lectura a operei
eminesciene si a criticii eminescologice, domnia
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sa fiind partizanul declarat al ideii ca astazi nu se
mai poate vorbi despre poet la fel ca in urma cu un
deceniu, cu atdt mai putin ca in urma cu un secol.
E nevoie, spune Cornel Munteanu, de un alt unghi
interpretativ (nu doar de un nou limbaj critic) care
sda corespunda orizontului asteptarilor cititorului
secolului XXI.”

Valori eminesciene in poezia lui Mircea
Ivanescu se intituleaza cronica lui Andrei
Moldovan, cu care ne intdlnim tot mai des prin
paginile prestigioaselor reviste (din Ardeal si
Moldova, deocamdata!): ,Vatra”, ,Tribuna”,
,Dacia literara”, ,,Convorbiri literare”, ,,Conta”
etc. ,,Pentru Mircea lvanescu, sustine criticul din
Beclean, valorile eminesciene la care se raporteaza
deseori reprezinta sansa comunicarii, a unui dialog
relevand reciproc spatiile profunde ale fiintei, cu
stimularea unei atitudini creative, in adancurile
poemelor sale care nu produc valori la suprafata
apei.”

Despre Sfatul scriitoricesc de la Putna (o
»isprava a Cercului «Bucovina Literara» de la
Cernauti, Infiintat la data de 2 iunie 1943, cu un
numar de peste 50 de membri”), care a avut loc Tn
august 1943, scrie lon Filipciuc, neastdmparatul
mioritolog si grabnicul scormonitor de arhive.

Mai semneaza n acest numar: Nicolae
Mares — O prestigioasa publicasie suceveand,
Eugen Munteanu - Ivanescu, omul si inte-
lectualul; lulian Pruteanu Isacescu — Scrisori catre
G. T. Kirileanu; Grigore llisei — Statuia artistului
(Iftimie Barleanu, n.n.), Teodor Damian — O
marturie de credinga, Maria Pilchin, despre cartea
lui Dumitru Crudu — Egarfe in cer, Vasile lancu —
Jurnalul ca literatura, jurnalul-document, loan St.
Lazar — Intre culturd si existensd, cu «luciditate si
nostalgie». Liviu Apetroaie — Cargile pe masd...

Sa mai amintim si un document inedit:
Proiect de carte dedicata lui Mihai Ursachi, o
discutie purtata (inregistrata, transcrisa si pusa
acum 1n pagind) intre regretatul Cezar Ivanescu,
Lucian Vasiliu si preotul Gheorghe Ursachi
(fratele poetului), cu referire la o editie integrala a
operei lui Mihai Ursachi. Ar merita-o cu

prisosinta, zicem si noi.
14 februarie 2013

(redactor sef: Augus-

tin Buzura) are si de data aceasta un sumar
consistent, cu subiecte de maxim interes si tinuta
academica.

Editorialul (,,Europa — America Latina. Un
proiect de parteneriat simetric”) este semnat de
George Apostu. La rubrica ,,revista revistelor”, C.

Cultura, nr. 5 (409),

Stanescu (,,Tn amintirea lui Spiridon Biserica”),
aduce n discutie articolul lui Ovidiu Morar despre
,»,un scriitor uitat” Aurel Baranga, ,,probabil cel
mai popular dramaturg roméan din deceniile al
saselea si al saptelea al secolului trecut” si care
devine cu acest an 2013 centenar. ,cultura
literarda”, o alta rubrica a revistei, poate cea mai
cautatd, este reprezentata de Stefan Baghiu, care
comenteaza volumul ,,Combinatia” de Dan Sociu,
lon Pop scrie despre volumul de poezie ,,Intr-o
elegie cu obloanele trase” de lon Cocora; Serban
Axinte: ,,Eugen Simion si medierea contrariilor”;
Constantin Coroiu (,,0 panorama a literaturii
romane de azi”) pune sub lupa volumul lui loan
Holban, ,Literatura romana de azi. Poezia —
Proza”, iar Rodica Grigore (,,Carti, parfumuri si
joc al identitatilor) face o ampla analiza a
romanului ,,Parfum” de Patrick Stiskind, traducere
de Grete Tartler, Bucuresti, Editura Humanitas,
2012.

Titlul care ne-a retinut, Tnsi, in mod
deosebit atentia (,,Afinitati afrimiene”) se refera la
cartea Cristinei Rusiecki: ,,Radu Afrim. Tesuturile
fragilitatii” (Editura Tracus Arte, Bucuresti,
2012), ,, unul din cele mai proaspete volume de
analiza teatrala”, este de parere Lia Boangiu,
autoarea recenziei. Cartea ,este axata pe
descifrarea unuia dintre cei mai prolifici si
deosebiti regizori, Radu Afrim” (nascut la
Beclean, cetatean de onoare al acestui oras — n.n.).

»,Cartea, segmentata in unsprezece capitole,
urmareste, rand pe rand, marile teme recurente din
spectacolele lui Radu Afrim: familia, alienarea,
retardul, apatia, lipsa de actiuni si confuzia care
plutesc peste personajele sale. [...] Tn acelasi timp,
regizorul e faimos — sau infamous, cum spun
americanii —, pentru dispretul sau in ceea ce
Rusiecki numeste «emfaza, trairismul, melodrama
care fac structura de suprafata a teatrului clasic».
Tn schimb — sau n ofensiva — personajele
afrimiene traiesc mai natural, din circumstantele
lor fiind eliminate — «patetismul si sensibilitatea
lacrimoasa», iar «stropul teatral si manipularea
trairista ieftina sunt excluse deliberat». Afrim
gaseste alte resurse, ramanand mai ancorat Tn
prezent si raportdndu-se la felul 1Tn care
contemporanii Sai reactioneaza la ceea ce se
petrece in jurul lor. Chiar si atunci cand pune
totusi Tn sceni o piesa clasica, precum cele «Trei
surori» ale lui Cehov, o face doar ca sa
mascareasca dramatismul siropos, sa disece pentru
publicul siu tot ce e tabu in societatea noastra,
tocmai pentru a-1 dezbara de acest stigmat. Afrim
este un formator de mentalitati, un actor adevarat
si activ intr-o societate de amatori. Asa cum
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remarca autoarea monografiei, «spectacolele lui
Radu Afrim sunt rupte din problemele epocii, din
violenta care castiga pe zi ce trece tot mai mult
teren in mentalul de acum. Un artist cu o
asemenea sensibilitate nu putea ramane orb la
lingurita de infern pe care epoca ne-0 serveste zi
de zi. [...] Doar ca structura lui Radu Afrim
exclude categoria uratului gretos. Aderenta la
spiritul epocii se pliaza la acest artist peste
maniera sa inconfundabila».

Personajele afrimiene nu mai au nimic de-a
face cu teatrul si dramaturgia clasice, cu patosul si
visurile lor romantice, cauzele marete si
adevarurile absolute; dimpotriva, ele sunt indecise,
pana si propria sexualitate fiind supusa confuziei:
«Contururile ferme lipsesc din compusul psihic al
individului care, incapabil sa inteleaga cine este,
se vede cu atat mai putin dispus sa teoretizeze
asupra a ceea ce simte.» Autoarea cartii aduna,
rand pe rédnd, ntr-un limbaj profesional, dar
accesibil, consistent, dar cu un simt al umorului
necesar aprecierii regizorului, toate elementele
care 1l fac atdt de special pe Radu Afrim.
Personajele lui Afrim sunt atat de atriagatoare nu
pentru ca ar fi noi, ci pentru ca sunt aceleasi
personaje vechi de secole, bufonii clasici, dar cu
gesturi si reactii moderne, adaptate la realitatea
curenta”.

Mai semneaza n acest numar: Claude
Carnoouh, Alex Ciorogar, Catalin Olaru, Laura
Dumitrecu, Claudia Cojocariu, Marin Marian-
Balasa, Andrei lonescu, Costin Popa. (A.P.)

Cultura nr. 5/2013. Tn numerele 4-5 ale
revistei e publicat un eseu semnat de Niculae
Gheran, Somn, politica si morgi dubioase. Eseul
mai porta si un subtitlu, dar nu-I reproduc, fiindca
imi pare ca se vrea vizionar. Din punctul de
vedere al lui Niculae Gheran, de la o anumita
varsta spiritul uman prinde trei repere: insomnia,
revolutiile televizate si asternerile Th cimitir. Cum
aceste trei repere au legaturi chiar subterane,
spiritul uman este tentat sa le extrapoleze. De
bine, de rau, un ins care ncepe sa sufere de
insomnii, nici macar nu se mai scuza ca beleste
ochii noaptea la televizor. Oricum, si asa, da
numai peste episoadele cu disparitia Elodiei, un
serial cat de cat detectivist, mai bun decéat toate
sourile si dezbaterile televizate la care iau parte un
anumit numar de persoane din familia politrucilor,
politicienilor,  parlamentarilor,  guvernantilor,
profesorilor, sindicalistilor si calugaritelor. Nu i-
am pomenit pe juristi si militari deoarece ei se
incadreaza la persoane cu statut special si din
tagma analistilor, Tmpreuna cu madam Tatoiu,

care sparge vitrinele televizoarelor prin elocinta.
Astfel de dezbateri au bataie pana peste hotare,
chiar si posturile care transmit numai folclor nou,
local, occidental si oriental. Dar, la insomnie,
binevenite sunt si astea. Dacia se Tntdmpla sa
lipseasca episoadele cu Cioaca si familia, devin
rentabile si povestile despre vanzari de combinate,
afaceri cu bani publici si bancare, afaceri
manastiresti, si cu rafinarii, paduri si lacuri si
petrol, gaze, electricitate si maruntaie de carne de
cal. Daca nu e carne de cal, e de manzat, ca, vorba
aia, manz de la iapa vine. Sa nu va imaginati ca lui
Niculae Gheran 1i trec insomniile numai cu din
astea. La insomnia lui despre care acum
comenteaza tot Pantelimonu, nu lipsesc alte
vorbarii, ca de pilda, despre libertatea cuvantului
la noi in ocol, si despre viitoarea Catedrala a
Mantuirii  Neamului, ceva ce n-au vazut
americanii, darmite roméanul! Concluzia de-o
tristete prapaditoare este ca, din pacate, toate
aceste dezbateri mai mult sau mai putin reusite
datorita tehnicii de care uzeaza fiecare post TV,
toate acestea conduc numai si numai la cimitir, la
locurile de veci, capatul capatului, si nici macar
atunci, Tn acele clipe scanteietoare nu te paraseste
insomnia, deoarece, uite, culmea, esti tentat sa
vezi ce naiba se afla dincolo de o nenorocita de
groapa, dincolo de o urma cu cenusd aramie
mirosind a pelicula Kodak, dincolo de o cripta cu
etaj si lift. Bairam curat, ce mai. Si ce daca este
vorba despre felul cum a sfarsit Eminescu? Dar
despre modul Tn care a sfarsit Liviu Rebreanu?
Exista atat de multi n jurul nostru care macar in
ceea ce-i priveste pe cei doi pomeniti mai sus ar

Poesis nr. 10-

da si pe ma-sa din pat sa mai scorneasca ceval! De-
11-12/2012.  Marin
Mincu este readus in

aia e romanul altfel!
memorie cu cateva

poezii. Sunt poezii pentru cia cuvintele sunt
asezate sub forma de versuri. Dar: ,,nu stiu deloc/
de ce c&nd ninge vanjos/ mi se invioreaza corpul
brusc/ Tmi cresc Tnzecit puterile doar/ la invazia de
alb/ am o stare de neastdmpar/ de asteptare
incordata la panda/ realului/ ma intreb ce ar putea/
sa-mi mai ofere nu stiu/ ce alte experiente
netraversate/ pe care sia le triiesc/ cu spaima
lacoma/ din copilarie”... Editorialul lui Alexandru
Vlad aduce dovezi despre scrisori. Ce au fost
scrisorile si ce sunt azi. De ce am primit scrisori,
de ce nu am trimis scrisori, de unde le-am primit
si cum le-am primit: ,Poate ca suntem de acum,
dupa multe ezitari, in situatia sa constatam, nu fara
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regrete, decesul scrisorii ca forma de comunicare.
Si facem un fel de cronica a unei morti anuntate.
Oare 1i putem semna certificatul de deces?
Anacronica de-acum scrisoare a facut cariera
literara, avem romane epistolare faimoase, avem si
epistolare propriu-zise, avem scrisori pierdute,
scrisori furate, avem poeme care Se nhumesc
«Scrisori», avem arhivele de corespondenti ale
clasicilor...” Pe biroul lui, se lauda Alexandru
Vlad, zace si astazi o scrisoare pe care nu a
deschis-0. Scrisoarea a fost expediatd de vreo 30
de ani, Tnsa abia acum a ajuns la destinatie. Nu o
deschide pentru ca sigur contine ceva important.
Mai departe, semneaza poezii Gellu Dorian, Radu
Voinescu, Liviu Georgescu, lon Rosioru, lon
Cozmei, Aurel Udeanu, Lucia Daramus, Tucu
Romosanu, Mihaela Claudia Condrat, Aurel Pop,
Frank Joussen s.a. Despre poetul Liviu Georgescu
scrie George Vulturescu, poet care in 2012 a
lansat carti la Cluj, Sibiu, Timisoara. Gheorghe
Mocuta scrie despre cartea de poezii Mireasa
colorata de Monica Rodica lacob (Ed. Mirador,
Arad, 2011), Victor Sterom despre poezii de
Vasile Tarta (Praguri, Ed. Dacia XXI, Cluj,
2011), iar Adela Naghiu despre cartea poetei
Rodica Dragomir, Temple in spirala (Ed. Eurotip,
Baia Mare, 2011). La rubrica eseu apare
Alexandru Zotta cu un consistent comentariu la
romanul lui Alexandru Vlad, Ploile amare (Ed.
Charmides, Bistrita, 2011). Recenzentul, invocand
si alti recenzenti, identifica Tn romanul lui
Alexandru Vlad similitudini cu proza lui Nicolae
Breban, D.R. Popescu, Stefan Banulescu, care,
chipurile, au ,ascendenta prestigioasa a prozei
noastre rurale”. Din punctul meu de vedere, Ploile
amare, roman in toata regula, nu are nici o
legatura cu prozele celor pomeniti, nici macar cu
ale ascendentilor Rebreanu, Agéarbiceanu, Pavel
Dan. Pentru ce face placere unora sa recurga la

astfel de similitudini, habar nu am!
Tribuna nr. 252/
martie 2013. De vreo

TRIBUNA
... cateva saptamani

revista de cultura Tribuna din Cluj are la cdrma un
nou nume, Mircea Arman. Dupa retragerea
fostului redactor-sef, 1. Maxim Danciu, Mircea
Arman, in urma unui concurs, si-a luat functia de
manager, adici de administrator al publicatiei.
Tnca de la primul numar al Tribunei sub directia
sa, MA a lansat o filipica la adresa unor oameni de
litere din Cluj si din Bucuresti, atragandu-le
atentia, Tn termeni ireverentiosi pentru un
culturnic, ca la revista s-a terminat cu ,,activitatea

penala” a lui .M. Danciu — scrie MA — si ca
concursul a fost organizat nu pentru functia de
»redactor-sef”, ci aceea de manager, aici fiind
vizat contracandidatul sau, Ovidiu Pecican, despre
care MA sustine ca nu a luat concursul fiindca OP
nu se pricepe la activitatea manageriala. Singura
chestie Tn aceasta disputa pe care MA o0 ocoleste,
n-o pomeneste, este aceea ca concursul pentru
Tribuna a fost organizat de partidul aflat la putere
si cd sub orice ,,putere”, in cazul unui concurs, de
fiecare datd este admis cel care ,,trebuie” numit,
procedeu care la noi a functionat si functioneaza
perfect din 1990, si sub PDSR, si sub PSDR, PD,
PNTCD, PNL, PDL, PSD, USL etc. MA i-a pus
pe foc pe cativa elitisti din Bucuresti, ca pana si N.
Manolescu i-a raspuns invectivei, iar clujenii au
elaborat un protest la care au chemat o gramada de
literati, membri ai Uniunii Scriitorilor din
Romania, sa contrasemneze. Eu nu am semnat
deoarece nu m-a interesat niciodatd balacareala
ntre scriitori, cum au fost alea cu datul Tn gat lui
loan Grosan ca ar fi pupat in cur Securitatea, ca
Nicolae Breban ar fi fost slugoiul lui Plesita, iar
N. Manolescu I-a aratat cu degetul, desi au fost
prieteni la catarama, Tn timp ce-I mangaia pe loan
Es. Pop care s-a spovedit ca pe vremea studentiei
ar fi pupait si el pe la institutia lui Ceausescu.
Ceva mai scarbos chiar se poate, pentru ca sunt
notorii  disputele Tntre scriitorii romani din
Romania, care au halit salam cu soia, si scriitorii
de acelasi sange din diaspora, mancatorimea
reciproca, tipica, aflandu-se la mare cinste. Si tot
asa. MA, de la primul numar sub directia sa, a
dorit scandal, doar-doar va creste ratingul revistei,
ca si asa, In Romania, literatura se vinde greu. A
reusit intr-o oarecare masura, determinand cititorii
cotidienelor ,,Can-Can”, ,,Click”, ,Libertatea” sa
achizitioneze si revista de care e vorba, ca sa afle
curiosii cititori si ,,subtilitati literare”. Tn numarul
de fatd pompa zgandaririi continua, ba a venit in
ajutorul lui MA si Aura Christi de la Bucuresti, de
parca de asta ar fi avut nevoie Tribuna. Foarte
bine, nu-i nici un bai. Bai este ca a ajuns 0 méana
de oameni, literati, sa se arate cu degetul, ca la
tircus. Continua sa nu aibe loc unul de altul, chiar
si acum, de Lasata Secului de Branza. Tn numarul
comentat, o notd aparte face opinia lui Vasile
Gogea despre o carte — ca doar asta e menirea unei
reviste — semnata de Sorin lliesiu, ,,Imaginea care
povesteste — Tn comunism si postcomunism”
(2007), si cronica plastica la artistul Vladimir
Negoita, de Livius George llea.
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- Convorbiri literare
EDITOR UNTUNEA SCROTORILOR DIN ROMANIA ANUL CXLIV

NORBIRI LITERARE | nr- 3/2013. Cassian

s e mecmmsamosws | Varia - Spiridon  scrie

despre originalitatea
lui Paul Zarifopol (dupa G. Cilinescu) si
actualitatea, adesea contondentd, a ideilor sale
gingase. Sigur, C.M.S. aduce 1in discutie si
monstruozitatea cu care s-au purtat bolsevicii cu
elita din Roménia dupa 1946, dar aminteste si
stupiditatea romanilor de oaie din Bucuresti care
strigau pe strazi in 1990: Moarte intelectualilor!
Eu, care sunt mort dupa lozinci, pe astea pomenite
am cam Tnceput sa le uit, deoarece au aparut unele
noi, dar neschimbate: Bravo, Pontal... Antonescu
— catastrofa! Nicolae Stroescu Stanisoara, nu are
de lucru, si republica un interviu cu Preafericitul
Teoctist, din 1992, dupa ce PF-ul ,si-a revenit” la
Patriarhie. Acolo, Teoctist lauda atitudinea
Bisericii Ortodoxe Romane care, la 19 decembrie
1992, emite ,Actul Patriarhal si Sinodal al
Patriarhiei Roméane  privind recunoasterea
reactivarii Mitropoliei Basarabiei, autonoma si de
stil vechi, cu resedinta la Chisinau”. Numai ca
Teoctist Arapasu face simultan sluj catre
Mitropolia Basarabiei care apartine de Moscova,
pentru ca nu cumva pe aceasta sa 0 sminteasca
»,houa aparitie” mitropolitana care se leaga de
Bucuresti. Eu nu am nimic impotriva unor astfel
de relatii, ele pot fi multiple. Nu Tnteleg insa dupa
ce Biserica Ortodoxda Roména se intituleaza si
Autocefala, adica de capul ei, daca nu prea e de
capul ei? Din interviul PF-ului Romaniei de atunci
am inteles ca BOR este autocefala numai daca tine
cont Tn activitatea sa de Patriarhia Moscovei si de
mofturile  Patriarhului  Ecumenic de la
Constantinopole. Asa, da, recunosc, BOR este
autocefala! Un segment aparte il compune o carte
n discutia istoricilor, este vorba despre volumul
De ce este Roménia altfel de Lucian Boia (Ed.
Humanitas, 2012). Paul Nistor considera ca cartea
lui Lucian Boia a fost citita furibund, desi pare o
carte scrisa din amarul sufletului. Paul Nistor, mai
face trimitere la carti similare, de pilda
Schimbarea la faza a Romaniei de Emil Cioran.
Concluzia lui P.N. este ca, in abordari, ,,depasirea
banalului se face prin mici/mari exageriri, unele
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complet puerile si usor demontabile, altele poate
necesare... pentru a atrage mai bine atentia asupra
necesitatii  schimbarii. Efectul: acest eseu
civilizational are mai putin un rol educativ si
capata doar conturul unui mare «of» uman, rostit
la vremuri de criza”. Tn alt comentariu, Alexandru
D. Aioanei si Marian Hariuc considera ca textul
lui Lucian Boia are merit, adici ne provoaci sa
reconsideram fapte, fenomene sau perioade si,
finalmente, ne ajuta sa ne structuram propriile
noastre dileme. La ,tema” mai opineaza Daniel
Lazar, totalmente neutru, adica fara rost. (V.R.)

Familia. Nu
este vorba de revista

de la Oradea, ci de
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publicatia din Banatul

Sérbesc, cu redactia la Petrovaséla-VlIadimirovat.
Fondata Tn 1910, a avut mai multe serii de editare.
Cea de acum are la activ 117 numere (anul XIX),
cu aparitie de trei ori pe an si distribuita Tn 20 de
tari, din Australia pana in S.U.A si Canada. Tsi are
sediul la Biserica Ortodoxa Roména din
Vladimirovat, fiind finantata de romani banateni
de pretutindeni. Apare sub Tngrijirea unui colegiu
de redactie format din 13 persoane din cinci tari de
pe mapamond. Redactorul sef si sufletul impatimit
al acestei reviste (format A3) este ing. dipl.
Traian Trifu Cata, iar tiparul se executa pe hartie
cretatd, cu imprimare exceptionala, la o tipografie
din Timisoara.

Ultimele patru numere primite se Tnalta la
aceleasi conditii tematice: informatii din lumea
clericala roméneascd a zonei; stiri despre
manifestari socio-culturale (festivaluri de datini si
obiceiuri, ntalniri si actiuni ale unor asociatii
nonguvernamentale), portrete de personalitati
romanesti din Banatul Sarbesc si de peste hotare,
reportaje despre manifestari culturale si de
agrement ale roménilor de pe meridianele Terrei
(originari de aici), aniversari, scrisori si opinii
ajunse la redactie, interviuri, recenzii de carti,
poezie.

Deopotriva, ceea ce provoaca admiratie este
calitatea, acuratetea fotografiilor color tiparite.
(C.C)

N.R. Desenele din dosarul Teohar Mihadas,
nr. 4 /2012, apartin lui Marcel Lupse.
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