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Existenta scriitorului

Existenta scriitorului este o lectura continua. Conditia
existentei lui este sa citeasca necontenit, sa se citeasca fara sfirsit,
prin ceea ce citeste, prin ceea ce se citeste, pe sine, aflat intr-o
continua translatare. Poate traieste uneori o anumita exaltare a ego-
ului descatusat, poate reuseste, alteori, o incitanta proiectie a
viitorului, sanctionata repede de artificialitate, inutila, dar, de fapt,
aceasta lectura — ca mod de a fi — nu se (mai) rasfringe doar asupra
lui.

Totul este translatat intr-o metafora, destinata descifrarii.
Descifrarii de catre altii. Oricite beneficii ar aduce scriitorului,
literatura ramine, intotdeauna, in... serviciul celorlalti. Si asta sub
forma unor metafore generice, In masura in care acestea sunt si
expresie a unei anumite realitati, sublimate Tntr-un fel sau altul, si
exercitii de viatd sau de invatatura pentru ceilalti, care trudesc la
descifrare. In miezul acestei descifrari se Intimpla o subtila intflnire
dintre viata si spirit, dintre carne si gind.

Metaforele sint fie poezie stricta, fie proza. Atributele
descifrarii sint variabile si... intrinseci. Orice poem — sau grup de
poeme — se poate constitui oricind intr-un roman, orice roman poate
fi inundat deodata de poezie. Nu de lirism lacrimogen. Creatiile
poetice ale lui Eminescu, ale lui Macedonski sau Blaga, Baudelaire
sau, mai aproape de noi, Jehn Berriman, sa zicem, trimiterile fiind
aproape intimplatoare, se pot constitui oricind Tn romane ale vietii,
in vreme ce un Rebreanu, Faulkner, Cehov, Tolstoi, Céline s. a.
aduc n romanele lor, sub cele mai neasteptate forme, poezia vietii.
In acest spatiu romanesc se aglutineaza tacit elemente ale acelui moi
profund, pe care cititorii 1l asteapta cit mai bine obiectivat — adica
adecvat la o paradigma subiacenta, poate si transcendenta — ca
astfel sa-l poata raporta nestingheriti la propria existenta.

De fapt, de ce sintem interesati de ,,existenta” scriitorului. Fie
ca citim mult sau ca citim putin, fie ca sintem mai mult sau mai
putin circotasi, exista in curiozitatea stirnita de un scriitor o latura
care scapa simplei birfe. Comportamentul unora pare caraghios, al
altora, neinteles de un spirit strict materialist, au, scriitorii, 0
naivitate funciara, Tmbraca realitatea n iluzii, dar chiar aceasta
invaluire 1i dezvaluie in cel mai pur inteles. Ei se ascund in literatura
lor, dezvaluindu-se. Sint oamenii care traiesc cel mai tare la vedere.
lar cititorii asta cauta: oameni care nu-si trucheaza prezenta. Forta

scriitorilor, chiar si a celor mai T
introvertiti, sta Tn marea capacitate de a se Editorial
dezvalui neconditionat, de a prezenta

,omenescul” din ei, ca si din noi, chiar si atunci cind nu mai credem
Tn umanism, in modul cel mai direct si mai neconditionat. Legatura
lor cu divinul — chiar si In cel mai ludic text — este si ea
neconditionatd si poate fi dibuita, aceasta legatura, in cele mai
neasteptate, poate umile, relatii. Valorizeaza existenta in cele mai
diverse aspecte si, atit timp cit vom incerca sa punem valoare pe
viata noastra, sa-i gasim valori de care sa nu ne indoim, n-o sa
putem... scapa de scriitori.

Olimpiu NUSFELEAN
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Viorel MURESAN

Gradina imaginara cu broasca verde

vorbim acum despre tot efortul si gemetele
unei fotografii

aflate pe fundul oceanului

de-a se intoarce cu fata in sus

1.
n fiecare luna din an fiul nostru
se intélneste
pe treptele casei
cu o fetita din vecini
ei scriu Tmpreuna un
cantecel
deseneaza cu creta alba un
cerc
tindndu-se de manuta
pasesc inlauntrul lui
unde Tncep sa se joace
de-a doamna cu prapur si
domnul cu prapurel

precum intr-o floare de mina
mici degete

si Inlacrimate perechi de pupile
Tmping mici gauri prin cristalul ferestrei
spre cerul spalat cu soda caustica

,,NU am decat
0 singura prejudecata
— realitatea.”

daca sufletul ne urmeaza si in moarte

un animal cu coarne

avand culoarea intunericului dintr-o biserica
se clatina pe picioare

sub ninsoarea care se face palnie

deasupra unei lumanari

2 ¢ Miscarea literard|

Lui lon Muresan, destoinicul gradinar

2.
zice fetita vecinilor
am rugat doctorul
sa deseneze o schita a mortii
pentru albul meu cu amintiri din spitale
ca el dintre toti cel mai bine ar sti-o
ca dimineata si seara n toate
lunile anului
0 pupa pe obrajori
si se joaca acolo-n salon
de-a doamna cu prapur
si domnul prapurel

la rugamintile fetei
doctorul umfla un balon
Tsi Infasura sfoara pe
degetul aratator
s
deschizand larg fereastra
lasa balonul sa zboare

apoi ipsi gloria

3.
mi se face frica in singuratatea camerei de
hotel
din pereti se pravale cu zgomot soarele peste
noi
si urletul cainelui care vine din foc
strada se umple de scanduri Tnalte
care pare ca se grabesc
unui mar ce-a cazut asta-toamna
i-a ramas umbra pe zid
agatata-ntr-un cui
4.
n praful gros care se aduna intre biblioteca si
dormitor




fiul nostru crestea
ajungandu-i la urechi toate susotelile
din spatele unor perdele

intr-o zi chiar imi zice
prefacandu-se ca citeaza

anii sunt doar sublinieri cu creionul
pe-o fila de carte

5.

ceva mai incolo ntre peretii casei lor
fiica vecinilor se roaga de un preot batran
sa-i schiteze si mortii ei un portret

asa 1n fuga pe un colt de masa

intr-o agenda stacojie

vantul pe la ferestre priveste in jos
cu ochi parca fugind de vanatori

0 palarie neagra uitata Tn mijlocul curtii
sub ea cateva ganduri cu batista alba la piept
ciripesc o ceremonie

prelatul asaza cristelnita in catedrala

si Tn apa calduta sloboade din pumni

un paianjen

dupa aceea asteapta pana ce icoanele Tsi recita

it
Biting the shadow

frigul si tacerea si intunericul
apoi ipsi gloria

6.

frica si moarte mi se face

in cubul acesta alb al camerei de hotel
din dusumea

din pereti

cade soarele turtit peste noi

strada se umple de scanduri Tnalte
capetele lor sangereaza

si pare ca se grabesc

ma gandesc sa pun si eu o sperietoare

pe cerul de culoarea sapunului

sa infig doua brate Tntr-un nor

si doua picioare sa-i fac

sa alerge cét e ziua de lunga cu capul Tn maini

Tnserarea e numai un steag fluturand
acum vreau acaaasa

scanceste domnul cu prapur
ntinz&nd bratele spre doamna cu prapuras
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lon Muresan si hipertrofiile imaginarului

Mircea POPA

Poet singular si halucinatoriu in chiar
esenta sa, lon Muresan are putini afini in
literatura noastra. I-am gasit totusi doi, pe
Nicolae Labis si Nichita Stanescu, amandoi
poeti de viziune si de resurse imaginative
nebanuite si amandoi dependenti de drogul
numit ,,alcool”, fapt care le-a marcat definitiv

existenta. Daca ar

debut mai fi fost sa iden-
ion tific unul, l-as fi

mureson amintit pe Artur

' Enasescu, poet de

C(][’Te(] vizibil talent, dar pe

de care alcoolul I-a dus

) iremediabil la pier-

arnd zare, triind ca un

vagabond si murind
pe 0 margine de
sant, in completa ui-
tare de sine. Astazi,
cu toate excesele la
care asistam, nu se
mai poate muri asa,

[cle)
Cartea Romaneasci

dar eul poetic poate

fi biciuit Tn continuare pentru a stoarce din el
ultima sclipire a halucinatoriului. Din aceasta
mare familie a posedatilor face parte in mod
irepresibil si lon Muresan, pentru care poezia
e mai degraba o masca a tragismului existen-
tial, o forma de camuflare a eului hipertrofic,
atingdnd marginile fantezismului liric. Si,
precum cei doi inaintasi ai sai dependenti de
alcool, care au Tnnoit in chip magistral versul
romanesc la momentul lor, N. Labis scotan-
du-I de sub fundatura proletcultista incrimina-
torie, iar N. Stanescu asezandu-l sub zaristea
de aur a metafizicii, lon Muresan a demon-
strat ca Tnca si dupa Nichita se mai poate
identifica un spatiu de inovare al spunerii, n
care horbota imaginilor, asocierile si tratarea
realului sa se faca dupa precepte inca neuzate
si plasate in plin taram al inovatiei lirice.

Citind nu demult un eseu despre poezie
al lui lon Pop am retinut de acolo una din
expresiile caracterizante memorabile, 1n
sensul Tn care acesta vorbea despre ,,poetul de
la geniu la clovnul farsor”, figura a spiritului
creator care se potriveste de minune si lui lon
Muresan. La ceasul de fata al poeziei, in ciuda
putinei lui productivitati, poetul lon Muresan
a reusit sa acceada intr-o zona de spiritualitate
absolut socanta, unde poezia si cuvantul au
capatat fetele unei infatisari tragice a ludi-
cului, Tn care imaginarul poetic se multiplica
sub formele wunor caderi Tn abisalitatea
fluctuanta a realului, a comportamentului
delirant si greu de surprins in gestica sa
neinhibata. Supralicitarea imaginarului poetic
primeste la el valentele unei poetici antirea-
liste, care instaureaza printr-o vasta retea de
antinomii si antifraze un discurs liric delirant,
cu epitete fruste, netocite si cu o fantezie
gratios-debordanta. Un vizibil pitoresc al unei
comunicari dezabuzate, in care fulguratia
visceralitatii compune si recompune lumea n
functie de o viziune conventional-compen-
satorie, angajeaza jocul spectacular al
imaginarului Tntr-o directie a insolitarii si a
lumii ca teatru, subliniatd elocvent de o
retorica pe masura, stand sub polaritatea unei
autoderiziuni clovneresti. Poezia sa vine in
prelungirea fireasca a gandului care rascoleste
pojghita statutd a unei umanitati ordonate si
supravegheate, pentru a o plasa in mijlocul
unei dezordini studiate, dar libera de orice
conventionalitate, avand oroare de stabilitatile
translucide. O opacitate grea, nascuta dintr-un
discurs dedublat, se instaureaza la nivelul
perceptiei textului si hipertextului, starnind o
adevarata lupta declarati cu adevarul
promulgat de simturile palpabile, dar avéand
handicapul constatarilor primare: ,,Tot ceea ce
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am uitat molozul, zgura, resturile/ constituie
intr-adevar realitatea./ Lucruri si fapte pe care
dintii nu le-au putut roade,/ cutitele nu le-au
putut Tnjumatati, din aceste/ produse ale
uitarii/ pe care gheare obosite le scot mereu
din baia/ de acid a memoriei/ si le arunca cu
scarba afara, numai din acestea/ se poate
construi cu adevarat o lume noua. (Consti-
tuirea realului prin uitare).

Incercarea de definire, ca si stilul
aprehensiv al materiei poetice, aminteste de
Nichita Stanescu, poet care scormonea si el in
lutul incifrat al ideilor, spre a recompune ,,0
lume noua”. Tntreg volumul Poemul care nu
poate fi Tnreles (ed. Arhipelag, 1993) sta sub
semnul acestei apropieri si despartiri de
Nichita. Ca este asa ne-0o comunica si faptul
ca una dintre poezii se intituleaza O calarire
in zori, un mod nichitastanescian de a da o
replica lui Eminescu, dupa cum lon Muresan
da o replica lui Nichita. Cele trei poezii ar
putea fi citite sau disecate alaturi, Tntr-un
paralelism strategic, cu inceputuri si sfarsituri
pentru fiecare paragraf, cu sublinieri ale
proiectiilor simbolice. Daca Tn cazul primelor
doua exista o anume exuberanta care
patroneaza viziunea generala, in cazul replicii
lui lon Muresean totul se incifreaza si se
vialureste, intunecand conturele si accentuand
semnele finitudinii, spre zarea decrepita a
amurgului. Daca in cazul celor doua poezii,
calarirea are loc cu adevarat in zori, atunci
cand soarele izbucneste victorios dupa
hlamida norilor si cand tineretea adolescentina
izbucneste impetuos, triumfal, la lon Muresan
orizontul se Tntuneca si se restrange, trimitand
la hieroglifele unui eu defunct, ca in Lacustra
bacoviana a infinitatii temporale regresibile:
.In zori cilare pe inima, o calarire pe groapa
in zori./ O calarire pe un cal ingropat in
pamant,/ prin gradina Tnrourati, printre
trambite, chimvale/ si alaute./ Rasare un soare
de nisip. Parul meu flutura in vant/ 1anga parul
ce creste din groapa./ Astfel trec eu prin
hatisul negru si pufos.// Tn zori o calarire pe
vierme./ Spatele lui moale sclipeste in iarba.
Se ridica si/ coboara/ capul lui alb printre
florile de rapita pana iese/ intreg din soarele

de nisip./ E ca si cum ar iesi de sub pleoapa si
m-ar privi/ in ochi/ cu ochii lui rosii si tristi:
»Eu sunt sufletul tau,/ incaleca!”/ Mie nu imi
este frica de el, ci de viziunea mea,/ de aceea
cad in genunchi si zic: ,,Doamne/ rogu-ma
Tie, auzi-ma si ma miluieste!”

Tn astfel de momente, ,,poemul e ca un
laz vanat toamna”, iar asceza orfica 1l face pe
poet sa ,intre schiopatand pe portile culturii”,
ntr-o stare lirica neprielnica, cand ,,sa-mi pot
Tnchipui ca e atat de frig incat cuvintele/ crapa
Tn gura/ si pocnesc ca pietrele in pustiu.” Pana
si 0 Tntoarcere in lumea copilariei pe care ne-o
descrie in Cartea de iarna (1981), ne

prilejuieste o Tintal-
nire cu niste parinti
stranii, care nu reu-
sesc sa stoarca din
memoria  poetului
chipul lor real, ci
doar fragmente raz- Foes
letite de intreg. ,,pe
fruntea mamei pete
de vin inghetat”, in
timp ce tatal esiel o
amintire halucinan-
ta. ,, Trebuie tata sa
ramai intre lucrurile

PFARALELA 43

[on Muresan

utile/ eu voi locui n
podul casei voi bea vinul tare/ eu trebuie sa
exprim acel sunet fantastic de taios ce se
naste/ cand numele se izbeste deasupra
lucrului pe care 1l denumeste” (Autoportret la
tinerere). Lupta cu realitatea e una din
obsesiile lui principale: ,,Nu am decat o
singura prejudecata — realitatea,/ la fel ca
Democrit materialistul cel care si-a scos ochii/
pentru a nu-l stanjeni Tn cercetarile sale facute
cu ochii mintii,/ dar mi-e dat mie sa vad cum
galbena si mare ca un starv de oaie/ urechea
omenirii pluteste pe apele unei mlas-
tini”(1zgonirea din poezie).

Metafora ,mlastinii”, a Tmpotmolirii,
revine periodic Tn poezia sa marcand starea de
aglutinare larvara a materiei, imposibilitatea
decelarii starii de veghe: ,;stau zabovind pe
indelete asupra mlastinilor vazului”. Pictu-
ralul, realismul privirii modifica contururile
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lumii, cazand in capcanele unui livresc decre-
pit: ,,Copii In mantii sticloase in pivnitele
fnalte/ aplecati deasupra vasului cu apa
neagral/ deasupra vasului cu apa neagra a
plecat/ si cel ce picteaza colina albastra” (Cel
ce picteaza colina). Dincolo de juxtapunerea
contrastanta dintre culorile calde si cele reci,
sugerand inca o data antiteza viu-mort,
regasim o alta marca a subtilitatii contrastive
dintre valorile verbului a pleca, prin formele
preferate de o stilistica insolita: aplecayi si a
plecat. Apeland in mod constant la o
asemenea gama de procedee, lon Muresan
germineaza o serie de imagini suprarealiste,
onirice, stand intr-o relatie semantic-concep-
tuala cu lumea ideilor: ,,Oricum, eu stau n
fata crezului poetic ca in fata unei femei fara
piele”; ,,Ne vaicarim pentru trupul tau/ ca nu-
si gaseste locul in poem leganandu-se in
bataia cuvantului”; ,,Apoi degetul inspiratiei
apasa pe limba si ma face gangav”; ,,Astfel,
ordinea rece a indiferentei, raporturile
inghetate intre lucruri” etc. Intelectualismul
acesta mimat filosofic produce mari dislocari
de sens si alimenteaza constructia unor
labirinturi poetice Tn care decriptarea realitatii
e iluzorie si inutila, ntregul construct mizand
pe o vizibila heteronimie a imaginarului, in
care lon Muresean re-converteste legaturile
dialectice dintre lucruri in forme care so-
cheaza puternic si repetat intelegerea comuna,
sensurile realului pierzandu-si consistenta
originara n baia revoluta de imagini rafinate
iesite dintr-o concretete contrastanta: ,,pipai
crapaturile memoriei,/ caci nici macar un
sobolan nu iese si nici macar un soarece de
camp/ si nici gandacul de bucatarie, razbate
numai vocea mea/ din care cuvantul se inalta
ca sarpele din ou si se repede la lucrul
denumit/ si-l umple de bube si semnificatii.”
Tnaintand pe acest teren al imaginarului
de-zagazuit, lon Muresean continua sa
produca asociatii dintre cele mai bizare si sa
re-aseze ordinea realului intr-o ordine inversa,
a irealului, cu aluzii elocvente la marasmele
istoriei. Acest tip de discurs atinge marginile
perfectiunii Tn mai recenta sa carte, Cartea
Alcool (2010), ilustrand gradul cel mai Tnalt al

a unor clisee transgreseaza lumea aparentei
spre a o fixa definitiv in lumea esentei, a
semnificatiilor, a acelui semantism involutiv,
prezent ca o ruptura la nivelul sistemului
aperceptiv: ,,Aprind lampa si Tmbrac neagra
camasa./ Deasupra acoperisului, undeva sus,
mlastina clocoteste./ Peste un veac se aud
trecand camioane grele./ Ara tractoarele rosii./
Tiglele suna ca si clopoteii ceresti./ Mintea
mea e din ce Tn ce mai limpede,/ din ce Tn ce
mai sterila./ Acum am coborat cu totul in
capul fortei negre din capul meu./ Eu sunt
forta neagra din capul fortei negre din capul
meu./ Ordon: Cénta forta neagra din capul
tau!// Soarele e sus, iarba e putreda,/ vremea e
numai buna de cosit!”

Forta reala a imagismului poetic pus in
functiune de poet e una cu totul remarcabila.
Prin cateva imagini simbolice, cititorul este
purtat prin cateva momente convulsionate ale
istoriei noastre, de la amenintarile legiona-
rismului, la obsesia colectivismului agricol
pagubos. (,,Ara tractoarele rosii”) si de aici la
metafizica ,.clopoteilor ceresti” cheméand
lumea la inviere. Obsedanta insistenta pe
,»,Negru” sugereaza, ca la Aurel Pantea, impo-
sibilitatea iesirii la lumina adevarului, si
insistenta pe starile infernale ale unei lumi
subpamantene, care isi poate trimite Tngerii
mortii sa secere nestingherit vietile nevino-
vate, Tn sunetele marsurilor fasciste. Fara sa
faca din temele politice sau sociale o
preocupare statornica, ecourile unor versuri
surprind trauma adanca a persoanei, invazia
mediocritatii larvare, suferinta cronica a unei
lumi ajunsa in prizonieratul zeilor puterii, a
cenusiului existential (,,Asa cum plangem
auzind din pereti voci dragi explicandu-ne
viata”).

Poet vizionar si intelectualist, poet al
angoaselor existentiale teribile care ne
inconjoara, poet al incifrarii sensurilor si al
duplicitatii destinului, lon Muresan a livrat
semenilor sai Tntru cuvant cateva motive reale
de meditatie intre care: cea a pacatoseniei
lumii in care traim, a sensului maculat si
deturnat al destinului nostru, a incomple-
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tivitatii dintre om si complexitatea acuta a
anormalitatii  datului nostru elementar al
cunoasterii. El si-a facut cunoscut acest crez
n nevredinicia si neputinta omului prin chiar
semantemele titlurilor din volumele sale:
poemul care nu poate fi inteles, imunditatea
cartii de iarna si tirania alcoolului, forma de
evaziune dintr-o lume a deceptiei generalizate,
in care poetul se simte nu numai agresat, ci si
izgonit din poezie, condamnat la o corvoada
sisifica inutila: ,,Cu unghiile trag locomotiva
dihaniei de sub lespedea de piatra.” lon
Muresan nu e un poet productiv. El nu scrie
mult, si nici nu-i place sa reverbereze
mecanic, nici sa se expliciteaza repetitiv ca
alti confrati. EI e un auster al cuvantului, un
interiorizat si un sibilinic. Ca om, e cu totul
opus, placandu-i tovarasia semenilor si
afirmarea ostentativa. Cele trei volume de
versuri de pana acum, la care se adauga
eseistica din Cartea pierduta (1998) dovedesc
ca poetul este un anticalofil, un dusman
declarat al poeziei discursive, al poeziei
dominata de patos si de exces sentimental.
Scrisul sau e marturisirea disperata a starilor
de anxietate si cosmar, a unor strigate de
ajutor si delir imaginativ. E o poezie a
luciditatii grave, incarcate de sens, o0 poezie a
trairii Tn proximitatea pericolului, a unui om
care sta mereu atarnat de buza prapastiei, o
forma de raspuns la provocarile unui mod de a
fi cu care nu e de acord, o replica sfidatoare si
sarcastica la labartarea prostiei si informului
de fiecare zi, un mod de ricanare la amuza-
mentul popular primitiv, a exacerbarii expe-
rientelor strict narative sau naiv edulcorate.
Daimonul sau vesnic treaz sta de veghe pentru
ca incifrarea sensurilor sa fie cat mai perfecta,
pentru ca seismul literar produs sa fie cat mai
adanc, pentru ca autoflagelarea sa capete
infatisari ct mai socante, pentru ca verva sa
imagistica sa se materializeze in imagini cét
mai nude si mai brutale, astfel ca urcusul
frazei sa fie cat mai sugestiv, spre a produce
acea voluptate satanica din care discursul sau

sa iasa cat mai excentric, cat mai excesiv
spectacular. lon Muresan isi afiseaza mereu
masca grotesca sau tragica, cu un rafinament
expresiv care face din violentarea limbajului
un crez urmarit cu strictete, astfel ca ,,poezia
sa /nu/ mentina echilibrul intre ratiune si
corp”, iar iubita sa auda ,,sub pamant un mare
hohot de ras”. Muschetar al cuvantului, lon
Muresan este un inovator subtil care se joaca
cu imaginarul, dar si cu stilistica lui intrin-
seca, faurind un vers de o sonoritate stranie,
precum ,de somn ce-n somn e somnului
ecou” (Inviere). Acum poezia sa se umple de
carciume, de locuri pitoresti ca Broscuta
Verde, de apocalipsuri teatrale (,,Totul a fost
baut”), de torturi alcoolice. Pana si iubirea
devine un fel de traire captiva, redusa la
orizontul unor cladiri arhiuzate: ,,Ea are ochii
ca doua legi abrogate./ Ea are ochii ca doua
incaperi de arhiva/ in care eu peste mine, eu
peste mine stau stiva/ legat ma umplu de praf
si pacate” (Poem de dragoste). Poezia lui lon
Muresanu nu e o poezie de cuvinte, ci de
imagini, din care Tsi scoate limba pe rand cate
un dracusor zglobiu, care face mascari si se
prosteste la modul sublim. Muri al nostru este
el insusi o poezie inecata in alcool, unde
imaginile se incaleca si se napustesc unele
peste altele intr-o nesfarsita imagine a unei
harababuri cosmice. Hranindu-se pe sine
Tnsusi din licoarea bachica data de Dumnezeu,
lon Muresan devine el insusi un Dumnezeu al
cuvantului, un Homo Faber, in fata caruia
lumea capata alte dimensiuni, alte culori, alte
infatisari. Atata vreme cét el e n stare sa ne
conduca asemeni lui Aladin prin purgatoriile
labirintice ale sufletului nostru inseamna ca
aghiazma lui e o ambrozie cereasca, iar
Pegasul lui un cal naravas hranit cu jaratic, in
stare sa ne alerge prin lumea mirifica a
irealului si halucinatoriului. Eu nu doresc
decat sa-1 urmez dincolo de realitatea aceasta
anosta si realistic-decrepita, iar Muri sa-mi fie
o0 calauza vrednica, asa cum s-a aratat si pana
acum.
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lon Muresan. Tragicul joc al luciditatii si
neoexpresionismul nu prea bine temperat

Daniel CORBU

lon Muresan debuta editorial in 1981, la
Editura ,,Cartea Romaneasca”, cu volumul
Cartea de iarna (64 de pagini), pentru ca a
doua carte, Poemul care nu poate fi inteles
(Ed. Arhipelag, Tg. Mures) sa-i apara la o
distanta de doisprezece ani, in 1993, iar cea
de-a treia, Alcool (2010, Ed. Charmides), la o
distanta de saptesprezece ani.

Expansiv si generos conviv in viata
publica, bonom si mucalit, pe poetul lon
Muresan (nascut Tn 1954, absolvent al
Facultatii de Filozofie din Cluj-Napoca,

membru al gru-
parii echinoxiste,
actualmente re-
dactor la revista

Ion Muresan
Poemul care nu poate fi inteles
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la gandire si degraba varsatoriu de metafore
vinovate, chiar si in dialogurile academiilor
libere, nonstopice acum peste tot la noi. Pe de
alta parte, referindu-ma la scrisul sau de
neoexpresionist nu prea bine temperat, spun
cu toata convingerea ca n-am intalnit atata
bucurie de a fi in text si Th metafora decét la
doi-trei poeti din falanga moldava a generatiei
’80. Si ca n-am cunoscut poet mai exigent,
mai autocenzurat, mai parcimonios cu
publicarea textelor ca lon Muresan.

Pentru poetul transilvan, poezia e un joc
cumplit al luciditatii, un joc care te salveaza
de lume, o intalnire cu ielele, un tardm
ezoteric n sine dinspre care ti s-au taiat toate

puntile de Tntoarcere: ,,Trebuie tatad sa ramai
intre lucrurile utile,/ eu voi pleca cu nebunii
pe malurile raului la cules de/ podbal/ eu
trebuie sa pastrez memoria in afara ordinii/
invelind-o in nisipul rosu.// Trebuie tata sa
ramai intre lucrurile utile/ eu voi locui n
podul casei voi bea vinul tare/ eu trebuie sa
exprim acel sunet fantastic de taios ce se
naste/ cand numele se izbeste deasupra
lucrului pe care il denumeste.// Trebuie tata
sa ramai intre lucrurile utile/ eu voi dansa
frumos 1n vis argtandu-mi-se/ felinare
umbroase” (Autoportret la tinerete).

Poezia e o patrundere in fiinta lucrurilor
prin luciditate (o luciditate dusa pana la limita
de sus), o imbolnavire de singuratate, nelinisti
si spaima, totul tradus printr-o poetica a
disperarii. lata unul dintre poemele despre
poezie: , Toata viafa am adunat carpe sa-mi
fac o sperietoare/ Tmi amintesc zilele in care
ascuns sub pat Tmi desavarseam/ lucrarea/
gramada de pantofi vechi pe care Tmi
rezemam capul uneori/ cand adormeam/ iar
acum cand e gata noapte de noapte sting
lumina si numai/ banuind-o acolo/ Tncep sa
urlu de spaima” (Poemul despre poezie).

Ceea ce frapeaza in Cartea de iarna a
lui lon Muresan este nota vizionara, pe care
poetul marseaza obstinativ, oferind textului o
solemnitate caracteristica, intr-un limbaj frust,
prin care realitatea e cinic demascati. Sa
citam Tn acest sens o ,,vedenie a veacului” din
Splendidele gradini ale aurului: ,,0 terasa de
marmora intinsa cat o campie la capatul
careia/ abia se mai vede un mercenar din ce
in ce mai garbov indepartandu-se/ abia se
aud pagii sai din ce In ce mai straini.” Sau:
,,Caci nu vom fi crugayi/ in curand vom avea
viziunea unei pasari deasupra a mari gramezi
de fructe”. Lasandu-si liber instinctul poetic,
asemenea poetilor blestemati, lon Muresan nu
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incearca tarele literaturizarii (de care e atat de
preocupata generatia *80), accentul ramanand
pe metafizica si viziune. Aici cititorul atent
poate descoperi 0 dimensiune morala a poe-
ziei sale, pentru ca sunt puse la colt compro-
misul, facatura, duplicitatea. Sa citam doua
fragmente din Tniltarea la cer, un impecabil
construct liric, amintind de Tara pustie a lui
T.S. Eliot: ,,lar daca prietenii mei se lauda ca
le-a crescut vreo ureche pe burta/ cu burta sa
li se vorbeasca. 1i stiu prea bine: ei stau cu
un/ sdmbure de adevar n gura/ si tot il sug ca
pe o0 bomboana”; ,,.Dar ce putem face cu doua
voci in gura?/ Fara indoiala acum umblu prin
orag cu demnitatea pe bag Tmi balacesc
degetul Tn constiinga la fel de ugsor ca intr-un/
borcan de iaurt/ si amestec pana se face
moale, moale, moale.” Expresiva prin oximo-
ronie, imaginea lirica devine halucinanta, ca
Tn acest fragment plin de forta dar si de gratie
apocaliptica din poemul Frig: ,La graniele
memoriei e atat de frig incat/ daca o lebada
ar fi Tmpuscata/ in rana un batran ar putea
locui.”

Facandu-si ideal din sfaramarea limi-
telor (realului, gandirii), poetul incearca, pre-
cum Arthur Rimbaud altadata, cutremuratoare
iluminari ale fiintei. lon Muresan este singurul
dintre poetii optzecisti care vrea sa fie apo-
linic cu mijloacele dionisiacului. Pentru asta,
el pune Tn miscare toata forta vizionara, voca-
tia oraculara, agonia apocaliptica: ,,Zadarnic
noapte de noapte cu auzul infipt in urechi ca
un baston pentru orbi/ pipai crapaturile
memoriei,/ caci nici macar un sobolan nu iese
sl nici macar un goarece de camp/ si nici
gandacul de bucatarie, razbate vocea mea/
din care cuvantul se inalta ca sarpele din ou
si se repede la lucrul denumit/ si-l umple de
bube si semnificayii./ Ay, propozifii, propozifii,
intunecate smarcuri in capul omului!/ (Hi, hi,
rade Psyche al meu, hi, hi, sunt vremuri n
care ochii si ciuma/ aduc aceleasi foloase,
dupa cum, cand toate se pot spune cu voce
tare/ nimeni nu-si mai alege cuvintele!”
(Izgonirea din poezie).

Acelasi ton, acelasi impact asupra rea-
lului, acelasi caracter apodictic al enunturilor,
aceleasi profunzimi si densitati lirice intalnim
si Tn a doua carte, Poemul care nu poate fi

nteles. As spune ca aceasta a doua carte, mult
asteptata, aparuta la doisprezece ani dupa
debut, castiga printr-o anume detasare si
printr-o imbogatire a viziunii si spectacolului
liric. Poetul Tncearca sa aseze mereu o balanta
intre tarele unei
realitati agresive
si realitatea poe-
mului: ,Tot ce
am uitat molozul,
zgura, resturile/
constituie  ntr-
adevar realita-
tea./ Lucruri si
fapte pe care din-
fii nu le-au putut
roade,/  cuyitele
nu le-au putut
injumatagi,  din
aceste/ produse

Alecsa

ale uitarii/ pe care gheare obosite le scot
mereu din baia/ de acid a memoriei/ si le
arunca cu scarba afara, numai din acestea/ se
poate construi cu adevarat o lume noua”
(Constituirea realului prin uitare). Destule
meditatii

despre poezie, viziuni sisifice,

Satu Mare, 1995 — Radu Florescu, loan Pintea, George
Vulturescu, lon Muresan, Daniel Corbu, Horia Garbea, Dan
Silviu Boerescu

parabole despre ,fiziologia poemului” intal-
nim si in a doua carte a lui lon Muresan: ,,Eu
lucrez la poemul care nu poate fi inzeles./ El
este o0 piatra neagra si lucioasa/ din care
brusc Tncepe sa creasca parul aspru/ a trei-
zeci si trei de salbaticiuni”. Tn aceeasi idee,
citam din excelentul text Poetul. Marturia
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unui copil: ,,Intr-un tarziu am auzit un fosnet
slab pe sub usa,/ iar el a inceput sa cladeascad,
cu mare repeziciune, in mijlocul mesei/ un zid
alb pana aproape de tavan./ Spre dimineaa s-
a oprit si a cantat un cantec care/ a innegrit
zidul./ Atunci un fel de vietate, un fel de
maimuta i-a iegit/ de sub haina/ si s-a pornit
Sa sara si sa caraie prin odaie/ Dar cuvintele
lui s-au umflat ca niste baloane, / cuvintele lui
cartitoare si clevetitoare si in toate/ culorile/
au nconjurat maimuga si i-au inchis gura. /
Cand am plecat numai capul i se vedea
dintre/ cuvinte,/ cap de om foarte batran,
strigand ceva, cu totul/ nelamurit, / in
mijlocul unei cirezi de bivoli”.

Tncercand sa Tncheiem acest scurt portret,
vom numi trei texte care sunt mari poeme ale

Cave shadow

literaturii romane si pe care nici o antologie
care se respecta nu le poate ocoli: Izgonirea
din poezie, Tniltarea la cer si Convorbiri cu
diavolul.

Poet de mare forta si substanta meta-
fizica, neoexpresionist vizitat de imagistica
suprarealisti de buna calitate, bantuit de
faldurile marilor viziuni si de adevarurile
crude, netrucate ale fiintei, aspirand uneori la
formulele presocratice ale discursului liric, lon
Muresan ramane, prin originalitatea univer-
sului sau, o valoare fixa a generatiei 80 si unul
dintre cei mai interesanti, mai profunzi si mai
spectaculosi poeti roméni ai ultimilor trei
decenii.
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O perspectiva asupra operei lui lon Muresan

Vocea lui lon Muresan se concretizeaza,
in contextul literar actual, intr-una dintre cele
mai solide, pertinente si originale creatii lirice
care aduce in prim-plan un imaginar poetic ce
poate fi cu greu Tncadrat intr-un singur curent
literar. Format la scoala filosofica clujeana,
lon Muresan publica in anul absolvirii
universitatii (1981) primul volum de poezii,
Cartea de iarna, pentru care primeste Premiul
pentru debut al Uniunii Scriitorilor din
Romania. De atunci, desi a fost 0 prezenta vie
in lumea literara ardeleana, numarul aparitiilor
editoriale a fost relativ scazut. Pe langa cele
sase volume de poezii, lon Muresan publica si
0 colectie de eseuri Cartea pierduta, titlu pe
care 1l vom lua in discutie. Autorul a fost, de-a
lungul  timpului  membru al gruparii
echinoxiste si al cenaclului Saeculum din
Beclean. Totalitatea operelor Domniei-Sale
probeaza ideea ca un autor poate sa fie mare si
fara a fi prolific. Putini sunt insa poetii care se
bucura de consideratia absoluta a unor mari
nume contemporane, atat dintre colegii de
breasla cét si dintre criticii literari. Nicolae
Manolescu, Ana Blandiana, Al. Cistelecan si
Eugen Simion l-au vazut, in interventiile lor,
pe lon Muresan un varf de lance in lirica
actuala.

Vom lua in discutie, pentru Tnceput,
doua volume de poezii. In Cartea de iarnd,
volumul de debut, ni se propune premisa ca
spatiul poetic trebuie sa fie un rezultat al unor
intoarceri Tn timp, al cautarii de simboluri. Un
text intitulat Poemul din copilarie se
constituie intr-o arta poetica. Este descrisa
experienta copilariei unde eul liric a pus
pasiune pentru desavarsirea unei sperietori.
Dupa creatie, propria lui ,,opera” devine

Cristian VIERU

,.Pentru ca nimic nu este in simyuri care sa
nu fi fost mai Thainte n cari.”” (lon Muresan)

generatoare de spaima. Intalnim o lume a
somnului, a visului, un univers in care poetul

vrea sa isi gaseasca linistea:

,Din somn supraveghez coliba care arde
aburul argintului invaluind cuvéantul
cum numai ceata unui sanatoriu in

munti

cu tot trupul mangai pantecele lumii.”

Ideea poetica
este linigtitoare, ast-
fel lirica lui Mure-
san iese, intr-un
anumit fel, din tipa-
rul propus de multi
dintre autorii optze-
cisti care promo-
veaza, de cele mai
multe ori, un spatiu
al nelinistii. Un alt
text, Prietenii, se
poate constitui Tntr-o
mostra ce se inca-
dreaza n liniile des-
crise mai sus:

Ion
Muresan
Poemul
care

nu poate
fiinteles

Editura
Arhipelag” A
Tirgu-Mures _
- L

,»,Caii lor erau asa de frumosi
de-ar fi avut strune Ti vindeau ca viori

Orice gand starnea muzica in lucruri
multi pieira-n sunet dulce sugrumati —
prietenii mei culcati pe paie in moara
cred ca visau ca vor fi imparati.”

In poezia lui
blanzi si plang pe

Muresan ,diavolii sunt
lire”, literele tipa in

cuvant”, iubita este ,,cu subsuorile Tnrobite Tn
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mireasma de flaut”, iar ,,degetul inspiratiei
apasa pe limba gangav” incat poetul ,,abia mai
reuseste sa se strecoare prin pacla alburie”.

Ne vom opri asupra celui de-al doilea
volum al poetului, Poemul care nu poate fi

ingeles, aparut rela-
tiv tarziu, la 12 ani
fata de cel de debut.
Exista o evolutie a
liricii. Se observa
devenirea  textului
poetic. Tonul devine
mai grav, proble-
matica poeziei se
schimba si ea. Crea-
torul este preocupat
£ | sa-si defineasca par-

ca actul creatiei, mai
mult decat in primul volum. Textul care da si
titlul volumului este o arta poetica destul de
clara:

»EU lucrez la poemul care nu poate fi
nteles.
El este o piatra neagra si lucioasa
din care brusc incepe sa creasca parul
aspru
a treizeci si trei de salbaticiuni;
El este mlastina verde ce se intinde n
piata orasului —
din trestiile ei latra moale, lingusitor o
vulpe
singuratica;
El este vagauna din cer si norul de sange
ce maraie
n vagauna din cer (...)”

Asadar, poemul se doreste a fi atotcu-
prinzator. Creatorul isi imagineaza un univers
construit in jurul cuvantului si al limbajului:

,O, vremuri pe cand casa noastra
inflorea pe tarmul,
unui limbaj lunecos!
Pe cuvintele iesind din scorburi
vorbitoare.”

De remarcat este si structura originala a
volumului. Acesta este structurat Tn cinci parti

inegale. Primele doua dintre acestea contin
suite de poeme. A treia sectiune este
constituita de poemul care da si titlul cartii,
urmat de un grupaj liric unit ideatic sub titlul
Convorbiri cu diavolul. Patru dintre poeziile
din volum apar in ultima parte a volumului
intr-o traducere in engleza realizata de Virgil
Stanciu (A Pedagogical Poem, December
Night, Give Us This Day the Power to Cry,
Conversations with the Devil).

Un alt volum care atrage atentia, diferit
ca natura de primele discutate este Cartea
pierduté — O poetica a urmei. O serie de
eseuri scrise cu vana artistica, in care exista o
poezie a ideii, ne atrag atentia si reprezinta
pentru noi 0 mostra inedita a unui alt tip de
scriere. Este incitant sa analizezi eseistica unei
personalitati consacrate prin poezie si sa
constati ca autorul dovedeste o eleganta cu
care Tsi pune n pagina ideile. Tn ,Praslea cel
voinic si merele de aur sau despartirea de
copilarie” avem un punct de vedere sublim
exprimat Tn legatura cu ceea ce Tnseamna
natura si rolul basmului. Urmeaza apoi o fina
analiza a simbolurilor din text. Stilul este clar,
ludic chiar, cele opt pagini ale eseului
constituindu-se intr-una dintre cele mai
profunde analize facute in eseistica unei
povesti romanesti. latd un scurt fragment din
textul numit mai sus:

»-Notam asadar noua secretie: frica.
Notam remarcabila repeziciune cu care se
perinda trairile copilului, iuteala trecerii de la
sfiala, mirare la frica. Si, fiindu-i frica,
iscodeste cu privirea in cautarea unui alt copil.
Mai e doar o scapare: poate e doar un joc. (...)
Pe acolo insa nu mai e niciun pui de om. Nu
vede pe nimeni si nu-l vede nimeni cand se
imbarbateaza. lar acest a se imbarbata nu
Tnseamna doar a capata curaj, ci altceva, mult
mai grav. Praslea simte cum creste in el
barbatul.”

Pe langa interpretarile incitante si
pertinente, facute ntr-o maniera personala,
exista si capitole in care eseistul isi dezvaluie
cele mai intime trairi, experiente care si-au
pus accentul pe parcursul sau scriitoricesc. Un
exemplu edificator este Cartea din copilarie.
Exista un spectacol al unor idei frumoase,
spuse intr-o maniera clara, fara pretiozitati
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stilistice: ,,(...) sa vorbesc despre prima carte
din lume: Cartea din copilarie. Copilaria este,
de altfel, singurul spatiu privilegiat in care
cuvantul nu este finsa osificat Tn jurul
lucrurilor. Astfel ca poti cu mare usurinta, la
fel cum scoti sdmburele dintr-o pruna, sa scoti
lucrul din numele sau si sa-1 ingropi in carnea
altui nume. Cartea din copilarie este asezata,
in satul din Ardeal, pe scrinul inalt, langa
ceas, la vedere. Inutilitatea ei ostentativa (cu
ea nu se bat cuie, nu se taie lemne, nu se pune
in mancare) contrastand cu locul ce-i este
rezervat, locul de cinste, o face fascinanta.
Mainile o ating rar, nu fara sfiala, o ating mai
ales iarna, mai ales dupa ce masa a fost stearsa
cu grija, iar lampa coborata din tavan in
mijlocul mesei, chiar si astazi, pentru mine,
primele ninsori si apoi ninsorile grozave
raspandesc in aer miros de carte veche, ori de
cerneala tipografica.” Eseistul este tradat de
poet, felul Tn care eseistul se exprima tradeaza

Englobing

natura poetica a personalitatii din spatele
condeiului: ,,Acest noiembrie friguros nsa a
reactivat pacostea. Asta ma face sa cred ca
motaind, hibernand, ori mancandu-mi pe
ascuns sufletul, asociatia intre frig si carti ma
va urmari toata viata. O numesc pacoste
pentru ca ea nu face parte din categoria acelor
subtile corespondente care iesind din jocul
mintii cu abstractiile, Tnmiresmeaza sufletul, Tl
bucura.”

Dupa lecturarea volumului ne raméane
imaginea unui lon Muresan care traieste Intr-o
lume bazata pe cuvant, intr-o lume in care
cartea reprezinta un punct de reper in propria
existentd. Tntr-un alt eseu din volumul discutat
apare ideea ca toate lucrurile esentiale, toate
gandurile intime, toate adevarurile traite de
fiinta umana au fost, mai Tnainte, exprimate
intr-o carte: ,Pentru ca nimic nu este in
simturi care sa nu fi fost mai nainte in carti.”
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Peisaj cu poet si inger

Andrea HEDES

»Are poezia si 0 viata lumeasca? E o
intrebare legitima. Eu cred ca nu. Se
manifesta aici doar pentru a ne duce, macar
pentru o clipa, dincolo. Sau altundeva.™
marturisea Simona-Grazia Dima 1n discret-
delicatele confesiuni auriculare intitulate
Micelii solare, iar acesta este, din fericire un
crez Tmbracat in vesmintele regale ale artei
poetice, un crez asadar ce reverbereaza din
nucleul luminos al poetilor care traiesc poezia
ca asceza si revelatie, deplin constienti de
faptul ca, asa cum spunea undeva Bartolomeu
Anania, ,Primul cuvant vine de la
Dumnezeu”.

Si dincolo, sau altundeva ne duce lon
Muresan prin poezia sa. Aidoma calatorului
(si ce este poetul daca nu Calatorul) din
celebra gravura a lui Flammarion , el poate
ridica marginea firmamentului, dincolo de
care, prin straful-

gerarea  inspiratiei
poetice, vede ine-
fabilul si 1l prinde n
tesatura cuvintelor,
precum nestematele
pe brocart scump, o
marfa pretioasa pe
care 0 scoate apoi,
pe taraba cotidia-
nului cu sfiala, cu
s ARt indoiala, cu teama
chiar, o marfa altfel

Ion Muregan

Ci eu singur sub pamint

la Bélciul Desertaciunilor lumii. Si ce daca
aceasta marfa nu va fi pretuita, nu va fi
cantarita la adevarata, inefabila ei valoare? I
am the Great Pretender, I am wearing my
heart as a crown™, este refrenul poeziei lui
lon Muresan, iar unduirile ei se joaca, cresc
valuri, spuma diafana sau cioburi de pahar,
potop si tsunami, ape negre si ape moarte, ape
sarate si ape amare, absint si diamant, un
intreg spectacol, o piesa de teatru antic atent

regizata, in care torentele, tunetele si fulgerele
impresioneaza si inspaimanta, clar-obscurul
decupeaza in carnea vie a cititorului, rafalele
matura tarmul... Cine va rezista, cine va
raméane pana la sfarsit acela va intelege.
Dincolo de furtuna e linistea. Si acolo e
Dumnezeu. Si ingerii. Si privirea poetului.

lon Muresan este fidel artei sale, astfel
incat despre lirica sa putem afirma, parafra-
zandu-I pe Costin Tuchila, ca ,, Totul se poate
banui dincolo de un poem, dar totul raméane
inca de descoperit”.® Pentru aceasta ingerii sai
sunt pretexte pentru dincolo, sau altundeva, ei
nu dezavueaza, nu strivesc corola de minuni a
lumii de dincolo, sunt accente in peisajul
liricii sale si pot fi punti spre rotunda, perfecta
lume a ldeilor. Arareori personaje, camuflati
sub forma de laitmotiv minor, scandalizand
(inca?) prin iesirea din canoane, ingerii lui lon
Muresan sunt atipici. Asemeni reprezentarilor
imperfecte ale perfectiunii dintr-o lume ideala,
ingerii lui lon Muresan sunt simptom al lumii
decazute, dezvrajite si semn si memento al
lumii de dincolo sau de altundeva: ,,stangaci
si neputincios ca o baba”, ,,(picioare fragile ca
de porumbel, acoperite cu puf alb si pene
fine)” (Noapte de decembrie), ,,Degetele
cioturoase ale ingerilor tasnind din garduri”
(Convorbiri cu diavolul) sau ,ingerasii de
pahar nu musca si nu fac rau nimanui”
(Pahar). Tn lirica sa Tngerul este contrapunctul
Poetului. lar Poetul nu este figurat ca print,
cavaler invingator sau macar trubadur. Imagi-
nea sa este parca desprinsa din celebra panza
Sfantul Matei si Tngerul a lui Caravaggio.
Daci Tngerul lui lon Muresan este marunt,
decrepit, izgonit din cotidian, cu puterile
pierdute, Poetul lui lon Muresan este un
marginal, un paria, un palmas al cuvantului
exilat de profesia... profesiune de credinta,
singur in tumultul multimii: ,,Eu duc pe umar
steagul singuratatii si nu-lI duc spre locuri de
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desfatare” (lzgonirea din poezie. Scrisorile
catre Constantin), ,,Ci eu singur sub pamant./
Ci eu singur, singur, singur sub pamant
departe.” (Ci eu singur sub pamant) — un
raspuns de profundis parca la ,,Nu-i lumina
nicari...” Tnger si Poet, emisari ai unei alte
lumi, sunt neintelesi, nepretuiti, neiubiti,
aproape nevazuti, de unde fundalul de
profunda angoasa al poemelor-tablouri. n
poeme cele doua figuri apar deseori impreuna,
de obicei la distanta in spatiu, dar intre ele,
pentru ele, distanta nu inseamna nimic. Acolo
unde nu apar explicit, prezenta lor este
simtita, banuita, chiar necapatand trup de
cuvinte, iar lipsa lor pare un decupaj in peisaj.

Acesti  Tngeri  bolnavi sunt alter-ego-ul
Note:
1. Simona-Grazia Dima, Micelii solare,

Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2014,
eseul Despre geneza poeziei si viara ei
lumeasca, p. 21,

2. The Great Pretender, cantec compus
(melodie si versuri) de Buck Rum;

Facing shadows |

poetului, Tngerul si Poetul sunt doui fete ale
aceleiasi monede, doua fete ale aceluiasi chip,
un reinventat lanus. Trecand prin prisma
ideala aceste simboluri ale inefabilului sunt
(re)compuse prin prisma unei lumi (de)cazute
lar imaginea lor devine un puzzle viciat.
Lirica lui lon Muresan este, in fond, o
meditatie asupra sacrului, asupra locului
Poetului intr-o lume vaduvita de Axis Mundi,
0 lume 1n care (si) poezia poate fi scara catre
cer. O scara pe care Ingerul, Poetul si cei
putini care le urmeaza, au pornit fiecare, cum
spunea loan al Crucii ,,fara a fi luat de nimeni
in seama”® spre a ajunge ,,in splendidele
gradini ale aurului” (Splendidele gradini ale
aurului).

3. https://costintuchila.wordpress.com/2010/
07/18/misterul-caravaggio/;

4. Simona-Grazia Dima, Micelii solare,
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2014,
eseul Imortele, p.169.
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Paharul de argint sau Cupa cu ingeri

lonela-Silvia MURESAN-NUSFELEAN

Pahar, Glass, Au fond du verre, Im
Glas, Bicchiere, Pohar, cea mai recenta carte
marca lon Muresan, a fost lansata proaspat,
n ajunul trecerii ,,hopului” celor 60 de ani ai
Poetului, in Sala Auditorium Maximum a
Colegiului  Academic din  Cluj-Napoca.
Tentata si de lectura imaginii (de data asta —
eleganta si simpla), m-a surprins mai ntai
estetica exterioara a cartii, edizie de lux
multilingva, aparuta sub egida Fundatiei
Culturale Archeus, la Editura Scoala
Ardeleana, 2015, sub unda verde a poetului
Vasile George Dancu. Invelitori de argint...
Din semi-umbra, pe coperta IV, poetul privea
drept, surazand discret in carouri, pe sub
palaria de pai. Semnul de carte, epatant si
clasicizant, I-am sesizat mai tarziu. La masa

literara, alaturi de

poet, se-mbiau tra-

lon Muresan ducatorii, fiecare-n
limba lui - Virgil

‘ZALHA);E Stanciu  (engleza),

AU FOND DU VERRE Dumitru  Tepeneag
IM GLAS (franceza),  Ernest
BICCHIERE Wichner (germana),
POHAR Danilo De Salazar
(italiana) si Szantai

it Janos  (maghiara).
Tnchinau pe rand. La

0 masa alaturata, loan Marchis facea

crochiuri, schite, studii, desenand, insemnand
fiecare ,,capitol” cu pahare, zece per total —
pahare care se-nvart, pahare-oglinda, pahare
aglomerate, labirintice, hieratice, euforice, cu
tuneluri, pahare-zid, pentru sprijinul visato-
rilor Tnaripati, pahare-casa, dar si pahare-
carcasa... Fara Tindoiala, traducea plastic
expresiile liricului vecin 1n toate aceste
oglindiri — de la cele exterioare, pana departe,
spre rasfrangerile sufletului.

Mi-am propus un experiment — sa citesc
cursiv sau pe bajbaite, poemele ionmuresene,
rand cu rand, In limba romana si-n limba
translatorilor. Sa vad ce pasaje ma frapeaza,
cum se adanceste un sens printr-o lingvistica
strafulgerare colaterala. Poetul T1si incepea
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spovedania... Dupa lectura Tn limba materna,
l-am ascultat pe lon Muresan, intr-o
inregistrare, recitind poezia Pahar, foarte
scolareste. Eh, nu degeaba a debutat in revista
Cutezatorii. Un ludic dramatic si tandru se
insera circular in Pahar... Cartea propunea o
strategie diafan camuflata, de pandire a starii
de gratie, de revenire la sine.

Fluidic, silabisit pe alocuri, Paharul
degaja, Tntr-un vestibul englezesc, un clinchet
de halo, trezit, ritmic, de dusuri siberiene de
votca: ,,is ice-cold”. Coboréarea ,,angel”-ului
pe aceste corzi tulbura apa? Apoi, 0
melancolie frantuzeasca ploua in sufletul liric;
si-0 spaima... Multa vreme — cateva minute —
am crezut ca ,dihania” de apa e un fel de
lostrita voiculesciana, o ispitire Tn nebuloasa,
pana cand ochii parintilor au descifrat enigma
— remuscarea. Ei reclamau grav in franceza:
»Mon enfant,/ quand est-ce que tu vas
reprendre tes esprits?”, graiau fermecator in
romana: ,,Maii, copile,/ cand o sa-ti bagi tu
mingile Tn cap?”. In lichidul plutitor, printre
secvente metamorfozate, se iteau flash-uri
limpezi. Tngerasii de pahar se plimbau cu
harpe prin cafenelele (elizee?), céantand
englezeste, pe versuri din folclorul gradinitei
romanesti si din Eminescu, randuri copilaresti
ce pluteau in Paharul lui lon Muresan. Ce
noroc au Tnaintasii cu ucenicul clujean/
vulturean! mi-am zis.

Pe taram nemtesc, e drept, am aprins
toate lumanarile din sfesnicul cu brate, dar tot
ma miscam pe dibuite; eram la prima lectura
in germana; evident, nu trecusem de stadiul
pre-elementar, dobandit in satul meu natal —
Chirales, in care, de-a lungul timpului, au
vietui si sasi. Gangurind cu voce tare, intr-un
soi de germana englezitz, m-am lasat sedusa
de imagini brumate de creativitate; Tmi parea
ca aud multe diminutive, (exemplificarile
imediate nu-s justificative), desi, era clar —
inclinatia Poetului spre derivarea afectiva o
stiam si din alte surse... Cu toatd racoarea si
greutatea demersului, descifram mai acut
termenii  oblojitori: ,,Harmonie”, ,Klare”,




»Kristallen”, , Kinderchen”, ,singer” etc.
Procentajul cuvintelor ,.calde” deslusite era
net superior celor ,reci”. Doar cuvintele
~Wodka”, ,Bestie”, ,Lokomotive” treceau
suierator prin peisajul melancolico-armonic in
cadenta (fireasca?) de ,eins, zwei, eins,
zwei”... ,,Paharul” — ,,Im Glas” — era, in prima
faza, neutru. O!, o intreaga lume in Pahar,
peste care/ prin care, intuitii zburatori se
preumblau inocenti si hotarati.

Prin traducerea lui Danilo De Salazar
am trecut sprintar; ici colo cate o piatra Tmi
punea piedica si ,io piangere”. Nu mult,
pentru ca, dupa nici sapte versuri, ,,Angioletti
del bicchiere” ncepura sa cante: ,,Giunge,
giunge la primavera!”. 11 vedeam parca pe
Poet urmarit de Primavara. Ce minunat! Tnca
0 lupa, Tnca un dictionar, de data asta romano-
maghiar. Cu fiecare vers, constatam ca buna
convietuire intre enoriasii Parohiei Ortodoxe
Chirales cu cei din filia Tigau, sat prepon-
derent ungar, mi-a dat multa incredere.
Trudita, descifram: Pohar. Ca un ecou, o alta
revelatie — Pahar contine har! Pe parcursul
lecturii, termenul compus ,,poharangyalok”
vine sa ntareasca strafulgerarea; nu degeaba
sunt in acelasi cuvant si ,,inger” si ,,pahar”.
Dar si separat, ,pohar” si ,angyalok” se
traduc minunat (chiar on line) — ,,Cupa cu
ingeri”.

Un bazait ,fekete”, ca fals mediator, s-a
interpus in dreptul veiozei..., sa-mi zaga-
zuiasca parca accesul la diafan... Departe,
latra un céine si ,Jluna tremura”... Ghiceam
ceva de genul: ,,cand revii la post?”. Postul de
observatie ma intorcea in paginile Carfii de
iarna: ,Poemul sa mai astepte patruzeci de
zile”... Din amplasamentul special amenajat,
bagam de seama cum Poetul incerca sa se
limpezeasca si el ce-i cu Paharul asta plin de
semne. ,,Alcoolul” e o carte ce se cere desci-
frata.

Paharul e extrem de adanc! lon Muresan
1l masura cu degetul, apoi cu bratul, cu capul.
Cu ochii deschisi Tn toposul acvatic, fara
ochelarii de fiecare zi, vedea limpede si vraja
si hulboanele paginilor lichide. Printre ,,frunze
moarte”, ,radacini negre”, ,0 cizma de

~7

cauciuc sparta” era ,,0 lespede de piatra (alba)
cu vinisoare rosii”. Probabil vreo inima
cosmica din care tasnea un izvor limpede, in
care, intr-o limba solara, ,copii mici cat
papusile”, cu aripi, se jucau si cantau cantece
de la gradinita. Eu
murmuram poezi-
oara eminesciana
»,CU penetul ca
sideful”, iar el
fredonau dupa mi-
ne: ,,Muta-i noap-
tea/ numai raul se

frimanta-n  pie-
tricele”. Intre
timp, Poetul se

hotardse sa ras-
toarne piatra de
hotar de pe fundul
paharului, lespede
de sub care ser-
puia 0 coada
(amenintatoare?).
Se ducea in in-
tdmpinarea dezlegarilor; nu T1i era frica de
luciditate, motivat de clarificarea banuielilor.
De sub ea, a tasnit o dihanie, asteptand parca
Tngaduitoare aceasta urnire. Pe umerii ei zbura
lon Muresan sa inteleaga ce sentinta
plasmuieste creatura. ,,Cu unghiile infipte n
spinarea dihaniei”, Ti intoarse capul. Chipul,
neasteptat?, avea un ochi al mamei si unul al
tatalui — mustratori, dar ochi parintesti.

Expresia libertatii, lupta cu sine, cu
remuscarea, teama smerita de a nu Tinghiti
vreun ingeras de pahar... sporeau tensiunea,
drama, dar si feeria. ,,Paharul se strange ca un
cerc de fier in jurul fruntii mele./ Doare./
Capul mi se loveste de pereti: unu, doi, unu,
doi./ Tngergsul de pahar, de durere, plange cu
sughituri./ Ingerasul de pahar canta in mine cu
0 voce subtirica: Vine, vine primavara!, Totu-i
vis si armonie.” Irevocabil, s-a instalat
fratietatea cu Ingerul, Poetul avand mereu
posibilitate si-i auda cantecul, ruga, inlauntrul
sau. Salasluit de Inger, locuit de Cantec, fara
doar si poate, lon Muresan e un slujbas
privilegiat al Poeziei!

Pahar, desen de loan
Marchis
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Opinii capitale despre insignifiant

Virgil RATIU

Oglinda aburita este o carte de prozo-
eseuri semnatd de poetul lon Muresan
(Editura Charmides, Bistrita, 2013), o carte pe
care o asteptam. De multi ani banuiam ca
autorul o pregateste; cuprinde insemnarile lui
epice, in ipostaza de ziarist, de facator de

' reviste literare, de
scriitor, de trecator
(%LN?. prin lume. Tnci o

a data, lon Muresan
demonstreaza ca
indiferent ce fel text
iese de sub pixul
sau, de sub stiloul
sau (nu are demult!),
de sub pana sa (nici
de asta nu are!), este
literatura ~ majora.
Cum eu sunt un
comentator de carti
tiparite, Tmi permit sa consider aprecierea ,,0
carte frumoasa”, una dintre cele mai potrivite
expresii care poate fi aplicata acestei carti.
Noua carte semnata de lon Muresan a aparut
la Editura Charmides din Bistrita si este o
carte insemnata.

De fapt, cu asta trebuia sa-mi Tncep
comentariul, cu editura! Pentru simplul motiv
ca, de vreo cétiva ani, Editura Charmides din
Bistrita (director: Marin Malaicu-Hondrari,
poet, prozator) a atins la nivelul editorial din
tara cote inalte. Editura Charmides s-a asezat
firesc Tn randul celor mai de seama edituri din
Romania, nascute dupa 1990. Amintesc aici
cateva (enumerarea lor, nu inseamna si randu-
ire valorica): Polirom, Humanitas, Cartea
Romaneasca, Rao, Litera, Eikon, Paralela 45,
Limes si mai sunt (unele specializate pe
domenii de activitate si, mai cu seama, pe
mediul didactic), dar nu insist. Acum doi ani,
Academia Roméniei a numarat printre
premiile ei anuale, Premiul pe anul 2010

1 ON M URE 3 £

pentru poezie, volumul de versuri Cartea
alcool, de lon Muresan (tot Ed. Charmides).
Anul trecut, premiul pe anul 2011 pentru
proza, Premiul ,lon Creanga” al Academiei
Romane a revenit lui Alexandru Vlad pentru
romanul Ploile amare (tot Ed. Charmides)...
Ei, cu palmaresul acesta nu este de mirare ca
Editura Charmides a ajuns in randul scriito-
rilor contemporani una dintre cele mai ravnite
edituri din tara. Scriitorul care afirma: ,,Am
scos o carte la Charmides” a facut deja un pas
in fata. Tnseamna si nu ma indoiesc de
calitatea literara a volumului semnat de el. Nu
am motive.

Am ramas dator cu comentariul direct si
simplu la Oglinda aburita. Asa o carte cu
suflu epic bine concertat nu am citit de mult.
Nu este primul scriitor din tara despre care se
afirma ca stie pe dinafara si chiar mai departe
de afara sa se exprime ca nimeni altul despre
orice nimic, chiar despre nimicul nimicului.
lon Muresan este scriitorul care asterne pe
hartie, pe monitorul electronic, pe tableta,
foarte repede, surprinzator de repede, 0 opinie
capitala despre insignifiant, punct pe care il
prezinta de o asemenea maretie ca nu te poti
indoi de valabilitatea si expresivitatea cu care
este expus acel ,,punct”, mic cat o gamalie, cat
un naparstoc si, concomitent, de necuprins in
univers. Nu vreau sa para cuiva ca afirm aici:
Ei, da! lon Muresan ar fi un extraterestru! Dar
Tnsa numai un extraterestru ca lon Muresan ar
putea sa fie in stare de asa ceva. Paginile lui
sunt ca un fel de Tnvataturile cuiva citre cine
stie cine, pot fi luate in serios si dupa linia
creionului care le da consistenta arhitecturala,
cititorul pare obligatoriu Tmpins sa porneasca
0 constructie spirituala care 1l va aseza in
calendarul lumii. Nimeni nu are scapare. Vrei,
nu vrei, daca te numeri printre cititorii lui lon
Muresan, e musai sa te aliniezi si sa incepi
marsul catre o viata normal de ciudata, cu care

[18 ¢ Miscarea literard|




te poti retrage oriunde in Romania si sa te
apuci de muncit nimica facand: sa scormo-
nesti, sa sfredelesti, sa citesti, sa afli, sa
cunosti, sa situezi in alta ordine tot ceea ce a
dezordonat poetul prin subtile prozele sale. Sa
fii miner, sa fii protestatar, sa fii bazargiu, sa
te-mbraci n rolul olacarului, sa vinzi mereu
cate ceva, fiindca de furturi capitale, har
Domnului! la noi are cine sa se ocupe.

Unora li s-ar putea parea ca lon Mure-
san se joaca de-a Cicilicu, de-a viata la tara,
de-a efectul de debara, de-a regele tantarilor,
de-a Luminita si de-a Tiganiada, de-a tristetea
si melancolia unui tractor si de-a omul care
vorbeste in numele mortilor. Si mai curg

Facing shadows Il

teme, multe. Important e ca, lecturand/ lectu-
rand, nu te plictisesti. Dimpotriva. Vrei sa tot
citesti. Tnsa, la un moment dat, cartea se gata.
Se incheie. Finalul da verdict: Amin!... A,
cine este Cicilicu?... Cicilicu este simbolul cu
aura telurica al roménului de imediat dupa
incheierea Celui de-al Doilea Razboi Mon-
dial. O figura grava, foarte grava. Cicilicu este
etalonul cetateanului roman cuprins de febra
sovietizarii Romaniei si a colectivizarii in
mediul rural. Cicilicu a fost un vizionar. Si-a
risipit averea ca sa nu mai aiba cine ce sa-i ia.
Si vizionar asemeni lui Cicilicu a devenit si
romanul. Si din pacate, asa a si ramas.
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Tana care fenta moartea

Victor STIR

Intre textele Carii pierdute a lui lon
Muresan, aparuta la Editura Aletheia n 1998,
ni se pare remarcabil Despre oamenii care
vorbesc singuri (0 paranteza), nici trei pagini,
format mic. Este, de fapt, un foarte scurt eseu
ori poate doar o schita, lucrurile necom-
portand dezvoltari sa impresioneze prin
retorica, prin arti-

ficii fatoase care in
mod obignuit iau de
pe picioare. Textul
este esentializat si
nuantat pe spatii res-
transe, avand preci-
zia unui poem si 0
putere de sugestie
datai de spunerea
raspicata, pe tonul
povestirii,  despre
doua nsusiri ale
bunicii auorului pe
care le descopera
miraculos, Tn me-
morie. Este vorba, Tn primul rand, despre
obiceiul femeii de a vorbi singura prin casa,
pe afara, pe unde se nimerea. Emisia verbala
tinea de un secret pe care copilul nu-1 putea
dezlega, mai mult, si poetul matur se intreaba
n text, de ce boala tinea acea formidabila
insusire. Pentru Téna, era un dat al vietii pe
care 1l avea ea, de la Dumnezeu, prin natura.
A trece in seama unei boli vorbitul de unul
singur nu pare relevant, de vreme ce femeia
era normala n toate celelalte. Ne amintim ca
Basarab Nicolescu scria, ni se pare referindu-
se la nivele de realitate ca, nebunia ar putea fi
0 deschidere spre alta lume, spre altceva, ori
poate un alt mod de relatie cu lumea noastra.
Autorul ne face sa presupunem ca Tana
vorbea cu Tngerul, vorbea cu diavolul, pentru
ca, in final, sa fim convingi ca nu avea nimic
cu Necuratul. Speculatia, mai degraba trimi-

terea cititorului spre aceasta zona ftine
neindoielnic de apetenta pentru filosofie a lui
lon Muresan, manifestata foarte discret, dar
pregnant in economia textului. Nu se pune
problema asezarii acestei vorbiri Tn seama
lipsei mecanismului cenzurii psihice, dar daca
vobirea tinea de un dicteu al existentei, de
prezenta lumii mai 1intdi eterate, apoi
corporalizatd? Daci, de pilda, spunea: Tmi iau
caierul si torc vreo doug-trei fusuri, apoi trec
in casa dinainte si urzesc. Pentru Tana,
caierul, fusul si urzoile erau mai intai in
minte, vazute doar de ea, apoi dobandeau
corporalitatea care sa fi devenit evidenta, si
mai apoi la indemana copilului, pentru ca
tarziu sa cada Th memoria celui ajuns poet.

Cartea Sfanta zice ca Dumnezeu a facut
lumea spunand Sa fie! Si s-a facut. Atator de
putini le este dat sa vorbeasca singuri, incat
miracolul ne trimite la repetarea actului
creatiunii  de la Tinceputul Tnceputurilor.
Bineinteles, nu luam in aceeasi seama vorbitul
de unul singur, asa cum il observam pe strada,
cu accesoriile telefonului mobil ascunse pe
sub palton.

Si Tana mai este de tinut minte prin
ceva: murea si invia de doua ori pe an. Traia,
traia si numai ce se trezeau ai casei cu batrana
moarta.

Nu ni se spune daca avea meteahna de a
muri din tinerete, dar degeaba ar fi avut-o; s-
ar parea ca moartea nu se potriveste junetii.
Este mult mai spectaculoasa invierea unui om
batran, pe care semenii 7l socotesc Tnghitit
definitiv de chitul celuilalt tardm, la primele
semne de lipsa a respiratiei. Spiritul ludic al
poetului vorbeste atat de serios despre
Tnzestrarea bunicii cu capactatea de a muri si a
invia de doua ori pe an, incat da mortii cu
repetitie conotatia incurajatoare a coexistentei
vietii cu stangerea, de o maniera mult mai
explicta decat abstracta moarte zilnica, pe care
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o traim, o luam cu lingurita, asemeni artistului
nebun ce-si manca iubita incinerata.

De ce murea de doua ori pe an? Poate
daca ar fi murit doar cate o data la douaspre-
zece luni, faptul ar fi fost considerat o boala,
dar de doua, e repetitia secreta ce trimite spre
taina, e altceva. Repetitia apropie mai mult
moartea de cotidian. Moartea, astfel, i-a dat
copilului, viitor poet, sentimentul unui joc cu
moartea. Si asa a ramas pana la moartea din
urma, cand Tana a iesit din acea sarabanda a
mortilor si Tnvierilor fara sa se mai ntoarca.
Prin moartea ultima, Tana a iesit din mira-
colul vietuirii conviviale cu moartea si a intrat

in normalitatea unei lumi care Tn mod obisnuit
moare; cu alte cuvinte, si-a pierdut biruinta
periodica, bianuala, de o viata asupra mortii.
Jocul s-a frant. Asa a perceput-o si copilul
cand s-a dumirit si a plans-o zile pe mama
Tana.

Daca aflam povestea de la poet, atat de
bine scrisa, ne vine sa credem ca existenta
bunicii va fi fost un termen Tn ecuatia scrisa
de Dumnezeu pentru devenirea poetului, care,
n final, a observat, ca totusi, se mai si moare,
si poate ca moartea e adevarata vesnicie. Ori
poate nici nu e, dupa cum au sugerat atatea
nvieri.
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Poetul care nu se da legat

Cum internetul bate uneori reportofonul,
desigur ca in defavoarea frumusetii dialo-
gului, dupa ce am primit acceptul unui inter-
viu din partea poetului, i-am trimis lui lon
Muresan, prin e-mail, un numar... considerabil
de ntrebari. Nu un numar anume, lasind la
latitudinea lui sa raspunda la toate sau doar la
0 parte dintre ele. Poetul mi-a trimis urma-
torul mesaj:

»Prietene, nu stiu ce ti-ai pus in gand. E
limpede Tnsa ca mie mi-ai pus gand rau. Daca
ti-as raspunde la toate cele 33 de intrebari, cite
le-ai pus tu pe masa mea, ar trebui sa cred ca
vrei musai sa afli formula chimica a laptelui
pe care I-am supt de la mama pe cind eram
mic. Te avertizez ca nu am de gind s@ ma dau
legat. Tn primul rind, nu cred ca merit atitea
ntrebari. Tn al doilea rind, nu cred ci merita
cititorii tai baia de

Dialogurile plictis pe care ar
declansa-o0 raspun-

Miscarii literare . .
k surile mele.

Dupa care s-a legat, in urma unui
schimb de mesaje intins pe citeva zile, dialo-
gul de mai jos:

,,Dulcea muscatura a literaturii”
— Stimate lon Muregsan, ai publicat trei

cargi de poezie, deci mai multe decit Emines-
cu... Te simyi confortabil in aceasta situasie?
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. Poeziali lumineaza omului calea

spre sine”

Ce Tnseamna pentru un poet sa aiba o anu-
mita ,,prezensa’ editoriala?

— Draga Olimpiu, asa este. Am publicat
putin, desi am scris destul. Dar, am mai spus-
0, eu nu am fost setat sa scriu carti
nenumarate de poezie, ci poezii. Se pare ca
am fost harazit cu arderi spirituale mai
intense. Sper ca am reusit sa ard si zgura din
poeme. Cit despre confortul pe care mi-| ofera
situatia asta, el este unul variabil: cind e
confort de palat, cind de garsoniera. Tn functie
de starea sufleteasca. Dar multumit de mine
nu-s... Prezenta Tn librarii e importanta. Tnsa
sfatul meu pentru poetii tineri este sa nu
publice mai multe poezii decat scriu.

— Cum crezi ca e mai bine sa ajunga
poezia la... cititori, adica la cei care citesc
lumea printr-o grila poetica, indiferent daca
scriu sau nu: pe cale orala, prin spunerea
poetului, sau prin intermediul revistelor si al
carfilor? Tntreb aceasta remarcind cd ai un
mod aparte de a spune poezia. Nu sint mulyi
poeyii care stiu sa-si ,,recite” poeziile. Nichita
Stanescu era unul dintre cei puyini.

—Poezia e bine sa ajunga la destinatie
pe toate caile: prin intermediul cartilor, al
revistelor, al radioului si televiziunii, prin
recitaluri publice ale poetului, prin soapte la
urechea iubitei, prin video-conferinte, prin
predicile preotilor si, ca intr-un banc mai
vechi, prin intermediul fierului de calcat sau
al caloriferului. lar aceasta pentru ca Ti dau
crezare lui T. S. Eliot cind spune, in Functia




socialé a poeziei, ca poezia e foarte
importanta si pentru cei care nu citesc poezie.

—1Tn peregringrile tale poetice, adica
prezenge la colocvii de poezii sau la lecturi
publice, cu cine iz place mai mult sa te
intilnesti, cu ,,colegii de breasla” sau cu...
simplii iubitori de poezie?

—Vad ca nici tu nu incapi de ,,peregri-
narile” mele. Prietenul meu, prozatorul Ale-
xandru Vlad, nu scapa ocazia sa spuna ca daca
viata mea e n linii mari limpede (nastere,
studii, profesii, domiciliu), biografii vor avea
probleme serioase cind vor dori sa marcheze
traseele mele pe harta tarii cu scopul de a
infiinta ,,cenaclul literar turistic lon Muresan”.
Desigur la festivalurile de poezie, la cenacluri,
la colocvii este o placere sa ma intilnesc cu
prietenii scriitori din toata tara. Ne sclipesc
ochii cind ne vedem dupa luni sau ani de zile.
Trebuie sa-{i marturisesc ca am foarte mulgi
prieteni pe care-i iubesc, imprastiagi in tara.
Dar e o bucurie la fel de mare sa ma intilnesc
cu cititorii, fie ei elevi sau studenti. Caci Tmi
cam place sa vorbesc despre poezie. Si de cele
mai multe ori, nu vreau sa ma laud, reusesc sa
fac din public o ,,prada sigura” pentru dulcea
muscatura a literaturii.

,.Clujul a tras fermoarul peste propria
memorie, peste povestile orasului.”

—La Cluj-Napoca exista — sau mai
exista — un loc aparte unde scriitorii se intil-
neau ei intre ei. Ce-a fost si ce a ramas
Cofetaria Arizona? De ce au nevoie poeyii, in
fond scriitorii, de asemenea locuri de
intilnire? Au clujenii un (alt) loc fermecat?
Care este acesta?

— Arizona nu mai exista. Pescarul nu
mai exista. COLA nu mai exista. Croco, l-a
dus uliu, Ema a disparut. Rind pe rind si
oamenii care le-au dat viata, care au facut din
locurile acestea niste mituri urbane, se duc ca
niste pasari calatoare. Se duc cu povestile lor
cu tot. Peste tot in lume locurile pe unde au
trecut scriitori importanti, unde au avut loc
evenimente culturale sunt conservate cu grija
si se face din ele un brand. Anul trecut, nu
mai departe, am baut la Lisabona o cafea cu
statuia lui Fernando Pesoa. Dar sunt

cunoscute  circiumile literare  pariziene,
pragheze, londoneze si urmele trecerii
scriitorilor prin ele sunt bine exploatate
financiar. Clujul a tras fermoarul peste propria
memorie, peste povestile orasului. lar un oras
fara povesti e un oras in agonie.

lon Muresan, Olimpiu Nusfelean

De ce au nevoie scriitori sa se intil-
neasca? Pentru ca cine se aseamana se aduna.
Tn ultima instanta, ca sa se poata vedea si ca
sa se poata preface ca nu se vad, ca sa se poata
admira si dispretui, ca sa se poata lauda n fata
si huli pe la spate, pentru ca sint prieteni sau
dusmani, pentru ca sa vorbeasca si sa taca
Tmpreuna, pentru ca sint n viata etc.

Astazi ne mai intilnim pentru mici poli-
teturi la cafeneaua Klausenburg, iar pentru
tinere taifasuri la Insomnia ori Anticariat.
Insomnia este, cred eu, un pol magnetic al
boemei tinere, aici se desfasoara intilnirile
bilunare ale Clubului de lectura Nepotul lui
Thoreau, infiintat de Stefan Manasia acum
cativa ani, loc care, prin atmosfera si mobilier,
prin muzica si decoratiunile de pe pereti,
ilustreaza perfect starea de insomnie.

»Saeculum a fost pentru mine un mod de
supravietuire.”

—Un alt ,,loc de intilnire” a fost cena-
clul Saeculum de la Dej sau Beclean... Ce a
insemnat oare acest cenaclu pentru tine,
pentru optzecisti, pentru scriitorii ,,tineri’” ai
vremii?...
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— Cenaclul Saeculum este deja o pagina
consistenta de istorie literara. De aceea nu
vreau sa repet aici lucruri deja stiute. As vrea,
totusi, sa mai spun o data ca Saeculum a fost
pentru mine un mod de supravietuire. Mi-a
asigurat o doza de libertate, caci libertatea
ne-o luam n doze, ca pe un vaccin. Cenaclul
de Luni fusese exilat la Clubul Rapid, practic
desfiintat, Cenaclul Saeculum a fost trimis in
exil la Beclean, har Domnului, un nod de cale
ferata si el. Dupa cite o luna de profesorat la
Strimbu, Tintilnirea cu prietenii, exilati si ei
prin cine stie ce colturi de tara si in cine stie
ce servicii obscure, insemna enorm pentru
mine. Sigur ca eram tot timpul supravegheati,
regimul facea alergie la orice grup organizat.
E notorie Tntimplarea de la Liceul Metalurgic
din Beclean, unde ne-am tinut citeva sedinte
de cenaclu, cind un invitat a iesit la toaleta, iar
cind s-a intors a gresit usa si a intrat intr-o
sala vecina unde a surprins doi oameni cu
casti la urechi care inregistrau ceva. Cind
ne-am repezit sa verificam informatia, usa era
inchisa, iar nauntru liniste deplina.

Se cuvine sa-I pomenesc desigur pe
Radu Saplacan, Dumnezeu sa-l odihneasca,
personalitate charismatica, care reusea sa
mobilizeze la cenaclu, prin magnetismul sau,
scriitori din toata tara.

— De fapt, ce este mai important pentru
un scriitor: un cenaclu, o circiumag sau o
librarie?

—Nu stiu ce te-a apucat cu aceste
intrebari care-mi amintesc de dietele alimen-
tare disociate: luni — fructe, marti — legume.
Pentru un scriitor sunt importante Tn aceeasi
masura carciuma, cenaclul si libraria. Poate
un pic mai importanta, zic eu, ar fi biblioteca.

— Ce a insemnat pentru tine profesoratul
la rara? Un ocol neinsemnat pe drumurile
vierii, un spayiu al recluziunii si al in-fringerii
temporare, un eden ce nu mai poate fi
regasit?...

—Din nou ai disociat foarte bine. Mie
nu-mi mai ramane decat sa spun si-si.
Profesoratul meu la tara a durat sapte ani, deci
nu l-as numi ,,ocol neinsemnat”. Nu am stat
sapte ani sa ma uit cum trece viata pe linga
mine. Cit despre ceea ce tu numesti ,,in-
fringere”, eu T1ti dau dreptate, caci ,m-am

frint”, m-am Tmpartit, m-am Thmultit. Altfel
spus m-am Tnsurat si am facut copil. Nu am
resimtit perioada de la Strimbu ca pe o
pedeapsa, eu insumi fiind copil de taran.
M-am adaptat repede. Am citit foarte mult si
am scris. Si apoi, prietenii au fost si acolo
Iinga mine. Radu Saplacan era un obisnuit al
casei. Nu am dus lipsa de carti, de scrisori,
de... undite de pescuit, de ciuperci etc. Sigur
despre Strimbu as putea vorbi ore Tntregi ca
despre o parte Tnsemnata a tineretii mele.

,©2Adevirul e ca un poet se poate greu abtine
sa nu faca Binele.”

—De ce simt poerii nevoia sa faca si
publicistica? Cum se Tmpaca reactia imediata
la ,,miscarile” lumii cu meditasia poetica,
oricum am defini-o pe aceasta?

—Imediat dupa 1990 scriitorii s-au
repezit in publicistica si au resimtit pornirea
asta ca pe o datorie sacra. Tn fond, cine sa
deschida mintile romanilor, cine sa-i convinga
care e drumul cel bun daca nu profesionistii
cuvintului. Niciodata cuvintele mele nu au
avut o forta atit de vizibila ca atunci. Aproape
simteam cum lucreaza, cum modeleaza consti-
inte. Acum am macar constiinta Tmpacata ca
nu am fost singurul amagit. Adevarul e ca un
poet se poate greu abtine sa nu faca Binele.
Mai mult, era 0 vreme in care se putea trai din
cuvinte. Daca am trait sapte ani in natura,
urmatorii douazeci i-am trait in cuvinte.

—Te-ai lasat de fumat, dupa cite am
ingeles. Mai poyi scrie poezie fara sa fumezi?

— Cat timp am fumat (de la 16 ani cu o
intrerupere de 3 ani) am fost un patimas dus-
man al fumatului. Un propagandist redutabil
al parasirii prostului obicei. Fiind un fumator
nrait, eram credibil. Acum, de cind nu mai
fumez (de la echinoxul de toamna din 2014),
am devenit tolerant cu fumatorii.

Acum spun tot, nu mai am ce pierde,
Dumnezeu cu mila! Din 22 septembrie 2014
nu am mai scris nimic, nici un rand macar.
Poezie nici atit. Asa ca, raspunsurile la
intrebarile tale sunt primele rinduri pe care le
scriu dupa 6 luni de tacere. Si acum mi s-a
intdmplat ca atunci cind m-am mai lasat o
datd de fumat: nu am mai inteles nimic din
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limba roména. Cind ma las de fumat se
intimpla ca intr-un poem de-al meu: ,,Peste
gramatica trece-o vedenie/ Si incilceste partile
de vorbire”. Pina si asupra celebrei propozitii
,»Calul fuge” am dubii ca ar fi corecta. Sase
luni mi-am mascat cum am putut lipsa de
aderenta la limbaj. Acum, har Domnului, ma
pot apuca de lucru. Deocamdata nu sunt prea
sigur pe mine.

»Omenirea se bilbiie mai rau decit la
aparitia limbajelor articulate.”

— Daca, asa cum spuneai cindva intr-un
interviu cu Daniel Sauca, ,,poezia leaga doua
realitari, doua cuvinte, doua lucruri care nu
au nimic de-a face una cu alta”, de ce oare,
azi, poezia nu reuseste sa-i ,,lege” mai bine
pe oameni, aflagi intr-o continua dezbinare?
Si, mai mult: Este poezia o ,,abstragere” din
realitate sau o invingere a realitdrii, o ,,modi-
ficare” a acesteia? Daca, inca de la inceput,
cuvintul a fost ziditor de lume, ce loc isi mai
gaseste cuvintul poetic in discursul eterogen,
confuz si entropic al lumii de azi? Daca
poezia/ literatura este mai ,,protestatara™, in
sine, se aude oare acest protest in galagia
realitarilor actuale?

— Poezia leaga intr-adevar realitati care
nu par a avea nimic comun in virtutea faptului
ca lumea este unitara, ca universul este
armonie, iar nu haos. Pornind de la aceasta
putere a poeziei, am spus de multe ori ca ea
este 0 dovada de necontestat a existentei lui
Dumnezeu. Desigur ca poezia nu-si poate
propune sa aduca pacea in societate, chiar
daca cititorii unei poezii, ai unui poet devin
prieteni prin faptul ca poarta in suflete acelasi
poem. Sunt frati intru poezie. Primul efect al
poeziei este acela ca il apropie pe om de sine.
Poezia Ti lumineaza omului calea spre sine. lar
asta nu e putin lucru.

Ma Tintrebi ce loc mai are cuvantul
poetic in discursul confuz al lumii de azi? Eu
ma intreb ce loc mai are cuvantul simplu n
economia spirituala a lumii contemporane.
Caci mi se pare ca cu cit se comunica mai
mult, cu atit se comunica mai prost. Internetul
ofera o imagine cutremuratoare: omenirea se
bilblie mai rau decit la aparitia limbajelor
articulate. Dar despre asta e mult de vorbit.

Andrei Moldovan, Adrian Muresan, Gavril Tarmure,
lon Muresan, Mircea Diaconu, Olimpiu Nusfelean

— Exista o ,,inalfime™ (poate estetica) la
care cuvintele unui poem trebuie sa ajunga?
Niciodata mai jos decit asta? Ar putea fi
definita o asemenea... aspirayie?

—Hai, ca nu e ca la atletism! Cuvintele
nu trebuie sa sara ca si atletii sau ca puricii
peste 0 anume stacheta. Cuvintele trebuie,
Eminescu o spune destul de limpede, ,sa
exprime adevarul”. Adica sa exprime cit mai
fidel gindul. Adevarul e concordanta intre
gindul gindit si gindul exprimat. Daca omul ar
vorbi Tn ginduri (nu in cuvinte), literatura ar fi
un biet produs secundar al omenirii, iar filo-
sofii si poetii niste fiinte jalnice, lumea le-ar
ocroti efortul lor de a scrie ca unor persoane
cu dizabilitati.

(martie 2015)

Interviu de Olimpiu NUSFELEAN
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ION MURESAN
Poet, eseist, publicist

Nascut la 9 ianuarie 1955 in localitatea Vultureni, judetul Cluj. Studiaza istoria si filosofia
la Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca. In timpul studentiei este redactor la revistele
Echinox si Napoca Universitara. Avand in vedere ca in acea perioada regimul comunist a
~inchis” marile orase, intre 1981-1988 este profesor de istorie in satul Strimbu, judetul Cluj. Tntre
1988-1998 este redactor la revista de cultura Tribuna din Cluj-Napoca. Dupa Revolutia din 1989,
la fel ca alti scriitori, se dedica publicisticii, scriind articole de opinie, editoriale, reportaje, eseuri
politice. Astfel ajunge redactor, sef departament cultura, la o serie de reviste si ziare regionale:

NU, Evenimentul Zilei, Ziarul de Cluj, si director editorial si
redactor-sef la Transilvania Jurnal. Publica poezii si eseuri, recenzii in

[Q mouz)menz principa_lele reviste literare ale tarii. o
Sans coeur _ Din anu] 2096 este redactor sef_ al'rewst(_el Qe cultura VERSO,
editata de Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj si redactor la revista

OZQ l ’Z'mélge Poesis International.

lon Muresan

Publica urmatoarele carti: Cartea de iarna — poezie (1981) —
Premilul Uniunii Scriitorilor din Roméania; Poemul care nu poate fi
ngeles — poezie (1993) — Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania;
Cartea Pierduta — o poetica a urmei — eseuri (1999) — Premiul Filialei
Cluj a Uniunii Scriitorilor; Carnavalul din poiandg — teatru pentru copii
(2004) — Premiul Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor; Pahar — poezie
(2007); cartea Alcool — poezie (2010) — Premiul Uniunii Scriitorilor din
BELIN Romania si Premiul Academiei Roméane; Oglinda aburita, eseuri

conversationale (2013) — Premiul Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Romania; Poezii (antologie) Ed. Paralela 45, 2014; Pahar, Glass, Au fond du verre, In Glas,
Bicchiere, Pohér (editia a 11-a, multilingva), Ed. Scoala Ardeleana, 2015.

Le mouvement sans coeur de I’image — poezie — Editions Belin, Paris, 2000;

Acces interzis — Zugang verboten — poezie — Buroabrasch, Viena, 2008 (editie bilingva,
romana-germana);

The book of winter and other poems, Ed. Plymouth Press University, 2011.

Este prezent in antologii de poezie aparute in Italia, Franta, Germania, Ungaria, Serbia,
SUA, Anglia etc.

Tn anul 2008, prestigioasa revista VATRA Ti dedica poetului un numar intreg de revista sub
genericul Poetul for ever — lon Muresan.

Tn anul 2014 i se decerneaza Premiul National de Poezie Mihai Eminescu pentru Opera
Omnia, Botosani.

Distins cu ordinul Meritul Cultural in Grad de Cavaler.

Aprecieri critice: lon Negoitescu, Nicolae Manolescu, Al. Cistelecan, Eugen Simion, Dan
Cristea, Cornel Regman, Adrian Marino, Cornel Ungureanu, lon Pop, Victor Felea, Radu G.
Teposu, Mircea Mihaies, Daniel Corbu, Viorel Muresan, Andrei Bodiu, lon Bogdan Lefter, Irina
Petrag, Petru Poantd, Otilia Hedesan, Paul Cernat, Alex Goldis, Alexandru Musina, Mircea
Cartarescu, loan Buduca, Daniel Cristea-Enache, Cosmin Ciotlos, Radu Vancu etc.
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lon Muresan... poet (foto Cosmin Bumbu)

lon Muresan student

Fotoalbum
lon Muresan

lon Muresan cu prietenul si editorul s&u, Gavril Tarmure Vasile Sebastian Dancu, lon Muresan, Alexandru Vlad
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lon Muresan
ipostaze foto-poetice

Fotografiile paginii: Andrei Moldovan
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160 de ani de la aparifia primului numar al
Romaniei literare

Andrei MOLDOVAN

De curand s-au implinit 160 de ani de la
aparitia primului numar al revistei Romania
literara. Se intdmpla la lasi, in ianuarie 1885.
Publicatia, prima cu acest titlu, din multele
serii care au fost pana astazi (Bucuresti, 1885-
1888, apoi o serie la Arad si Aiud in perioada
interbelica, dar si cunoscutele serii ale lui
Liviu Rebreanu si Cezar Petrescu, iar in zilele
noastre, aceea care a continuat ,,Gazeta lite-
rara” incepand din 1968, cu Geo Dumitrescu
redactor sef, condusa azi de criticul Nicolae
Manolescu), venea in continuarea unei directii
intemeiate de Dacia literara (1840) si
Propasirea (1844), in disputa cu cenzura
nemiloasa a domnitorului, pana la urma,
cauza suprimarii, pe rand, a tuturor celor trei
publicatii. Mai mult, Propasirea, cu titlul
cenzurat la primul numar, a aparut in
continuare doar cu subtitlul Foaie stiinyifica si
literara.

Disputa care s-a dat in epoca, una
radicala, asa cum rezulta din documentele
vremii, din presa, scrisori, memorialistica,
relatii diplomatice, a fost intre interesele
expansioniste ale imperiului rus n crestere, pe
fondul slabirii puterii otomane, si orientarea
occidentala a generatiei tinere. Adeptii, nu
gresim daca spunem oamenii rusilor erau in
posturi cheie, de decizie, dar erau slab
pregatiti, cu educatie Tndoielnica si capacitati
intelectuale reduse. Portrete ale unor astfel de
personaje intalnim si in cartea (nesemnata!)
lui 1. G. Valentineanu, Biografia oamenilor
mari scrisa de un om mic (Paris, 1859, cu o
editie si la Bucuresti, in acelasi an):
Manolache Arghiropol (,,grec de origine si de
nastere; inamic declarat al turcilor si devotat
cu totul Rusiei”), Constantin Balaceanu (,,om
van, fara instructiune si fara cea mai mica
capacitate, in fine, o adevarata nulitate a tarii;
ca sa-i satisfaca vanitatea, s-a oferit rusilor la

1849”), Emanoil Baleanu (,,om al Rusiei, fara
instructiune si fara nici un fel de cunostinta in
trebi publice, cu putin spirit, un fel de
mediocritate clasica intre mediocritatile
boieresti”), Stefan Belu (,,om fara caracter si
lipsit de orice simgamant de moralitate™),
Dimitrie Ghica (,om cu o0 instructiune
superficiala, cu pu- -

tin spirit si inteli-
genta, dar fara prin-
cipii si fara nici o

ROMANIA LITERARA.

T PasBAN BODE.

cunostinta speciala;
ambitios fara ma-
sura si fara demni-
tate; violent si plin
de patimi, orgolios
si mandru de naste-
rea sa pana la ne-
bunie; pretendent la
domnie, dara multu-

O

mindu-se cu cea mai

mica functiune, numai sa fie in functiune”).
Lor li s-a opus o generatie de tineri instruiti
(parte dintre ei portretizati in cartea pomenita)
mai cu seama in Franta, decisi sa scoata tara
de sub influenta/ocupatia ruseasca si sa o
orienteze spre valorile occidentale in care Tsi
au si romanii radacinile. Tn primele randuri s-
au aflat scriitorii care au stiut ca trebuie create

institutii de cultura, :
ziare, reviste, scoli, Arhiva de
teatre, societiti cul- literatura

turale, dupa modelul
iluminismului occidental. Erau animati de
idealuri nalte, la varsta iesirii din adolescenta,
si au stiut sa Tmbine avantul romantic cu
pragmatismul politic. Asa se face ca au si
izbandit.

Romania literara, sub conducerea lui
Vasile Alecsandri, a fost la vremea aceea si ea
purtitoarea unui asemenea tel. Tn Instiin-
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tarea” raspandita inca la finele anului 1854,
redactorul sef al viitoarei reviste scria:
»,Romania literara va primi articole
originale de literatura; iar cat priveste partea
stiintelor pozitive, ea va deschide coloanele
sale celor mai bune traduceri atingatoare de
descoperirile folositoare ale veacului nostru.
Numerele acestei publicatii vor cuprinde
felurite scrieri interesante precum: articole din

istoria patriei si de

ROMANIA LITERARA economie  politica;
romanuri nationale;
— descrieri de cala-

torii, cantece popu-
lare, poezii alese si,
ntr-un cuvant, tot ce
este menit a ras-
pandi lumini, a adu-
ce placere cetitorilor
si a dezvolta limba

o B Aseksnadpi

ANAD L B34

e romaneasca cu un

""" chip masurat si
ntelept.”

Tocmai de aceea, V. Alecsandri solicita

colaborarea ,tuturor talentelor din tarile

noastre”. Nu poate fi ntdmplator ca primul
numar se deschide cu Razvan Voda. Fragment
din Romanii sub Mihai Viteazul de Nicolae

Balcescu, lucrare
care este consacrati
ROMANIA LITERARA, idealului unitatii na-
— tionale. Tntr-o nota,
> —— directorul  revistei

SNTINEUL POMTNT-

mentioneaza: ,,Nico-
lae Balcescu, cunos-
cut si mult stimat de
publicul cititor din
toata Romanimea,
sunt acum doi ani
trecuti de cand s-a
stins pentru prietenii
sai cei mai de

aproape intocmai ca o lumina dulce ntr-un
grozav intuneric! June inca si de timpuriu
celebru prin indeletnicirile sale de istorie,
Balcescu a publicat cel dintdi product al
talentului sau in coloanele Foaiei stiingifice si
literare (Propasirea, n.n.): a zice ca din inima
rostim dureroasa lipsa ce simteste Romania
literara este a plati aice un tribut de recu-

nostinta pentru unul din junii romani carele
mai mult au sadit seminte de frumoase roduri
in campul literaturii romane.”

Nu este intdmplator nici faptul ca revista
a publicat suplimente cu poezii populare din
Transilvania (mai intai), din Moldova si din
Muntenia, creatii nationale care tot cam in
acelasi timp apareau la Paris, in traducere, cu
un amplu studiu introductiv al lui Ubicini
despre cultura, civilizatia roméneasca, dar mai
ales despre nevoia unui sprijin european
pentru a realiza o unitate a latinitatii rasari-
tene, capabila sa fie stavila in fata expansiunii
rusesti.

Tn sfarsit, nu este o Intmplare nici fap-
tul ca aici se publica, in traducerea roma-
neasca a autorului, cunoscuta Cantare a
Romaniei (paginile 445, 446, 471, 487, 520,
533; reamintim ca paginile revistelor se
numerotau n continuare, pe parcursul unui an
de aparitie, de obicei un an fiind considerat un
volum) de Alecu Russo (lucrare scrisa in
limba franceza, dupa cum se cunoaste).
Redam mai jos primele doua versete ale
poemului, mai cu seama ca prea adesea s-a
obisnuit sa se citeze doar de la al treilea
verset. Ele contureaza idealul epocii, asumat
de revista:

»1. Domnul Dumnezeul parintilor nostri
induratu-s-au de lacrimile tale, norod neméan-
gaiet, induratu-s-au de durerea rugamintilor
tale, tara mea?... Nu este Tndestul de smerita,
indestul de chinuita, Tndestul de sfasiata?
Vaduva de feciorii cei viteji, plansi fara
incetare pe mormintele lor, precum plang si
jelesc femeile despletite pe sicriul mut al
sotilor.

2. Neamurile auzira tipatul chinuirii
tale; pamantul se misca. Dumnezeu numai sa
nu-l fi auzit?... Razbunatorul prevestit nu s-a
nascut oare?”

Au colaborat scriitorii cei mai cunoscuti
la vremea aceea din toate provinciile roma-
nesti, precum o implinire a dezideratelor
Daciei literare. Alaturi de directorul publi-
catiei, Vasile Alecsandri, cu numeroase pagini
de proza si poezie, printre care remarcam
Balta Alba si Sentinela romana, poem istoric,
Mihail Kogalniceanu publica numeroase
articole, printre care Sclavie, vecinatate si
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boieresc sau Domnului lacob Muresanu, iar
Costache Negruzzi, celalalt triumvir din
vremea Daciei literare, este foarte activ in
paginile noii reviste, semnand, printre altele,
Istoria unei placinte, dar si un articol intitulat
Slavonismele.  De  departe, campionul
prezentelor Tn revista pare sa fie Dimitrie
Bolintineanu, cu un numar apreciabil de
poezii, dar mai cu seama cu publicarea
romanului Manoil, in nu mai putin de 14
numere ale revistei. Sunt prezenti cu fabule
Grigore Alexandrescu si Al. Donici. Nu
putem trece cu vederea publicarea consistenta
a logofatului Costache Conachi (Amorul din
prietesug, Ah!, durere otravita, Ce este
omul?), la putina vreme dupa disparitia sa
(1849), autor din prima generatie de poeti
roméani. Printre numele prezente Tn periodic
mai amintim: A. Hurmuzaki (Desfiinfarea
boerescului Tn Bucovina), G. Cobalcescu
(Istoria naturala), Al. Odobescu (Despre
satira lating, Oda Romaniei, Tntoarcerea n
tara), G. Sion (O muza la spital, Limba
romaneasca), C. Negri (Notife asupra
logofatului C. Conachi), D. Ralet (Limba
noastra, O scrisoare de la Bosfor) s.a.
Intamplarea face ca in numarul 47 al
Romaéniei literare, din 3 decembrie 1855, I.
lonescu, semnatarul cronicilor politice, dupa
ce publica Tn intregime ordonanta domneasca
a lui Grigore Alexandru Ghica, prin care se
punea capat robiei tiganilor, entuziast, incheie

Stepping on your shadow

n acest fel: ,,De acu-nainte au inceput a ne fi
urate nedreptatile trecute, de acu-nainte
viitorul este al nostru. Astazi cade si se
desfiinteaza sclavia cea neagra; maine cauta
sa cada si sa se desfiinteze serbia cea alba...
caci almintrele cum

vom fincepe a fi o
societate?...” (p.
540). Se pare ca
pentru cenzura dom-
neasca, extrem de
vigilenta si suspi-
cioasa — despre lite-
ratura si cenzura din
perioada pasoptista

SUPLEMENT LA ROMANIA LITERARL.

EBNTITE MOMOFALE A FONBRIN0R

ar fi necesar sa
insistaim mai mult,
pentru a Tintelege

mai bine —, era deja
prea mult, pentru ca acesta a fost si ultimul
numar al revistei lui Vasile Alecsandri.
Publicatia, precum Dacia literara si
Propasirea, a avut o existenta scurta in prima
ei serie, dar a marcat profund cultura si
societatea romaneasca intr-un  moment
important al modernizarii (europenizarii) lor.

Si se mai cuvine sia observam ca, in
acest caz, precum in multe altele la vremea
aceea, Tnhainte de Unirea lui Cuza, se vorbeste
raspicat nu de Moldova, nu de Muntenia, nu
de Transilvania, ci de Romania.
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Daca ar fi sa apelam la imaginarul
promovat de mass-media, ar trebui sa spunem
ca azi un proiect editorial de anvergura se
realizeaza tot atit de greu ca si 0 autostrada.

Poate insa mai greu,
deoarece proiectul

ION SO
A = editorial nu are ac-
AGARBICEANU ces la sursele finan-
OPERE ciare pe care le au

autostrazile, nici nu
beneficiaza de nu-
marul de specialisti
pe care 1i poate adu-
na la un loc proiec-
tul unei autostrazi.
Dar, din fericire
pentru cultura, pro-
iectele editoriale sint
viabile, cele ale

I ::l.'lliil_' gi povestiri (1902-1910)

ACADEMIA ROMANA
Fundatia Najionald pentru $tiintd si Artd

autostrazilor, din
cite se vede, nu. Cu bani putini si efort
sacrificial si mai ales cu multa iubire pentru
ceea ce realizeaza personalitatile culturale, in
speta literare, ale acestui neam, citiva
specialisti — atit de rari azi — mentin
patrimoniul literar viu, emergent. Tn acest
demers se inscrie initiativa acad. Eugen
Simion, care, prin

Opere autoritatea si com-
petenta sa, a impus
fundamentale colectia de ,,Opere

fundamentale”, in
cadrul careia sint publicate editii ale scriito-
rilor de anvergura nationala sub patronajul
Academiei Romane, prin Fundatia Nationala
pentru Stiinta si Arta. Sint editate carti de
capatii ale literaturii romane, realizate admi-
rabil si din punct de vedere tipografic. Tirajul
restrins, din motive desigur... economice, nu
restringe amploarea demersului valorizator.
Intre recentele editii coordonate de
criticul si profesorul acad. Eugen Simion se

Editia Agarbiceanu

Olimpiu NUSFELEAN

inscriu si cele doua volume din opera lui lon
Agarbiceanu, Opere: 1. Schige si povestiri
(1902-1910); I, Schige si povestiri (1911-
1922). Editia, aparuta la Editura Fundatiei
Nationale pentru Stiinta si Arta, este ingrijita
de Ilie Rad, filolog format in mediul univer-
sitar clujean, critic si istoric literar, care
realizeaza un tabel cronologic, 0 nota asupra
editiei, de asemenea o bibliografie, note si
comentarii, referinte critice, toate remarcabile
si aduse la zi. Toate acestea, dincolo de
informatia complexa si revelatoare, dau
masura aventurii realizarii unei asemenea
editii. Pentru filologul sau chiar simplul cititor
interesat de soarta operelor si de avatarul
editarii lor, aici se deschide un spatiu literar
seducator. Coordonatorul colectiei, Eugen
Simion, semneaza un substantial si
cuprinzator studiu introductiv. Editorul I-a
avut alaturi pe lon Brad, unul dintre
promotorii, alaturi de Mircea Zaciu, ai
scriitorului ardelean inca din anii "50, dar si
pe specialisti de azi ai istoriei literare precum
Mircea Popa si lon Buzasi, ca si pe membri ai
editurii Eikon cum sint loachim Gherman
(tehnoredactare si prelucrarea imaginilor),
Sandra Cibicenco (corectura), la corectura
volumului Il asociindu-se si drd. Flavia
Topan, dar si pe regretatul editor Tiberiu
Avramescu. Cele doua volume care au vazut
deja lumina tiparului fac parte dintr-un amplu
proiect editorial, care va mai cuprinde,
conform celor marturisite de editori, inca doua
volume de povestiri si nuvele, patru volume
cu romanele lui lon Agarbiceanu, unul cu
amintirile acestuia si mai multe cu articole din
prodigioasa activitate a publicistului (care a
colaborat la peste 500 de ziare si reviste, de-a
lungul celor peste 60 de ani de activitate
jurnalistica). Printr-un asemenea demers
editorial se netezeste si se fundamenteaza
drumul (autostrada?!...) ce va duce spre

132 ¢ Miscarea literard|




aparitia unei editii de Opere complete, pe care
scrierile parintelui-scriitor o asteapta.

lon Agarbiceanu e un scriitor, sa zicem,
controversat, desi pare exclus chiar din
teritoriul controverselor. Opera sa e intrata
intr-un con de umbra al interesului critic. Prin
asta, situagia este cu atit mai provocatoare
pentru gasirea motivatiei gestului editorial.
Motivatia este argumentatai de autorul
studiului introductiv, care ilustreaza si 0 nota
polemica, reconfortanta intr-un cimp atit de
important al criticii si istoriei literare. Trebuie
sa reiteram aici faptul ca Eugen Lovinescu Tl
socoteste pe Agarbiceanu un ,.exponent
esential al samanatorismului ardelean”, iar G.
Calinescu nu-l1 citeste in Tntregime sau Il
citeste pe fuga, Alex Stefanescu nu-l citeaza
in Istoria... sa, Nicolae Manolescu, Tn Istoria
critica a literaturii romane, Ti acorda doar
doua pagini, situatie oarecum imblinzita de
Dumitru Micu, n Dictionarul general al
literaturii roméne, A/B, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2004, care pare mult
mai generos in aprecierile critice si situarea
prozatorului in ,,muzeul literaturii”.

Cartografiind orizontul receptarii aces-
tui ,prelat greco-catolic, harnic, meticulos,
decis — Tnca de la inceput — sa realizeze o
fresca a satului de peste munti”, Eugen
Simion este de parere ca opera nu este infe-
rioara estetic, ca lipsa influentei franceze nu
trebuie sa impresioneze negativ judecata
critica, ca opera — acceptata ca fiind inegala —
a dat citeva capodopere, chiar in domeniul
prozei scurte, considerindu-se ca stilul
continua ,,scriitura aspra si obiectiva a lui
Slavici”, scriitorul fiind asezat ca evolutie, si
prin epica realista, intre Slavici si Rebreanu.
In siajul opiniilor formulate de Lovinescu sau
G. Calinescu, pe de o parte ,,servitutea fata de
realitatea imediata”, pe de alta, ,tactul
desavirsit cu care (...) stie sa faca opera
educativa, ocolind predica anosta”, Eugen
Simion configureaza acoperirea estetica pe
care 0 au unele proze, fara ca aceasta sa fie
prezenta intotdeauna, fapt care Tnsa nu scade
importanta operei Tn ansamblu, o ,proza
inceata, Tncarcata pina la refuz ca un car ce
strabate Cimpia Ardealului”.

Este retinutd analiza facuta de Mircea
Zaciu, care a descoperit ,,dimensiunea bala-

desca a epicii”, jovialitatea si lirismul din
frazele nemuzicale, perspectiva dostoievski-
ana a unor proze. Autorul Cuvintului Tnainte
face o analiza cuprinzatoare si mult adincita a
structurii prozelor, a stilului, a ,,compor-

tamentului” narato-

rului, mergind la _ ION
pas, explicit si | AGARBICEANU
deslusit, pe firul OPERE

naragiunilor. Este
semnalat riscul unor
proze, in  care P
»Primejdia nu vine, j
mi se pare, din
partea eticismului si
nici a regionalis-
mului lingvistic, ci
de acolo de unde
vin, mai totdeauna,
primejdiile, neimpli-

I1. Schite si povestiri (1911-1922)

ACADEMIA ROMANA
Fundagia Najionald pentru $tiin{d §i Artd

nirile, esecurile n

literatura, si anume din lipsa de imaginatie
epica”, repetitia motivelor si a solutiilor epice,
n fine, lipsa de expresivitate, pacat de care nu
a fost strain, prin comparatia facuta de critic,
nici Sadoveanu.

Criticul conchide: ,,Judecate estetic, (...)
povestirile lui Agéarbiceanu, numeroase si
inegale, arata un simt epic indiscutabil si (...)
un talent de mare prozator”. A suspecta o
asemenea opera ,,de toate slabiciunile samana-
torismului si de stereotipiile moralismului este
0 mare eroare din partea criticii literare.”
Aducerea 1n atentia criticii — si, de ce nu, si a
cititorilor, in masura n care tirajul unei
asemenea elegante editii 0 permite — in anii ce
urmeaza a prozei ,grele” a lui lon Agarbi-
ceanu va asigura si mai puternice argumente
in afirmarea critica (si in posteritate) a
scriitorului, va da consistenta imaginii
inconfundabile a operei sale, al carei edificiu
este important nu doar pentru literatura
ardeleana, ci si pentru literatura circumscrisa
reliefului national. Pentru critica si istoria
literara este o provocare, care Tsi asteapta
elucidarea. Dar, dincolo de asemenea astep-
tari, editia se constituie desigur intr-un text-
suport pentru lecturi deslusitoare si seduca-
toare, pentru reevaluarea unei traditii literare
care nu-si epuizeaza nicicind resursele.

Miscarea literard ¢ 33|




O carte dedicata Profesorului universitar

lon Vlad

Icu CRACIUN

Motto: ,,Caci nu iaste alta mai frumoasa si mai de folos n toata viara omului zabava decat

Cartea-omagiu (cer ingaduinta Dom-
nului Profesor pentru aceasta sintagma pentru
ca stiu si din textul scris de actualul rector al
Universitatii clujene, istoricul loan-Aurel Pop,

ca nu i plac laudele,

Lhici daca se nu-

[ON VLAD mesc elogii  sau
SUB || | omagii”) ,lon Vlad
IMPERIUL sub imperiul lec-
LECTURII turii”, aparuta n
anul 2014 la editu-

rile  ,Eikon”  si
»Scoala Ardeleana”
din  Cluj-Napoca,
este coordonata de
||| d-na Laura Lazar

Zavaleanu, fosta

studenta a Profesorului, actualmente profe-
soara la Sorbona, si cuprinde texte semnate de
fosti studenti, de la lon Pop, lon Talos, Horia
Badescu, Nicolae Prelipceanu, Irina Petras,

lon Cocora, llie
Eveniment Rad, lon Buzasi,
Andrei Moldovan,

Olimpiu Nusfelean, pana la Horea Poenar si
Stefan Manasia, sau de prieteni si colegi ca:
Niculae Gheran, asa cum il cunosc, mai mereu
cu ironia sa acida, ori lon Brad, viitorul
ambasador al Roméniei la Atena, scriitorul D.
R. Popescu (dupa C. Cublesan ,,cu o carte de
vizita extrem de galonat@” in epoca comu-

nistd), poeta lleana Malancioiu si altii, fiecare

cetitu’ cartilor.”
(Miron Costin —,,De Neamul Moldovenilor”)

prezentandu-l in ipostaze diferite. Toti cei 37
intelectuali de rasa sunt autori ai unor texte
profund obiective care scot Tn evidenta
personalitatea complexa a profesorului
universitar, a conducatorului de doctorate, a
rectorului, a decanului, a directorului de
teatru, a redactorului-sef adjunct de revista, a
criticului literar (care Tnsumeaza atéat istoricul
literar si eseistul, cat si cronicarul literar), dar
si a omului lon Vlad.

De altminteri, retrospectiv vorbind,
prietenul si colegul sau lon Brad, ,,nascut in
aceeasi nostalgica luna noiembrie” si n
acelasi an, 1929, l-a vazut intotdeauna ,,lucid,
usor distant si ironic”, departe de ,tentatiile
bahice”, lleana Malancioiu, desi nu i-a fost
studenta, a avut o prietenie aparte cu domnia
sa, 1l considera ,,un teoretician al literaturii
inzestrat cu darul cititului si cu acel simt
special al concretului care face ca ideile
sustinute prin scene relevante din capodo-
perele literaturii romane sau universale sa
poata fi vazute cu ochiul liber”, Irina Petras
noteaza ca participarea la cursurile Profeso-
rului Ti dadea prilejul sa asiste fermecata la
adevarate spectacole hermeneutice cu nenu-
marate digresiuni, dar si conexiuni esentiale
intre operele autorilor romani si straini, dand
— vorba sotului domniei sale, regretatul Petru
Poanta — prioritate esteticului in judecata de
valoare si neabdicAnd niciodata de la
»eternitatea umanitatii” sau de la autoeva-
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luarea fiintei umane cu experientele sale mai
mult ori mai putin dramatice ,,in raport cu
marile mistere ale existentei” (apud lon
Istrate). La randul sau, lon Cocora 1i gaseste
alte virtuti: ,,generos, afectiv, dispus sa sara in
ajutor, de o bunatate subtil mascata ca sa nu
fie cumva taxat de slabiciune” (...) un savant
si un visator care ,traieste laolalta in literatura
si pentru literatura”, facand Tintotdeauna
evaluari impartiale, serioase si exacte; loan-
Aurel Pop remarca faptul ca absolut toate
cartile Profesorului au ca scop primordial
ademenirea cititorului la lectura temeinica,
continua, iar in perioada comunista, de
cumpana a universitatii clujene, cat timp a
fost rector (,perioada in care imixtiunea
politicului era durd in intreg sistemul de
fnvatamant roménesc”) i-a admirat siguranta
de sine si prestigiul profesoral de care se
bucura, vazand in el ,,garantul ordinii si al
rigorii”’; Horia Badescu, in calitate de fost
student, Ti apreciaza elocinta impecabila a
discursului, lucru care l-a determinat ,sa
indrageasca aridele tinuturi ale teoriei
literare”, lon Talos scrie despre ,,eleganta si
generozitatea cu care a condus lon Vlad
destinele universitatii si ale slujitorilor ei”, C.
Cublesan vedea in Domnul Profesor (inca din
perioada cand prozatorul D. R. Popescu l-a
adus langa el la ,Tribuna” in calitate de
redactor-sef adjunct) ,,un teoretician si critic
literar de o integritate morala ireprosabila, cu
0 scriitura eleganta, dar incisiva, avand largi
cunostinte  (bibliografice)  europene in
domeniul disciplinei sale...” , prin articolele
si cronicile semnate aici aducand o noua
orientare si un aer proaspat in critica
romaneasca. Pentru Horea Poenar, eruditul
lon Vlad raméne ,, modelul de profesor care a
facut cinste ultimelor decenii ale secolului
trecut si de care Tnvataméantul, aflat acum intr-
0 perioada nefasta la nivel global, are mare
nevoie”; este, cu alte cuvinte, inamicul
numarul 1 al prostiei si al comoditatii, fiind Tn
stare si acum, la cei 85 de ani, sa predea lectii
de demnitate mai cu seama tinerilor crescuti

intr-o confuzie de valori mult mai subversiva,
dispus — vorba sa — sa sanctioneze mediocri-
tatea si turpitudinea acestora. Pentru lon
Buzasi, cursurile ilustrului magistru au fost
adevarate introduceri de initiere in ,arta
cuvantului”, comentariile sale innobilatoare
alternand de fiecare data intre ,analiza si
sinteza”; acelasi ,,deschizator spre esente” a
fost si pentru celalalt student al Domniei Sale,
Titu Popescu, iar un altul — I-am numi pe N.
Prelipceanu — I-a vazut ca pe un ,adversar al
prostiei”, care, prin cursurile si cartile sale a
ajuns sa-1 Tmbogateasca evident spiritual.
Pentru alti fosti studenti, Tntalnirea cu
Profesorul a fost de-a dreptul providentiala,
influentandu-le decisiv destinul (a se citi
textele semnate de regretatul Petru Poanta, N.
Baciut, Eugen Uricariu, Stefan Borbely, lon
Cretu, Olimpiu Nusfelean, Traian Vedinas),
lucru recunoscut cu sinceritate si de lon
Istrate: ,,Profesorul lon Vlad mi-a schimbat
viata”, scrie n inspiratul text dedicat acestuia
(e vorba de cererea adresata decanului lon
Vlad in 1966 de aprobare a trecerii de la sectia
franceza la cea italiana, cerere aprobata pe
loc, ,.dintr-un condei”), urmand sa asiste, mai
apoi, la ,,magistralele cursuri despre structura
imaginarului artistic”. Andrei Moldovan, in
textul intitulat ,Nevoia de lon Vlad”, il
considera pe Profesor si Critic, deopotriva,
»un reper al rigorii stiintifice Tn materie de
teorie si critica literara”, care, dintotdeauna, a
promovat Tn scrisul sau valorile literare
estetice durabile si pledeaza pentru reeditarea
operei acestuia, atat de necesara tinerilor care
bat la poarta consacrarii. In articolul ,,Cititorul
de vocatie”, fostul student lon Pop, acual-
mente el Tnsusi profesor universitar si critic
apreciat, nu ezita sa-i prezinte, pe scurt, dar cu
pertinenta, cele patru carti de referinta:
»Lectura: un eveniment al cunoasterii”
(1977), ,,Povestirea. Destinul unei structuri
epice” (1972), ,,Aventura formelor” (1996) si
»Romanul universurilor crepusculare” (2004),
recunoscand faptul ca din ele si din cursurile
la care a asistat cu mare interes ,,a invatat cum
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sa zaboveasca, cu folos dar si cu desfatari
rare, in lumea cartilor”; mai mult, Aurel Sasu
va afirma cu cateva pagini mai la vale: ,toate
cartile (s.n.) lui lon Vlad sunt, in fapt, o
apologie a lecturii: repetarea cu obstinatie a
adevarului ca autorul este parte a operei si a
valorilor ei (...) ca ea, lectura, e conditia
depasirii de sine a umanului” si ca ,,studiul
formelor literare e o problema de comunicare
si de atitudine, o interogatie despre re-crearea
unui intreg al lumii si nu un efort de simpla
taxinomie”. ,,Spre aceleasi calatorii prin cultu-
ra” (urmarit de ,,Semnul tutelar al Povestirii”)
se ndreapta si ideile exprimate de alt fost
student al dascalului de vocatie: dl. Mircea
Muthu, la randul sau profesor universitar, care
vede n Profesor pe ,unul dintre cei mai
avizati cercetatori (expresie frecventa in
cartile sale) ai fenomenului literar pe
dimensiunea eminamente teoretica, reflexiva”
si face trimiteri, in comparatie cu alti
comentatori, la 14 carti, din cele 15 publicate
in limba roméana (,,Romanul universurilor
crepusculare” fiind publicat si in engleza la
prestigioasa editura americana Columbia
University Press din New York, Th 2010) pana
in prezent de Domnul Profesor lon Vlad. La
randul sau, Gheorghe Glodeanu comenteaza
doua din cartile cu un titluri emblematice din
creatiile Profesorului: ,,Lectura romanului”,
publicata Tn 1983, care Vvizeaza autorii
autohtoni, aratdnd ca aceasta lucrare ,,nu
reprezinta atdt o panorama a romanului
romanesc postbelic (desi acest aspect este
prezent implicit), cat mai ales un elogiu adus
lecturii si un indemn la meditatie pe marginea
textului literar, lectura care (...) genereaza noi
texte”, si ,Romanul universurilor crepus-
culare” (,,prima lucrare consacrata integral
romanului european”, care este comentata si
de Laura Pavel sub titlul ,,Calea hermeneutica
— intre Histrionia si epistemologie”, de

Rodica Grigore 1n articolul ,,Mimesis, criza
reprezentarii si Romanul universurilor crepus-
culare”, dar si de Mircea Popa), unde
»reputatul exeget s-a oprit la cateva nume de
referinta ale romanului european: Thomas
Mann, Robert Musil, Hermann Broch, Gunter
Grass, Curzio Malaparte, Henrich Boll si L.-
F. Celine”. Subliniez faptul ca cel de-al doilea
volum amintit mai sus este comentat si de
lulian Boldea, dupa ce fii face o scurta
prezentare cartii ,,In labirintul lecturii”,
tiparita Tn 1999 (despre aceasta carte scrie
acelasi Mircea Popa), pentru ca Dianei
Adamek sa-i fie reprodusa o cronica la aceeasi
carte cu titlul ,,Ceremonialul lecturii”, cronica
publicata in revista ,, Tribuna” ,,cu multi ani in
urma”. Profesorul universitar Mircea Popa, n
stufosul text intitulat ,,Profesorul lon Viad si
idealurile umane ale spiritului creator”, afirma
ca ,cea mai constanta directie a demersului
sau critic se Tintemeiaza pe lectura, pe
intelegerea actului receptarii, interpretarii si
valorizarii sensurilor plurale ale cartii, in ale
carei paduri de simboluri Profesorul ne invita
sa-l urmam si sa-1 urmarim, el oferindu-ne
acel necesar si misterios fir al Ariadnei care
ne scoate teferi si Tmbogatiti din labirintul
lecturii”; dupa acest principiu, el i analizeaza
,Descoperirea operei” (1970), ,,Povestirea —
destinul unei structuri epice” (1972) si
»convergente” (1972).

Cine vrea sa-l cunoasca mai bine pe
Domnul Profesor lon Vlad este invitat sa
citeasca si cele patru interviuri luate acestuia,
interviuri semnate de Nicolae Baciut, Dora
Pavel, Olimpiu Nusfelean si lulian Boldea, si
asezate de coordonatoarea Laura Lazar
Zavaleanu spre finalul cartii, carte din care nu
lipsesc cateva repere bio-bibliografice si foto-
grafii care pastreaza imaginea Profesorului in
diverse etape ale vietii sale pe acest pamant.
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Seniorul Corneliu Coposu

Ilie RAD

Gratie eforturilor facute de Fundatia
,»corneliu Coposu”, centenarul nasterii Senio-
rului a fost marcat, in 2014, de numeroase
manifestari culturale, artistice, editoriale si
mediatice. Astfel, in luna mai, cu ocazia
Tnaltarii si a Zilei Eroilor, la Memorialul
Victimelor Comunismului si al Rezistentei,
din orasul Sighet, manifestarile traditionale i-
au fost dedicate acestuia, prin masa rotunda
,Cum l-am cunoscut pe Corneliu Coposu”, la
care au participat personalitati importante ale
spatiului nostru public. Acolo s-au lansat si
doua carti: Corneliu Coposu in dialog cu
Vartan Arachelian, editia a Ill-a, Fundatia
Academia Civica, Bucuresti, 2014, si Marin
Pop, Monografia familiei Coposu, intre istorie
si memorie, Editura Caiete Silvane, Zalau,
2014. Au mai aparut, cu ocazia centenarului:
Jurnal din vremuri de razboi de Corneliu
Coposu (Editura Caiete Silvane, Zalau, 2014);
File dintr-un jurnal interzis, sub ingrijirea
Doinei  Alexandru  (Editura  Vremea,
Bucuresti, 2014). Tn acest context aniversar se
inscrie si volumul Seniorul Corneliu Coposu,
avandu-i ca editori coordonatori pe Cristian
Fulger, nepot de sora al lui Corneliu Coposu
si vicepresedinte al Fundatiei ,,Corneliu
Coposu”, si pe Tudor Calin Zarojanu, jurnalist
sl scriitor cunoscut, cartea aparand la presti-
gioasa editura Humanitas.

Asa dupa cum spune unul dintre editori,
Tudor Calin Zarojanu, ,,cartea de fata este o
incercare — aproape disperata — de a recon-
stitui cat mai exact momentele semnificative
din viata celei mai importante personalitati
politice pe care generatia mea, a celor nascuti
in anii 50, a avut norocul sa o vada aievea.
Direct sau indirect, I-am cunoscut cu totii pe
Corneliu Coposu si, desi este foarte puternic
imboldul de a descrie ce a insemnat pentru

fiecare dintre noi — in primul rand, ca exemplu
de moralitate —, nu cred ca mai e nevoie sa
spunem ce fel de om era. Tn schimb, pentru a-1
intelege cu adevarat — si nu numai pe el, ci si
perioada in care a trait —, am pornit de la ideea
ca ar fi binevenita o recapitulare a faptelor.”
Volumul de fata se constituie din doua
parti distincte. Astfel, Tn prima parte, dupa un

cuvant de compa-
siune al Regelui
Mihai, trimis n tara
la moartea lui Cor-
neliu Coposu, si un
eseu al unui eley,
castigatorul  primei
editii a concursului
de eseuri despre
Corneliu  Coposu,
Claudiu Marcus,
putem citi marturii
ale celor care l-au
cunoscut siau
colaborat direct cu Corneliu Coposu: Emil
Constantinescu, Ana Blandiana, Doina
Alexandru, cunoscuta jurnalista de la Europa
Libera, Preafericirea Sa cardinalul Lucian,
Doina Cornea, Romulus Rusan, Paul
Lazarescu, Cicerone loanitoiu, Liviu Hagea,
fiul omului politic Constantin Hagea, Nicolae
Noica, Nicolae M. Constantinescu, jurnalistii
Christian Mititelu, Marilena Rotaru si George
Arion, lon-Andrei Gherasim (primul si
ultimul sef de cabinet al lui Corneliu Coposu),
Rasvan Dobrescu, Simina Mezincescu si
Mircea Popa-Zlatna. La acestea se adauga si
eseurile avandu-i ca autori pe Horia-Roman
Patapievici, Vladimir Tismaneanu, Bogdan
Murgescu, Dan Pavel si loan Stanomir.

Cristian Fulger « Tudor Cilin Zarojanu
{editori)

SENIORUL
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Din textele acestor autori rezulta cat se
poate de clar un portret al omului Corneliu
Coposu, simbol al ,,patriotismului luminat” si
al ,,nationalismului liberal”, un adevarat
»,Havel al roméanilor” (Vladimir Tismaneanu),
pe care au ajuns sa 1l respecte si cei mai
Tnversunati dusmani ai sai, adeverind parca
doua versuri din piesa Razvan si Vidra, a lui
Bogdan Petriceicu Hasdeu: ,,Razbunarea cea
mai crunta este cand dusmanul tau/ E silit a
recunoaste ca esti bun si el e rau”. Tn articolul
sau evocator, Simina Mezincescu citeaza un
mic text, care confirma cele spuse mai sus. La
moartea lui Corneliu Coposu, la sediul PNT-
CD s-a deschis o carte de condoleante, in care
dansa a gasit urmatoarea insemnare, facuta de
fostul lider comunist, Alexandru Barladeanu,
cel care s-a bucurat de o anumita notorietate
dupa 1989, datorita faptului ca fusese unul
dintre semnatarii ,,Scrisorii celor sase”, dar si
acela care, in decembrie 1989, impreuna cu
Silviu Brucan, i-au interzis lui Corneliu
Coposu sa se adreseze, prin intermediul TVR,
romanilor. Dar iata textul din cartea de
condoleante: ,,Am fost tineri deodata, am
intrat Tn politica in acelasi timp. Fiecare din
noi si-a ales calea. Astazi pot sa spun ca tu,
Cornele, ai ales calea cea bunal”. Semnat:
Alexandru Béarladeanu.

Evocarile reconstituie profilul moral al
omului Corneliu Coposu, valori care ar putea
intra Tn ceea ce Tudor Vianu numea ,,idealul
clasic al omului”: bunatate, generozitate,
altruism, modestie, incapacitatea de a-i uri
chiar si pe fostii lui tortionari. N-a dorit averi
si functii, iar Intalnirea cu Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej e elocventa in acest sens (Corneliu
Coposu a refuzat postul de consilier juridic la
Consiliul de Ministri). Sugestiv mi se pare
faptul ca liderul taranist a dat una dintre cele
mai bune traduceri ale poeziei Si daca..., de
Rudyard Kipling, o poezie care corespundea
conceptiei si filosofiei sale de viata, idee pe
care 0 regasim si Tn poezia Ruga, scrisa in
inchisoare: ,,Cerne, Doamne, linistea uitarii,/
Peste nesfarsita suferintal/ Seamana intinderi
de credinta/ Si rodeste roua Tindurarii!//
Rasadeste dragostea si crinul/ In ogorul

napadit de ural/ Si asterne, peste munti de
zgura,/ Linistea, iertarea si seninul!”. Corneliu
Coposu a fost omul care nu si-a pierdut
niciodata speranta, Tn cei 15 ani de Tnchisoare
si doi de domiciliu fortat, in satul Rubla, din
judetul Briila, pentru ca, asa cum spunea el
intr-o alta poezie scrisa in Tinchisoare si
dedicata surorilor sale, ,,Cat dealul de-ar fi
suferinta, nadejdea cat bobul de mei,/ Fratia
sustine credinta si da asteptarii temei”.

Multi dintre autorii evocarilor amintesc
de caracterul vizionar al lui Corneliu Coposu.
Astfel, in timp ce marea majoritate a roma-
nilor credeau, in urma propagandei intense, ca
regimul comunist este vesnic si reprezinta
,visul de aur al omenirii”, Corneliu Coposu
afirma, inca in decembrie 1968, dupa cum
rezulta dintr-o nota informativa a Securitatii,
ca ,falimentul economic si ideologic al
comunismului este total si ca fortele care il
vor rasturna se vor naste din mijlocul lui si nu
vor veni din afara” (p. 41). La fel de vizionar
a fost Corneliu Coposu si n privinta garantarii
de catre tara noastra a proprietatii (cerinta
prevazuta Tn Constitutia din 2003), a intrarii
Romaniei in NATO si in Uniunea Europeana.
Un singur lucru nu s-a adeverit: ca Romania
sa devina o monarhie constitutionala, aceasta
fiind, in conceptia Seniorului, ,,cea mai buna
forma de guvernare pentru tara noastra” (p.
127), previziune care nu s-a adeverit, fiindca
republica nu a fost instaurata prin vointa
poporului, ci prin pumnul lui Visinsky si
tancurile sovietice, iar cei 45 de ani de
comunism au inoculat roméanilor mentalitatea
republicana. Mai aflam, din aceasta carte, si 0
idee mai putin cunoscuta, povestita de Nicolae
M. Constantinescu. Tn primele luni ale anului
1990, Coposu ar fi hotarat, impreuna cu Radu
Céampeanu si lon Ratiu, sa-I lase pe lon Iliescu
singur in competitia electorala pentru
presedintia Romaniei, ,delegitimand astfel
nuanta de democratie pe care voia sa 0 dea
FSN-ul alegerilor. Era evident ca, din
adevarata opozitie, doar acestia doi puteau (el
refuzase sa candideze), din partea puterii
niciun acolit al lui lliescu nu ar fi indraznit sa
I Se opuna acestuia, iar ca sa pui un om de
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paie, un necunoscut, s-ar fi facut insusi Iliescu
de ras. Ideea lui Corneliu Coposu era ca, pus
in fata acestui fapt, Iliescu se va vedea fortat
sa accepte propunerea pe care i-0 facuse, de a
reinstaura  monarhia  constitutionala n
Romania” (p. 180). Numai ca, asa cum este
obiceiul la romani, cu putin timp Tnaintea
alegerilor, Radu Campeanu s-a razgandit, ceea
ce l-a determinat si pe lon Ratiu sa intre in
competitie. Rezultatul se cunoaste...

Alte pagini ale acestei prime parti
constituie un excelent prilej de reflectie pe
marginea destinului omenesc. Horia-Roman
Patapievici ne aminteste ca, in martie 1953,
cand murise Stalin, multi roméni erau
»disperati” de moartea acestuia, care ne luase,
totusi, Basarabia, Bucovina de Nord, tinutul
Herta, Insula Serpilor, tezaurul si libertatea.
Cu aproximativ o luna Tinainte, murise la
Sighet luliu Maniu, pe care Coposu il numeste
»,mantuitor de neam robit si aparator de tara”,
dar pentru moartea caruia (e drept, mai putin
mediatizara ca a lui Stalin), roméanii nu mai
aveau lacrimi! E de amintit aici si sugestiva
comparatie pe care o face domnul Horia-
Roman Patapievici intre o pagina din romanul
Noaptea de Sanziene, al lui Mircea Eliade, si
multimea care Tl conducea pe ultimul drum pe
Corneliu Coposu: e vorba de ,,intoarcerea in
tara a sufletelor soldatilor ucisi la Cotul
Donului: taranii iesiti noaptea la malul apei cu
lumanari aprinse, spre a insemna cu lumina
lor drumul de intoarcere acasa, iar armata de
suflete venind pe firul apei dupa aceasta
lumina, amestecand-si freamatul Tntoarcerii cu
zgomotul continuu si infundat al apei
curgatoare. Asa aratau, la lasarea noptii, si
oamenii care asteptau sa vada, in pelerinaj,
ramagitele pamantesti ale lui  Corneliu
Coposu.” (p. 92).

Multi autori arata, de asemenea, umorul
pe care 1l manifesta Corneliu Coposu in
diverse Tmprejurari. Tntr-o zi, de pilda, in fata
biroului sau se adunasera foarte multi oameni,
care voiau si-i vorbeasci. Intre cei care

astepta se afla si Marilena Rotaru, jurnalista la
TVR, pe care Seniorul a invitat-o imediat in
birou. Pentru ca oamenii asezati la coada sa
nu vocifereze ca a trecut peste rand, a spus:
,»,Voi vorbi cu toata lumea... Doamna a facut
un centenar cu Cella Delavrancea... Incerc si
ma contaminez si eu... Cine stie?” (p. 153).

La fel de interesanta este si partea a
doua a cartii, care contine informatii detaliate
privind viata si activitatea lui Corneliu
Coposu. Sunt foarte multe note informative
ale Securitatii, din cele 16 volume ale dosa-
relor sale de Securitate. De retinut ca nu se
gaseste ntre aceste documente nicio delatiune
a sa la adresa unui coleg sau cunoscut.
Dimpotriva, cand i se pun in fata delatiunile
altora, Corneliu Coposu incearca sa ii scuze
pe acestia. lata ce spune despre un asemenea
caz: ,,Nu cred [...] sa fi redactat nota ca o
razbunare contra mea, deoarece eram 1in
termeni cat se poate de buni. Mai curand cred
ca, pe vremea cand acestor note nu li se dadea
importanta, ci erau trecute in arhiva, a redac-
tat-o si D-sa, spre a-si justifica activitatea, asa
cum se Intdmpla de obicei, departe fiind de
intentia de a-mi face vreun rau” (p. 237).
Propriile sale declaratii, date in fata organelor
de ancheta, sunt ,ireprosabile din punct de
vedere stilistic, dar si moral”, dupa cum scrie
T. C. Zarojanu (apropo de aceste declaratii,
era de dorit ca ele sa nu fie culese cu un corp
de litera mai mic decat restul textului, fiindca
importanta lor este foarte mare, dupa cum
trebuia data si sursa documentelor din
dosarele de la CNSAS).

Volumul Seniorul Corneliu Coposu (cu
peste 30 de fotografii) constituie un frumos
omagiu adus la centenarul nasterii celui
considerat, de multa lume, presedintele moral
al Romaniei si care va ramane ,,reperul moral
de amintirea caruia vor trebui mereu sa se
teama: raii si bunii; cei cu constiinta murdara
si cei care se pretind cinstiti; dusmanii lui de
moarte si cei ce i se considera discipoli”, dupa
cum scria Ana Blandiana.
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A aparut de curand la editura ,, Timpul”
din lasi un studiu dens si deosebit de profund
despre Dan Damaschin, semnat de tanarul
eseist si critic literar Friedrich Michael (Dan
Damaschin intre viziunea unitdrii si adancirea
n sine). Eseul este insotit de o convorbire a
autorului cu poetul, confesiune autentica ce
propune 0 perspectivi deosebita asupra
poeziei si a conditiei
poetului.

FRIEDRICH MICHAEL Mai mult de-
cat un simplu inter-
viu, textul lui Dan
Damaschin este 1n
fond o confesiune
(in  limba latina
»confessio”, pe lan-
ga ,,marturisire”, in-
semna si ,,taina”) in
masura in  care
poetul marturiseste
intr-adevar o taina,
care nu este doar a
lui, exteriorizand-o
si (re)aducand-o in
lume pentru a o
impune ca dimensiune esentiala a acesteia.
Autorul nu intentioneaza sa-si motiveze
creatia ori sa propuna o perspectiva de lectura
asupra propriei poezii: n coerenta si
profunzimea reperelor/motivelor sale, adevar,

DAN DAMASCHIN

intre viziunea unitatii
si adancirea in sine

= : sinceritate si 0 mito-
In Oglln_t_?la logie poetica, textul
lecturii

ncredintat lui

Friedrich  Michael
conteaza el Tnsusi ca un poem ce se inscrie
firesc in creatia lui Dan Damaschin.

In notabila sa carte despre ,marile
corespondente”, Livius Ciocarlie considera ca
scrisoarea nu are nevoie de ,frumusete
stilistica” ori de un continut aparte pentru a
putea trece drept literatura de buna calitate.
Scrisoarea are nevoie de niste repere, restul,
pentru ca ea sa fie imaginata ca univers literar,
ramanand in seama cititorului: ,in relatia

Confesiune si poezie
(Schita pentru o lectura)

Mircea MOT

literara, pozitia determinanta este cea ocupata
de cititor. Oricare ar fi natura unei scrieri, ea
nu apartine decat virtual literaturii cata vreme
cel ce o citeste n-o recepteaza ca atare, si,
invers, orice scriere, indiferent de inten-
tionalitatea ei initiala, devine literatura daca-i
permite cititorului sa proiecteze un univers
imaginar”. Am mentionat punctul de vedere al
cunoscutului  eseist fiindca acesta este
stimulator pentru un comentator dispus sa Tsi
asume aventura si consecintele lecturii pe cont
propriu, intr-o complicitate semnificativa cu
textul.

Departe de a fi spectacol gratuit sau joc
inocent, fie acesta chiar unul secund si ,,mai
pur”, poezia ramane pentru Dan Damaschin in
primul rand exprimare, dar o exprimare ce
vizeaza ,.Cceea ce a amprentat insasi esenta
umanului, atunci, la zamislire, a chipului
creatorului, pe care Demiurgul Insusi I-a
intiparit in creatura Sa predilecta”. Rostul
poetului nu (mai) este de a descoperi si elibera
prin istovirea” cantecului esentele muzicale
ascunse Tn ipostazele fenomenale ale realului,
fiindca gestul poetic se distanteaza, pana la un
punct, de cel barbian (,,Poetul ridica Tnsu-
marea/ De harfe rasfirate ce-n zbor invers le
pierzi”), cu toate ca, precum la lon Barbu,
poezia nu poate fi inteleasa altfel decét ca o
miscare spirituala prin care se Tingaduie
manifestarea ,,acelui sdmbure ontic din care
purcede ceea ce este esential”. Limbajul este
solicitat in intelegerea lui heideggeriana, de
pastrator al tainei, pe care poetul are datoria
de a o revela, depasind, in felul acesta, stadiul
(necesar totusi) al esteticului. Pentru Dan
Damaschin metafora nu poate fi acceptata
(doar) ca disponibilitate estetica a autorului, ci
ca 0 garantie a revelatiei si a Tnlaturarii acci-
dentalului si a circumstantei care maculeaza
realul, opacizandu-l si limitand deschiderea
spre tiparul ce i-a fost imprimat initial aces-
tuia. Actul poetic este definit din perspective
ontologice, implicand destinul omului si al
poetului: ,,In aceasta rezida menirea omului,
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sa Thapoieze, sa restituie chipul lui Dumnezeu,
imprimat Tn sine, precum pe 0 moneda. Sa-I
inapoieze nu oricum, ci nealterat, imaculat,
stralucitor aidoma unei oglinzi, in care
Creatorul sa se poata recunoaste pe de-a
intregul.”

Poematizarea ca manifestare a actului
poetic se delimiteaza de poetizarea ce con-
teaza exclusiv la nivel estetic: pentru Dan
Damaschin doar poematizarea garanteaza ca
rostirea devine mesaj spre un univers altfel
inaccesibil: daca dincolo de graiuri sta, dupa
Rilke, negraitul, rostirea lui Damaschin,
constienta ca nu va lua n stapanire ceea ce nu
poate fi cuprins in limbaj, spera macar sa
vesteasca, sa fie ,,semn spre acel tardm numai
ingerilor accesibil”.

Dan Damaschin intelege cu luciditate
demersul poetic, fiind constient ca asupra
acestuia se alungeste umbra sentimentului
amar ca ,,mereu ceva ramane neexprimat, de
negrait”, ceea ce nu inseamna insa ca poetul
este totusi un deznadajduit. EIl este constient
ca, In esenta lui, poemul este des-tainuire a
misterului pe care 1l implica lucrarea lui
Dumnezeu in om. De aici orizontul cunoas-
terii pe care 1l presupune demersul poetic:
adevarata cunoastere de sine (atingerea
esentei umanului) nu este posibila decét in
relatie cu deplina cunoasterea lui Dumnezeu,
poetul considerdnd emblematice pentru
aceasta cunoastere cuvintele lui Meister
Eckart: ,,Doamne, da-mi sa te cunosc si sa ma
cunosc.”

Autorul atribuie demersului poetic si 0
alta functie: poematizarea nu este pentru el
doar exprimare (si, implicit, ,,cunoastere si
apropiere a lui Dumnezeu™), ci (si) o cale de
purificare (in sensul in care actul poetic 1i reda
realului esenta si puritatea care i-au fost
imprimate Th momentul Genezei). Pentru Dan
Damaschin, in masura in care converteste
poematizarea intr-un ,,act de autoexorcizare”,
poetul devine exorcist si exorcizat: el
actioneaza asupra lui insusi, dar si asupra
cititorului. Pentru autorul Intermundiilor
aceasta purificare, asociata nu doar propriei
poezii, ci poeziei Tn general, nu este deloc
straina de ,functia purificatoare pe care
Aristotel o atribuia tragediei.” Purificarea
(prin poezie, prin poematizare) a poetului si a
celuilalt, cu care poetul intra in relatie prin
demersul artistic, este cu atat mai necesara cu
cat amandoi sunt ,.exilati”, pentru améandoi
poezia devenind un ,,nobil cantec de ispasire.”

In confesiunea poetici a lui Dan
Damaschin, Lauda ,,Creatorului si a Creatiei
Sale” nu trimite spre ceea ce se intelege in
mod curent prin poezie religioasa, ea Thsem-
nand, in primul rand, ,,a intoarce Poezia la
conditia ei originara, de rostire a Numino-
sului”.

Dan Damaschin este constient de faptul
ca in veacul acefal si apter care este secolul al
XX-lea propriul demers ,poate si para
demodat/anacronic  ori  incompatibil  cu
hegemonia discursului ironic/parodic si cu
dictatura relativismului”. Refuzand tot ceea ce
tine de circumstanta si de eveniment si
trecand cu seninatate peste ,,moduri si timp”,
Dan Damaschin intelege poematizarea intr-un
context nelipsit de accente mitice, in care
anacronicul si ceea ce considera poetul
demodat trimit spre o cu totul alta varsta a
omului si a poeziei.

In aceasta confesiune singulara 1n
spatiul literar contemporan, a carei coerenta
impune lecturii 0 perspectiva adecvata,
tensiunea ideatica vizeaza relatia dintre
conditia poeziei si cea a poetului. Fiindca Dan
Damaschin adopta si fata de poet aceeasi
atitudine si intelegere profund ,,demodata” si
semnificativ ,,anacronica”. Dupa ce aminteste
alte ,functii” ale poeziei (a pune in acord
Fiinta si Logosul, redobéndirea limbii uitate,
»idiomul protoparintilor nostri”, pierdut dupa
cadere, ori viziunea eshatologica in care se
converteste viziunea poetica), Dan Damaschin
Tsi concentreaza atentia asupra poetului, al
carui ,statut” este conturat in raspunsul la una
dintre 1intrebari (,Ce autori sau curente
literare, filosofice ori de altd naturd v-au
marcat evolutia spirituala?”).

Credincios unui demers poetic distantat
de acela al veacului profan, unul al modelor si
al relativismului (ceea ce-l determina sa
refuze intentia demitizatoare si sa faca ab-
stractie de ceea ce in mod curent se intelege
prin influenta sau modelare), Dan Damaschin
are in atentie ,fenomenul originar’ al
evolutiei sale spirituale, pe care o propune din
cu totul alte perspective. Poetul aminteste,
blagian, o faza ,,protoistorica” a formarii sale,
in care ideii de locuire i se atribuie valente
simbolice deosebit de sugestive. Casa
(parinteasca) si casa Domnului sunt asociate
ca imagini modelatoare, care motiveaza
trairea n armonie si deplina comunicare cu
intregul, cu Creatia. Propunandu-si sa
identifice ,,fenomenul originar” al evolutiei
sale spirituale, pentru poet este justificata acea
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semnificativa intoarcere la faza protoistorica,
unde legatura dintre casa (parinteasca) si Casa
Domnului este asiguratda de un tata care il
initiaza pe copil in taina celeilalte case (casa
fiind, pana la urma o imagine a Creatiei, 0
imago mundi, un spatiu sacru). Textul lui Dan
Damaschin sugereaza cu multa finete ideea ca
pentru el, intr-un fel, daca imi este permis,
tatal pamantesc, daca nu este calea spre Tatal
nsusi, este cel care a nlesnit orientarea, prin
labirintul lumii de dupa ,,cadere”, spre tipar si
spre esente. Prezenta tatalui, cu atat mai mult
la Dan Damaschin, orienteaza si modeleaza
existenta sub semnul spiritualului (in vreme
ce mama este emblema solicitarii afectului).
Receptarea realului echivaleaza, in aceasta
situatie, cu recuperarea spiritului acestuia,
banuit si cautat dincolo de formele lui
efemere. De aceea acasa si casa Domnului se
confunda la Dan Damaschin, pentru care
existenta conteaza ca un interior semnificativ,
dimensionandu-se n spiritul acestuia: ,,as
putea sa spun ca aceia au fost cei sapte ani ai
mei de acasa, deoarece cu adevarat m-am
simtit acasa Tn casa Domnului, unde l-am
insotit pe genitorele meu, pana in pragul
primului an de viata, cand el a fost luat si
chemat sa cénte in stranele ceresti.” Cantecul
si cuvantul divin sunt mentionate in sensul
aceleiasi evolutii interioare a poetului,
amintindu-1, Tn conditiile veacului apter, pe un
Holderlin: ,,Cuvintele oamenilor nu le-am
inteles niciodata. Zeii m-au crescut in bratele
lor.” La fel de semnificativa pentru formarea
poetului este relatia dintre carte, citit si scris;
pentru perioada ,,preistorica” despre care
vorbeste poetul, conteaza Cartea, textul sacru:
slovele acesteia nu sunt semne prin care
individul recepteaza mediat realul, ci accesul
la esente in ultima instanta: ,,Ii datorez tatalui
meu nu doar fericirea de a fi inspirat, la o
varsta asa de frageda, mireasma cantarilor si
cuvintelor divine, dar si deprinderea cititului
n alfabet latin si slavon. EI mi-a pus Tn maini
textele Sfintelor Scripturi, carti de rugaciuni
sau de cult, dintre care pastrez inca un Octoih
al Sfantului loan Damaschin”. Daca este
mentionat Tn aceasta perioada, scrisul apare ca
semn si semnaturg, nobila dovada de
apartenenta si supunere la ordinea esentiala a
lumii: pe filele vechi de peste un veac ale

amintitului  Octoih, copilul asterne fintaia
(garantie a inceputului) lui ,,semnatura”,

Formarea poetului nu este consecinta
modelarii de catre realitatea imediata si
»profana”. Dan Damaschin vorbeste deloc
intdmplator despre o semnificativa inspiratie
(printre altele 1i datoreaza tatalui fericirea de a
fi inspirat ,,mireasma” sacrului), termen ce se
cuvine inteles ca relatie esentiala cu o realitate
ce conteaza la poet exclusiv prin diafanul sau,
dar mai ales in textul confesiunii se insinueaza
ideea ca ceea ce se considera in mod curent
evolutie spirituala pentru poet este de fapt
revelasgie. Un moment revelatoriu Tn cazul
poetului Dan Damaschin este intalnirea cu
muzica lui Bach sau cu marii lirici al lumii, cu
aceia care nu celebreaza ipostazele feno-
menale ale lumii, ci au acces la inefabil, la
esenta acesteia. In felul in care o propune
textul, revelatia inseamna la Dan Damaschin o
trezire a fiintei, Tn momente de gratie, spre un
orizont accesibil doar unora. Este o0 etapa in
cunoasterea de sine si Tn cunoasterea lui
Dumnezeu, 0 co-nastere ce presupune, cu
fiecare moment al devenirii spirituale, un
eveniment referential (pentru un Paul Claudel
cunoasterea era de fapt o co-nastere, a
cunoaste un lucru inseamna a te naste o data
cu el).

Considerand marturisirea lui lon Barbu
ca absolut definitorie (,,Suflet mai degraba
religios decat artistic”), poetul isi asuma, din
aceeasi perspectiva, drumul de la vers la
verset, de la estetic si de la reflectarea
artistica, la cunoasterea, prin poematizare, a
propriei fiinte si a lui Dumnezeu.

Intelegerea poematizarii ca modalitate
de cunoastere de sine si de cunoastere a lui
Dumnezeu presupune o anumita relatie, a
poeziei in primul rand, cu cititorul. Gan-
dindu-se la comentatorii propriei creatii, Dan
Damaschin face o afirmatie care are dreptul sa
fie inteleasa n intentia si profunzimea ei:
nfiecare dintre comentatori a scris dupa cum
s-a priceput si, mai ales, dupa cat a priceput”.
Pana la un punct, cititorul ramane pentru Dan
Damaschin o prezenta sincerd, un ,mon
semblable, mon frere”, ideea de ,,hypocrite
lecteur” fiind refuzata de Tinsasi conditia
poeziei propuse de autor!
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In casa leacurilor

Andrea HEDES

Muchia malului (TipoMoldova, Colectia
Opera Omnia, Poezie Contemporana, lasi,
2013) este o antologie pe al carei fir cititorul
va avea sansa de a-l intovarasi pe autor de-a
lungul unei temerare si incarcate de idealuri
cautari, fiindu-i alaturi inca de la izvorul
acestui periplu si saltand apoi pe valurile
uneori domoale, alteori ademenitoare spre
primejdii, pe matasoasa, pe marea cea mare a
poeziei. Acest volum este istoria personala a
cautarii lanii de aur si deseneaza traseul urmat
de poetul Menut Maximinian pentru a-si
descoperi propria Colhida. Epopeea acestei
cautari e cartografiata in volum prin reperele
Muchia malului: Cruci plutitoare — Ganduri,
Click — Ipostaze, Trenul cu flori — Nostalgii,
Apusul luminii — Razlere si Noduri in haos cu:
Pe-0 geand de nemurire, Casa luminii, Tn zori
de viaga, Pragul padurii, Tn munyii zapezilor,
Rastignit pe cuvinte.

Sentimentul de aventura a cunoasterii
intr-o existenta fluida este dat de lirica
lacustra, indiferent de imaginarul in care
aceasta este ancorata: crucile sunt plutitoare,
0 apa cat universul, lacrimi, sarea de mare,
ploaia, picaturile marunte, dar si unduind,
dragostea Tnotand, puntea lacului, plaja,
asteptarea apei, scaldatoarea miraculoasa,
lumina vine din apa sau chiar cartile de apa
ori muchia malului. Totul curge n lirica lui
Menut Maximinian si, de altfel, cuvintele curg
si iau forma poemelor care, la randu-le, cu
fluiditate trec dintr-un univers intr-altul,
luneca de la o temad la alta, pastrandu-si,
totusi, fluenta. Tn fapt, ceea ce se realizeazi in
aceasta antologie este un tablou in tehnica
colajului, ca principal mijloc de a aduce viata
si poezia mai aproape de o0 experienta
simultana. Nu este vorba aici de simpla
tehnica a alaturarii unor fragmente, evident,

diferite, ci de a alatura fragmente de suflet,
bucati de personalitate, cioburi de experiente
de viata, petice de intrebari, arii, zone, lumi
diverse si diferite care au nsa un punct
comun, carora poetul le gaseste sau le urseste
un limbaj comun
prin care ele sa
poata alcatui o altfel
de poveste. Elemen-
te obisnuite, banale,
decupate din pro-
priul lor peisaj si
lipite Tn tablou,
emotii si sentimente
trezite de cenusiul
cotidian,  instanta-
nee, devin constiinta
unei stari mai Tnalte
si prin poem, fisi schimba rostul: Sub
picioarele mele/ Sunt mii de taine. De altfel,
aceasta credinta n taing, in transcendent, este
lingua franca a lumilor ce compun volumul,
de unde si curajul de a sustine o voce
singulara, particulara, aflata in plina crestere.

Poemele grupate in Click par sa urmeze
tehnica moderna a fotocolajului, fixand
efemerul unor ipostaze, din zorii umanitatii
pana in post-modernismul ei, profund umane:
Atelierul de mecanica a inimii/ Este 1n
renovare; Poza asta nu stiu cand am facut-o./
E chipul nostru,/ Dar sufletul unde a ramas?;
Ce e mai important:/ Momentul sau aminti-
rea?; Acum nu ne mai spunem nimic.

Efectul extravagant al cubomaniei,
reorganizarea haotica a patratelor din care
initial era compusa o imagine, evidentiaza
infernul cotidian — o lume dezvrajita, aducand
alte taine la picioarele sufletelor amenintate
de iminenta dezradacinarii, a uitarii: Gagca
lue la pas subteranul,/ Sfasiind pantecul

Menug Maximinian

Muchia malului

OPERA OMNIA
POEZIE CONTEMPORANA

[E&] OLDOVA
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metropolei./ Tainele ingropate de monstri/ Tsi
fac salas n suflet.

Aducerea unui nou mesaj, a unei noi
interpretari a valorilor si care este o carac-
teristica a colajului Tn pictura, produce un nou
efect in poemele patriotice ale lui Menut
Maximinian: Un deal, o vale, iar valuri de
dealuri/ Nori destramayi/ Si, dincolo, neamul
tau./ lar tu ai parasit lumea si locul.

In grupajul de poeme religioase,
pretiozitatea stilului si ideilor, grija manuirii
cuvintelor amintesc de vechea tehnica a
colajului cu foita de aur si pietre pretioase,
folosita pentru picturile religioase medievale:
Prin vazduh si pe ape/ Pluteste ruga; Unde
pietrele se inmoaie sub glasul Tngerilor/ Si
munzii se apleaca pentru a fi mangaiari; lar

din paginile insemnate cu branduse,/ Au iesit
sfinii.

Colajul cu elemente din lemn, pictural si
sculptural deopotriva, caracterizeaza ca stil
grupajul de poeme rustice, ori pe cele consa-
crate naturii sau anotimpurilor: Trunchiul
copacului/ Tmbrariseazd lumea (...) De ce
pleaca toamna mereu?; Frunze-nuci, nuci-
frunze,/ Cosuri de un verde-amarui.

Ca o molima vine peste sat vestea:/
Lumea nu mai are vise. Poezia lui Menut
Maximinian este fuga, exorcizare, leac si
cuminecare cu vise, cu taine, cu iubire si cu
divin. Poezia devine muchia malului dincolo
de care putem pasi acasa intr-un alt tablou,
viziune a unei alte lumi, o lume in care, la fel
ca Poezia, lubirea/ Tmblanzeste moartea.

Finally I
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Nostalgiile de fiecare zi
ale Monicai loana Gugura

Stefan DAMIAN

Tn ultimii ani, speranta poetului de a-si
vedea volumele pe rafturile librariilor,
bibliotecilor si, mai ales, aceea de a fi citit, s-a
redus considerabil. Explicatiile acestui impas
de a intra in corespondenta cu publicul,
primul si cel mai important ,,legiuitor” — care
stabileste nu valoarea, ci cunoasterea la nivel
de suprafata, pe orizontala, a unui autor — ar
putea fi mai multe, dupa cum multe sunt si
necunoscutele prin care unul sau altul dintre
autori reusesc sa se bucure de o propaganda
care depaseste, de multe ori, valoarea
intrinseca a operei. In fata acestor situatii te
simti obligat sa-{i pui intrebarea de ce un
autor, de acelasi nivel valoric cu altul, se
bucura de atentia criticii iar celalalt nu?
Cazurile sunt numeroase si nu dorim
nominalizarea nici unuia dintre cei care se
inscriu pe asemenea coordonate.

Tn ceea ce priveste, n schimb, situatia
unor scriitori romani traitori in strainatate, am
avut, de-a lungul timpului, posibilitatea de a
remarca o anumita stare de ,,amnezie” fata de
creatiile unora, chiar daca acestea, valoric, nu
sunt mai pugin demne de luat in seama decat a
altor confrati, tot de acolo, iubiti de critica.
Cand scriitorul roman din strainatate si-a facut
»stagiul” Tn tara si a reusit sa aiba un nume, o
serie de relatii, un public mai mult sau mai
putin pertinent, are sansa de a fi receptat si
chiar propulsat de catre critica literara, sa fie
invitat la intélniri cu publicul, poate si pentru
faptul ca, la randul lui, poate returna aceste
»servicii” confratilor. La fel se Tntdmpla si cu
aceia care stiu ,,socializa” cu confratii lor din
tara, nume importante sau mai pugin impor-
tante.

Dar atunci cand un emigrant a ajuns
poet de limba roméana in strainatate, lucrurile
se schimba. EIl nu Tsi poate urmari decét de la
distanta impactul volumelor — atunci cand

acest impact se petrece — si, daca nu are
cunostinte intre literatii din tara nu se poate
astepta la o promovare adecvata. Adica
ramane in asteptare, sperand sa fie descoperit
intdmplator de cine stie cine, sau de a fi
recomandat de catre editorul volumelor uneia
sau alteia dintre cunostintele sale. Tn aceasta
din urma categorie se finscrie si volumul
Nostalgii de fiecare zi de Monica loana
Gugura, aparut la Editura Eikon Tn 2014, in
conditii grafice demne de remarcat. Despre
autoare am  aflat
putine elemente:
locuieste de vreo
zece ani in Anglia, a
publicat cateva po-
eme in reviste din
tara precum ,,Misca-
rea literara” din
Bistrita,  ,,Cetatea
culturala” din Cluj
si un volum, 470 de
zile si nopsi In 101
canturi, aparut la
Napoca Star din :
Cluj, volum trecut
aproape neobservat de presa literara. Tnca de
la inceput trebuie subliniat ca titlul, Nostalgii
de fiecare zi, acopera intrutotul substanta
tematica a volumului, pentru ca nota domi-
nanta a acestor compozitii este una nostalgic-
evocativa, iar dezvoltarea argumentatiei, chiar
daca bine cenzurata, se constituie Tintr-o
prezenta, uneori de fundal, care serveste drept
liant Tntre piesele care pot fi citite si sub forma
unui unic poem structurat Tn mai multe
canturi. Axate pe motivele iubirii, scurtele
meditatii poetice identifica, prin franturi de
trairi, sugestii, aluzii, un Tintreg ritual al
asteptarii si al bucuriei momentului de
conjunctie, mereu amanat, dar generand o

Maonica loana Gugura

Nosta @if de ﬁem ve zi
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stare de neliniste inefabila cateodata, alteori
reprimat cu dificultate. ,,Nostalgia” asteptarii,
a despartirii, asociata cu cea pentru clipele
pierdute, recompunerea evocativa invadeaza
paginile acestui jurnal intim caruia nu Ti
lipsesc si unele ,,prelungiri” intr-un cotidian
existentialist enuntat aproape cu violenta:
,Cand te aud razand/ e ca si cum/ ma colinda
un zurgalau/ de sarbatoare.// Dar trupul mi-e o
sind incinsa/ peste care trece un tren/ prin
statiile mereu nestiute/ ale vietii si mortii.”
(Stagii nestiute). Obiectul iubirii, acel ,el”
neinvocat descriptiv ci definit afectiv tot prin
prisma trairii in plan interior este definit
printr-o expresie esentializata, dovedind o
buna capacitate de creare a unor asocieri
inedite: ,, Tu esti un duel/ intre un veac de
singuratate/ si curcubeul unei neinsingurate/
asteptari” (Pana la marginile tacerii).

Tn numeroase pagini poetei i reusesc
crochiuri-asertiuni de tipul: ,,In mine esti
absenta,/ pana la os, si risipa;/ chiar daca ma
locuiesti uneori/ ca o uitata esenta”
(Constatare).

Tot 0 ,uitatd esenta” sunt si tentantele
cuvinte-cheie, care inchid in sine meandrele,
dureroase, ale incercarilor la care este supus
poetul credincios limbii materne, care fac
parte, si ele, dintre amintirile unei alte
perioade a vietii: ,,Flori amortite, cuvintele/ Tsi
cauta adapost ca lucrurile fara folos/ in
amintiri” (Cuvinte — seminge).

Imaginandu-se o zburatoare evadata din
colivie, disconfortul starii de neputinta actio-
neaza asupra obiectului materializat al unui
»tu” definit, cateodata, cu o dureroasa ambi-
guitate: ,,Cu trei zile Tnainte de noaptea Sfintei
Elena/ ai gasit colivia goala./ Unde e pasarea,
de ce zboara/ cand eu nu pot, ai strigat?/
Gheara din inima ta/ era un sarut rece pe
obrazul Tingerului,/ o tradare vinovata prin
repetitie” (Inainte de noaptea Sfintei Elena).

Preanuntul unei vagi si nelinistite astep-
tari si depasiri a propriei conditii Tsi gaseste
loc n versuri cantabile, Tn care sunt invocate
tinuturi ale eternitatii Tnghetate: ,,El a simtit
mirosul mortii/ ca o dunga fintre doua

l46 o Migcarea literard]

anotimpuri./ Limba lui pastreaza gustul florii/
mierea de gheata din alte Siberii./ Ochii i se
deschid ca ferestrele/ la aceeasi ora trei/ spre
una dintre fetele lui Dumnezeu.” (El a simyit
mirosul).

Expresia concentrata, o evidenta parci-
monie a rostirii, 0 anumita ,,pudoare” de e se
exterioriza sunt prezente chiar si in poeme ale
caror protagoniste sunt cuvintele, purtatoare
universului celuilalt: ,,fie-mi cuvintele/ nu
boabe de frig/ ci blanda apropiere de tine!”
(Invocayie)

Aceleasi cuvintele ne inving ,asa cum
sclavul/ Tsi Tnvinge sclavia” (Pentru inca un
timp) Tmpingandu-ne intr-o mistica a iubirii si
a jocului aparent nevinovat cu ele: ,,Ma joc cu
cuvintele — strainele/ asa cum trupurile ni se
jucau/ goale-n iubire/ atotstiutoare/ si instrai-
nate de trecut/ doar atunci, pentru o clipa/ in
lumina dreapta/ a adevarului.” (Vrgjitori
inocenri).

In alte poeme, poeta Tsi analizeaza cu
uimire, aparent ingenuu, starile sufletesti,
conditia umana supusa razvratirilor carnii.
»Mi s-a intors trupul acasa/ ca fiul risipitor,/
cu o aripa franta” (Descoperire) si accepta sa
ramana ,0 umila urma de sare” (Timp
sfaramat) atunci ,.cand totul se termina”
(Cénd), constienta ca, afirmand nevinovat un
adevar care sta la temelia acestui volum, ,,Nu
avem nimic decat aceasta inima” (Martu-
risire), careia i se adauga trupul ,,devastat” in
care acel misterios dar, totusi, atotprezent ,,tu”
irupe ,,ca un scafandru” care cauta ,,nestema-
tele/ ascunse in toate cotloanele”. (Devastare).

Cateva dintre nostalgiile pentru un timp
al trairii concrete se intersecteaza cu cele
pentru tara pierduta dar neuitata a Tran-
silvaniei, a unei Transilvanii reconstituita din
elemente vegetale, obiceiuri, traditii, senzatii,
chipuri cunoscute, franturi de vis, stari traite
sau doar imaginate si aceasta Tmpletire —
uneori armonica, realizata aproape pe
nesimtite, alteori printr-un contrast adversativ
1i dau acestui volum coerenta, profunzime si
frumusete.




Un prozator al esenf{ializarii

lon Radu ZAGREANU

Tn volumul Viaga pe baza de abonament
(Editura ,, Tracus Arte”, 2013), prozatorul loan
Matei isi ancoreaza discursul epic in taramul
povestirii, al romanului si al comediei.

Naratiunile sale se evidentiaza in primul
rand prin descrierea atmosferei in care se vor
desfasura intamplarile, mai mult sugerate.
Relevanta este in acest sens prima povestire a
volumului, Aproape de castel. Descrierea
drumului spre castel, pe care 1l parcurg cele
doua personaje, Silvia si un fost ,,conacil”,
probabil locuitor pentru o vreme in sanatoriul
de psihici, de ,detinuti politici”, pregateste
motivarea plansului strainului: ,,Era un
amestec ciudat de salbaticie si exuberanta, de
inceput si sfarsit, totul parea aici fara
identitate”. Fara identitate, niste numere, vor
fi fost si detinutii politici ai sanatoriului, de
asa-zise boli psihice. Cand Silvia 1i pomeneste
strainului cuvantul , libertate”, acesta plange,
rememorand imaginea celor care urcau spre
cetate sub ,,comenzile scurte si sacadate ale
paznicilor”, care supravegheau ,,0 masa inerta
de carne si haine”. Tot acolo, sus, se vedea si
0 coliba a celor de jos, nu un domiciliu de
izolare, ci ,un fel aparte de a-si manifesta
libertatea”.

Rudele se cearta intre ele, rup relatiile
normale dintre ele, din cauza unor incidente
banale (Paznic la Mitropolie). Cauza
discordiei este explicitata in finalul povestirii,
prima ei parte fiind o acumulare de date care
pregatesc suspansul diluat.

In povestirea Hard and soft, autorul
Tncearca sa poetizeze terminologia IT, ca parte
componenta a relatiilor umane. Pentru o
studenta la filologie, inginerii de la un centru
de calcul ,,parca sunt roboti”.

Prefatatorul volumului, Horia Géarbea
sesiza unele influente rebreniene n prozele lui

loan Matei. Vasile Zaman (Gara lui Zaman)
pare a fi un David Pop (Catastrofa), ceferist.
Multumit de sine, ,,cu oarece proptele pe sus”,
impiegatul Vasile Zaman consemneaza zilnic,
cu aceeasi formulare, existenta lui monotona:

»n  timpul  servi-

ciului meu nu s-a

ntdmplat nimic ey A
deosebit”. Obisnuit v

sa fie cautat de presa ‘
pentru bilanturi VIATA PE BAZA
festiviste, linistea fi DE ABONAMENT

este tulburata de doi
calatori care 1l apos-
trofeaza: ,— Dum-
neata, domnule, ha-
bar nu ai pe ce lume
traiesti!”.  Aceasta
observatie se rosto-
goleste ca o avalan-
sa 1n  constiinta
eroului, mereu crescand si asociati unei
prevestiri rele. Rebrenianda e si prezenta
Berthei, 0 Zavista, ,,0 batrana nebuna”, a carei
replica este o permanenta repetitie: ,,semn rau,
maica, semn rau”.

»Proba de roman” (Viaja pe baza de
abonament) contine n sine un posibil scena-
riu romanesc, cu medii sociale, perioade de
timp si personaje diferite. Am putea intui
dezvoltarea ulterioara a liniilor narative,
intdmplari din perioada comunismului (prin
manifestarile UTM-istului Traian Botoaca —
»aici io sunt samburele partidului, eu comand,
VoI executati”), a sedintelor de partid, a noilor
orase de blocuri cenusii, a delatiunilor, a
domiciliilor obligatorii.

Povestirea Drepturi de autor este si
dramatizata (Copyright). Tntr-o maniera cara-
gialeana este prezentata deplasare unui grup
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de persoane la Paris, pentru a-I comemora pe
Constantin Brancusi. Ca un adevarat coman-
dant de osti, profesorul Toma Laurentiu
distribuie sarcinile. Toti calatorii se vor céat
mai vizibili Tn viitorul film al ziaristului Gelu
Segarcean. De fapt, membrii grupului se vor a
se promova intéi pe ei Tnsisi in cunoscutul stil
romanesc si balcanic. Deplasarea delegatiei
aminteste de manifestarile heirupiste ale
»cantarii Romaniei”. Insuccesul comertului
cu ,,colonite” se va transforma intr-o rentabila
actiune TV Bingo, la care se va asocia si
lacomul preot Balaita. Dialogul acestuia cu

domnul consilier Pavel despre imensitatea
catedralelor gotice occidentale se cantoneaza

in vechile stereotipii ceausiste, spulberate de

Lucian Boia in cartile sale: ,,noi romanii n-am
asuprit pe nimeni”. Detaliile didascaliilor si
dialogul fac mai viu textul dramatic.

loan Matei propune cititorului o oferta
narativa pluridirectionala. Zarurile au fost
aruncate. Viitorul va confirma optiunea
narativa imbratisata de autor. Proza lui este
una a esentializarilor, ,,El vede ceva interesant
chiar si acolo unde altii nu observa nimic”
(Alex. Stefanescu).

Growing my shadow
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Realismul magic draganian. Singularitati

Adrian LESENCIUC

Daniel Dragan a creat, pret de cateva
decenii, sub amprenta realismului. Unii critici
(Petru Poanta, Marian Popa, Mircea
lorgulescu) au scos in evidenta viziunea
reportericeasca din primele sale romane,
apetenta spre instrumentarul realist si spre
tema ,,industrialului”, servind drept principala
sursa epica. ,,Ciclul uzinal”, cum 1l numeste
Laurentiu Ulici, este cel care scoate 1n
evidenta cateva din trasaturile importante ale
scriiturii draganiene: observatii caracteriolo-
gice remarcabile, factualitate fara cusur,
descriere meticuloasa, dar nu plictisitoare.
Aceste trasaturi continua sa fie evidente si in
lucrarile tarzii ale scriitorului brasovean,
motiv pentru care am 1indraznit sa aduc
scriitura draganiana 1n proximitatea unor
instrumente  provenite  dintr-o  posibila
etnometodologie literara, capabile sa furni-
zeze observatia si descrierea complexd a
realitatii. Detaliul semnificativ este asezat
acolo unde trebuie, precizia desenului fiind o
adevarata trasatura a stilului draganian.
»,Meticulozitatea de sociolog” este ceea ce
constatase Mona Mamulea inca din 1999,
fnainte, asadar, ca scriitura sa, fundamental
realista, sa poarte marca etnometodologica.
Dragan uzeaza inca din primele sale romane
de functiunile unor instrumente extrem de
precise n plan fictional, mestesugit construite,
capabile sa dea nastere unei opere cu o larga
credibilitate Tn raport cu prezentarea obiectiva
a realitatii. Arhitectura polifonica a romanelor
sale, cu raportare continua la factual (un
factual aparent, repovestit si nuantat, mutand
subtil dinspre metoda observatiei spre cea a
anchetei sociologice, avénd ca obiectiv
chestionarea opiniei), permite construirea
unor spatii simbolice. Si, plecand de la aceasta
permisivitate de natura pur arhitectonica,

Daniel Dragan a inserat, in trei dintre roma-
nele sale: Ciuma boilor, Diavolul, aproapele
nostru si Umbra Marelui Protector, fabulosul.
Aceasta insertie nu este intamplatoare cum nu
este Tntdmplator nici motivul pentru care am
zabovit asupra realismului magic in romanele
lui Daniel Dragan: _‘

publicarea  editiei + 5.’
definitive a celor e '
trei romane intre co-
pertele unei singure
carti, Tinutul logofa-
nilor, aparuta 1in
cadrul unui proiect
mai amplu de adu-
cere la lumina a
editiilor  definitive
din opera scriito-
rului brasovean (v.
Daniel Dragan, Ti-
nutul  logofanilor,
prefatda de Adrian Dinu Rachieru, Targoviste,
Editura Bibliotheca, 2014). Pe de o parte, sa
creezi  profunzime cu  instrumentarul
etnometodologiei este extrem de dificil, de
aceea cu adevarat remarcabil Tn romanele lui
Dragan este stilul. Pe de alta parte, ruptura de
vechea sursa epica, spatiul industrial, produsa
incepand cu Parintele Thom (2002), presu-
pune mentinerea in uz a aceluiasi instrumentar
scriitoricesc, dar cu focalizarea pe mediul
rural. Dragan redescopera satul si realizeaza,
pe acest fundament, cu intentia unui amplu
proiect etnopsihologic, atdt un portret
imagologic, cat si crearea unui spatiu magic,
de factura marqueziana, populat de ,logo-
fani”, fiinte care penduleaza intre limitele
dimensiunii roménesti a fiintei la Mircea
Vulcanescu: ,lipsa sentimentului gravitatii” si
Htaria existentei”.

Parniel Dragan

timutul
”&ofahilor
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Realismul magic este un concept-um-
brela care acopera productia literara, in proza
in special, in care evenimente apartindnd
fantasticului si fabulosului patrund in nara-
tiunea care, astfel, pastreaza o anumita
credibilitate Tn ceea ce priveste redarea
obiectiva a realitatii. Avem aici o matrita a
realismului, cu tot instrumentarul aferent
(devenit insuficient autorului si insuficient
operei Tnsasi), in care se insereaza materie
fabuloasa, folclorica si mitica, rezultand o
creatie cu caracter sincretic, o Tngemanare a
realului si magicului undeva intr-o zona
fluctuanta de interactiune, aparent incontro-
labila. Spatii literare/culturale diferite au pus
amprente particulare unor asemenea creatii.
Romanul Maestrul si Margareta al lui Mihail
Bulgakov, de pilda, este spatiul livresc in care
se regasesc atat personaje care vor popula,
ulterior, opera draganiana, dar, mai mult de
atat, este spatiul care ofera modele in ceea ce
priveste multiperspectivismul din  7inutul
logofanilor (in Ciuma boilor, in special). Dar,
spre deosebire de scriitorul rus, Daniel Dragan
este creatorul unui spatiu magic (identificabil,
teoretic, n limitele geografice ale Vaii
Cohalmului, dar, practic, extinzandu-se din-
colo de arealul sud-est transilvanean, intr-o
possibilia), nu pe aceleasi coordonate pe care
construieste, de pilda, Jose Saramago Arhiva
Generala sau Cimitirul General din Toate
numele, ci mai degraba, pe coordonatele
verosimilului cultural din Tnchipuitul sat
Macondo al lui Gabriel Garcia Marquez din
Un veac de singuratate. Dragan, construieste,
asadar, un asemenea spatiu magic, fictional,
»Tinutul logofanilor” — un al doilea in opera
sa dupa mitica ,,Aranie”, un tinut construit cu
ochelarii culturii care 1l plamadeste, dar cu o
verva locutoare si cu o arhitectura remar-
cabile: ,,Sub aparente jucause, noteaza Adrian
Dinu Rachieru in prefata Daniel Dragan sau
simfonia vierii la lucrarea amintita, in trilogia
inchinata ,,logofanilor”, Daniel Dragan dis-

cuta despre pericolul logofanismului (regene-
rabil).” Spre deosebire de Jorge Luis Borges,
de pilda, in care convergenta actiunii, con-
structiei, categoriilor estetice se realizeaza
in(spre) fantastic, la Dragan fantasticul devi-
ne, la fel ca la Marquez, un pretext spre
ilustrarea sau sublinierea realului. Investigatia
draganiana nu este riguroasa, ca in cazul
existentialistilor, nu este nici absurda, ci
serveste doar ca pretext pentru configurarea
unor profiluri categoriale. Fantasticul slujeste
realului pentru a-l1 sublinia, si slujeste
deopotriva autorului pentru a-I mentine intr-
un orizont al propriei creatii, configurat de la
inceput pe coordonate realiste. Asadar,
Tinutul logofanilor este o constructie a unui
»Spatiu  magic”, mai extins, prin prisma
mijloacelor de comunicare de masa, decat
fortul Bastiani al lui Dino Buzzati din
Desertulul tatarilor, mai extins, de asemenea,
decat amintitul sat Macondo al lui Gabriel
Garcia Marquez, dar mai restrans decat spatiul
fictional din Tl6n, Ugbar, Orbis tertius al lui
Jorge Luis Borges.

Spatiul magic draganian este construit
in mod singular. Tn literatura romana
realismul magic da nastere fie unor spatii
rurale in care universul real este imbogatit de
insinuarile fantasticului (ulterior integrate in
realitatea satului), fie unor spatii invadate, la
nivelul fantasticului, cu mari teme ale culturii
europene. Daniel Dragan reuseste sinteza
insertiei fantastice Tn matrita realismului atat
prin alimentarea scriiturii cu fabulosul de
inspiratie folclorica (in Ciuma boilor), cat si
prin alimentarea acesteia cu marile teme ale
culturii europene (tema pactului faustic, de
pilda), in Diavolul, aproapele nostru si
Umbra Marelui Protector. Dar, si in acest
ultim caz, realul si fabulosul de sorginte
autohtona erodeaza tema europeana si 0 aduce
in derizoriu. Aceasta este amprenta draga-
niana asupra realismului magic romanesc.
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Un roman savuros al lumii satului socialist

Dumitru VLADUT

Spre finele anului 2014 Gheorghe
Sechesan a reluat printr-o editie revizuita si
adaugita romanul sau Nemaipomenitele
intdmplari ale vajnicului brigadier Marinica
aparut initial in 2008 la editura timisoreana
Waldpress, de data aceasta la o alta editura
din orasul de pe Bega, Brumar.

Gheorghe Sechesan a debutat atat
publicistic cat si editorial ca prozator prin
povestiri unde propunea o viziune personala
asupra copilariei si lumii satului banatean in
care biograficul era 0 componenta estompata.
Un roman ulterior, Casca de ozel (1995), des-
pre copilaria din anii ce au urmat instaurarii
epocii totalitare, continua unele motive din
proza de debut prin abordarea realitatii din
perspectiva copilului lucid care povesteste
evenimentele din vremuri tulburi si este
contrariat de existenta a doua lumi anta-
gonice: aceea a traditiillor cu sarbatorile
religioase, pe de o parte, si aceea a noilor
practici ale comunismului, pe de alta parte.

O alta scriere, Darul de Craciun (1995),
era romanul unei renasteri sufletesti, al unei
experiente incercate de un intelectual in
ultimii ani ai dictaturii comuniste care Tnvata
sa traiasca in alt timp si isi invinge senti-
mentul de sterilitate sufleteasca.

Preocuparile lui, statornice si timpurii,
merg dincolo de literatura propriu-zisa. Mai
intai sunt cele de cercetare a culturii populare.
Tn 2001 a publicat volumul Viasa spirituald.
Un model ontologic in care a investigat
modelul culturii populare, dedus din textele
ceremoniale de Tnmormantare si apoi din
folclorul obiceiurilor si al basmelor, iar n
2012 a oferit publicului cartea Tradifii i
obiceiuri culinare banagene. El este si un
critic cu rezultate consistente, autor al unor
carti in care practica un demers cu puncte de

vedere ingenioase. Acest aspect este vizibil
mai intéi in studiul Proza lui Mircea Eliade
sau moartea fantasticului (2001), la origine
teza de doctorat, unde, dupa o analiza a trei
texte eliadiene (La riganci, Cele trei grayii,
Noaptea de Sanziene) ajunge la o concluzie
oarecum derutanta, si anume ca din unghiul
interpretarii folclorice aceste scrieri nu ar avea
si 0 tesatura fantastica.

Intr-un volum ulterior, Antropologie
literara (2006), a propus o perspectiva antro-
pologica de abordare a literaturii, investigand
doua mituri impor-

AT
i )

tante Tn istoria cul-
turala a omenirii: cel
al iubirii si cel al
vinului, pe care le
analizeaza de ase-
menea 1n literatura
romana interbelica
si In creatiile unor

Gineorsne Secnesan

NEMATPOMENITELE INTAMPLARI |
ALE VAJNICULUI BRIGADIER

MARINICA

tineri  poeti  din
vestul tarii, unii prea
putin cunoscuti.
Gheorghe Sechesan

s-a ilustrat si n -

ipostaza de critic al

fenomenului literar de azi prin cartea Limbaje
literare: jurnalism cultural (2006), unde
reuneste 0 seama de articole critice despre
scriitori din vestul roménesc, ca replica la
situatia inconfortabila Tn care, cum scrie in
prefata, ,,multi critici (remarcabili sau care cel
putin se cred astfel) de la noi prefera sa scrie
despre fenomenul literar bucurestean sau de
aiurea ori, mai rau, scriu preferential, fapt
descalificabil pentru orice exeget care se
respectd”. Aflam in aceasta carte frumoase
crochiuri critice unde se imbina critica tema-
tica si cea impresionista, cu unele portrete ale
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individualitatilor umane si analize ale unor
motive literare privitoare la filonul popular
sau ancestral mitologic.

De data aceasta, prin Nemaipomenitele
intdmplari ale vajnicului brigadier Marinica,
Gheorghe Sechesan ne propune un roman
savuros al lumii agriculturii cooperativizate
din primul deceniu al instaurarii comunis-
mului, o scriere unde parodicul, dimensiunea
satirica si polemicul pun sub semnul derizo-
riului si negativului acea lume.

Prin titlu, cum s-a mai observat, el
aminteste de romanul lui Jaroslav HasSek,
Peripeyiile bravului soldat Svejk, dar Tn istoria
literaturii universale exista si alte aventuri ale
altor asemenea ,,bravi’: Minunatele calatorii
pe pamant si pe mare, razboaiele si amuzan-
tele aventuri ale baronului de Minchausen de
Gottfried August Birger din 1786 sau Minu-
natele ispravi ale lui Tartarin din Tarascon de
Alphonse Daudet.

Eroul romanului lui Gheorghe Seche-
san, vajnicul brigadier Marinica, este o
autoritate ntr-un g.a.c., acestea fiind initialele
de la ceea ce se numea gospodarie agricola
colectiva, devenita ulterior cooperativa agri-
cola de productie (c.a.p.): ,,El era brigadier,
brigadier fruntas, intr-un g.a.c. de frunte.
Dintr-un om de nimic, un coate-goale, un
betiv neispravit, pe care lumea nici macar nu
binevoia sa 1l salute, Marinica ajunsese, peste
noapte, un fel de Dumnezeu (Marinica-
Dumnezeu, sa zicem). Adica, mai bine spus,
un soi de Dumnezeu mai mic, caci mari de tot
erau secretarul de raion, presedintele de g.a.c.,
secretarul de la Sfatul Popular, seful de post
de la Militie. Abia dupa aceea urma el. Dar,
oricum, pe «ramura» lui, el era sef. Avea
atributii precise si puteri nelimitate. Trebuia
sa controleze bunul mers al lucrarilor in
agricultura, sa supravegheze pe oameni sa nu
traga chiulul, sa le normeze munca. De ase-
menea, avea sarcini clare in ceea ce priveste
educatia patriotica a oamenilor muncii (...)"”
(pp. 5-6), spune naratorul despre Marinica.

Parcursul sau profesional de activist nu
e lipsit de dificultati. Copilaria Ti fusese
fericita si imbelsugata. Are insa de pe atunci o
relatie Tncordata cu munca, aversiunea pentru
ea venind din literatura de propaganda care

infiera exploatarea copiilor saraci de catre
chiaburi, dar si din observarea muncii obis-
nuite a copiilor de la tara in gospodariile
parintilor lor, vazuta si ea tot ca o exploatare.
Din aceasta cauza dobandeste pasiuni bahice,
absenta muncii i1l lasa fara niciun céstig,
urmarea fiind ca Tsi vinde pamanturile lasate
mostenire pentru a avea ce bea. Socialismul
biruitor se construia si cu astfel de oameni.
Decis sa urmeze cursurile de brigadieri, are
cateva ghinioane in promovare care tin de
ideologia vremii, iar Marinica este un erou
care gafeaza mereu. Primul e acela ca in
timpul incarcarii  porumbului  Tn  patule
adreseaza ,,Celui de sus” prin care intelege pe
brigadierul aflat sus in patul rugamintea de a-i
mai da lui si tovarasului sau inca o tuica. Cum
ne aflam in ,,era suspiciunii generalizate” cum
a fost numita epoca de cineva, aceasta ruga-
minte glumeata in intentie a fost interpretata
religios, iar Tn ideologia marxist-leninista
religia era ,,opiul popoarelor”. Convocat de
urgentda la Comitetul Regional de Partid si
cercetat pentru 0 vina pe care nu 0 avea, Isi
probeaza prin versuri din folclorul nou
atitudinea antireligioasa. Alt ghinion e sfatul
pe care 1l da tuturor detinatorilor de tuica de a
0 consuma in intregime spre a evita predarea
ei, in loc de a o ascunde, fie si Tn pamant, caci
tot ar fi gasita. Chemat la ordine, da faptei
sale o interpretare ideologica, spunand ca
Tndemnul sau a fost ca produsul alcoolic sa fie
consumat de poporul muncitor si de tarani,
spre a evita furtul lui de catre lacomii
imperialisti americani. E lasat Tn pace, dar e
amanat de la trimiterea in primul lot la
cursurile de brigadieri. Admis Tn cele din
urma, face noi gafe ideologice, unele din
cauza interpretarii nationaliste a unor
afirmatii.

Este mereu la datorie ca sef, patruns de
importanta misiei sale, inspectand in special
brigada de tractoristi si grupul frumoaselor
mulgatoare, unele fruntase, precum Marisica,
de care e indragostit. Ca unul care si-a insusit
folclorul nou, in puterea caruia crede si 1l
manuieste cu dexteritate Th orice Tmprejurare,
nu pierde prilejul de a recita mulgatoarelor de
vaci astfel de produse folclorice. ,,Foicica,
flori marunte/ Eu cu mandra-s sus pe munte/
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La oite balaioare/ Ma intrec la mulgatoare/ Si
la cas de framéantat/ Si la dulce sarutat/ C-are
mandrulita juna/ Chipul drag ca o cununa”.
Despre folclorul nou el are convingerea
formata la orele de Tnvatamant politic ca
»Desigur (...) erau departe de perfectiunea
putredului poet (vechi) capitalist. Dar erau
sincere, pornite din inima, din sufletul cast si
suferind al poporului obidit si asuprit (...)” (p.
13). Mai invata ca arta innobileaza lumea, fapt
care constituie si explicatgia pentru realitatea
ca pe ogorul g.a.c.-ului ara un singur tractor,
in timp ce n folclor se spune ca ,,Se mira si
mandrul soare/ De multimea de tractoare”.
Cunoaste chiar fauritori de astfel de poezie
noua care vizitau lumea satelor, se
indragosteau interesat de fetele de acolo
(temporar), determinand pe parintii acestora la
organizarea de nesfarsite chiolhanuri. Cu
astfel de wversuri recitate Tn multiple
imprejurari, personajul lui Gheorghe Sechesan
devine o adevarata dezlantuire operetistica.
Trebuie sa spunem ca acest folclor, numit si
nou, nu a existat ca o creatie autentica, el
reprezentand un produs artificial al activita-
tilor de partid in domeniul ideologic si
cultural. A existat insa un folclor autentic de
rezistenta la realitatile acelor vremuri precum:
,Colectivul e un rai/ Fura daca vrei sa ai” s.a.
care ar trebui evidentiat de cercetatorii n
domeniu.

Ca brigadier activ Marinica participa la
tot felul de intalniri tovarasesti unde se bea
vartos si se vorbeste numai in versuri din
folclorul nou, in lozinci si Tn limbajul de
lemn. Lucrurile se complica grav caci, cazand
in sant dupa o sedinta operativa cu tractoristii
de la MAT-ul din sat, Marinica are o intalnire
naucitoare cu ingerul sau pazitor, venit sa-l
salveze din conditia de fiinta decazuta. Chiar
si Tn acest moment el Tsi pastreaza convin-
gerea marxista ca ,,religia e opiul popoarelor”.

Tngerul pazitor este o prezenti frecventa
in evolutia personajului, aparand in ipostaze
neasteptate, bunaoara la frizeria unde oamenii
1l duc in ultimul hal spre a-l pune la punct.
Viziunea Ilui Gheorghe Sechesan asupra
ingerilor este una desacralizata, Tn spiritul
postmodernismului, ei folosind un limbaj
frust, unul dintre ei chiar fumand.

Marinica are dificultati si Tn dragoste,
caci, Tindragostit de frumoasa Marisica,
mulgatoarea fruntasa, 1i recita versuri pe care
aceasta le gaseste neadecvate situatiei sau
alteori chiar mincinoase. Cand findragostitul
invoca versuri unde se vorbea de tonele de
superfosfat ingropate spre a creste holdele
mari, frumoasa mulgatoare gandeste in felul
urmator: ,,Ati ingropat voi pe dracu, si spuse
Marisica in gand. Le-ati vandut tonele alea si
le-ati baut. Cat despre mecanizatori ca tine,
halal sa-ti fie. De-aia si arata campiile patriei
asa cum arata. Toti mecanizatorii patriei lui
peste sunt la fel (p. 87).

Un talent enorm dovedeste autorul
nostru in imaginarea intalnirii dintre Marinica
si adorata visurilor sale, parodie a versurilor
populare pe aceasta tema, in fapt o coborére in
derizoriu si caricatural a dragostei Tntre
fruntasii colectivisti. Daca in cantecul popular
se vorbea de mersul la intalnire al flacaului cu
tractorul, Marinica merge cu o biata martoaga
pe care tovarasii de la g.a.c. scriu in deriziune
cu litere rosii rusesti ,, Tractor romanesc”, are
montat pe greaban un cos din tabla de inox,
trage o caruta murdara n spatele careia fusese
montat un plug nefunctional din polistiren.

Tn ceea ce o priveste pe Marisica, In
locul unui cal alb, ea vine calare pe 0 magarita
»imbracata cu o ie autentica, tivita cu fir de
aur. Tn partea din fata, textul fiind arcuit usor
de sanii saltareti, aparea scris PMR, iar in
spate CCCP, brodat, de asemenea, cu fire de
borangic. O fusta lunga, transparenta, vapo-
roasa, 1i mula coapsele si i le scotea in evi-
denta. Cizmele militare, rusesti, din box, se
balanganeau poetic, cu fiecare pas al respec-
tivului animal” (p. 81). Bietul indragostit,
dupa ce traverseaza un sant, ,,facu o bolta de
toata frumusetea si cazu zdruncinat de tot si
ametit Tn ultimul hal la picioarele (fermeca-
toare) ale Marisicai (...). Terfelit, de-abia mai
simtindu-si oasele zdrobite, cu camasa cea
alba botita si manjita, cu pantalonii cei noi
zdrentuiti cu tina si zgaibe sangerande pe tot
corpul” (p. 86). Acest fapt creeaza noi rezerve
divei cooperatoare, mai mult chiar, ,,Aleasa
inimii sale Tsi stapanea cu greu rasul, caci
declaratia aceasta de dragoste, din praful
drumului, primita de la un ins tavalit bine prin
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colb, intins pe jos si zdrobit, la propriu, nu o
incénta deloc, plus ca ea nu prea il placea pe
acest Marinica brigadierul. Care i tot dadea
tarcoale, doar-doar” (p. 86).

Romanul include de altfel si scene umo-
ristico-erotice savuroase, aplicari ale Cursului
scurt de Kama-Sutra pentru tractoristi
fruntagi, adaptat dupa o carte de Kama Sutra
adusa de o delegatie indiana cu orientari
socialiste. Marinica primeste si el un exemplar
si interpreteaza arta erotica indiana in spiritul
marxist-leninist, ca o diferentiere esentiala
fata de capitalismul putred. Personajul mascu-
lin care aplica in mod creator la nivel de
practica aceasta tehnica este lonica tiganul,
betivul, hotul si lenesul, un adevarat super-
macho, iar cel feminin este tehniciana de la
SMA, tovarasa Ciochina, pasionata de eros,
oferindu-si gratiile si tractoristilor din Tntreaga
tara veniti in schimb de experienta. Instructiva
este viziunea justitiei socialiste in acest caz.
Protagonistii acestei tehnici care o practica
exhibitionist pe tractor sunt adusi in justitie
pentru vina de sustragere de la lucru, dar
recursul este formulat de justitiabili prin
argumente eminamente ideologice. Totul se
rezolva prin reconstituirea la fata locului,
concept nou al judecatorului, protagonistul
masculin fiind de data aceasta judecatorul
Tnsusi.

Daca judecatorul este concretizarea
magistratului tip al epocii comuniste de la
inceputuri, grefierul Gavrila este atipic. In
urma unui schimb de experienta in Anglia
dobandeste obiceiurile tarii gazda, beneficiaza
de prietenii trainice, e dus cu caleasca de
regina si, Tntors in tara, este condamnat la
inchisoare ca spion. Tsi exaspereaza insa
tortionarii prin calmul englezesc desavarsit si
prin invitatia de a fi batut si lovit, dezbra-
candu-se singur.

Lumea savurosului roman i include si
pe puternicii zilei, ei iesind Tn relief mai ales
Cu ocazia unor sarbatori tipic comuniste. O
asemenea zi este 23 August, sarbatorita la

Caminul Cultural al comunei, puternicii
partidului prezenti fiind secretarul de partid de
la regiune, secretarul de raion, secretarul de
partid al organizatiei de baza din sat,
presedintele de g.a.c. Festivismul este maxim,
cuvantarile sunt alcatuite in limbajul de lemn
si din folclorul nou, petrecerea este un
chiolhan enorm, cu imbatari debordante pe
masura, totul atingand grotescul. Gheorghe
Sechesan se dovedeste un mare imaginativ,
insiruindu-ne lungi liste de bucate, nelipsite
de rafinamente culinare si de bauturi alese in
vremuri in care oamenii obisnuiti habar nu
aveau de existenta lor.

Petrecerea e pigmentatd cu animatoare
cooperatoare originale oferind Tntreaga masu-
ra a talentului lor: ,,Si, intr-adevar, nici nu
termina bine secretarul de partid ultimul vers,
ca pe scena aparu... Florisica (...). Florisica
era imbracata n tesatoare. Acum, Tmbracata e
un fel de a spune, caci mai degraba era
dezbracata (...). Apoi aparu Lenuta, coopera-
toare dintre cele mai frumoase (...). Intr-o
mana tinea o secera, iar in cealalta un ma-
nunchi de falusuri, confectionate din péaine
(...). Aparu Zorica, de la vaci, inzestrata cu
niste sani atat de mari, incat tovarasii crezura
ca este vorba, de fapt, de ugere” (pp. 111-
112).

Romanul pare a fi si o replica la cunos-
cuta carte Despre ingeri a lui Andrei Plesu
sau, oricum, un dialog cu ea, din care chiar
selecteaza cateva mottouri pentru unele
capitole. Tratarea ingerilor pazitori sub ocroti-
rea carora chiar stau multe din aventurile lui
Marinica si Marisica, inclusiv intélnirea pe
deal a celor doi indragostiti, este accentuat
parodica.

Nemaipomenitele intamplari ale vajni-
cului brigadier Marinica de Gheorghe Seche-
san ramane un foarte savuros roman al lumii
agriculturii socialiste de la inceputuri prin
viziunea parodica asupra acesteia, din care nu
lipsesc scene grotesti si caricaturale.
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Un roman sub palaria picarescului

Cornel COTUTIU

Tn ultimele sale volume de prozi, Icu
Craciun tinde sa dea epicului o structura
aparte. Naratiunea se incheaga dintr-un fel de
coabitare a reportajului cu imaginarul (care nu
are prea multe valente artistice, dupa cum se
stie, ca fantezia), textura situandu-se 1in
vecinatatea nonfictivului.

Tn recenta sa carte — Omul cu inelarul
retezat (editura Charmides, Bistrita, 2014) —
centrul, reperul toponimic e Sangeorz-Bai, dar
nu-si potoleste tentatia de a-si transforma
multe pagini (in prima parte a cartii) n
informatii etnoculturale, aproximand astfel un
perimetru marcat de localitati precum:
Nasaud, Bistrita, Prundu Béargaului, Magura,
Chintelnic, Cormaia, Valea Mare, Valea
Ilvelor, Beclean etc.

Cunoscatorii zonei recunosc, de aseme-
nea, numele real al unor persoane care tin de
acest perimetru, precum, de pilda, Max
Dumitras sau loan Mihail Popa.

Romanul este alcatuit din doua parti,
disproportionate ca ntindere, prima (realizata
in maniera realista) fiind un fel de preambul al
celeilalte, fiecare avand un povestitor. Partea
intdi are o aura nostalgic monografica a
statiunii  balneare, din perspectiva unui
narator/povestitor a carui pana oscileaza de la
trecut la prezent, asemenea unui oscilograf
blajin. Sunt evocate, cu o tenta de umor fin,
intdmplari, persoane, atmosfera din unele
institutii ale orasului-stagiune, mai cu seama
din scoala.

Reconstituirea temporal-spatiala da im-
presia ca tine de un mecanism de parcelare,
fiecare ,,lot” fiind parcurs, descris, scormonit
sarguincios. Acest povestitor din partea intai
se remarca prin sensibilitatea si acribia
observatiei. Pe masura ce evantaiul narativ se

deschide, apar personaje noi, fapte noi, asupra
carora personajul povestitor staruie atat cat sa
mai adauge o nuanta despre sine, despre
propriul sau portret. Demersul evocator e
adesea sfatos, adesea liric, cu o fraza ampla,
ca a povestitorului colportor, dornic sa nu-si
dea suflarea pana nu-si termina gandul.

Din picarescul anuntat in titlu, aici
precumpaneste pitorescul. Altceva e cu partea
a ll-a. Protagonistul/povestitor este recoman-
dat drept ,,cel mai
experimentat jucator
de alba-neagra din
Europa”; acum |u-
crator undeva la
Séngeorz-Bai, peste
putini ani urmand sa
intre in pensie. Se
numeste Dan Sutea-
nu (dar tot asa de
bine scriitorul 1l
putea boteza lon
Mereacre). Intinsa
parte a 1l-a e o con-
fesiune a acestuia despre initierea in acest joc
de noroc — ,,alba-neagra” (o escrocherie revol-
tatoare) si periplul sau, ani buni de zile, prin
tara si prin Europa, pana in Insulele Canare
(itinerarul acestuia e plin de batai, foamete,
treceri frauduloase de granita, inselatorii, totul
sub comanda imperioasa de a acumula bani,
pentru el si gasca lui banul fiind criteriul
absolut pentru existenta).

Acest manuitor de ,alba-neagra” se
exerseaza treptat in ce priveste psihologia
credulilor, a naivilor care spera ca vor avea
acces brusc la castig. Povestitorul isi martu-
riseste nonsalant opiniile despre acestia: ,,Cu
prostii nu merita sa fii decent.” Si ,,simtamin-

lcu Craciun
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tele duioase Tti intuneca mintea si-ti Tngre-
uneaza dexteritatea” (in a insela). Desi a
renuntat la practica ,,alba-neagra”, acest Dan
ramane n continuare cinic in aprecierea celor
pe care i-a pacalit si Tn urma carora a agonisit
sume consistente, numindu-i ,fraieri”, ,par-
liti”, ,,idioti”, ,,gorobeti”, ,,pulimani”, ,,prosti-
me”. Chiar ,lasat la vatra”, si-a pastrat limba-
jul argotic de mahala: ,,bagam la ghiozdan”,
»a primit nutretul”, ,i-am lasat in curu gol”,
»cioflingari cu mutre acre”, ,bornau”, ,sa
bagam la bila ca drincuitu nu face bine si duce
la trosneala”, ,intrarea pe sestache” (lcu
Craciun ar putea alcatui din cartea sa un
glosar argotic, specific lumii interlope).

Protagonistul povestitor din partea a 11-a
are si momente de exprimare elevata, neolo-
gistica, precum: ,,se vehiculeaza”, ,,abundenta
marfurilor”, ,,sa nu fie infestat”, ,,globalizare”,
»esti marginalizat”, ,,viata trepidanta”, ,,ne-am
delectat” s.a.

Sintagma ,,inelarul retezat”, din titlul
cartii nu 1si gaseste o sustinere sugestiva, caci
scriitorul Ti acorda secventei doar o jumatate
de pagina si continua cu bavardajul caboti-
nului, lasdnd pe seama cititorului (daca e
dispus) sa dea cu presupusul. Cel putin pe
mine, retezatul degetului nu m-a impresionat
deloc.

Master shadow |

Cartea are si 0 componenta livresca, mai
cu seama in partea unde scriitorul isi poarta
povestasul prin tarile europene. Prozatorul
fantazeaza pe seama unor acumulari din
lectura unor volume de calatorie, albume,
ghiduri turistice, studii de sociologie si etica.

As vrea sa mai fac o referire la con-
structia sintactica a textului. Se stie ca in
literatura romana Alexandru Odobescu este
creatorul celor mai ample fraze. Ei bine, Icu
Craciun 1l intrece. Am gasit la un moment dat
0 fraza intinsa pe 25 de randuri, cu 38 de
propozitii  (in  coordonare, subordonare).
Important e ca, in finalul ei, sensul nu se
pierde. Doar ca o altfel de alcatuire este
improprie pentru colocvialitate.

Romanul incepe cu urmatoarea afir-
matie (care, pana la urma, s-ar putea converti
in scuza): ,Intotdeauna am fost atras de
istorisirile persoanelor cu experienta bogata
de viata”. OK! Dar care e calitatea acesteli
experiente? Acest Dan e un fanfaron. Recep-
tarea volumului depinde, desigur, de dorinta
cititorului de a se alege cu ceva din actul
lecturii. Aprecierile tin, desigur, de gust si
calitatea perceptiei estetice. Daca cititorul
considera ca in cartea Omul cu inelarul
retezat Icu Craciun construieste psihologia si
destinul unui cabotin, atunci, da, romanul e de
luat Tn seama.
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Un critic literar in haina de profesor

Daniela FULGA

Intitulata Mesaj catre tineri. Redesco-
perizi literatura! (Ed. Curtea Veche, 2014),
cartea lui Alex. Stefanescu pare ca Tsi
selecteaza un public-tinta specific. Este ca o
lectie magistrala data tiparului. Ipostaziat intr-
un dascal (atipic) de literatura, autorul Tsi
organizeaza expozeul in trei mari capitole: Ce
nu scrie in manualele scolare (pp. 5-58); Cate
ceva despre literatura romana (pp. 61-100);
Cum traieste un om care traieste pentru
literatura (pp. 106-123).

Problema este ca, devenita carte, lectia
aceasta in trei parti poate fi citita de toata
lumea —, iar atunci profesorul redevine un
autor in intelesul arghezian al ,,numelui
adunat pe-o carte” ce poate fi discutat in varii
forme, dupa bunul plac al cititorilor. Mai
plastic spus, lectia-carte Tsi asimileaza
profesorul care devine parte din ea. Se pare ca
acest lucru este constientizat de catre autor
pentru ca in toate cele trei capitole ale cartii
autorul coboara la lucruri elementare menite
sa alcatuiasca lectia originala despre ce
inseamna literatura. Tn capitolul ntai apar
aspecte elementare de teorie literara. Tn partea
a doua sunt prezentate fugitiv valori estetice
certe ale literaturii romane. Tn aceasta logica a
lucrurilor elementare (cu scop... didactic)
poate fi citit si ultimul capitol al cartii in care
Alex. Stefanescu coboara in propria viata la
anumite scene... elementare, menite si ele sa
justifice importanta formatoare a literaturii.

Autor rafinat de carti despre carti, de
data aceasta Alex. Stefanescu, prin strategia
lecyiei, penduleaza intre judecata de valoare
limpede, precisa (cu care ne-a obisnuit din
cartile de critica si istorie literara), pe de o
parte, si marturisirea de credinta sau chiar

amanuntul autobiografic. Astfel, stilistica de
ansamblu a cartii este gratioasa prin dezinvol-
tura frazelor care aluneca pe suprafata unei
mari intinse — literatura — lasédnd sa se
banuiasca adancimile ei si netulburédndu-le in
niciun fel de data aceasta. Autorul in haina de
profesor poate fi iubit sau criticat, dar in
ambele cazuri — citit de la prima la ultima
pagina cu interes.

Fireste ca putem sa cadem Tn capcana
lectiei si sa observam cum, substituindu-se
dascalului de romana, Alex Stefanescu

imagineaza  utopii
didactice menite sa
dea aripi de wvultur
randunicilor, dar si
complexe profe-
sorului obignuit. De
altfel, cartea se des-
chide si se inchide
simetric cu doua

EMHE TINERI

mici eseuri Tn care
apare punctata
aceasta rama didac-

. [ Redescoperiti @
== I literatura I =N

tici plina de o fan- | ALEX« STEFANESCU

tezie care isi inmoa-

ie aripile n apele
ademenitoare ale literaturii fantastice, iar
calitatea de povestitor savuros a autorului este
incontestabila.

Revendicand starea primara a literaturii
ca arta a cuvantului, criticul-profesor impro-
vizat nu vede nicio sansa ca aceasta sa fie
obiect de studiu (predat/ explicat/ pus sub
exercitiu/ nvatat/ memorat/ verificat) 1n
scoala. Este adevarat ca, devenita obiect de
studiu, literatura Tsi pierde in mare parte — sau
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complet uneori — statutul de arta a cuvantului
menita sa produca placere, delectare. ldeea
aceasta este simtita ca o rana personald de
catre autor. Tn viziunea alexstefanesciana,
profesorul de literatura (ale carui haine autorul
le imprumuta) ar trebui sa fie un camarad de
lectura al tinerilor cu care sa Tmpartaseasca
opinii, idei despre carti citite eventual ad
libitum. Prin urmare, ora de roména s-ar
transforma, intr-o fantezista colaborare ami-
cala permanenta cu tinerii deveniti ei Tnsisi
degustatori de frumuseti estetice care sa-I
uimeasca de cele mai multe ori pe profesorul
lor. Acesta, la randul lui, este imaginat de
Alex Stefianescu ca o persoana care incre-
meneste utopic ntr-o varsta a uimirilor si
experimentarilor estetice permanente. Tn felul
acesta, in timpul orei de roméana, tinerii cititori
ar sari, simbolic, peste varste, traind prin
procura lecturii estetice marile frumuseti
oferite de literatura. Tn plan opus si frumos
simetric, profesorul (care nu tine seama de
niciun manual! — vezi cap. Cum ays preda eu
literatura daca as fi profesor) ar sari si el, tot
simbolic, dar n sens invers, spre 0 prospetime
juvenila permanenta care sa-i ofere o
perspectiva ingenua primitoare de uimiri n
fata textului literar (vezi cap. de Tnceput
Oamenii au inventat literatura ca sa-gi ofere o
placere, nu ca sa se chinuiasca studiind-o;
sau cap. final Cum as preda eu literatura daca
as fi profesor). Tn perspectiva aceasta,
literatura ar fi zona vie de intersectare a unor
bucurii estetice pure Tn care vérstele si, prin
consecinta, orizonturile culturale ale celor
doua grupe de cititori — profesorul si elevii lui
— sSe amesteca intr-un dans camaraderesc
incredibil de luminos.

Dincolo de aceasta poveste despre o
clasa ideala in dialog cu un profesor ideal
despre o lume ideala — lumea cartilor de
literatura — se ascunde, insa, o certitudine
trista si, se pare, foarte greu de spulberat:
literatura Tn scoala nu are ca scop producerea
de placere estetica. Ne place sau nu, Tn scoala
roméneasca studiul literaturii roméne are o
baza axiologica prestabilita. Profesorul (real,

nu ideal!) nu o pune nicidecum sub semnul
Intrebarii, iar tinerii sunt dirijati sa inteleaga
aparitia textului literar si mutatiile valorilor
estetice de-a lungul vremii, mai ales n clasele
superioare (a 11-a si a 12-a) cand se studiaza
cronologic literatura romana. Cat despre
intelegerea textului, in scoala nu se pune
accentul pe bogatia hermeneutici pe care
orice text valoros o poate genera — acest
aspect poate fi amintit, dar nu pus la lucru.
Accentul didactic real este pe mesajul de
suprafata al textului sustinut de o minimala
analiza structurala a lui. Totusi, din fericire
pentru acest obiect de studiu... nefericit,
exista uneori, cativa tineri care inteleg ca
textul literar este mai mult decat un obiect de
studiu — iar acestia nu sunt intotdeauna elevii
pe care Alex Stefanescu Ti Tintalneste la
amintitele Olimpiade scolare. Concurs de
excelenta — cum Ti placea regretatului profesor
Tudor Opris sa spuna —, olimpiada a devenit
din ce Tn ce mai mult un pat al lui Procust in
care este pretuit structuralismul cel mai
demodat si mai incomplet — convertit ntr-un
limbaj pedant si inadecvat, un limbaj steril
care limiteaza libertatea de intelegere a unui
tanar. Veritabilul cititor — ce nu se sfieste sa
judece pe minte proprie ceea ce 1i spune textul
— apare dincolo de poarta scolii.

Cred ca rama pseudo-didactica ce
incadreaza cartea lui Alex Stefanescu nu are
rolul de a demola un sistem de Tnvatamant
demodat — pentru aceasta este nevoie de alte
strategii. Sigur ca autorul trage un semnal de
alarma si pune sistemul didactic oficial sub
semnul intrebarii, cel putin in zona studiului
artei literare. Totusi, cartea aici in discutie
ascunde, destul de stangaci, o tristete ce
devine o evidenta: ,,Cand tinerii, intrand Tn
librarii, vor cere poeziile lui Eminescu (si
aceasta nu pentru a indeplini o obligatiune
scolara), vom putea considera ca ih Romania
a Tnceput din nou sa se traiasca normal” (p.
104). Problema de fond este tocmai aceasta
normalitate. Este adevarat ca o ora reusita de
literatura poate fi un semn de insanatosire a
sistemului, dar si al societatii, Tntrucat orice
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text literar este o lectie care isi depaseste
ora de curs. De aceea cred ca Alex Stefa-
nescu a adoptat pentru cartea lui strategia
(...literara) a unei lectii de ajungere la textul
literar.

Eseul de Tnceput si cel de final al cartii
lui Alex Stefanescu se constituie intr-o inge-
nioasa strategie care da voie gandirii suple,
precise si pe alocuri stralucitoare a autorului
sa se miste cu dezinvoltura de la cititor la text
si invers, de la valoare la non-valoare, de la
estetic la autobiografic — toate aceste volute
spectaculoase amestecind in  mod voit
superficialitatea si profunzimea bine tintita,
ludicul si gravul, seriosul si neseriosul,
generalul si exemplul particular, esteticul si
autobiograficul.

Criticul devine un dascal in spatiul
public saracit de cultura. Strategia fals-naiva a
dascalirii utopice da voie criticului rafinat sa
aminteasca publicului larg (elevi cazuti intr-o
trista amortire a spiritului) lucruri elementare
despre literatura. Cele trei capitole se con-
stituie Tn tot atatea metode... nedidactice, dar
eficiente de a ajunge la firul ierbii, adica la
aspectele elementare care stau la baza
invatarii acestui obiect de studiu care Tsi
depaseste intotdeauna cadrul. Mai intai, n
primul capitol, autorul aminteste aspecte
teoretice elementare ale alcatuirii si receptarii
textului literar. Apoi, in capitolul al doilea,
sunt amintite valori certe, bazale ale literaturii
romane. In partea finala a cartii autorul
coboara n propria copilarie si tinerete
spicuind scene — tot elementare! — care pot
sustine profilul complicat al criticului de
astazi. Astfel, cartea lui Alex Stefanescu este
un fel de abecedar sui generis care, odata
invatat, ne ajuta sa citim in mod adecvat
literatura.

Tn prima parte a cartii nvatam ce anume
este un text artistic, despre valoarea estetica,
despre munca literard si talent, despre
receptarea estetica potrivita a textului literar,
despre importanta criticii literare. Tn aceeasi

maniera pseudo-didactica, Alex Stefanescu
aminteste, Tn partea a doua, cateva aspecte ale
literaturii roméne — ,puritatea ei originara”,
un mod mai adecvat de intelegere a Miorizeli,
despre comunism si literatura, despre poezia
basarabeana, despre figurile emblematice ale
unor critici literari, din nou despre valoarea
estetica, despre literatura contemporana si un
savuros breviar de literatura proasta sau non-
literatura. Tn partea finalia, apar aspecte
autobiografice savuroase, de exemplu ziua in
care micul Alex a vazut ca ,dintr-un mar a
cazut un mar” si a facut prima lui poezie (o
protopoezie, desigur! — p. 114-115). lata cum,
dascalul (...distrat si nu prea) a purces la firul
ierbii — teoria elementara despre literatura in
capitolul intai; valori elementare ale literaturii
nationale (in capitolul al doilea), fotografii
miscate, momente formative si poate
emblematice pentru viitorul carturar Alex
Stefanescu, in partea finala a cartii.

Sub masca profesorului vrajit de frumu-
setea obiectului pe care 1l preda, se ascunde o
fervoare indurerata pentru a salva ce se mai
poate in marea clasa a ne-cititorilor, a falgilor
cititori, a falsilor autori, a falsilor critici. Desi
tonul este relaxat, prietenos, autorul atinge
astfel probleme grave, totul pentru bucuria
adevarului si a libertatii puse la lucru. Lectia
despre reinvatarea literaturii devine emble-
matica pentru recapatarea libertatii de opinie,
judecata si constructie de sine la care ne invita
aceasta carte. Tn fond, cartea lui Alex
Stefanescu valideaza ideea ca literatura Tn sine
este Tntotdeauna o lectie fara profesor si
catalog. Problema este sa reinvatam sa
ajungem la ea, sa reinvatam sa o citim.

Si, daca lectia lui Alex Stefanescu este
pusa Tn practica, ne vom da seama ca, intr-
adevar, citind avem sansa de a ne pastra
tineretea judecatii asupra lumii, asupra
celorlalti si, desigur, asupra propriei noastre
fapturi, iar Mesajul catre tineri este o carte
pentru fiecare dintre noi, indiferent de varsta.

Miscarea literard ¢ 59|




De multa vreme nu am citit o carte atat
de bine si de frumos scrisa precum
Ardelencele lui Al. Cistelecan, aparuta la
Editura ,Scoala Ardeleana”, Cluj-Napoca,
2014. Am fost prezent la Filiala din Cluj a
Uniunii Scriitorilor, cand s-a lansat cartea in
prezenta autorului. Apoi am citit ,,cronica” lui
lon Pop din Romania literara si am ramas
cam pe ganduri. Am
cautat cartea la Li-
braria Universitatii,
nsa toate exempla-
rele erau vandute.
Spunandu-i  edito-
rului, Vasile George
Dancu, mi-a dat
dansul un exemplar.

Asadar, n va-
canta dintre sarba-
torile crestinesti, am
citit cate un portret
fermecator al aces-
tor poetese din vre-
mile de odinioara. Spontan mi-am amintit de
cartea lui Nicu Gane, Trecute viei de doamne
si domnire...

Tnsa, cartea lui Al. Cistelecan nu e in
primul rdnd una de evocare, ci un studiu doct
de istorie literara, scris cu talentul unui critic
care nu te plictiseste niciodata. E vorba de 19
portrete ale unor fiinte feminine care au
cunoscut aceeasi ,,soarta literara — uitarea”.
Ele nu mai sunt prezente nici in dictionarele
locale. Tncercarile lor literare exceleaza prin
»imitatii” dupa Cosbuc, losif, Goga s.a.

In ansamblu, ardelencele sunt niste
»,Didone” care-si plang destinul trist de aban-
donate, de ,,preotese ale durerii”. Majoritatea
au fost femei frumoase, dar nefericite. Unele,
spune criticul, ,,pot fi ambetate absolut, pot fi

Poezia minora a ,Ardelencelor”

Vistian GOIA

napadite de lehamite”, traind ,,clipe de spleen
solemn”, alternate cu dorinta de a trage inca
un ,,chef”!

Pe de alta parte, pentru aceste poetese,
lumea este un ,,rasfat”, de aceea nu sunt stapa-
nite de ,ranchiuna” si nici nu sunt ,vindi-
cative”. Ca un veritabil moralist, Al. Ciste-
lecan le intocmeste cate un portret credibil,
mai intdi le creioneaza statura lor feminina.

Céand se ocupa de ,creatia” acestora,
criticul exceleaza in toate directiile. Le-a citit
atent scrierile cu o rabdare de benedictin,
pentru a sublinia putinele lor reusite. A men-
tionat de fiecare data revistele in care arde-
lencele au debutat sau colaborat. Succesiv,
aminteste opiniile unor critici sau istorici
literari ai vremii care s-au pronuntat pozitiv
sau negativ asupra lor. Tn acest sens,
subsolurile cartii sunt pline doldora de astfel
de trimiteri biobibliografice, semn ca autorul
este si un documentarist de prim plan. Al
Cistelecan are repede simtul valorilor si al
nonvalorilor, nu se teme de nimeni si se
exprima franc cu privire la poetele de care se
ocupa. Multe din aceste fiinte au fost, in
tinerete, frumoase foc, natura le-a Tnzestrat cu
gratii din belsug, dar prea putin cu harul
creatiei. Tnsa, majoritatea au crezut ca 7l au si
au perseverat si pe teritoriul literaturii.

Tocmai ciocnirea dintre cele doua
atitudini, frumusetea de care erau constiente si
ambitia care le-ar fi dat dreptul sa creada in
talentul lor scriitoricesc este spatiul unde
criticul exceleaza. Medalioanele intocmite
sunt scrise, probabil, cu sentimentul ca le
reabiliteaza macar post-mortem, daca 1n
traiectoria vietii lor au fost marginalizate. Nu
prea se justifica o astfel de judecata. Din
simplul motiv ca autorul nu ,,cadelniteaza”, ci
priveste cu umor si intelegere destinul trist al
poetelor. Pe ici, pe colo, se strecoara si cateva
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accente de mila si compatimire, incat parca
regreta viata lor de fiinte suferinde. La pag. 7
citim: ,,mi-a fost si mila de felul in care au
fost abandonate si de istoria literara, dupa ce,
bietele, suferisera alte abandonuri dureroase,
ca si cum unele nici n-ar fi existat”.

Criticii insemnati care s-au oprit o clipa
asupra operelor minore ale ardelencelor au
fost Tudor Vianu, Serban Cioculescu, Vladi-
mir Streinu, N. lorga, Eugen Lovinescu, iar
naintea lor, losif Vulcan, lacob Negruzzi s.a.
Sigur, unii au exagerat, dar pot fi iertati,
pentru ca au scris cand poetele traiau.

Ceea ce apartine numai lui Al. Ciste-
lecan este inspiratia si curajul de a scrie o
carte foarte buna despre scriitoare minore. Din
noianul de informatii culese, unele chiar din
»,camara” obscura a culturii noastre, criticul
alege totdeauna ceea ce-l ajuta sa surprinda
specificul care o particularizeaza pe una sau
pe alta. De pilda, pe Maria Suciu-Bosco (o0
Didona veritabila) o stapaneste suferinta
provocata de amor, care molipseste intreaga
natura inconjuratoare. Dar ea nu ,,gangureste”
in elegii, ci-si ,,tipa durerea in drame” care o
radicalizeaza. Poeta si-a dorit, la vremea ei,
,»5a traim Tn draganele/ ca si doua turturele”.
Pe de alta parte, nu stiu daca exista vreo
tangenta intre poezia Mariei Suciu-Bosco si
Ruxandra Cesereanu, ideea este doar enuntata
de catre autor.

De fapt, criticul plonjeaza uneori Tn
plina contemporaneitate. De pilda, cand o
caracterizeaza pe Veronica Micle drept
»Emma Bovary a literelor noastre”, aminteste
de conduita ei si adauga: daca ar fi trait in anii
postrevolutionari, ar fi concurat-o (prin sex
appel) chiar pe Elena Udrea! lar cand lacob
Negruzzi o cauta pe Veronica Micle s-o0
anunte ca Eminescu a Tnnebunit, o gaseste
jucand carti cu un ofiter! Cu privire la
valoarea acesteia, Al. Cistelecan se raliaza
opiniei lui Perpessicius, dupa care titlul de
glorie al Veronicai consta in ,,iubirea” pe care
a provocat-o si intretinut-o in inima poetului.

Mult discutata poeta ,,samanatorista”,
Maria Cuntan, despre care N. lorga afirma ca
a fost ,,un frumos talent poetic, minor”, iar
Taslauanu o numea ,,0 preoteasa a durerii” si
0 ,.fecioara rastignita pe crucea suferintii”, Al.

Cistelecan sintetizeaza multimea opiniilor
exprimate de-a lungul vremii in judecata mai
aproape de realitate: Maria Cuntan a fost ,,cea
mai duioasa cantareata a plaiurilor ardelene,
duiosia ei fiind o stare interminabila”.

Asemanator se exprima si asupra
Ecaterinei Pitis, precum si despre celelalte
poete minore. Folosindu-se de tipologia lui
Vladimir Streinu, Al. Cistelecan distinge in
manifestarile ardelencelor cateva ,,prototipuri
feminine” pe care nimeni nu le poate contesta.
Primul grup coboara din Salomeea si e format
din feminitati tulburi si violente. Alt grup se
trage din spita poetesei Sapho. Al treilea le
uneste pe poetele care exceleaza n pasiuni
amoroase, ele sunt devastate sufleteste de
iubire si, astfel, seamana nefericitei Didone.
Lirismul ,,salomeic” e cultivat chiar de poete
din plina contemporaneitate, precum Angela
Marinescu si Marta Petreu. Aceasta din urma,
spune criticul, le ,razbuna” pe toate ardelen-
cele nefericite.

In fine, criticul afld, citind cu sarg
multimea versurilor scrise de ardelencele sale,
o multime de manifestari ,artistice” de tot
hazul pentru cititorul contemporan. Inspirat,
fiecarei poete 1i ,,lipeste”, alaturi de numele si
prenumele ei, cite o eticheta, pentru ca
cititorul sa fie curios, incitat sa cunoasca
universul sufletesc si artistic al acestor
mediocre aspirante la nemurire. lata cateva:
Maria Suciu-Bosco e numita ,,Preoteasa
fatala”; Veronica Micle — ,,Muza rezoluta”;
Lucretia Suciu-Rudow a fost o ,,Didona din
Ardeal”; Maria Cuntan — ,,Biata Marioara”;
Maria Cioban — ,,Sorioara lui Cosbuc”; Elena
din Ardeal — , Alta amarata turturea”; Doina
Delacris — ,,O poeta de festivitati”; Augusta
Dragomir — ,,0 fata pierduta”; Florica Ciura —
»-Moata absoluta”; Mia Cerna — ,,Cea neiubita
de nimeni” s.a.m.d.

Nu pot incheia recenzia de fata decét cu
o intrebare retorica: daca ar exista si pentru
aceste fiinte suferinde asa numita ,,Inviere de
apoi”, si daca ardelencele ar citi portretele
criticului, oare cate dintre ele i vor multumi,
cate vor plange din nou si cate 1l vor cauta sa-I
»scarmene” si, astfel, sa-l trimita pe el la cele
vesnice?!
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Exista o seama de critici literari care
considera ca actul critic este o forma de
limpezire a gandurilor fata de textul tratat. Ne
punem, altfel spus, in ordine ideile, impresiile,
consideratiile dupa
ce vom fi parcurs
volumul. Demersul
hermeneutic devine
astfel un aspect vital
n receptarea litera-

CARMEN GEORGETA ARDELEAN

{iﬁﬂﬁﬂﬂﬁm’} tL_Jr_ii at?t _ pentru
cititor, cat si pentru
criticul literar. Tn
plus, consider ca
genul acesta de

analiza a literaturii
are marele merit de
a valorifica creatia,
de a o interpreta evi-
dentiindu-i valentele estetice, Tnainte de a o
plasa sub lupa hermeneuticii.

De aceea, as spune eu, scriitura lui
Carmen Georgeta Ardelean se insinueaza
parca treptat Tn substraturile textelor comen-
tate. Am sesizat o acalmie (aparental) in
maniera cercetatoarei de a se apropia de textul
pe care lucreaza, o delicatete a initierii proce-
sului analitic. Lectorul este intr-o oarecare
masura pregatit Tn  vederea demersului
hermeneutic la care urmeaza sa fie martor.
Urmand insa ca procesul sa capteze intru totul
atentia cititorului.

Trebuie remarcata coerenta viziunii
critice a autoarei. Volumul despre care scriu
aici (Pactul cu ficriunea. Cronici si alte semne
de carte, Editura Caiete Silvane, Zalau, 2014),
desi colectie de articole, cronici de carte si
studii publicate n diverse reviste literare,
pastreaza o tonalitate comuna, consistenta,
acest lucru facand ca cercetarea textului sa nu

Din dragoste pentru literatura

Vasile VIDICAN

fie un proces Tintdmplator, ci diriguit de
principii critice limpezi, clar conturate.

Tn primul rand, ca Intarire a celor scrise
mai sus, as mentiona atentia cu care autoarea
cerceteaza creatiile literare. Nimic nu pare sa
1i scape. Fara a crea impresia unui inventar al
temelor, Carmen Georgeta Ardelean reuseste
sa surprinda temele si motivele cartilor citite
(fie ca este vorbe de poezie sau proza),
cautand in permanenta sa ,,priveasca dincolo”,
n substraturi, mergand Tnspre intentionalitatea
creatoare a scriitorilor tratati. VVorbind despre
un volum de poeme al lui lon Bala, bunaoara,
lata ce scrie aceasta: ,,Citite intr-o alta cheie,
majoritatea textelor sunt poeme ale anotim-
purilor. Nu sunt Tinsa clasicele diviziuni
temporale, ci anotimpul nostalgiei, al singu-
ratatii — in unu sau n doi —, unul monocrom,
cu slabe irizari, al existentei, altul al iubirii
mai degraba invocate, asteptate, decat traite”
(pp. 60-61).

lar atentia aceasta aproape afectuoasa a
cronicarei pentru textele parcurse mi se pare
semnificativa. Parcurgand hermeneutic volu-
mele, autoarea, dincolo de gestul limpezirii
gandurilor in scris despre care vorbeam 1in
debutul textului de fata, Tsi exprima atasa-
mentul spiritual fata de fenomenul literar. lata
cum Tsi Tncepe scriitoarea Darea de seama:
»S€e spune ca lumea e plina de semne. Unele
sunt talmacite pana la istovire, altele sunt voit
ignorate, cele mai multe raman departe de
intelegerea noastra. Cele ce m-au fascinat, de-
a lungul timpului, au fost semnele de carte.
Prin urmare, despre semne de carte este
vorba.” (p. 5).

Astfel ca textul critic devine el insusi un
soi de spectacol pe alocuri. Pasaje intregi din
Pactul cu fictiunea, intense, speculative, par
pagini ce fac concurenta Tintr-o oarecare
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masura literaturii Tnsesi. O acuitate lingvistica,
remarcabila insa, face ca acuitatea demersului
hermeneutic sa nu se transforme intr-o diafana
fantazare pe marginea literaturii.

Scriitura cronicarei pare o permanenta
cautare a valorilor estetice. Plecand de la text,
autoarea exploreaza universul creatiei, avand
la indeméana toate ustensilele necesare unei
astfel de intreprinderi. Speculativa unde este
cazul, Carmen Georgeta Ardelean isi devoa-
leaza adeseori aplecarile comparatiste, susti-
nute fara indoiala de lecturi asidue si de o
cultura vasta. Nu putine sunt trimiterile,
conexiunile si asocierile facute intre scriitori
si viziuni literare; sau pur si simplu referinte
menite sa elucideze, sa edifice atat elemente
din volumele tratate, cat si din terminologia
utilizata Tn demersul hermeneutic. Vorbind
despre Cardul de credit (Traian Stef),

autoarea remarca: ,,Doar ca de data aceasta,
opera originala e propria existenta, iar pentru
exprimarea artistica a emotiei, autorul a gasit,
in maniera lui T. S. Eliot, «corelative obiec-
tuale» care contureaza un imaginar antropo-
centric (...). E vorba, credem noi, despre una
dintre fetele poeziei «noului antropocentrism»
pe care regretatul Alexandru Musina Tl
mentiona in Unde se afla poezia?” (p. 73).

Atent structurat pe capitole, volumul lui
Carmen Georgeta Ardelean este rodul unei
munci Tndoite. Activitatea de cronicar este aici
continuata prin munca de aranjare a textelor
sub copertele unui volum. Compusa din patru
parti distincte (Singura printre poeri, De la
istorie la... istorii personale, Varia si Prelec-
fiuni poporale), cartea propune cititorilor o
viziune critica inchegata, coerenta.

Master shadow ||
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Ideea unei cronologii a literaturii roma-
ne e mai veche pentru autor (2002), ca atare,
multitudinea informatiilor a facut ca proiectul
— concretizat in — Ovidiu Moceanu, Crono-
logie literar@ romaneasca de la Tnceputuri
pana in anul 2000, Editura ,,Casa Cartii de
Stiinta”, Cluj-Napoca, 2014 — sa fie reluat si

imbunatatit timp de
peste zece ani. Desi
au aparut, dupa
1989, tot felul de
istorii si dictionare
literare, cei intere-
sati de cunoasterea
etapelor  esentiale
din evolutia litera-
turii  roméne n-au
avut la indemana o
asemenea cronolo-

OVIDIU MOCEANU

CRONOLOGIE
LITERARA _
ROMANEASCA

de la inceputuri pana in anul 2000

gie dusa pe termen
lung. Utilitatea ei consta in faptul ca lucrarea
lui Ovidiu Moceanu este rezultatul confrun-
tarii mai multor surse, comentariul este redus
la strictul necesar, dar primeaza informatia
propriu-zisa. Ceea ce este mai important insa,
cartea de fata este un instrument usor
maniabil. Astfel ca parcursul generatiilor, an
de an, respecta aceleasi rubrici, adica: zilele
de nastere ale autorilor de toate nuantele, lista
cartilor publicate, noutati din lumea presei, a
teatrului si, in final, debuturile anului respec-
tiv. Toate aceste date sunt cuprinse ntr-un
,»,Cuvant Tnainte” semnat de autor (vezi p. 5).
Partea centrald a volumului se intitu-
leaza: Cronologie literara romaneasca de la
Tnceputuri pana in anul 2000, ea se intinde pe
200 de pagini, cu incepere de la anul 587 si
pana in anul 2000 (vezi pp. 7-202). La o

O cronologie literara pe termen lung

lacob NAROS

lectura atenta a capitolului Tn cauza se
remarca urmatoarele date (citez selectiv):
1480-1484 — ,,Din porunca lui Stefan cel Mare
se scrie la curtea Moldovei o cronica ce este
consideratda prima opera originala laica” (p.
8); 1581 — ,,La 21 mai se infiinteaza printr-un
decret al lui Stefan Bathory, Universitatea din
Cluj, cu trei facultati: Teologie, Filozofie,
Drept” (p. 10); ca si date legate de spatiul
literar bistritean si nasaudean: 1853 — 10 iunie
— se naste la Reteag (Bistrita — Nasaud) lon
Pop Reteganul (m. 3 aprilie 1905), ,un
remarcabil folclorist” (p. 30); 1 dec. 1908 —
debutul lui L. Rebreanu cu schita ,,Codrea”
(,,Glasul inimii”) in revista ,Luceafarul”; n
dec. 1921, apare la Bucuresti revista
,»Cetiti-mal” (sub ingrijirea lui L. Rebreanu si
I. Minulescu, ,,de orientare modernista”; 16
oct. 1924 — se naste la Feldru, Lidia Bote,
istoric literar; apare revista ,,Miscarea literara”
(15 nov. 1924 - 24 oct. 1925), condusa de L.
Rebreanu; L. Rebreanu editeaza la Bucuresti
»-Romania literara” (20 febr. 1932 — 6 iun.
1934); 17 oct. 1941 - se naste la Cociu, Gavril
Moldovan; 21 sept. 1948 — se naste la Nasaud
lon lIstrate; 8 iulie 1949 — se naste la Sieu-
Sfantu, comuna Sintereag (Bistrita-Nasaud)
Olimpiu Nusfelean; 1953, debut — Aurel Rau,
»Mesteacanul”, versuri; 14 mai 1956 — se
naste la Nepos (Bistrita-Nasaud) Domnita
Petri; 1964: Debut — loan Alexandru, ,,Cum sa
va spun”; 1970 — Debut: R. Petrescu, ,,Matei
lliescu”, roman; 1970 — Debut: Alexandru
George, ,,Simple intdmplari cu sensul la urma;
Marele Alpha”; 1971 — Debut: Dinu Flamand,
»Apeiron”; 1979 — Debut: Domnita Petri,
»Eclipsa”; 1980 — Olimpiu Nusfelean, ,La
marginea visului”, roman; 1981 — debut: lon
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Muresan, ,,Cartea de iarna”; 1982 — Olimpiu
Nusfelean, ,,Pozitia fiintei”; 1982 — debut: lon
Istrate, ,,Barocul literar romanesc”; 1987 -
Olimpiu Nusfelean, Piatra soarelui”, roman;
1992 — Debut: loan Pintea, ,,Frigul si frica”;
1995 — Gavril Moldovan, ,,Fapte din trecutul
o0daii”; 1995 — lon lIstrate, ,,Romanul obsedan-
tului  deceniu (1945-1964) O radiografie
alfabetica”; 1995 - Olimpiu Nusfelean,
,Libertate de noapte”, versuri; 1999 — loan
Pintea, ,,Mormantul gol”; 2000 — loan Pintea,
»,Gradina lui lon”; 2000 — N. Steinhardt,
,Dumnezeu 1n care spui ca nu crezi... Scrisori
catre Virgil lerunca” (1967-1983), ,Ispita
lecturii” s. a.

INDICI - avem cinci categorii de
indici, dupa cum urmeaza:

I. Indice de nume — prima categorie de
indici cuprinde nume ce coincid cu cele
pomenite in cronologia propriu-zisa (pp. 204-
216), unele au peste 39 de mentionari (trei
randuri de cifre): I. Agérbiceanu, T. Arghezi,
L. Blaga, M. Eliade, M. Eminescu, Camil
Petrescu, Cezar Petrescu, M. Preda, L.
Rebreanu, M. Sadoveanu, M. Sorescu, Z.
Stancu, M. Zaciu. lata si cateva nume
cunoscute din zona: loan Alexandru (17
trimiteri), Lidia Bote (2), lon Buzasi (8),
Mihai Dragolea (4), lon Istrate (6), Alexandru
George (9), Olimpiu Nusfelean (5), Radu
Petrescu (12), Petri Domnita (2), loan Pintea
(5), Gheorghe Pitut (7), Aurel Rau (9), N.
Steinhardt (Nicu Aureliu) (15), lon Vlad (6),
Nicolae Baciut (1), Irina Petrag (2), Gauvril
Moldovan (4), lon Muresan (1). Din cele
aproape 500 de nume adunate ar putea fi
adaugate, intr-o editie ulterioara si altele ca:
Teodor Tanco, Cornel Cotutiu, Virgil Ratiu,
lon Moise, Petru Poanta, lustin lliesiu, Lucian
Valea s.a.; criteriile de alegere apartin auto-
rului care, de altfel, ne promite ca-i va avea in
vedere ntr-o editie urmatoare.

I1. Indice de volume publicate — n jur
de 3500 de volume (vezi pp. 217-276), daca
ne uitam la indicii de nume, vom merge la
trimiterile paginilor unde vom gasi volumele
celor in cauza, iar la volume vom afla trimiteri
la autorii respectivi. Pe langa acestea, avem o

evidenta a numarului de volume, prin
consultarea notelor de la indicii de nume.

I11. Indice de ziare si reviste — (pp.
277-279), 190 de titluri, n-ar fi fost rau sa fi
fost n lista si cateva publicatii nu tocmai de
neglijat ca: ,,Echinox” (1968-1989), punct de
plecare pentru zeci de autori), revista
»-Minerva”, Bistrita (1990-1999) s.a.

IV. Indice de institutii — peste 50 de
institutii (p. 280), adica: teatre (in numar de
36), academii, fundatii, muzee, Institute,
Scoli, universitati, edituri, patriarhii, compa-
nii, tipografii, sectii ale ,Societatilor de
Stiinte Istorice si Filologice” (,,Sectia de
Filologie™).

V. Indice de asociatii, cercuri, cena-
cluri si societati literare — in numar de 22
(vezi p. 281): Asociatii: ,,Astra”, ,,Asociatia
Scriitorilor din Bucuresti”, ,,Asociatia Scriito-
rilor Profesionisti din Roménia”; cercuri:
»,Cercul literar de la Sibiu”; cenacluri:
»,convorbiri literare”, ,,Cenaclul de luni”;
societati: ,,Junimea”, ,,Societatea Academica
Romana”, ,Societatea Autorilor Dramatici”,
»Societatea literara ,,Virtus Romana Redi-
viva”, ,Societatea Scriitorilor Romani”,
»Scoala Ardeleana”, Uniunea Scriitorilor din
Romania” s. a.

Bibliografie — capitol cu care se incheie
volumul (p. 282), in care sunt mentionate 20
de lucrari fundamentale, in special: dictionare,
istorii literare, cronologii, antologii, ghiduri
de presa etc., selectate cu masura dreapta intre
autorii de Cluj-Napoca (Irina Petras, Aurel
Sasu, Mircea Zaciu, Marian Papahagi),
Bucuresti (Academia Romana, Eugen Simion,
George Calinescu, Nicolae Manolescu),
Brasov (Gheorghe Craciun, Al. Marinescu,
Al. Musina), lasi (C-tin Ciopraga), dar si din
alte parti (. Bogdan Lefter, Pitesti) plus
,Ghidul presei romanesti”.

Asteptam cu incredere continuarea aces-
tei cronologii si dupa anul 2000 tinand cont ca
autorul, profesor universitar la Facultatea de
litere a Universitatii ,,Transilvania” din
Brasov, are numeroase studii si eseuri asupra
lecturii si a literaturii romane actuale.
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Liliana Maria URSU

Adierea unui oras in viata mea

ce va fi fiind acest oras vechi de zile dar nou pentru mine?
0 carte de nisip? un sir de cuiburi inca verzi la ferestre?
exercitii de zbor in vremuri de restriste? locuiri celeste?
sau doar provizii de amintiri, de neintdmplata tinerete

ce va fi fiind acest oras vechi de zile dar nou pentru mine?

poate strada breugheliana la apus si fara de zapezi,

cu beciuri unde vinurile Tmbatranesc senine,

cindva iscoade ale séngelui

din casta saptamana a Bucuriei

dar si cu mici pravalii slab luminate

intrerupte de galerii de arta precum un tren cu ferestre luminate

prin care poti zari scene de viata domestica Tn cantec de table

dar si unele nemaiintalnite, cu samba, tangouri, Piazzola si Buenos Saires

ce va fi fiind acest oras vechi de zile dar nou pentru mine?

poate calatoria aprodului Petrus deasupra noastra

in nacela balonului de la Lvov sau libraria aceea mica

cu carti numai despre faruri disparute si harti de orase scufundate

si atlase de plante si pasari amenintate de pe malurile Bistritei

dar poate fi si povestea scribului care scrie ,,Februarie pentru Tncepatori”

Poezia
Miscarii literare

ce va fi fiind acest oras vechi de zile dar nou pentru mine?
un timp mai scurt decit o camasuta de prunc

sau tristetea ca n-am vazut nicicind un portocal in floare?
sau poate casa de tacere, o coliba din padurea de pe deal
unde venea tocmai din Bistrita, femeia sa se roage

sl sa tina postul tacerii lunimartimiercurijoivineri

Tnainte de cele patru mari posturi de peste an

ascult pe Dumnezeu in tacerea mea
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ce va fi fiind acest oras vechi de zile dar nou pentru mine?

poate colegiul Andrei Muresan cu geamurile lui preschimbate in vitralii
de o toamna dulce cu iz de gutuie coapta si fum de frunze arse

ca un poem de Robert Frost

unde 0 ména de poeti 1i Tnvata pe copii tainele Poeziei

pe cind o haita de vulpi navalesc in acest oras

si Ingroapa toate sensurile giratorii

si dau ceasurile Tnapoi ca sa-1 pot eu intalni pe o strada din Bistrita

pe Prufrock si pe tatal lui, Thomas Ernest Eliot, care tocmai iesea obosit
din banca unde lucra, tindndu-I grijuliu de mana

pe fiul cuvintelor sale cele mai frumoase

ca sa intre in casa Argintarului care vindea doar bastoane de argint

cu initialele batranetii gravate elegant pe méanerul cu ochi tristi de tigru

peste citeva strazi I-am zarit si pe Borges la etajul | al Bibliotecii George Cosbuc

pipaia cu maini flaiminde Biblia Sacra de la 1539 in timp ce i se spunea:

»E scrisa pe hartie filigranata, Tngalbenita, cu aureole ruginii

are pete de apa (cel mai probabil de lacrimi) si gauri de zbor (un fel de dantela cereasca)
si e legata in piele bruna si poarta urme de incuietori.”

iar Don Luis raspundea trist :

»Am facut cele mai grele dintre pacatele

pe care un om le poate face. Nu am fost fericit.”

Ascult si privesc. Privesc mai mult. Ascult cartile cele multe.

Adiere de crini. Gradina si biblioteca. Cuvintele spovedite. Cuvintele altoite.
Lumina ca-n chivot.

Ascult. Doar aici printre rafturile cu carti pot simti stelele. Si infinitul.

Fara sa ma sperii.

(Bucuresti, noiembrie 2014)

Playing the shadow
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Oamenii rad

Tn dimineata asta va scriu despre ursi,
Despre cum coboara ei din soare

Si se prefira printre tomberoanele in care
Jarul sfardie ca inima unei vrajitoare moderne.
Vorbesc Tn negru si alb

Cu sunete labartate sub ploi de neon.
Figuri din var stins Tmi ating degetele

Si merg mai departe si mai departe pe sir,
Fac slalom printre lumini si negru de fum.
Ma bat cu pumnii in piept,

Si pe sub pielea mea, pe sub sange,
Trece sarpele

Rostogolind fructele raiului.

Viscolul a luat cu asalt

Adapostul stradal.

Tabla zincata,

Cartoanele,

Oamenii rad...

Zburam spre muntii in care

Ursoaica invata maruntele trucuri

Ale supravietuirii.

Taietor de trestii

Frica trage sforile,

Tipa din megafoane...

Nu exista leac contra celor ce se arunca
De la ultimul etaj al maladiei letale.

Si iar vin,

Va marturisesc

Melania CUC

Ca socotesc anii si banii
Negustorului ce trece pe strada
Cu fes visiniu

Si tavi cu halvita.

Copacii n deruta si femeile singure,
Plimba toamna n lesa.

Merg cu ochii inchisi,

Se tin de méini

Tntr-un joc vechi si inocent

De copii.

Ciocolata si parfum frantuzesc,
Peruci sintetice

Si toata bucuria

De care au nevoie zilele tinere...
Traiesc!

Nu stiu de unde vin.

Nu stiu Tncotro ma Tndrept.

Sunt taietorul de trestii de zahar,
Prizonier in malul ce-i ajunge la brau.
Nu se vede nici un capat de drum.
Doar frica

Teama rostogolind raful rotii

Pe drumul comun.

Punctul de fierbere

Tn macesii salbatici

Mi-am sfasiat rochia de dantela albastra.
Cét si cum se cuvine sa-mi arat

Din sufletul care a prins aripi

Dar nu a deprins inca

Zborul?
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Voi cei bineimbracati

Si binehraniti

Ma aratati cu degetul multimii.
O, da, sunt jalnica in Troia mea
Plasmuita din cutii de conserve.

Am ajuns in punctul de fierbere a parafinei.

Stau pe genunchii

Peste care

Aruncati cu petrol...

Focul continua.

Mai grea decét clopotul mitropoliei

Este inima canarului din colivia de sarma.

Cantecele obosite

Se agata de imaginatia mea
Ca un stol din carlige de rufe
De franghia

Care leaga cerul cu pamantul.

Mosc

Trece pachebotul in zori

Cu o caseta de fildes bine pazita.
Elefantul e mort

Si ferfenita-i carpa camasii

Pe care a sapunit-o femeia matrozului.
Vantul rostogoleste prunci

Infasati Tn hartie albastra

Peste puntea

Unde

Barbatii si caii de curse

Dorm de-a-mpicioarelea.

Oboseala Tsi cere tainul.

La marginea apei,

1n roca pleznita,

Moscul din peste

Are mirosul multimilor dezlantuite.
Ce ar trebui sa mai fac

Pentru a ajunge Tntreaga la tine?
Intreb degeba

Statuile de nisip de pe plaja pustie.

Puzlle

Am postat

Pe facebook

O fotografie cu vitrina bijuteriei
Din Amsterdam.

Paraliticul si-a luat patul

Si merge alaturi de noi.

Lumea buna bea vin

Din acelasi pahar.

Tn aeroport,

Dorm comis voiajorii

Si cutiile lor de valori.

Pace pentru o mie de ani!

Doar cerul s-a incretit pe la colturi,
Ploua confuz, fara nori.

Tren de noapte

Traiesc la limita

Fiecare clipa din drumul termitei

Ce va distruge scrinul

Cu scrisorile tale, venite de pretutindeni.
Vestile de pe pagina intéi

Nu mai au consistenta.

Este o panglica destramata

Séngele in celule

Si s-au dezlanat ideile sentintei

Pe care 0 primesc

Ca pe un musafir ce se anunta la cina.
Seman din ce in ce mai mult

Cu tanara de la geamul vagonului

Tn care persista mirosul dospit

Al tigarii cazone.

Fum, zgura,

Arde cerul gurii

Si invat sa plang fara zgomot.

Tn rastimp,

Silueta diforma

A nsfacat,

Roade din sina de calea ferata.
Paznicul

Doarme incolacit peste mijlocul noptii.
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Fosnetul subtil de matase

Fosnetul subtil de matase-n decolorare

De pergament pipait de cuvinte

Pipait de mana hieratica a leprosului,

Ca briza-n amurg printre salcii

Printre aninii Tmbobociti de melancolie —

Fosnet subtil se aude Tn manuscrise.

Matasea Tsi poarta-n tacere tristetea,

Se tulbura ca apele raului.

De pesti lenesi dormind in amiaza,

Se tulbura matasea in manuscrise

Céand vorbele Inteleptului, ca o salcie
plangatoare

Cuprind imaginarele lumi inimaginabile.

Racoarea cuvantului-respirare de fata —

Tn fognetul subtil de matase-n decolorare

Din foile manuscrisului, o leprozerie imensa,

Tulbura gandurile copilului uitat in visare.

Fosnet subtire se aude Tn biblioteca,

Fosnet subtil de matase usoara

Pana manuscrisele se deschid privirilor tale

Si literele, una céate una,

Din rafturi, pe negandite, coboara.

Fosnet subtil de matase-n decolorare

Se aude cand literele invata sa zboare.

Pe misterioasa bolta innoptata,

Pe misterioasa bolta innoptata,

Prin praful stelar, pe Calea Lactee

O raza de stea luminoasa, o cadere-n afunduri,

Un meteorit, o stea zburatoare, un fluture de
argint,

Trece Tn goana prin portile cerului.

Emilian MARCU

Pe muntele sacru Tnvelit n zapezi
Cronicarul innoada semnele pe
matasea-nghetata.
Deslusind Tn tacere astronomii ireale.
Comete cu nume ciudate se aduna in cartile
vechi
Cu frunzele castanei de apa.

Semne misterioase pe matasuri plutind pe
zapezi
Cronicarul innoada la lumina lunii
Tn tacerea Tnaltului intr-un timp fara
anotimpuri,
Oua de vultur incalzeste cu palmele Tn tacere,
Oua de vultur Tncalzeste pe matasurile
ceriului.
Puii trec in vartej pe portile fara nume,
Comete desenate ca bilute rotunde sau ace,
Ca pinul, ca orhideea, sau coada feniesului.
O mare diversitate de forme in atlasul
miraculos,
O mie de ani si inca pe-atatea milenii
Aduna pe matasuri plutind semnele
misterioase
Caderea si nasterea atator si atator comete.
Cronicarul se-ngroapa in cartile vechi.
Se acopera cu matasuri usoare si praful stelar
Pe muntele sacru invelit n zapezi
Deslusind, Tn tacere, astronomii ireale,
Comete desenate pe oul de vultur;
Puii sa treaca pe portile ceriului
Ducand semnele acelea misterioase
In tacerea Tnaltului ntr-un timp fara de
anotimpuri.
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Tn cartile ceriului, Tn cartile abisale

Tn cartile ceriului, Tn cartile abisale

Semne, simboluri, desene si ganduri razlete
Se-aduna-n tacere printre nouri si gheturi,
Se-aduna in clipa de reculegere.

Nourii limpezi, mandri, puternici, ordonati

Tn forma de dragoni, femei frumoase si de
vesminte
Mesaje trimit lumilor viitoare.

Dorm asemenea florii de zarzar spre
primavara.

Ziua astrala si magica noapte

Protejeaza lumea de semne,

Protejeaza truda Astronomului.

Riguroasa miscare a stelelor

Prinde sens in atlase si in alte mesaje

Prin simboluri, desene si ganduri razlete.

Tn sicriul acesta plutind taina se-nchide o
vreme.

Atlase celebre dorm nedescoperite, n sicriu
plutitor

Dorm asemenea florii de zarzar spre

primavara.

Nourii limpezi, mesaje trimit lumilor viitoare

Tn cartile ceriului, Tn carti plutitoare

1n ziua astrala si magica noapte n carti
abisale.

Tn mormantul ciudat

Tn mormantul ciudat, ca un trup de copil
Plutind printre astre, plutind,

Floarea de zarzar se-nvesniceste,
Floarea de zarzar imbraca tacerea.

Lacasul se surpa si iar se intrupa

Tn cercuri adanci precum apa-n izvoara,
Precum gandul lunecand printre manuscrise
n lumea initierii primare.

Treapta cu treapta calatorind,

Treapta cu treapta vamesul trece

Tn mormantul ciudat printre astre plutind.
Respiratia pruncului, calda, inca se simte.

Pe floarea de zarzar un timp odihnindu-se.
Cosmica ploaie si praful stelar

Umbrele noastre ca 0 mantie-mbraca.

Tn lumea initierii primare n plutire spre sine
Tn cercuri adanci te afunzi.

Un nufar, numai cenusi,
In urma ta se deschide:
Poarta a sufletului spre mormantul ciudat.

Prin o mie de semne-mi vorbesti

Prin 0 mie de semne-mi vorbesti,

Prin o mie de semne

Despre aceasta atat de nepatrunsa initiere
Despre aceasta lumina ciudata

Prin o mie de semne-n miraculosul tinut.

Trecem, printre florile tinere,

Din aproape-n aproape

Cum trec zorii primavaratici ncet peste ape.
Talpile mele séngerand le strabate.

Tarm langa tarm mult visata mea libertate.

Prin o mie de semne incet,

Cu apostolica aplecare,

Calatorim prin o mie de semne pe mare.

Tn tot pe-atatea pacate ca pe poduri din lemn
Trecem in moarte peste blestem.

Frunze de lotus si flori de malin

Ramuri de tanara salca: suspin

Caintr-un ireal univers, ca intr-o antica lume,
Ca din vechile si atat de recile rune.

Despre aceasta nepatrunsa initiere-mi
vorbesti.

Luna picura-n taina lumina-n feresti.

Doamne al meu Dumnezeu

Strig in pustiu:

Tn ce zodie ma calatoresti

De sunt viu?

(Poeme din volumul, in curs de aparitie, Fosnetul matasii din manuscrise.)
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Charter spre Paradis

Eu am sa vin ca de obicei — foarte téarziu
tu vei sta insa langa mine, aproape,
nedespartiti decat de lama cutitului

cu care desparteam odata pamantul de ape.

Apoi, faceam planuri pentru sapte sute de ani
tu voiai sa notam totul, meticulos, pe hartie;

eu imi cautam aripile, disperat, primprejur —

ale avionului, desigur, de jucarie

cu care faceam curse charter spre Paradis —
uneori chiar ajungeam acolo, dupa cum Tmi
spuneai.

Desi, veneam n ultima vreme tot mai tarziu
sl Tu, tot mai devreme plecai.

Deasupra iernii

Mai importante intrebarile

decat raspunsurile mi-au devenit.
Deasupra iernii

m-am asezat confortabil,

arunc beteala cu care mi-am Tmpodobit usa
pe care intrai,

Tmi adun ingerii de carton poleit —

e atata limpezime in toate azi,

e atata luminal

Fratele meu, Abel

Cu fiecare gand, deschid o usa.
Cu fiecare fapta

Ovidiu POJAR.

alte n jur le-nchid.
In care sa nu bat, unde nu voi mai fi
si pe céti Ti voi plange, eu, cel ajuns aici?

Tmi plimb visele

casicumar fi

niste ciudate animale de companie,

care traiesc intr-o aproape totala
captivitate,

din care le scot cand si cand,

pentru o scurta plimbare,

pentru a le da iluzia ca ar putea evada intr-o zi
n realitatea noastra burdusita cu nedreptati,
care geme si canta,

care ne striveste sub greutatea ei,

dar n care strigam —

Suntem vii!

Tarziu, ma intorc

langa usa inchisa unde-I plang
pe fratele meu Abel,

ucisul.

Tn noapte, sufletul

Taci, suflete!

Asculta si tu

noaptea cum Tsi trimite printre noi
iscoadele,

ploaia pipaind locurile pe care sa calce...

Cine sunt, vrei sa stii Domnule
Nisargadata Maharaj,
stau la picioarele tale,
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ma dezbrac de trupul acesta
strain

ies din pielea mea

ca dintr-o casa prea stramta
si clopotei de vant iti fac
din oasele mele sunatoare.
Cine esti,

ma Tntrebi

Domnule Maharaj

n timp ce ma infasor

in sarpele intunericului
spre a vedea de acolo

cum se naste lumina!

Lénga tine

Cu indoite sperante
Caut noi cai de atac
Dar azi Tnalte instante
Au portile-nchise si tac.

Tace si pielea intinsa

Pe oasele tale prelungi
Ca-ntr-o Siberie ninsa
Cu tacerea-ti m-alungi.

Trei copaci fara frunze

Leagana cantec de cuci —

Si privesc cum 1ti creste pe buze
O padure de cruci.

Liniste

Tngerul doarme,
Cercul s-a inchis n stejar.
Anul trece.

Poemul nescris

Cu un neasteptat

Sentiment al maternitatii

Simt cum creste in mine
Poemul nescris Tnca

Ma bucur sa-I stiu rotunjindu-se
Tn fiecare zi

Nestiuti, neauziti

Purtam conversatii

Loveste uneori

Cu vreo silaba nepotrivita
Simt cand un vers

Ti cade prea greu

Tmi lipesc atunci palmele
De burta cerului

Poemul zambeste.

Revelatie

Coapsele tale

ca un arc de triumf.
Si eu alaturi
general si soldat.
Tnvingator si Tnvins.

Ovidiu Pojar s-a nascut la 11 octombrie
1962 in Jibou, judetul Salaj. Este absolvent al
Institutului Politehnic Cluj. Dupa terminarea
Institutului, se stabileste la Bistrita.

A publicat volumele de versuri Un alt
anotimp Editura Dacia, 2008, Imobiliare de
lux, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2009,
Jogging circular, Editura Eikon, 2012.

A publicat Tn revistele ,,Miscarea
literara”, ,,Agora literara” , ,,Caiete Silvane” ,
»,Nord literar”, ,,Convorbiri literare”, ,,Vatra
Veche”, ,Agero”- Stuttgart, in ziarele
».Mesagerul de Bistrita-Nasaud” si
»Rasunetul”.

Timpul portocalelor la VValencia

S-au copt portocalele la Valencia,

mama,

cimitirul ambulant s-a intors in oras

sub geamul tau, nepasatori infloresc iarasi
crinii —

(numai tineretea are gustul salciu)

Tn Valencia timpul e o corabie uitata Tn port
fara nume si fara catarg,

din Valencia nu mai ai cum sa mai pleci,
mama,

ntr-un loc ca acesta

cine ar putea sa moara,

cine ar mai vrea sa se nasca?
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Gheorghe ERIZANU

Gheorghe Erizanu este un blogger, eseist, jurnalist, publicist, om de afaceri, om de cultura si scriitor

roman din Chisinau. S-a nascut pe 8 iunie 1967, in satul Cigarleni, raionul laloveni, Republica Moldova.
Este licentiat al Facultatii de Jurnalism a Universitatii de Stat din Moldova. Din 1987 si pana in 1996
activeaza n calitate de reporter, secretar de redactie, redactor de cultura la diverse publicatii din republica.
Tn 1995, dupa un stagiu la Paris Tn calitate de ziarist, editeaza ,,Carte orange”. In acelasi an fondeaza
Editura ,,Cartier” care si-a castigat un nume de prestigiu atat in R. Moldova, cat si in Romania. Editura
exceleaza in colectii precum ,,Cartier istoric”, ,,Rotonda”, ,,Cartier Clasic”, ,,Poesis” etc. Carti publicate:
Carte oranj — 1995, Miercuri cand era joi — 2012, Ce spun cartile — Bookiseli — 2012, Ce spun cartile —
Alte bookiseli — 2014. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova.

Cum apar moldovenii?

La maternitate. Dupa o fericire, care s-a
Tntdmplat cu noua luni Tn urma, gravidele intra
in maternitate. Obligatoriu se poarta halate cu
multe buzunare. Intr-un buzunar se pun
bancnote de 10 lei, in altul de 20 de lei, in
altul de 50 de lei, in altul de 500 de lei.

Instructiuni. Recunosc, eu m-am Tncur-
cat in bani si zanele care primesc nasterea.
Sunt mai multe decét poate retine mintea mea.
Tn anumite circumstante va orientati pe loc.

Asadar:

1. Dereticitoa-
relor le dai cate 10
lei. Ca sa nu-ti lase

Proza
Miscarii literare

mizeria Tn salon.
Asta o faci cand intri in maternitate. Imediat.

2. Celor doua surori medicale care te iau
cu targa, cand apar contractiile, le dai cate 20
de lei. Asta o faci in ascensor. Ca sa nu vada
nimeni. E bine sa lesini dupa achitare. Ca sa
ajungi n sala de nastere.

3. Moasei Ti dai 500 de lei. Fatul nu
poate emite pretentii ca vrea sa intre Tn aceasta
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lume mai devreme. Intdi e Stefan de pe
bancnota de 500. Apoi ecce homo!

4. Surorilor medicale care iti aduc
pruncul le dai cate 50 de lei. Ca sa-l
inveleasca cu grija. Si sa ti-1 aduca pe al tau.

5. Daca in salon te aduc aceleasi doua
surori medicale cu aceeasi targa, atunci sari
peste punctul 5. Altfel, daca sunt altele, atunci
repeti procedura. Tn ascensor. Ca si nu vada
nimeni. Le dai cate 20 de lei.

6. Usierului Ti dai 40 de lei. Ca tatal
pruncului sa-ti poata transmite de-ale gurii.
Daca vrea sa vada copilul, in salon, atunci Ti
dai 100 de lei.

7. A doua zi dupa nastere lehuza va fi
vizitata de un corp de medici. Sunt, de obicel,
trei. Le dai cate 50 de lei de boneta.

Asa apar moldovenii pe lume.
Scorpioni, fecioare, pesti, berbeci, tauri, lei,
capricorni, varsatori. Goi. Dintr-un halat cu
multe buzunare.

Si cu Stefan cel Mare Tn preajma. Tntaiul
nostru sfant.

13 noiembrie 2012




Eminescu. Azi

Politicienii se vor duce la bustul tau. Sa
depuna garoafe rosii si trandafiri albi. Vor
vorbi pentru canalele tv cat de mare esti.
Probabil, vor Tnvata doua versuri pe de rost.
Sau le vor citi de pe iPhon. Ca sa dea bine la
camerele video.

Scriitorii se vor duce la bustul tau. Sa
spuna poeziile lor. Vor acorda cateva
interviuri. Mai putine decat politicienii.

Liceenii se vor duce la bustul tau. Sa
recite cateva poezii din tine. Nu vor acorda
niciun interviu.

Apoi toti se vor duce la un concert.
Inchinat ~ Zilei Nationale a  Culturii.
Tntamplator, unele cantece vor fi pe versurile
tale.

Seara, viii, care te ucid n fiecare an de
ziua ta, vor fi fericiti.

15 ianuarie 2013

Jurnalisti si vremuri in trei portrete

PORTRETUL JURNALISTULUIIN
ETATE:

Lucreaza in presa scrisa. La acelasi ziar
de cand se tine minte.

Pantofi uzati. Costum cu doua numere
mai mare. Cravata demodatd. Camasa cu
gulerul ros. Citeste Literatura si arta. Are prin
buzunare tichete de troleibuz compostate inca
in 1992. Are apartament cu doua camere la
Dokuceaev. Are un copil. Are apartament cu
trei camere la Dokuceaev. Are doi copii. WC-
ul nu functioneaza. A citit Tolstoi. Si
Eminescu e mare. Are o biblioteca formata
inca n anii studentiei. Nu cumpara carti din
1993. Nu citeste. Nu se duce la teatru. Nu
intrd in librarii. Bea vin prost si vodca ieftina.
Fumeaza Doina. Se uita la Mesager.
Comenteaza stirile. Are multe Tintrebari
retorice. Are o sotie care l-a Tnselat cu un
caricaturist batran. 1l citeste pe Tanase. Este
de acord cu el. Se mandreste cu el. Mananca
borsul incalzit a treia oara. Singur. Sotia e la
telefon.

Si-a irosit viata. Si e trist.

Nu are pistol.
In debara au ramas ustensilele pentru
pescuit. Incélcite si prafuite.

PORTRETUL JURNALISTULUI VARSTEI
DE MIJLOC:

Lucreaza in presa scrisa. A fost cam pe
la toate ziarele Chisinaului.

N-a purtat niciodata cravata. Tricou
pentru vara. Pulover pentru iarna. Adidasi
pentru iarna si vara. Traieste in Tolstoi. Dar,
public, declara ca e fan Dostoievski. A citit
Kafka, Roland Barthes, Sartre, Camus. Tn sala
de literatura straina a bibliotecii Krupskaia.
Sau sub bancile aulelor universitare. Din
cartile Editurii Univers, invelita cu grija in
ziarul Komsomolskaia pravda. A fost la
mitingurile de eliberare nationala. A stat in
genunchi in Piata Marii Adunari Nationale.
S-a bucurat cand Chisinaul a arborat
tricolorul. Este unionist. Este antikomunist
convins. Traieste in gazda. Sotia l-a parasit.
Pentru un medic mai descurcaret. Copilul,
unicul copil, invata in Franta. A obtinut bursa.
Pentru cunostinte. Demult n-a mai citit nimic.
Nu se uita la televizor. Fumeaza Bond rosu.
Bea vodka Spicusor. Din paste in paste Tsi
petrece  noaptea cu  vreo  crestina
Tntdmplatoare.

N-are niciun hobby.

Regreta ca n-a plecat peste hotare.
Oriunde. Sa faca orice altceva.

Se gandeste ca va pleca intr-o buna zi.
In Italia. Sau, poate, Portugalia.

Dar a ajuns criza si acolo. Si raméane in
tranzitie. De 20 de ani.

PORTRETUL JURNALISTULUI TANAR:

Lucreaza la o televiziune privata.

Poarta pantaloni slim. Este parfumat cu
Semiaki. Are tatuaj. Mai jos de ficat. Parintii,
plecati in Italia cu 12 ani Tn urma, 1i trimit
regulat bani si colete. A citit Alchimistul. A
auzit ceva de Cartarescu, cel care a scris De ce
iubim femeile. Stie ce inseamna pronume si
adjective posesive. Dar nu din gramatica
limbii roméne. Are iPhone. Are iPad. Si-a
descarcat o biblioteca de carti digitale. Le va
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citi candva. Are iubita. Dar s-a cam plictisit
de ea. Va trebui sa-si caute o alta gagica.

Nu este nici unionist. Nu este nici
komunist. Ti este Tntr-un cot de politica.

Traieste in gazda. Dar nu-I deranjeaza.

Are blog.

Are tupeu.

Si are un viitor Tnainte.

12 februarie 2013

Celeabinsk 56

Citesc n Adevarul: ,,in anul 1957 n
muntii Ural, regiunea Celeabinsk, a avut loc
primul accident nuclear sovietic la uzinele
Mayak, unde se fabricau arme nucleare.
Instalatiile au fost construite de sovietici n
anii 1940, iar accesul in zona a fost interzis
pentru straini timp de peste 45 de ani. Abia in
1992 presedintele rus Boris Eltin a semnat un
decret prin care permitea accesul oamenilor de
stiinta occidentali in zona. Potrivit lor,
explozia atomica a ucis peste 50.000 de
persoane, distrugand complet mai multe
localitati. O ora petrecuta acolo ar putea fi
fatala pentru orice om.”

Dupa primul an de facultate am fost
recrutat in armata. Ca pedeapsa, pentru ca in
documentele comisariatului militar eram citat
pe 25 sau 27 iunie, iar in citatia care o aveam
la ména era scris 27 sau 29 iunie, cand si
m-am prezentat, am fost trimis Tn Celeabinsk
56.

Este 0 zona inchisa. Cu sdrma ghimpata.
Cu pichete de graniceri. Cu munti care aduc
aminte de muntii domoli ai Elvetiei. Sau, mai
degraba, ai Sloveniei. Cu lacuri si mlastini.
Cu turme de tantari in cele trei luni de vara.
Cu temperaturi de peste 30 de grade. Cu
geruri de pana la minus 45 in restul anului. Nu
exista toamna sau primavara. Elanii erau
imensi. Si multi. Tn interior sunt cateva
platforme de prelucrare ale uraniului si
plutoniului. Acestea sunt uzinele Mayak.
Uzina Mayak. Fiecare platforma, de
asemenea, e izolatd cu sarma ghimpata. Mai
sunt cateva puscarii cu recidivisti condamnati
la peste 15 ani. lzolate si ele cu sarma
ghimpata. Sunt 8 pichete de graniceri. lzolate
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cu sarma. Sunt trupele de interne. Izolate cu
sarma. Este si ,stroybat”-ul. Izolat si asta cu
sarma. Si foarte multi ,,0sobisti”. Care umbla
printre  sarmele ghimpate. Exista o
universitate in domeniul stiintelor nucleare. O
cale ferata. lzolata cu sdrma. Case cu doua
etaje n stil stalinist, facute in anii 50. Orasul a
fost construit pe locul catorva localitati. Toti
locuitorii au devenit ostatici ai zonei. Au fost
adusi ostasi din Armata Rosie. Toata lumea
doar intra in oras pana in anii 60-70. lesire din
Zona nu exista.

Explozia de la platforma din 57 era
izolata si ea cu sdrma ghimpata. Brazii din
zona erau retezati. Cateva lacuri nu inghetau
niciodata. Nici la 45 de grade ger. Lioha
Golomidov intra fara nas in fiecare iarna. Tl
purta doar in cele trei luni de vara.

Tn primul an de serviciu militar aveai un
ski. Perechea o obtineai abia in al doilea an.

Masinile militare din Celeabinsk 56,
cand au fost trimise in Cernobél, au dublat
nivelul radiatiei.

Aerul era imbibat cu un miros de

pucioasa. Hainele noastre miroseau a
pucioasa.
Asa cum miroase acum viitorul
Moldovei.
25 martie 2013
Patriotismul

Era 9 mai. In Volgograd, Rusia, patru
prieteni de cartier au sarbatorit Ziua Victoriei.
Si-au pus panglica Sfantului Gheorghe in
piept. Si-au luat bere si vodka. Au baut pentru
victorie. Dupa aia trei l-au ucis n bataie pe
Vlad Tornavoy, cel de-al patrulea. Tipul a
recunoscut ca este gay. Ceea ce le-a lezat
profund celor trei patriotismul Tn orasul-erou
Volgograd.

Avea 22 de ani. Tatal sau, venit la
fnmormantarea feciorului din nordul Rusiei,
era mai necdjit de motivul mortii decat de
moartea propriului  fiu. ,Era un barbat
adevarat”, spunea el Tn reportajul de la
Tentralinoe Televidenie.

21 mai 2013




Excursie la manastire

E sfarsit de an scolar. Elevii din clasele
primare isi Tncheie anul scolar cu o excursie.
La Tndeméana stau manastirile Basarabiei. Sunt
in locuri pitoresti. Copiii sunt inca ascultatori.
Poftele sunt inca neprihanite. Si biserica
reuseste sa vanda acestor copii iconite pe
carton, cruciulite din aluminiu, luméanari. Ca
un magazin de jucarii.

Si copiii se Tintorc acasa cu zece-
douasprezece cruciulite la gat. Cu Sfantul
Dumitru, cu loan Botezatorul, cu Gheorghe
Biruitorul, cu Maica Maria, cu llie Calatorul
sub brat. Si cu cinci luméanari in méana stanga.

Suntem un popor crestin. Fericit. Si
dupa un an de studii intense.

Amin.

29 mai 2013

Cum si-a tras internet actorul Boris
Cremene

A fost anuntat sa stea acasa in ziua de
vineri. Sa astepte reprezentantii unui mare
operator de stat.

A asteptat. Seara, aproape de sase, au
aparut doi reprezentanti.

— Unde e iascikul?

— Sus, arata Boris Cremene.

— Aveti stremeanka?

— Nu.

— Aveti otviorka?

— Nu.

— Aveti 0 sarma de un metru juma?

— Nu.

— Nici noi nu avem. Vom veni maine cu
instrumentele. VVa rugam sa fiti acasa.

4 iulie 2013

Unde sunt moldovenii?

O treime sunt peste hotare. La munci.
O treime sunt la consulatul Romaniei.
Pentru pasapoarte romanesti.
Si o0 treime sunt in spitale. Sunt niste
cochetari cu moartea.
Restul sunt in marja de eroare.
22 iulie 2013

Parisul & Londra

Londra a fost construita de tarani. Dar e
locuita de oraseni.

Parisul a fost construit de oraseni. Dar
este locuit de tarani.

Asa mi-a spus candva tanarul meu
prieten englez. Sper ca n-am uitat detalii
esentiale.

31 iulie 2013

Neamtul austriac si romanii romani
& romanii basarabeni

Neamtul austriac este om de afaceri. De
ceva vreme e prin partile noastre. Are afaceri
in Roménia. Are afaceri Tn Republica
Moldova.

Are o problema in Romania. Orice
cautare de solutii Tn Romania are raspunsul:

— Maine dimineata solutionam.

Are o0 problema in Republica Moldova.
Orice cautare de solutii in Republica Moldova
are raspunsul:

— Am un cumatru care va rezolva.

26 septembrie 2013

Mos Gavril si Vilnusul

Are peste 80 de ani. E scund. Nu se
vede de dupa poarta. De doua ori pe
saptamana vine la fratele meu, care traieste la
0 margine de sat din apropierea Cimisliei. i
propune o deseatca de oua. Pe care le ascunde
prin buzunarele de la pantaloni. Ca sa nu-I
vada fiica-sa si nevasta-sa cand iese din
ograda. Cu ouile. Tsi ia banii. Vinul. Schimba
vreo doua vorbe. Si se intoarce la ograda lui.

In aceasta toamna vine mai rar. Sotia
sau fiica au taiat gainile cele batrane, care se
ouau. A zis ca se oua prea rar.

Si apoi a venit vremea noului vin. Pana
la summit-ul de la Vilnus 1i ajunge.

Mos Gavril are peste 80 de ani. Unii zic
ca a trecut de 85. Fumeaza cate un pachet de
Astra. Pe zi. Bea céte un litru de vin. Pe zi.

Si asteapta summit-ul de la Vilnus.
Poate péna atunci sa inceapa sa se oua
puicutele de anul asta.

16 octombrie 2013
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Omul de sambata. Cu secera
si ciocan

Are cetatenie romana. A reusit sa-si
perfecteze documentele de pensie roma-
neasci. Primeste pensie romaneasca. Din
banii contribuabililor romani. li uraste pe
romani. Pentru ca sunt romani.

Copiii, care au cetatenie romana, s-au
stabilit in Italia si Portugalia. Nu vor sa revina
in Republica Moldova. Si nu-i intereseaza
realitatile de aici.

Voteaza constant Partidul Komunistilor.
A venit sdmbata, in Piata Marii Adunari
Nationale din Chisinau, pentru a sustine ade-
rarea Republicii Moldova la Uniunea Vamala
Rusia-Bielorusia; pentru a fi Tmpotriva
aderarii Republicii Moldova la UE; pentru a
canta Deni Pobed? si a flutura drapele rosii.

Ti iubeste pe rusi. Pentru ca sunt rusi.

Locuieste In Rezina. Tn orasel. La bloc.
Nu are oratanii prin curte. Este moldoveanul
de sdmbata. Are aproape 70 de ani. Are pensie
roméaneasca. Si vrea in Rusia-Bielorusia.

26 noiembrie 2013

Murgul din Crimeea

Tn martie 1944 Armata Rosie a ajuns la
Prut, la Pererita. Trupele roméane se retrageau
peste Prut. Doi soldati romani au venit la
bunica-mea sa imprumute caruta. Pe trei zile.

Era o carutd noua, facuta de bunelul
Mihail Tnainte de concentrare, in 1943.
Romanii l-au lasat acasa in primii ani de
razboi, ca sa-si creasca cele doua fete de doi si
trei ani. lar atunci cand a fost recrutat, I-au
repartizat la Cernauti. Sa fie aproape de
familie.

Peste doua zile soldatul roman a trecut
Prutul si i-a adus caruta bunicai.

Rusii au intrat in sat chiar a doua zi. A
venit un soldat rus si i-a zis bunicai sa-i
Tmprumute caruta. Pe trei zile. Drept dovada
ca 1 va intoarce caruta a lasat in loc un
saraban. Bunica-mea i citise nca din 1940. Si
a desfacut sarabanul. Rotile le-a ascuns in
locul diferite, cosul, protapul au fost
Tmprastiate si ele.

A doua zi vin doi soldati rusi si-i zic
bunicii:

— Noi am lasat ieri aici un saraban. Am
venit sa-1 luam.

Bunica-mea a zis ca nu stie rusa. Si nici
de sarabanul lor.

Peste ani, pe una dintre rotile de la acel
saraban canta un cocos rosu, demonstrandu-si
virilitatea in fata gainilor care nu prea il bagau
in seama. Ele ciuguleau semintele de pe jos.
Bucurandu-se mult si cotcodacind cand
dadeau peste vreo rama.

9 aprilie 2014

Back the USSR. Dilema lui Kaha

E taina militara. Dar poate fi facuta
publica. Acea tara nu mai e. Si apoi au trecut
si cei 25 de ani ai secretului militar.

Unitatea militara era dupa Ural. Cel mai
apropiat oras era Celeabinsk. Pe unde mai nou
cad meteoritii. Celeabinskul era la dracul in
praznic. La vreo patru ore de mers cu trenul.
Si vreo doua ore cu masina.

Era un oras cu regim inchis. Si cu miros
de pucioasa. Si cu o explozie de prin 956 mai
puternica decat emisia de la Cernobil.

Georgianul Kaha a fost repartizat la un
post de verificare a trenurilor. Trenurile
aduceau/scoteau  in  capsule  plutoniu
neprelucrat/prelucrat si inca niste elemente
din casutele naturale ale lui Mendeleev.

Misiunea era simpla: deschidea poarta,
verifica si  dadea wunda verde pentru
intrarea/iesirea trenului. Kaha, ca orice
georgian, purta 0 mandrie nationala, ascunsa
intre izmenele Tingalbenite de sudoare si
prohabul innegrit de atata utilizare si voia s-0
transmita urmasilor urmasilor lui. Kaha avea
si 0 dilema. Cum naiba sa dea nas in nas cu
trenul (mite sa-1 mai verifici) care radia totul
cu tot cu capsulele lui la un kilometru
distanta?

Solutia lui Kaha pentru dilema lui Kaha:
cand auzea trenul, deschide vraiste portile,
verde pentru semafor si fugea la un kilometru
departare de calea ferata.

Kaha a verificat trenurile sovietice cu
capsule de plutoniu doi ani de zile. Cam de
doua-trei ori pe saptamana.

Back the USSR.

10 aprilie 2014
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,Anii de ucenicie” (amintiri ,mitologice”)

Adrian Dinu RACHIERU

Dintr-o copilarie fantast-fantastica, ne
instiinta Ada D. Cruceanu, dintr-un sat (deve-
nit nume literar!) din Banatul montan, a pornit
in lume un poet-spectacol, debordant la prima
vedere, structural un blagian, mascandu-si
actoriceste ingandurarile. Rememorand avata-
rurile debutului, Octavian Doclin, dupa ce
fusese inclus in doua antologii, una locala,
alcatuita de Petru Oallde (Ritmuri din 7ara lui
lovan lorgovan, 1970), alta zonala, la editura
Facla, incluzand sapte poeti tineri (Uneori
zborul, in selectia lui Anghel Dumbraveanu,
1973) va povesti cu haz intamplarile care i-au
intérziat aparitia volumului propriu. Desi
premiat la concursul initiat de editura
timisoreana Facla, alaturi de alti patru
competitori, manuscrisul doclinian a fost
blocat, poetul ispasindu-si anii de stagiatura in
profesorat pe alte meleaguri, in Tara Oasului,
mai exact la Bixad; or, fara buletin de Caras,
editura acoperind, conform ,indicatiilor”, o
anume arie (judetele Timis, Arad, Hunedoara,
Bihor si, desigur, Caras-Severin), poetul
Octavian Doclin va intra in discutie abia dupa
»repatriere” (1977), satisfacand cerintele
editoriale ale regiunii Facla. Incat, la insis-
tentele lui Anghel Dumbraveanu, secretarul
Asociatiei Scriitorilor din Timisoara, va tipari,
in 1979, Nelinistea purpurei, incepandu-si
destinul poeticesc pe cont propriu.

Bineinteles, drumul i-a fost marcat de
cei care, In timp, i-au vegheat ascensiunea,
pornind de la traditia carturareasca a Bana-
tului. De timpuriu, viitorul poet, preum-
blandu-se prin satele Carasului, va scotoci
podurile si lazile unor editori-plugari, va
cerceta Almanahuri de altadata, va avea sansa
de a-l cunoaste pe poetul dialectal Tata

»Intr-o viata rapida ca fulgerul/ am adunat atatea”

Oancea (Petru E. Oance), rasfoind colectia
revistei Vasiova, va avea ocazia de a-l intélni,
»pe viu”, in prima clasa de liceu, la Gradinari,

pe Alexandru Jebe-
leanu si va deveni
preferatul  cartura-
rului Petru Oallde,
,»Singurul mentor
recunoscut”, cum va
sublinia, cu man-
drie, deseori. Profe-
sorul Oallde, si el -

ADRIAN DINU RACHIERU

atunci — la Gradi-
nari, 1l va supune
maratonului  lectu-

rilor, altele decét
cele tinand de obli-

Editura Marinsasa

gativitatile strict
scolare. Pe buna dreptate, Doclin va marturisi
ca anii de liceu, sub mentoratul Tmpatimitului
dascal, au fost decisivi in formarea sa, in
conturarea ,,universului” cultural, asteptand,
de pilda, cu emotie bibliobuzul, care,
saptamanal, poposea Tn fata liceului. Dar cum
exercigiul poetic renaste cu fiecare poet
adevarat, paradisul lecturilor, cu rol vitami-

nizat, s-a imbogatit - -
prin scriitorii frec- | OcCtavian Doclin
ventati. Incepand cu 65

pomenitul Tata Oan-
cea (1881-1973), vizitat deseori in camera-
biblioteca, fara a prinde de veste ,rivalul”
Aureliu  Novac, un poet-plugar, aflat in
,rdzboi” cu proprietarul Vasiovei'. Sau depla-
sarile la Greoni, manat de curiozitati adoles-
centine, unde se retrasese uica Nitu (lon Stoia
Udrea), depanand ,,sfinte aduceri aminte” din
viata literara a Banatului interbelic. Nu poate
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fi uitat nici Pavel Bellu, incercand a umple un
,»gol biografic”, staruind asupra lui Blaga si
recunoscand ca banatenii au fost, o vreme,
mai ,subrezi de condei”. Provincia, abia prin
Sorin Titel, obtinea ,,indreptatire literara”; o
Provincie ,rascolita” (cf. Gh. Jurma) de orgo-
lii si complexe, care, potrivit lui Pavel Bellu,
ar fi fost ,cea mai frumoasa omisiune a
Istoriei literaturii roméane”.

Or, Titel venea dintr-o zona care a inte-
les tarziu misia sa literara, depasind faza etica;
care a produs o flora culturala de o bogatie
baroca, vadind ,un temperament cu multa
constiingda de sine”. Observatiile lui Blaga
(comunicate Tn Barocul etnografiei romanesti,
v. revista Banatul, an I, ian. 1926, pp. 3-4) nu
pot fi contestate. Provincia a crezut n supre-
matia comunitatii, afisand un orgoliu colectiv
de nimic vindecat si acuzand o seceta de
personalitari, si ea izbitoare. ,,Gasconismul”
de aici (termenul, folosit si de Calinescu, a
fost preluat de la filologul losif Popovici) a
intretinut o lunga auto-suficienta, impiedicand
izbucnirea varfurilor din ,masa banateana”.
Fireste, tentative au fost; multi au vrut sa
sfasie Tmbietoarea ,tihna sensuala a unei
duminici fara sfarsit”. Tncepand cu lon
Popovici-Banateanu care incuraja ,directia
realistica” (asigurand ,vecinica viata”) si
ajungand la nedreptatitul Romulus Fabian, un
»autor provincial” citit cu ,,invaluitoare incan-
tare” de Titel. Aici, Tn saga satului banatean
bruscat de Istorie, se asterne o lumina para-
disiaca, pe care 0 va nemuri si viitorul poet.

Fireste, profesorul Oallde? i-a deschis
ochii spre marea literatura. Acele Tntalniri cu
scriitorii, patronate de mentor, au stimulat
»firavele nclinatii literare”, dibuite la elevul
Chisalita Octavian, interesat de ,versificari
folclorice”, ajuns la Gradinari fiindca picase
la liceul din Bocsa. Un episod aparent nefast,
pozitiv prin consecinte, inscris in seria unor
»esecuri providentiale”, precum va fi si stu-
dentia oradeana, acolo unde viitorul secretar
general de redactie la Gaudeamus (1969)
ajunsese gratie altui ,,picaj” (timisorean). Dar
caietul propus spre lectura profesorului Oallde
n-a trezit entuziasm; tanarul candidat la glorie
atingea abia nivelul Vdcarestilor. Tn plus, va
dobandi, tot prin filiera Oallde, la sugestia lui

Simion Dima (v. Drapelul rosu, 10 decembrie
1967, unde elevul Chisalita va fi gazduit) un
pseudonim, glorificandu-si bastina.

Anii oradeni (1969-1972) au insemnat
enorm, acceptat fiind (,,copil de trupa”, apoi
colaborator) in familia revistei Familia. Asis-
tand, ca martor tacut, la prelungitele banchete
in compania ,cerchistilor”, cu polemici
incinse, dezlantuite Tmpotriva lui Gheorghe
Grigurcu, indeosebi. Ascultand si Tnvatand,
legand prietenii ,ciudate”, ocupandu-se de
revista si, in paralel, de cenaclul Nicolae
Labis. ,Adoptat” de ,familisti”, tanarul
student va beneficia din plin de acest climat
emulativ, revista oradeana, brusc foarte
importanta in peisajul revuistic prin ,recupe-
rarea” cerchistilor (marii marginalizati), intre
care, de pilda, lon Negoitescu starnise valva
prin proiectul de Istorie literara. Sau Stefan
Augustin Doinas care tinea Posta redacyiel,
Ovidiu Cotrus, Nicolae Balota, Radu Enescu
si tanarul semnatar al cronicii literare,
Gheorghe Grigurcu, si el proaspat debutant cu
un volum de poezii. Cu totii adunati sub sefia
lui Andritoiu, cel care, la un ,pahar cu vin”,
nu pregeta a povesti despre amicitia cu Labis,
depanand amintiri de la faimoasa Scoala de
literatura, fie la vestita Crama Bachus, fie in
locuri mai linistite, prilej de lungi taclale si
ironii colegiale, ,victima” preferata fiind
criticul-poet. Dar Gheorghe Grigurcu facea
fata con brio, Tsi aminteste Octavian Doclin,
acestor asalturi.

De fapt, s-a batut multa moneda pe du-
bla postura de scriptor a hiper-productivului
Gheorghe Grigurcu, faimos poet si critic,
deopotriva. Poetul si-a oferit, din pricini de
»economie existentiala” (cum ne lamurea, n
cateva Insemndri de poet) ,,0 cooperare cu
travaliul comentarii”. Si-ar fi dorit, aflam, sa
scrie doar poezie si aforisme; infatigabil
cititor de poezie, a supravietuit prin poezie (ca
test cotidian), destinata, deseori, sertarului,
spre deosebire de exercitiul critic, ritmat,
redactat sub presiune, imposibil de a fi
amanat. Dar, se stie, prolificul autor e aproape
neglijat n ipostaza lirica, bucurandu-se -
observa Al. Cistelecan — de o ,notorietate
clandestina”. Tncat, umbra criticului (vocal,
initiind campanii de ecou) acopera — strivitor
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si nedrept — discretia, retractilitatea unui poet
de cert rafinament. Si care ne avertiza intr-un
Semn de carte: ,,Din aceeasi substanta sunt
poezia si reflectia despre poezie/ cum din
aceeasi substanta sunt viata si moartea”.

Sa observam ca ,japonardul” Gh.
Grigurcu (cf. Serban Foarta) este credincios
unei formule lirice, anuntata chiar la debut,
deosebita de productia congenerilor, saizecisti
,de top”, cu reputatii ,,pompate” (cum nu obo-
seste a ne reaminti insusi criticul Grigurcu).
Un lirism lapidar, aluziv, compensativ, de
distilare intelectualista, aparent glacial, strain
de partipriul generationist, inclusiv sub
aspectul succesului ,,de piata”. De indrazneala
combinatorie, plasmuirile sale poetice,
incrustand Tndoieli, imbibate de concretete
(deseori), divulgand viata secreta (uneori),
poarta sigiliul unui mare insingurat, sensibil,
meditativ, inadaptabil. Ca si cum ,,0 piedica
existentiala”, observa |. Negoitescu, ar bloca
revarsarea fluxului liric, ispitit de autodenunt
si terorizat de autocenzura. Suntem Tn eroare
daca l-am banui pe interiorizatul poet de un
deficit sufletesc, carentat afectiv. Tn fond, este
vorba despre o imagistica suava, controlata
intelectiv, livrata sub titluri enigmatice. O
vointa ordonatoare prezideaza travaliul,
poemul fiind o ,,aschie de gheata”, dezvaluind
,»,0 viata algebrica”. Desi, suntem avertizati,
lacrima ar fi ,singura fereastra” prin care
exploram lumea. O afectivitate sub control,
asadar, o rigoare contemplativa sub aparenta
simplitatii, cristalografica (s-a observat),
apartinand unui dilematic. Dezvaluita, desi-
gur, de poet: ,,Nimic la voia intdmplarii totul
construit/ cu o rigoare care striga salbatica/ cu
0 dezordine care tace/ resignata civilizata” (v.
Ars poetica). Constient, insa, de riscurile
asumate: ,,Adevar va spun se produce/ o
anume diluare a sangelui/ cand Poezia e prea
concentrata” (v. Fiziologie).

Daca e sa cercetam dosarul de presa
(impresionant!), o concluzie se impune ime-
diat. Tn pofida ,,conului de umbri”, despre
poezia lui Grigurcu s-au pronuntat, in timp,
nume grele; e drept, poetul mizeaza, cu
deosebire, pe opiniile poetilor, singurii care ar
fi capabili sa prizeze, ,din interior”, oferta
lirica. Dramuindu-si timpul, Tmbratisand un

program auster, Gh. Grigurcu vede in scris ,,0
manusa aruncata vietii”, ascultind de
implacabile legi estetice. El tine enorm la
identitatea de poet. Critica a venit ulterior,
complinitor, recunostea cel care a facut din
scris 0 ,transcendere salvatoare”. Scrisul ca
obligatie  imprescriptibila  Tnseamna un
oblomovism biciuit. lar diferensierea ramane
strategia victorioasa, urmand ca odraslele
livresti sa probeze chemarea lirica. Daca
moliciunea resemnarii nu a atins fibra
criticului (mereu ofensiv-vehement), poezia sa
e patrunsa 1n intimitate de ,simfonia
destramarii” (cf. Oct. Soviany). Azi -
recunoaste poetul — ,tragedia si comedia au
devenit sinonime/ cei doi ochi prin care ne
priveste Dumnezeu” (vezi Si trambifa pusa pe
masa). Criticul Grigurcu preia simbolistica
trambitei si vesteste zgomotos 0 noua ordine
literara, iritat ca sacrosancta ierarhie
saizecista, alimentata ani n sir cu ,epitete
entuziaste”, rezista, in pofida bataliilor d-sale.
Da, 0 noua imagine axiologica a literaturii
noastre intérzie. Chiar daca nimeni nu pare sa
conteste necesitatea revizuirilor. Contestatar
Hnrait”, taliban” n oastea lovinescianis-
mului (zicea Cristian Livescu), cel care da ora
exacta n literatura contemporana (crede
Mircea Popa), om-sinteza a unor provincii
istorice (basarabean de formatie ardeleneasca,
traitor ntre olteni), Gheorghe Grigurcu este,
neindoielnic, o personalitate de formula
complexa pentru care scrisul este chiar
suportul existential. Tn consecinta, criticul
poate afirma neted: ,scriu, deci exist”.
Imbibat de livresc, cu dese ,ulceratii” de
ordin biografic, acuzand (voalat) destinul si
(apasat) urbea exilului (acum un topos
emblematic), socotindu-se ,,in primul rand
poet” (cum, deseori, a precizat), Gh. Grigurcu
traieste, credem, o drama; fiindca poetul,
fragil, caligraf, virand spre aforistic este
eclipsat de critic, sta Tn umbra lui.

In fond, Gh. Grigurcu ne asigura ca,
staruind cu o doza de sentimentalism asupra
marginalilor sau intérziatilor, ia distanta fata
de ierarhia mostenita, refuzand a se prosterna
n fata idolilor; si incercand a intretine, astfel,
Hlibertatea discutiilor Tn jurul lor”. Timpul,
zicea criticul, ,suntem si noi”. Incat, lan-
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sandu-se Tn curajoase operatiuni de ,sanitar
literar”, justitiarul Gh. Grigurcu pare a-si fi
parasit ,,cumintenia de estet” (cf. Theodor
Codreanu). lar poetul, un René Char roman
(ne avertizeaza Octavian Doclin), crede in
acea ,,constiinta cristalina”, anuntata demult.
Probabil ca amprenta Grigurcu, ca si
influentele echinoxiste pot fi descoperite in
scrisul doclinian, cultivand lirismul compri-
mat si pretuind tiparul aforistic. Daca e sa
vorbim de modele, se cuvine sa mentionam si
numele bucovineanului E. Ar. Zaharia (1910-
2005), un ,mitic cetos”, dupa gustul lui G.
Calinescu si pe care Octavian Doclin I-a
~reinviat” literar, ,,ascuns” sub numele Zaha-
ria Macovei, lector la Oradea, in studentia
docliniana. Ar fi de remarcat, in primul rand,
detenta culturala a lui E. Ar. Zaharia, dez-
voltand un bogat registru referential.
Abandonul liric ar proba, banuim, acest
nemilos filtru autocritic. Daca febrele tineretii
1l manau spre compuneri industrioase, discur-
sivizand clamoros, nu atat impetuozitatea era
de incriminat; si nici macar ambitiile
filosofarde. Ramane regretul ca foarte dotatul
E. Ar. Zaharia s-a risipit, incercand de toate.
Asa fiind, ispitit de ,rostiri tari” (cum era
botezat un volum radautean, scos in 1933 la
Ed. Tndrumarea), n-a reusit si se impuna.
Cochetand cu alte preocupari, pe linie
didactica Tndeosebi, notabile, insa E. Ar.
Zaharia, un longeviv de o impresionanta
luciditate (in pofida Tncercarilor care l-au
Tmpresurat), nu poate stinge regretul unui
lirism intrerupt. Si, mai ales, al unui precipitat
ritm editorial (interbelic), incapabil de a
decanta suvoiul liric. Recenzat n revista
Lanuri (nr. 5-6/1936) cu volumul Marathon,
aparut in acelasi an si considerat ,cel mai
izbutit” din ntreaga-i creatie, E. Ar. Zaharia
primea (prin intermediul lui George Popa)
observatia lui Teofil Lianu ca ,,scrie mult si
adeseori necontrolat”. Din pacate, risipa sa
publicistica, motivata 1n context prin
splendida resurectie literara a Bucovinei
(Tntretinand un elan precipitat si recuperator)
se confirma. Din acel grup de tineri poeti,
anuntdnd o noua generatie (ocrotita de |I.
Nistor), ,exersat” in relatiile cu literatura
germana, E. Ar. Zaharia era exceptia: el venea

pe linie ,franceza” si, dincolo de prestatia-i
lirica, scria grijuliu si receptiv despre colegii
sai, traducandu-i. Cultivat si delicat, E. Ar.
Zaharia n-a reusit sa dea cartea vieyii. Pentru
el, dorul era ,.tristetea metafizica a romanilor”.
Cu aceasta tristete, contempland zbuciumata
traiectorie a unui ,,fiu risipitor”, putem cerceta
Tmbelsugata lista a titlurilor sale, concentrand
truda unei vieti, in atingere si cu iconarismul.
Meritorie ramane, desigur, Antologia radau-
feand, o carte indelung visata, scoasa in 1943,
in care propunea o harta a Arboroasei tinere,
camaraderia de spirit intretinand combustia
Htnerilor faustini”, pregatiti pentru ,,botezul
de azur”.

Desi incercase a-si ascunde trecutul,
impovirat de poeziile antonesciene din anii
"40 (in Revista Fundayiilor Regale), negandu-
si cu Tnversunare identitatea lirica, Zaharia
Macovei, un dascal luminos, prin mana caruia
au trecut, printre altii, Mircea Zaciu, D. R.
Popescu si Gh. Grigurcu, va ,capitula”.
Fiindca, la Resita, la editura Modus, Octavian
Doclin 1i va tipari volumul Alborada (1998),
ingrijit de Paul Magheru si loan Dersidan,
semnat, desigur, E. Ar. Zaharia. Aceasta
substantiala antologie, prefatata de Mircea
Zaciu, I-a bucurat nespus pe poetul ,,disparut”
atatea decenii, regasit, peste alti cativa ani, in
decembrie 2002, la un camin-spital sibian.
Tnsotit de Ada D. Cruceanu, sotia sa, poetul
Doclin i-a prilejuit fostului profesor, un
traditionalist eretic in poeziile sale ,,gotice”, o
intalnire de ramas-bun, recapituland nostalgic
anii oradeni, figura ,teribilului redactor-sef”
al revistei studentesti (desigur, Octavian
Doclin) si tentativele acestuia, repetate, de a-i
divulga adevarata identitate, cand studentul

IR TR

din tinerete;
necesara.
Cum prima poezie (Galilei) aparea, la
cei douazeci de ani ai poetului, Tn revista
Orizont (nr. 6/1970), la Atelier critic (e drept,
Cu 0 mica incurcatura privind paternitatea
textului), cum popasurile orizontiste s-au
fnmultit, Doclin cunoscandu-l pe Al. Jebele-
anu nca de la Gradinari (Cacova), in memora-
bila intalnire patronata de profesorul Oallde,
cum criticul Cornel Ungureanu devenise un

sfarsind printr-o recuperare
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sfetnic de Tncredere, povatuindu-l sa citeasca
zilnic, Octavian Doclin, trecut prin trei serii
ale revistei, consacrat si ,clasicizat”, s-a
declarat ,orizontist” pe viata. Asa fiind,
defiland ,,in pelerina de purpurd”, se va
bucura si de amicitia lui Petre Stoica, gazduit
la cantonul din padurea Doclinului, lucrand la
lumina petromaxului procurat de ,finutul”
Tavi. Si alaturi de care, patruns in lumea
bucuresteana, pozat si etilizat la Casa
Scriitorilor, va starni furia lui E. Jebeleanu,
vazdnd in poetul ,provincial” chiar un
provocator.

Dar poetul Petre Stoica merita, Tn
aceasta aventura exegetica docliniana, un
interes special. Boem ,,de varf”, cu nostalgia
Banatului in sange, cum afirma Cornel
Ungureanu intr-o carte ,.banateana”, recapi-
tuland drumuri vieneze pentru ,reasezarea”
unui concept (v. Petre Stoica si regasirea
Europei  Centrale, Editura Palimpsest,
Bucuresti, 2010), cu energii rebele absorbite
de un anacronism voit, facand din stilul retro
0 ,dulce obsesie”, asumandu-si cu orgoliu
intoarcerea acasd, cultivand o marginalitate
voluntara, ins performant, negresit, de anver-
gurda mitteleuropeana, autorul Miracolelor
(1966) defineste un spatiu (ocrotitor), fiind,
scria Lucian Raicu, si un amfitrion cordial.

Daca ar fi sa identificam ,varstele”
liricii lui Petre Stoica, am putea descoperi
cateva etape (patru, dupa Eugen Simion) n
evolutia poetului; dincolo, insa, de variile
formule testate pe durata a patru decenii si
mai bine de truda scriitoriceasca, deslusim, la
o relectura integrala, un ton comun, conciliind
— sub aparenta spectaculara — prozaismul cu
miracolul. O notatie evocativa, transfigu-
rativa, parasind emfatismul primului Stoica,
reconstituie, in numele unui evazionism
disimulat, o paradisiaca Provincie sufleteasca.
Dar Petre Stoica, ,irealizdnd” stampe de
odinioara, asaltat de aburii bucatariei si ,,duh
de sosuri” flaneaza in ,,fabulosul mic” (cf. N.
Manolescu). Inevitabil, la ceasul crepuscu-
lului, se insinueaza suspiciunea si ultimul
Stoica, resemnat, se va intreba: ,indaratul
meu ce se ascunde?”

Frondeur, pionier al poeziei de notatie,
de un studiat prozaism existential, el se

retrasese sagalnic intr-o Provincie imaginara,
oferindu-si ,,voluptati agreste” si poeme cu
»glas de gramofon”. Asezat, deci, Tn aceasta
calma geografie lirica, cultivand banalitatea,
involburata — céateodata — de o ,,feerie gro-
tesca”, palpdnd miracolul poeziei prin
»Sufletul obiectelor” (inventariate sarguin-
cios), propunand un aliaj care, rememorativ,
printr-o sclipitoare tehnica a contrapunctului,
nu refuza in compozitie inocenta si ironia,
melancolia si sarcasmul, tristetea si zefle-
meaua, poetul Tsi compunea gospodareste, la
modul cvasi-monografic, volumele. Ele
apareau ritmic, consfintind o desprindere de
sarbatoresc, un lirism antipoetic, o duiosie
strecurata, totusi, in decupajul frust, galgaind
de concretete. Transcriind acest decor realist,
de o simplitate studiata, poetul, bineinteles, nu
se dorea o ,,bufnita de biblioteca”. Oferea el,
in schimb, cronica unei lumi minatd Tin
suavitatea ei? Revarsandu-si ,,potopul de
simpatii” prin poemele sale enumerative,
Petre Stoica descoperea o aglomeratie care,
ciudat, masca singuratatea. Care, straina
optimismului fanfaron, denunta — coborand
descriptia intr-un monolog sarcastic — relele
civilizatiei, castigand o incisivitate pamfle-
tara.

Poetul era un acumulativ; el nu scria
poeme, ci carti de poeme, fecundate de un
»,unghi de vedere unificator”, coagulant.
Aceasta constrangere (sau reductie, cum
observa Gh. Grigurcu) are, ciudat, nevoie de
spatii largi, ocupate de grupaje lirice reluand
acelasi scenariu. Un bucolic, asadar, protejat
de crusta sarcasmului; ingrijind ,sanatatea
iepurilor de casa” ori adnotand ,Jurnalul
cocosului” (v. Scrisoare) si, in acelasi timp,
un rebel ,,in divort cu traditia”. ,,Coplesit de
glorie” in acest minorat care ingaduie eva-
ziunea in reverie si notatia frusta, iubind
ordinea naturala (,,limba naturii”), poetul me-
lancolic si jovial, detasat si, totusi, implicat,
coboara n aceste mitologii ,,umile”. Ironic si
sentimental monografist, Petre Stoica se insta-
leaza in ,,belepoca”. Trucul provincialismului
1l prinde. Bun observator, imbratisand simbo-
listica umila, poetul regizeaza surdinizat, fara
tentatia expansiunii, sub faldurile melancoliei
ironice, propria-i regresiune.
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Tncat o melancolie agresiva, difuzi, se
insinueaza in lirica lui Petre Stoica, un rafinat
(traind in intimitatea marilor poeti), ins de o
Htristete sociabila” (v. Soiurile de tristee),
cutremurat de ,,stalcirea naturii” si de pierde-
rea bucuriilor simple. El are nostalgia puritatii
si sentimentul provinciei; tanjeste — celebrator
— dupa un spatiu bucolic necorupt si, imbra-
tisand tonalitatile elegiace, cultiva regresiunea
n domesticitate. Dar vocatia idilicului e tem-
perata de o ironie lucida.

Dadacit de Papa Bac pentru ,risipa
boema”, bucurandu-se de prietenia fostului
sef al Stelei, Petre Stoica a traversat, si el,
purgatoriul ,reconsiderarilor”. Tn vremea
studentiei, Tn plina impostoriada, fara a fi un
student model (recunostea spasit), a fost in
preajma lui T. Vianu, catedra luminatului
dascal fiind, in plina negura proletcultista, ,,0
enclava a spiritului”. Tudor Vianu i-a ,,inste-
lat” zilele studentiei, marturisea in Amintirile
unui fost corector. Mai apoi, circuland prin
»Stuparele” revistelor, aterizand la Secolul 20,
va cobori repetat la madam Candrea pentru a-
si ,purifica sufletul cu vodca”. Va urma
claustrarea la Bulbucata si retragerea la
Jimbolia/ Simbolia. Germanist notoriu, legand
amicitii durabile (sa-i amintim pe Johann
Lippet si Max Demeter Peyfuss, prieteni
providentiali), bine asezat in viata literara,
frecventdnd  expresionismul german  (in
varianta soft), poetul Tsi va oferi evadari,
impunand un stil.

Ca ,,bun cititor”, permeabil la influente,
topite, Tnsa, in creuzetul unei personalitati
care Tsi stabilise, de timpuriu, devenirea,
Octavian Doclin se declara, raspicat, un
modern, refuzand a crede ca noi ne-am salvat
culturaliceste (cf. Mircea Cartarescu) prin
optiunea pentru nord-americanism, ca ,,arhetip
al postmodernitatii”. Crezand doar in moder-
nism, respinge, implicit, si presupusa criza a
postmodernismului. Bineinteles, lucrurile sunt
ceva mai complicate, aparitia Postmoder-
nismului pe piata ideilor starnind numeroase
controverse. Manevrarea dezinvolt-publicis-
tica a termenului, infatisarea sa proteica,
retorica recuperatoare, fervoarea teoretizanta
1i acordau o importanta dincolo de posibila
oportunitate culturala. Noul concept, in pofida

nebulozitatii, neoferind solutii ci provocand o
avalansa de fntrebari, nu defineste doar o
tema; el sigileaza o epoca si, prin dominatia
asupra campului cultural, obliga la ,,aclima-
tizare”. De unde si acceptiile diferite, pornind
de la ,,sindromul nominalist”, filtrand varia-
tiille de context socio-cultural si chiar argu-
mentul specificitatii. Impresia de ,.exterior”,
de model impus nu putea fi evitata iar gama
reactiilor nu face decat sa confirme resortul
emotional: fie entuziasmul adoptiunii, fie
reticenta Tmpinsa intr-o zgomotoasa dezapro-
bare. Indiscutabil, postmodernismul exprima
o stare de criza.

Trebuie sa recunoastem ca avalansa de
teoretizari, ,,incercuind” un concept camele-
onic, in miscare, refuzand raspunsuri defi-
nitive Tmbraca o uimitoare diversitate. Tncat,
departe de a propune un set coerent de pozitii
critice, contaminarea postmoderna cultiva
pluralitatea conflictuala. Tentativa de auto-
definire, vitala, Tmpiedica dorita (de catre
unii) concediere a subiectului. Si nici profe-
tiile care anuntau sarcastic epuizarea Postmo-
dernismului (de unde si Postmortemismul lui
Olsen) nu contribuie consistent la ,,fixarea”
lui. Concept migrator, iubind, prin Docherty,
deteritorializarea, = Postmodernismul  face
trecerea de la semnificatie la confruntare,
plonjand in ambiguitate interpretativa. Eclo-
ziunea ideologiilor si dizolvarea metanarati-
unilor, pierderea coerentei (si, de aici,
implicatiile ierarhice derivate) impun poetica
fragmentului drept ,,crez estetic” intr-o reali-
tate (societate) ,,fracturata”. Istoria si fictiunea
sunt concepte echivalente in optica postmo-
derna. ,Pierderea realului” Tn civilizatia
imaginii Tnseamna ca imaginea a Tnlocuit
realitatea. lar viata ni se ofera fracturata,
accelerata si plurala.

Varsta postmoderna a culturii a impus
aceasta paradoxala paradigma (a ,,orches-
trei”), instalandu-ne 1in disconfort, haos,
nesiguranta. Daca temeiul postmodernismului
a fost revolta, evident ca la noi, in camp
literar, el s-a manifestat imitativ, ca postmo-
dernism castrat, artificial, abundent teoretizat,
Cu reusite saracute, in pofida listelor intermi-
nabile de ,,postmodernizati”. Judecand strict
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calendaristic, bineinteles, toti suntem postmo-
derni!

Importanta ramane calea spre sine a
fiecarui creator. Doclin, un egocentric doldora
de proiecte, cu program riguros (respectat!)
si-a aflat calea, urméand — probabil — sfatul
Monahului de la Rohia: ,,prin altii spre sine”.
Daca, de pilda, lecturile din lon (pe atunci)
Alexandru si a volumelor saizecistilor, din
colectia Luceafarul, primenind atmosfera, au
marcat ,,despartirea” de Labis, daca in familia
Familiei a crescut, daca o serie de intalniri
formatoare, in vecinatatea unor mari spirite,
l-au Tntremat, poetul si omul de cultura

Note:

1. Provocdnd dialoguri cu stiutorii”, recuperand
pagini savuroase, cenzurate sau uitate, ntesate de
istorii picante, din serialul Imediata noastra
apropiere (proiectat in zece volume!), Cornel
Ungureanu, la insistentele lui Octavian Doclin, va
tipari o Introducere Tn Viaza si Opera lui Petru E.
Oance (Tata Oancea), poet, sculptor si jurnalist al
Banatului (Editura Modus P.H., 1999). Eroul
cartii, jurnalistul famelic, cu parul alb si palaria
straveche venea din lumea de altadata; ,,autor” al
revistei Vasiova (1928-1948), Tata Oancea a fost
,,un fenomen al satului banatean” (cf. N. Tirioi).

2. Dedicat ,,parintelui spiritual”, volumul ingrijit de
Octavian Doclin (Petru Oallde, Editura Modus
P.H., 2004) aduni pretioase marturii despre

Reflecting shadows

Octavian Doclin este rezultanta acestor
benefice intersectari. Mereu, a doua sansa i-a
zambit, poetul recuperand frenetic astfel de
»intarzieri” destinale, tesand, pe canavaua
anilor scursi, amintiri ,,mitologice”. Avandu-i
alaturi, fantast, pe tatal-cojocar, luand chipul
biblicului Enoh si real, pe devotata Ada D.
Cruceanu, sotia-salvamar. Coborand in timp,
din cercurile fiintei se desprinde, cu un aer
complice, imaginea unui copil (,di la
Doclin™), batand in poarta lui Stoia Udrea si
care, voind a deveni poet, si-a ratat cariera de
fotbalist...

profesorul-cercetator, cu certe virtuti pedagogice,
un erudit in probleme banatenesti” (cf. Cornel
Ungureanu). Evoca anii apostolatului, activitatea
febrila, ca membru fondator al ,,Cercului de la
Resita” (cum scrie alt prestigios carturar al urbei,
Marcu Mihail Deleanu), contributiile sale pe
tardmul luptelor ,pentru limba roméaneasca in
Banat” (un volum scos la Facla, in 1983) sau
ipoteza (discutabila) a orizontalitatii, ca dezvoltare
specifici a Provinciei culturale. La liceul din
Gradinari, profesorul Oallde i-a descoperit si
incurajat pe viitorii importanti scriitori Octavian
Chisalita (Doclin) si Mircea Barsila. Peste ani,
Octavian Doclin va recunoaste ca a fost o intalnire
,»harazita de destin” (vol. cit., p. 52).
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poem cosmic

oriunde merg port universul in mine

si universul ma poarta in scrumul clipei
neadormind strang toata lumina suieratoare
la pieptul uscat al unei seminte de mac

ploaia ma incolteste din cap pana-n picioare
si eu Tncoltesc incestuos, ratacitor in mine
de sare precum ziua ce a germinat neajutata
la sfarsitul noptii naufragiate n vesnicie

iarba tremura 1n sine, crengile se frang
Tnaltul vazduhului se-ngroapa-n pamant
incandescent, inchis in grote medievale
leganam universul intr-o pana de cuc

timp

sufletul secundelor
Tnoata-n infinit

ca 0 meduza

in Groapa
Marianelor

Poezia
Miscarii literare

mister

carnea cerului

atarna ca o fleica macra
de lumina

pe roze asfixiate

n orbul tau

mister

Marian HOTCA

somn

adorm Tn pleoapa pietrei
si ma tranteste ploaia

n vise de nisip
scurgandu-se-n
clepsidre

Kiwi

n painea verde
samburi de-ntuneric
vegheaza luna
stinghera-n

pielea sa

cronomorfism

Tn odaia noastra

cat o cutie de chibrituri
aveam un soare

un pic mai mare

cat un ou

de purice

paianjeni stau

n sezatoare

tesand de-o vesnicie

la razboiul dintre bratele
candelabrului

motive cronomorfe
pentru ceasul macinat
de osteoporoza
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mai tin o lampa prafuita
n ochi balosi de melc
clipind lumini

pe un picior

abia pasind

intr-un destin

atat de schizoid

cronomorfism

ghemuit Tn propriul meu vis
ghemuit stau tnauntrul
firului de iarba

ca un somn

absorbit de o aripa

de Tnger

dorm inchis Tntr-o secunda
fara sa stiu ca

cel mai mare dusman

al nostru e calendarul

din sufragerie

umplut cu sfinti uscati

ce se desprind si cad

la miezul noptii

in pantofi

cronomorfism

doar lacrima mai poate
vedea culoarea sunetelor
primordiale

in linistea bobului de gréu
meditand in lan

ca un ascet

coborat din alte

lumi pribege

acolo

Tn inima uscata a bobului
cuvantul mai naste

inca o data

plamadeala inceputului neobosit

si vremea secerisului

cronomorfism

primul vals al fulgilor de nea
ce s-a lipit de fruntea ta

prima zapada ce ti-a acoperit
sufletul si nu s-a mai topit
niciodata

prima iarna cand am invatat
ca murim pentru totdeauna
prima inima ce a inghetat
n palma mea neputincioasa
sa stranga Tn brate universul
plin de taina

prima data cand m-am simtit
atat de neputincios

n fata clipei ce-mi sugruma
gandul ca nu ne vom auzi
niciodata

Marian Hotca s-a nascut la Baia Mare, Tn 14
august 1993.

Este student Universitatea Tehnica din Cluj-
Napoca, Facultatea de Litere a Centrului
Universitar Nord din Baia Mare, Specializarile
Limba si literatura roména, Etnologie, anul I11.

Colaboreaza la mai multe reviste literare si
participa la festivaluri de profil. Este prezent in
mai multe antologii poetice.

Rai

Camara mea iubita de muste si tantari,
Rai lumesc pentru vetuste muraturi,
Dorm in dulceturi obositi tantari...
Tauni viseaza-n traiste de cumparaturi.

Un patrunjel belit de pielea pamanteasca
Saruta ceapa nuda intinsa-n farfurie,

Ah! iubirea mea gospodareasca...
Prindeai miros dulceag de igrasie.

Prin puiuri, bumbi de-ampicilina
Peteau imuna cutie de paracetamol,
lar jos ulcica plina cu lumina...
Cadelnita Tncet miresme de formol.

Raiul meu, camara mea iubita,

Cu haos pur, praf si sticle mucezite,

Iti scriu un psalm pe coaja de la pita
Sa planga n icoane mii de preasfintite.
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Poezia nu 1i mai ofera refugiu poetului.

Intre poet si poezie s-a instalat o criza.

Poetul se crede tradat de poezie, tradat
de oameni, dar mai ales tradat de destinul
mereu potrivnic. Aceasta descriere a unor
raporturi dramatice nu face parte dintr-un
scenariu. E o lista de simptome ale unei
maladii care s-a bucurat de o perioada de
incubatie ce a durat peste ani, din referentialul
89 incoace.

Nu a aflat nimeni daca maladia este
contagioasa, parerile converg spre un da spus
cu jumatate de gura, fiindca uneori, 1n
anotimpurile cu vreme schimbatoare, ea se
manifesta ca o epidemie, ca virozele si
gripele.

Primul val s-a lasat cu bocete: lumea nu
mai iubeste poezial

S-a lasat cu febra, frisoane si junghiuri.
Cum adica, lumea nu mai iubeste poezia?
Oropsitii care visau sa scape de dictatura o
respectau, o iubeau si o cantau, pe la cenaclu,
iar acum, oamenii liberi nu mai vor sa auda de
ea?

Cumplita prabusire, rasturnare de
situatie ca in filmele de actiune?

De fapt, o eroare, o greseala fatala din
partea poetilor, un fel de tradare daca ne

— gandim la detaliu:
Confesiuni adica ei, poetii,
incomode devenisera liberi si

nu s-au gandit nici o
clipa ca si poezia avea dreptul la ratia ei de
libertate.

Poezia n-a ezitat, n-a fost oprita sa
devina un bun al paméantului, al oamenilor, la
fel cu soarele, cerul si norii, care nu pot fi
administrati de nimeni.

Tnsa poetii erau obisnuiti cu adminis-
tratia, chiar daca in raport cu autoritatile

Refugiul poetului
(pseudoproza)

Zorin DIACONESCU

treceau drept boemi. Aveau farmec, nu
umblau Tn costum si cu cravata, ca activistii,
spuneau bancuri fara perdea, nu se sfiau sa se
arate beti prin carciumi, Tsi permiteau cate o
amanta n vazul lumii, dar nu uitau niciodata
sa semneze statele de plata. Semnau pentru
bilete, diurne, drepturi conexe si alte drepturi,
mai semnau si reclamatii, dar asta tine de alta
poveste.

Banii veneau, putini, mai 0 masa, o
invitatie la un sprit, un servici de metodist,
traiau prost, dar nu baga nimeni de seama,
fiindca atunci toata lumea traia prost.

Dupa eliberarea ei, poezia a devenit o
lady, trebuia sa o scoti in lume pe banii tai, sa
gasesti cai si mijloace sa dai receptii si baluri
in onoarea ei, sa faci rost de bani ca sa te
imbraci ca un mire si sa o plimbi cu limuzina,
ca un gentleman nu calatoreste cu transportul
in comun.

Ea, poezia, la randul ei, a devenit
mofturoasa, din capriciu a Tinceput sa
cocheteze cu strainii si nu mai era dispusa la
iertare si amor pentru poetul care venea acasa
beat, tarziu dupa miezul noptii.

Doamna poezie a prins gust pentru
Paris, pentru sindrofiile de dincolo de ocean, o
lume cu alte obiceiuri in care poetul se
descurca tot mai greu si n timp ce ea, poezia,
straluceste la receptii in saloanele distinse ale
lumii bune, el, poetul, raméne blocat intr-un
vagon de metrou, pe o linie secundara, unde a
ajuns din greseala, deoarece nu intelege nici
limba, nici mersul avioanelor si al
metrourilor, neobisnuite pentru el, care se
simte acasa doar in autobuzul ticsit de
navetisti.

Tn cele din urma, poetul s-a resemnat, a
abandonat poezia 1n compania catorva
curtezani fericiti care izbutisera in luminile
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rampelor si i ofereau muzei ceea ce nu doar
lumea subtire, ci chiar ea, poezia, astepta de la
ei.

Poetul s-a intors in oraselul sau prafuit,
cu amintirile care-1 rodeau Tn interior si cu un
fular, cumparat de ocazie la o lichidare de stoc
intr-o importanta capitala cu aer exotic si
cosmopolit.

Fularul acela avea sa devina funia de
care poetul s-a agatat, nu pentru a-si pune
capat zilelor, doar nu e un personaj de
melodrama, ci pentru a fauri un nou viitor
pentru el si pentru arta ce nu putea lipsi din
viata lui.

In orasel mai erau cativa purtatori de
fulare similare, cumparate pe la intalniri de
afaceri sau politice, unde fusesera invitati
respectivii purtatori, mai apoi dati uitarii, ca si
poetul.

Tmpreund au stabilit ca recuperarea
prestigiului si a imaginii artistice constituia un
Imperativ si ca din noua lor viatd nu putea
lipsi poezia.

Chiar daca muza de odinioara Ti tradase
acum cu vedetele din lumea mare, nu era inca
totul pierdut, fiindca nimeni nu e de
neinlocuit, nici muza Poesis.

Au gasit o vaduva onorabila, cooperanta
si decenta careia i-au Tncredintat rolul.

Desigur, noua poezie nu mai era un
refugiu pentru nimeni, sau mai degraba era o
mama buna pentru toti, fiindca era o persoana

prea politicoasa ca sa refuze pe cineva, asa ca
acorda azil tuturor solicitantilor, indiferent
daca aveau ceva comun cu ea sau nu.

Poetul se facea ca nu vede, fiindca nu
era cazul sa tulbure pacea sociala, atat de greu
obtinuta 1n aceste vremuri ale tuturor
rautatilor si tradarilor.

Important era ca noua poezie intrase pe
fagasul cu care fusese obisnuit poetul, adica
facea parte din administratie, venea cu state de
plata, modeste, ca odinioara, dar era mult mai
bine asa decat sa ratacesti, al nimanui, prin
cine stie ce strainatati.

Ritualurile au revenit treptat la fagasul
in care el, poetul, dar si ceilalti, care nu erau
poeti, se simteau confortabil.

Aveai ocazia sa bei un pahar n liniste,
fara cosmarul notei de plata, erai respectat, iar
tinerii aceia obraznici, care vin si te
batjocoreasca cu remarcile lor impertinente pe
la sindrofiile mari, erau tinuti departe.

Veneau doar cétiva ziaristi cumsecade si
seriosi, care stiau cum se scrie o cronica la un
eveniment cultural si nu debitau prostii sau
manele.

In sufletele domoale ale oamenilor,
asemanatoare cu dealurile din jur, s-a instaurat
din nou pacea.

Pacea si securitatea.

Pacea si securitatea?

Cine a mai spus asta?
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Tn anul 2013, cand s-au Tmplinit 150 de
ani de la moartea lui Andrei Muresanu,
Andrei Moldovan Tmi promisese ca vom avea
0 convorbire amicala, ,,ardeleneasca” despre
Andrei Muresanu, ,,unul din cei mai ardeleni
dintre poeti”. Nu s-a realizat aceasta intentie a
lui, dar in ,Miscarea literara” (Bistrita), An
X111, nr. 2 (50), 2014, pp. 126-128, publica un
succint, dar foarte interesant articol, care, in
ce ma priveste 1l socotesc o intrebare, si, la
care incerc sa dau un raspuns. M-as bucura
sa-1 pot convinge pe colegul si prietenul meu
Andrei Moldovan, dar, fireste, nu-i obligatorie
aceasta convingere. Ramane convorbirea
amicala.

Articolul lui  Andrei Moldovan se
intituleaza Triumfator asupra popoarelor si ia
in discutie contextul social-politic in care a
fost publicata poezia Rasunet in ,,Foaie pentru
minte inima si literatura”, nr. 25 din 21 iunie
1848. ,,Momentul publicarii — spune Andrei
Moldovan — are o semnificatie aparte, pentru
ca trebuie sa-l punem 1in relatie cu mersul
evenimentelor revolutionare din Transil-
vania”. Cancelarul Metternich pleaca pe la
Viena si se refugiaza la Londra, imparatul
Ferdinand | demisioneaza in favoarea fiului
sau; Curtea din

Polemici amicale | Viena a sprijinit mai

intdi revolutia ma-
ghiara, dar speriata de amploarea miscarii din
toamna incepe sa protejeze revolutia transil-
vana. Asadar poezia lui Andrei Muresanu
apare intr-o vreme cand revolutia roména nu
se bucura de sprijinul Vienei; poezia este
semnata cu pseudonim a.m...u. Articolele si
poeziile din ,,Gazeta Transilvaniei” si ,,Foaie
pentru minte, inima si literatura” din lunile
revolutiei sunt semnate fie cu initiale (precum

in jurul unui vers din ,Rasunetul” lui

Andrei Muresanu
(Posibil raspuns lui Andrei Moldovan)

lon BUZASI

poezia lui Andrei Muresanu), fie cu
pseudonime. Poezia lui Alecsandri Catre
romani (intitulata mai tarziu Desteptarea

Romaniei) este semnata ,,Un roman”. Poate si
din prudenta, dar trebuie sa tinem seama ca la
pasoptistii transilvani era 0 moda utilizarea
pseudonimelor, iar poetul ,,Rasunetului” a
semnat uneori: Urziceanu, Eremitul din
Carpati, a.m., a.m...u etc.

Andrei Moldovan compara varianta din
publicatia bragsoveana cu versiunea din
volumul aparut Tn 1862; in afara de titlu — care
in ,Foaie...” este Rasunet si in vol. Un
rasunet, constata o deosebire in ultimul vers
din strofa a doua, care i se pare semnificativa.
Tn volum: ,,Acum ori niciodata sa dim dovezi
la lume,/ Ca-n aste mani mai curge un sange
de roman/ Si ca-n a noastre piepturi pastram
cu fala-un nume/ Triumfator in lupte, un
nume de Traian”. Tn ,,F.p.m.i.l.” versul ultim
era: ,, Triumfator de popoli”. Asadar un lati-
nism rebarbativ care nu s-a impus nici atunci
si nici mai tarziu. De fapt multe poezii din
editia princeps a poeziilor lui Andrei Mure-
sanu — 1862 — sufera de aceasta latinizare
fortatd pe care o explica plauzibil istoricul
literar, Olimpiu Boitos: ,,Andrei Muresanu
trebuie aparat de el Tnsusi, scotandu-l din
pacatul in care s-a aruncat in mod constient si
voit n a doua parte a vietii sale. Se stie doar
ca poeziile din intaiul sau volum se deosebesc
de forma lor originala, asa cum aceasta ne este
cunoscuta din ,,Foaie pentru minte, inima si
literatura” (subl. n. I. B.). Volumul a fost
tiparit in 1862 si ,la data aceea poetul a fost
sedus de argumentele filologilor ardeleni care
se trudeau sa elimine din limba toate
elementele nelatine. S-a apucat deci si el sa
Inlocuiasca, pe unde a putut, cuvintele slave
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cu echivalentele lor latine, operand uneori si
modificari mai importante de sintaxa.
Rezultatul a fost ca poeziile tiparite in acest
volum au primit o noua infatisare. Din punct
de vedere artistic insa, intdia forma a poeziilor
lui Andrei Muresanu din revista, este supe-
rioara celorlalte, din volum”. (v. Olimpiu
Boitos, Poezia lui Andrei Muresanu — Consi-
deratiuni preliminare. Extras din ,,Gazeta
Transilvaniei”, 1943, p. 3) Pornind de la
aceasta constatare a lui Olimpiu Boitos, am si
transcris poeziile lui Andrei Muresanu din
»F.p.m.i.l.” constatand ca istoricul literar are
dreptate, mai ales ca toate editiile (Din
poeziile lui Andrei Muresanu, editia a Il-a,

Sibiu, Editura erezilor autorului, Tiparul
Tipografiei Arhidiecezane, 1881; Poezii,
Arad, Editura Librariei Diecezane, 1920,

Biblioteca ,,Semanatorul”, nr. 51; Poezii si
articole, editie Tingrijita si prefata de D.
Pacurariu, Bibliografie de Mihai Zamfir, Buc.
E.P.L., 1963) reproduc aproape mecanic editia
princeps. Tmprejurarile Tn care apare aceasta
editie prevestesc ce se va intdmpla peste un
sfert de veac cu prima editie a Poeziilor lui
Eminescu, cu deosebirea, esentiala, ca de la
Andrei Muresanu ni s-au pastrat putine
manuscrise si nu de la cele mai bune poezii
ale sale. Nu s-a pastrat manuscrisul poeziei
Rasunet, ceea ce se reproduce in unele editii
reprezinta copii ulterioare.

Am si publicat un volumas Andrei
Muresanu, Poezii reproduse din ,,Foaie pentru
minte, inima si literatura” — Editie si prefata
de lon Buzasi, Brasov, 1995, aparut sub egida
Bibliotecii Judetene, pe vremea cand director
al acesteia era scriitorul Mircea Valer Stanciu.

Discutand despre forma poeziei Rasunet
(in volum Un rasunet) — si variantele ei — in
SFpmil” — triumfator de popoli”/ si
Htriumfator in lupte” — Olimpiu Boitos spunea
ca este singurul caz in care forma din volum
ar trebui pastrata, din considerente de istoria
limbii roméne literare. Nici Andrei Moldovan
nu spune ca ar trebui sa se revina la forma
Htriumfator de popoli”, dar tindnd seama de
contextul social-politic al Transilvaniei din
primavara anului 1848, face un comentariu ce
merita sa fie retinut pentru sensul ignorat al

acestui vers de exegetii lui Andrei Muresanu:
.»---a i triumfator in lupte inseamna sa scoti
sabia, cata vreme a triumfa asupra popoarelor
Tnseamna ca o poti face si altfel decat pe calea
armelor, ceea ce este in spiritul lui Andrei
Muresanu care nu reduce imaginea stramo-
sului_nostru (Traian n.n) la aceea a unui
simplu soldat ci proiecteaza o fiinta ce este
deasupra imediatului, coboratoare din zei.
Este cunoscut faptul ca Traian a fost consi-
derat cel mai drept dintre oameni, de aceea,
desi pagan, isi gaseste loc in ,,Paradisul” lui
Dante. O idee pe care o vom intélni ntr-o
forma usor schimbata, dar in esenta aceeasi
despre triumful spiritului asupra armelor, la
colegul sau de generatie pasoptista Timotei
Cipariu, si, mai tarziu la Eminescu care in
publicistica sa sustinea ca romanii trebuie sa
fie un factor de civilizatie la gurile Dunarii si
la George Cosbuc - pentru care lirica
patriotica a lui Andrei Muresanu a constituit o
»lectie poetica”: ,,Nu murii tin pe-o ginta, caci
murii pot sa cada,/ Nu oamenii fac neamul,
caci el se nasc si mor;/ Barbatii numai poarta
putere si dovada;/ Dar nu prin fier si lance, ei
nu nving prin spada,/ Ci-nving cu mintea
lor”.

Articolul lui  Andrei Moldovan se
incheie cu doua intrebari: Cand s-a produs
modificarea si cine a facut-o? 1. Cand s-a
produs: la alcatuirea volumului. Cine a facut-
0: Boitos crede ca modificarea (si am subliniat
in text), a facut-o el, adica poetul, ceea ce e
putin probabil pentru ca Andrei Muresanu se
intorsese la Brasov, in 1861, de la Sibiu,
bolnav, intr-o accentuata depresie, si
~prietenii”, nteleg in primul rand George
Baritiu, s-au grabit, sa-i aduca o ,,mangaiere”
cu aparitia acestui volum, si probabil tot ei au
facut aceasta schimbare. Ca si Andrei
Moldovan cred ca poezia lui Andrei
Muresanu, Rasunet (sau Un rasunet sau mai
bine Desteapta-te, romane) ar merita 0
biografie completa. Eu m-am straduit sa aduc
»cateva contributii” la aceasta biografie. Poate
se va realiza pe viitor, avand Tn vedere ca in
2016 se vor implini 200 de ani de la nasterea
poetului.
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' f Pamfil Seicatu

Insolitul roman Vulpea roscata a aparut
in 1996 la Editura Jurnalul Literar din
Bucuresti, sub ingrijirea lui Vasile Iliescu si a
Virginiei Serbanescu. Epopeea tiparirii cartii a
fost reconstituita de catre Vasile Iliescu ntr-o
nota introductiva. Acesta marturiseste ca l-a
cunoscut pe Pamfil Seicaru tarziu, 1in
Germania, la Dachau, intr-o locuinta modesta.

: | La aproape 85 de
ani, gazetarul incisiv
de odinioara traia
mai mult din mila
prietenilor. Din
martie 1979 péna in
octombrie 1980,
medicul ortoped si-a
vizitat pacientul cu
regularitate.  Desi
atins de varsta, cu
vederea slabita si cu
probleme  motrice,
cel supranumit
»badia” continua sa
fie extrem de activ in plan spiritual.
Manuscrisul romanului i-a fost incredintat
doctorului Iliescu in 1980, drept rasplata
pentru tot ce a facut pentru pacientul sau.
Curios, medicul a citit primul capitol, apoi a
asezat dosarul Tn-

ROMAN

tr-un scrin cu amin-
tiri deosebite, con-

Istorie literara

vins fiind ca nu va putea face nimic pentru ca
cele scrise de Pamfil Seicaru sa vada lumina
tiparului. Manuscrisul a fost redescoperit
intdmplator in 1994, data la care Vasile
Iliescu a citit romanul oarecum derutat. Pentru
a iesi din Tncurcatura si pentru a stabili
valoarea textului, el a solicitat ajutorul
Virginiei Serbanescu. Cei doi s-au sfatuit si au
decis sa Tncerce sa 1l publice. Aflat n
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Un roman insolit

Gheorghe GLODEANU

Germania, criticul Nicolae Florescu s-a aratat
interesat de tiparirea romanului, astfel incat,
in 1996, acesta a aparut la Editura Jurnalul
Literar din Bucuresti.

In nota asupra editiei, Virginia Serba-
nescu plaseaza data elaborarii naratiunii catre
sfarsitul deceniului al saptelea al veacului
trecut. Exegeta remarca stilul oral utilizat de
catre gazetarul Pamfil Seicaru, care parea ca
se adreseaza auditoriului sau de la Tnaltimea
unei tribune. Caracterul oral al discursului a
fost preluat si de catre prozator, naratiunea
apropiindu-se, in felul acesta, de structura
povestirii. Virginia Serbanescu este de parere
ca Vulpea roscaté Tmbina, intr-o forma
literara particulara, calitatile operei de fictiune
cu cele ale textului jurnalistic.

Excelent gazetar, Pamfil Seicaru stie ca,
pentru a repurta un succes de public cat mai
rasunator, trebuie sia aleaga un subiect de
senzatie. Ca urmare, el se inspira din celebra
poveste de dragoste a lui Carol al I1-lea pentru
Elena Lupescu, poveste ce a marcat destinul
Romaniei interbelice. Capitolele romanului
poarta titluri semnificative, marcand princi-
palele etape din biografia zbuciumati a
protagonistei cartii: Lumea farmacistului
Lupescu, Fetira mea cea fara noroc, In hoc
signo vincens, Doamna Elena Locotenent
Tempeanu, Infirmiera Locotenent Tempeanu,
Doamna Elena Lupescu si Opiniile Coman-
dorului Tautu.

Dupa cum o sugereaza si titlul, debutul
relatarii ne prezinta Lumea farmacistului
Lupescu. Intamplarile sunt plasate in orasul
Sulina, port pitoresc in care lumea duce o
tihnita existenta provinciala. Farmacistul este
infatisat drept un gurmand, care traieste
bucurii marunte si care isi face plimbarea
zilnica pentru a scapa de kilogramele n plus.




Personajul se complace in viata patriarhala a
urbei, unde are un statut social bine definit si
unde toata lumea 1l respecta. Tn paralel este
infatisata si Betty, sotia farmacistului, fire
optimista, plina de temperament. Originara
din Viena, ea traieste la raspantia a doua
culturi, intre Orient si Occident. Lupescu este
preocupat de educatia fiicei sale. Tn debutul
romanului, Elenuta are 11 ani si este comoara
familiei. Ea marturiseste ca Ti plac literatura,
muzica si jurnalele de moda. Fire senti-
mentala, farmacistul oscileaza intre a-si
trimite fata la pensionul Notre-Dame din lasi
si studiile pe care ea le putea face, in
particular, acasa. Scopul declarat este
urmatorul: ,,Trebuie ca Elenuta sa traiasca
cinci-sase ani in mediul familiilor bogate,
pentru ca sa nu se simta vreodata Tntr-o
situatie materiala inferioara”... Gandindu-se
la sacrificiile materiale pe care le are de facut,
farmacistul ajunge la concluzia ca: ,In
definitiv si o0 educatie aleasa este egala cu o
zestre”. Tn esenta, farmacistul Lupescu este un
bovaric nemultumit de propriul sau destin,
care vrea ca fiica lui sa duca o existenta mai
buni. Tn acest sens, o educatie aleasi poate

contribui  din plin la viitorul Elenutei.
Farmacistul viseaza la bogatie, dar nu o poate
dobandi. Inventeaza ,, Trompeta”, leacul

Tmpotriva betiei, dar acesta i aduce venituri
modeste.

Romancierul reda atmosfera portului de
la Dunare, curgerea domoala a apelor flu-
viului sugerand un stil de viata monoton.
Locul nu este Tnsa lipsit de pitoresc. Carciuma
lui Vanghele se numeste ,La Corsarul Marii
Negre”, iar nevasta acestuia este 0 grecoaica
focoasa, Caliopi. Pamfil Seicaru prezinta
filozofia de viata a marinarilor, care traiesc
din plin bucuriile mici ale clipei, iau viata asa
cum este, fara sa se gandeasca la marile
probleme ale zilei de maine. Tn mod treptat,
sunt introduse Tn scena o serie de personaje
specifice locului, precum: Nae Constanti-
nescu-Claps, Baboianu, stapanul cherha-
nalelor din Delta, Burloi, seful vamii, o
intruchipare a omului malefic. Portretele sunt
pitoresti, iar personajele Tsi dezvaluie carac-
terul vorbind, povestind, nu prin faptele lor. Tn
replicile vii, adesea acide, 1l recunoastem pe

gazetarul incisiv de odinioara. Lupescu este
poreclit Stradivarius de catre Nae-Claps,
deoarece marturiseste ca are suflet de artist,
nu de spiter, iar Elenuta este vioara inimii lui.

Pentru a justifica actiunile personajelor
sale, prozatorul introduce in text numeroase
proverbe. Din pacate, la un moment dat,
numarul acestora se dovedeste excesiv si
incepe sa deranjeze. lata cateva exemple: ,,Si
pe oameni, ca si pe pesti, 1i prinzi cu o
momeala. Cu un fleac ii domesticesti”. ,La
inima barbatului ajungi prin stomac”. ,,Ce stie
satul nu stie barbatul”. ,Vezi tu, Elena, in
viata sa stii sa te invartesti. Cine poate, oase
roade, cine nu, nici carne moale”. ,,Dumnezeu
1ti da, dar nu iti baga si in traista”. ,,Ce ne este
scris, in frunte ne este pus”. Nu lipsesc nici
proverbele vieneze. De exemplu, reteta
seductiei burgheze este concentrata in zicala:
,»Wein, Weib und Gesang”’,

Ca formula epica, Vulpea roscata poate
fi considerata o biografie romantata care
reconstituie principalele etape ale devenirii
Elenei Lupescu, din copilarie pana la intal-
nirea ei decisiva cu Carol al Il-lea. Modestul
farmacist de provincie este obsedat de ideea
ca Elenuta lui sa aiba parte de o viata pe care
el nici nu a visat-o0. Conceptia despre femeie a
tatalui grijuliu este exprimata in felul urmator:
»Femeia trebuie sa fie incantarea ochilor, a
urechilor si a inimii. Pentru o femeie nu exista
alta cariera decat aceea de sotie. De cand e
lumea asa a fost si asa va fi”.

Elenuta este trimisa la studii pentru a
deveni o femeie de lume, educatia facilitand
patrunderea n Tnalta societate. Farmacistul
stie ca frumusetea este trecatoare, iar
ignoranta si prostia obosesc la batranete. De
aici afirmatia: ,,O femeie de lume stie sa faca
agreabile orele petrecute n societate”. Tn
tinerete, si Betty, mama ei, visa sa devina
cantareata, a studiat canto la Conservatorul
din Viena, dar a renuntat la ambitiile artistice
de dragul familiei.

Elena Tsi iubeste tatal, Tl considera un
om bun, dar este hotarata sa nu devina nevasta
unui om cu o situatie materiala precara. Ea
este infatisata ca o ambitioasa, care intelege
de timpuriu mecanismele existentei sociale.
Este de parere ca , Toate calitatile sufletesti
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ale unui barbat nu pot da lustru unei
mediocritati materiale”. Elena constientizeaza
faptul ca tatal ei este condamnat la modestie,
in timp ce mama si-a sacrificat cariera de
dragul familiei. Bovarica, aspira la o alta
viata, chiar daca inca nu stie prea bine la ce
anume.

TIn mod intamplator, Elena afla de
iubirea mamei sale pentru Hans Frolich,
capitan Tn marina austriaca. Acesta a refuzat
sa se casatoreasca din dragoste cu o fata
saraca a carei singura zestre este iubirea,
preferand un mariaj mult mai avantajos pentru
cariera lui cu fiica amiralului. Personajul este
prezentat de catre Betty drept un var de la
Viena, dar adevaratul lui rol T1i ramane
necunoscut lui Lupescu. Ignorant, acesta se
arata chiar fericit ca printre rudele sale exista
si un capitan din marina imperiala.

Din roman nu lipsesc elementele li-
vresti. Astfel, Betty Tsi compara iubirea
disperata cu cea a eroinei romanului Printre
portocali de Vicente Blasco Ibanez. Pentru a
supravietui numeroaselor deceptii, sotia
farmacistului se refugiaza in cantec. Romanul
prezinta maniera in care Betty |-a cunoscut pe
Lupescu. Student la farmacie in Viena, acesta
a stat in gazda la viitoarea lui nevasta, care s-a
aratat impresionatai de marea bunatate a
farmacistului. Tanara bovarica vorbeste de
visul femeilor de a avea o0 mare iubire.
Exaltarile romantice nu sunt insa altceva decat
un uragan care trece repede. Alaturi de
Lupescu, Betty traieste o fericire calma,
domestica. Dupa 14 ani de casatorie, ea nu
mai doreste nimic pentru sine, gandindu-se
doar la viitorul fiicei sale. Diferenta dintre
capitanul Hans Frolich si farmacistul Lupescu
intruchipeaza diferenta dintre vis si realitate.
Personajele romanului traiesc vorbind si mai
ales povestind. De aici caracterul scenic al
intdmplarilor.

Dar si Hans cunoaste drama unei casni-
cii nefericite, realizata din interes. Pentru
Hilde, el ramane doar un modest aghiotant de
care dispune prin bunavointa tatalui ei,
amiralul. Sotia capitanului este o femeie
frumoasa, dar rece, preocupata doar de propria
ei persoana. Din pacate, ea moare n timpul
unui avort. Dupa disparitia prematura a sotiei

sale, Hans este numit in Comisia Europeana a
Dunarii si se instaleaza la Sulina, unde Tsi
reintdlneste vechea dragoste. Elena ia
cunostinta de drama mamei sale si, in acelasi
timp, 1i este mila de tatal ei, jovial si cam
naiv. Personajul joaca rolul unui observator ce
inregistreaza ceea ce se petrece in jurul lui, Tn
lumea adultilor. O lume ce traieste sub zodia
mastii, aparentele ascunzand adevaruri dure-
roase. Ceea ce descopera visatoarea romantica
distruge imaginea idilica despre parinti, n
care vede doi oameni striviti de soarta.
Pornind de la conditia ei sociala, adolescenta
Tsi imagineaza propriul ei destin. Viseaza la o
viata de lux, la fel cu cele descrise Tn revistele
mondene. Aflata la restaurant in compania
parintilor si a ,,unchiului” Hans, Elena desco-
pera puterea miraculoasa a banilor. Banul este
considerat ,,biciul cu care poti face sa mearga
in galop toti oamenii!” Spera ca, in viitor, sa
aiba la dispozitie acest instrument miraculos.
Lumea farmacistului Lupescu reconstituie
atmosfera din interiorul familiei si prezinta
cateva caractere specifice.

Romanul biografic al Elenei Lupescu
continua in capitolul Fetira mea cea fara
noroc... Naratiunea prezinta pregatirile pentru
sarbatoarea dedicata prietenilor clanului,
ofiterii din escadra Dunarii care s-au intors la
Sulina. Cina reprezinta un moment important
in viata monotona a urbei. In acest context,
Betty apare ca o zeitate a casei, care stie sa se
faca iubita de toati lumea. In continuare,
personajele isi ghideaza destinul in functie de
proverbe, dar existenta este comparata si cu
jocul de carti. Nu céstigul este cel care
conteaza, ci senzatiile intense traite Tn timpul
jocului, Tn confruntarea cu norocul capricios,
intruchipare a soartei schimbatoare. Alta data,
viata este considerata o alternare de iluzii
fascinante si de crunte dezamagiri.

Scena cinei devine un bun pretext
pentru a-i prezenta pe cei noua ofiteri din
marina regala. Printre acestia se gaseste si un
personaj real, locotenentul Botez, devenit
cunoscut sub pseudonimul Jean Bart. Titlul
capitolului este sugerat de o sansoneta pe care
0 interpreteaza Elenuta.

Primele capitole ale romanului prezinta
metamorfoza copilului in femeie. Elena e
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infatisata ca o fetita silitoare si cuminte,
Tnzestrata cu o precocitate exceptionala. Betty
e mandra de fiica ei, asemenea unui gradinar
de o floare rara care incepe sa imboboceasca.
Din randul ofiterilor, se remarca locotenentul
Tautu, care revine si in ultimele capitole ale
cartii. Tn romantele interpretate cu talent de
catre Lenuta, ofiterul de marina citeste
adevarata natura a femeii in devenire si Ti
anticipeaza viitorul. Spre deosebire de senti-
mentala Betty, se considera ca ea va deveni 0
cerebrala. Locotenentul Ti remarca precoci-
tatea si arta de a-si ascunde sentimentele.
Pornind de la o analiza atenta a personajului,
prezice ca ,,Va face cariera mare”.

Tn paralel cu scena cinei, romancierul
zugraveste si proiectele ascunse ale prota-
gonistei. Daca nu poate sa se impuna prin
avere la pensionul ,,Notre Dame de Sion”,
Elena se gandeste sa se afirme prin talentul ei
de pianista. Extrem de ambitioasa, ea nu se
multumeste sa repete existenta mediocra a
parintilor sai. Din aceasta perspectiva, adoles-
centa este 0 Emma Bovary in miniatura. Elena
Lupescu nu este satisfacuta cu conditia ei de
fiica a farmacistului din Sulina si viseaza cum
ar fi fost daca era descendenta ofiterului din
marina imperiala Hans Frélich. Ca o veritabila
arivista, Tncepe sa 1isi puna fin practica
programul de viata.

Cea de a Ill-a sectiune a romanului se
intituleaza In hoc signo vinces. Sintagma este
rostita de catre protagonista cartii in timp ce
se autocontempla narcisiac. Constienta de
calitatile ei, tanara femeie stie cat de usor pot
fi manipulati barbatii Tndragostiti si aspira sa
parvina prin intermediul acestora.

Tehnica narativa a prozatorului se
schimba in acest capitol. Cronologia este
rasturnata, intdmplarile fiind relatate dinspre
prezent inspre trecut. Cei sase ani de pension
de la lasi sunt rememorati dupa absolvirea
scolii, cand personajul are o alta varsta si se
gaseste la o rascruce de drumuri. Tn timpul
studiilor, Elena a urmat cu strictete planul pe
care l-a conceput, devenind un fel de Julien
Sorel feminin. Nu vrea sa se intoarca la
Sulina, la farmacia tatalui ei, unde se poate
casatori cel mult cu un ofiter. Extrem de
calculata, i apreciaza pe barbati in functie de

pozitia lor sociala, fara niciun interes erotic.
Pe Elena o intereseaza doar un barbat capabil
sa 0 smulga din mediocritatea existentei sale.
Femeie voluntara, simte ca omul isi poate
construi  singur  destinul.  lubirea este
considerata o prostie, deoarece scade
luciditatea, robeste. Tsi descopera vocatia
pentru teatru, iar jocul, actoria, vor deveni
pentru ea niste arme puse in slujba proiectelor
ariviste. La pension, este ignorata de catre
fetele bogate datorita conditiei sale sociale
modeste, fiind poreclita ,,spitereasa”. Rautatea
colegelor se accentueaza si mai mult atunci
cand isi demonstreaza calitatile la invatatura.
Se Tmprieteneste cu Frida Krasnozelski, fiica
unor evrei bogati, neglijata si ea de catre
colege. Prin prezentarea prietenilor Fridei de
la revista ,,Versuri si proza”, Pamfil Seicaru
realizeaza o interesantda evocare a Vvietii
literare a timpului. Scriitorii nu trezesc nsa
interesul Elenei Lupescu din cauza conditiei
lor sociale modeste. E ceruta in casatorie de
catre unul dintre ei si se simte jignita. Tl
cunoaste pe poetul Mihai Codreanu, consi-
derat cel mai bun sonetist roméan al
momentului, care o lauda si 0 indeamna sa se
nscrie la Conservator pentru a deveni actrita.

O tiganca din Sulina 1i ghiceste ca se va
casatori de doua ori si ca cea de a doua
casatorie va fi cu un om foarte important, ca
un rege. Va fi bogata, dar va raméane vaduva.
Prin  intermediul tigancii, romanul ne
introduce Tn lumea magiei. Tn plus, episodul
are rolul de a anticipa evenimentele, oricat de
fabuloase ar parea ele. Povestea Elenei
Lupescu reprezinta o versiune moderna a
Elenei din Troia, femeia care declanseaza
razboaie, determina soarta unor regate. Este
insa vorba de o versiune degradata, in care
femeia fatala Tsi pierde aureola mitica. Drept
consecinta, legendara Elena din Troia devine
Elena din Sulina.

Titlul celei de a IVV-a sectiuni, Doamna
Elena locotenent Tempeanu, trimite la 0 noua
etapa din biografia tumultuoasa a perso-
najului. Fosta eleva de pension este infatisata
intr-o noua ipostaza, cea de femeie maritata.
Elena se obisnuieste greu cu tabieturile
sotului, care nu pare nici foarte cult, nici
foarte destept. Prin aceasta casatorie, i se
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spulbera, Tnsa, toate visele de marire. Tn locul
barbatului bogat care sa o rasfete cu cadouri
scumpe, sotul ei nu este decét un tanar ofiter
fara avere care, sufleteste, nu i spune nimic.
Elena Lupescu se marita la insistentele
parintilor cu un om care, peste zece zile,
pleaca pe front. Drept urmare, mariajul ei se
deruleaza sub imperiul mastii, al prefacatoriei.
Trimiterea la Elena din Troia o face chiar
locotenentul Tempeanu: ,—1In cinstea ta,
Elena, mai frumoasa decat Elena pentru care
s-a facut razboiul Troiei si mai dulce decat o
livada inflorita”. Si titlul romanului este dat
de o replica a locotenentului: ,— Bravo,
divino. Lasa-ma sa-ti sarut ochii tai de vulpe
roscata, iscoditori de nu le scapa nimic”.

Romanul are, in continuare, un pronun-
tat caracter scenic. Pamfil Seicaru se dove-
deste un bun povestitor, dar succesiunea
scenetelor nu este intotdeauna foarte bine
regizata. Prin prezentarea razboiului, eveni-
mentele sunt plasate sub pecetea mortii. Elena
Tnsasi incepe sa fie framanta de prezicerea
tigancii, aceea ca va ramane vaduva.

Capitolul se dovedeste important deoa-
rece surprinde metamorfoza fetei de pension
in amazoana. Sub influenta alcoolului, Elena
Tsi descopera corpul, dand frau liber instinc-
telor erotice bine camuflate pana atunci. Din
cand in cand, pamfletarul Tsi strecoara ironiile
n text. Astfel, declaratiile de dragoste teatrale
ale Elenei Lupescu sunt imprumutate dintr-un
roman. Actritd remarcabila, ea joaca o
veritabila comedie sentimentala. Sub acest
aspect, se dovedeste semnificativa scena
despartirii celor doi soti.

Capitolul Infirmiera Elena locot. Tem-
peanu o prezinta pe protagonista cartii intr-o
noua infatisare. Femeie meticuloasa care stie
sa Tsi calculeze efectele, ea acorda o atentie
deosebita vestimentatiei. Tn absenta sotului
plecat pe front, fiica farmacistului Lupescu
devine infirmiera la spitalul francez din lasi,
instalat in cladirile pensionului ,,Notre Dame
de Sion”. Pamfil Seicaru justifica titlul
romanului trimitand la ochii iscoditori, avand
0 vioiciune de vulpe, ai protagonistei. Dand
dovada de multa ipocrizie sentimentala,
aceasta observa, claseaza, valorifica. Reugeste
sa castige aprecierea bolnavilor si a conducerii

spitalului prin concertele de binefacere pe care
le sustine. Tn mod treptat, acest Dinu Paturica
feminin atrage atentia batranului general
Berthelot, care apare ca personaj in naratiune.

Romanul devenirii este dublat si de un
roman social. Prezentdnd biografia Elenei
Lupescu, prozatorul descrie si  fundalul
zbuciumat al epocii. Se vorbeste despre
atmosfera de pe front, sunt zugravite mizeriile
razboiului, se insista pe epidemia de tifos
exantematic care face ravagii printre soldati.
Exista Tnsa si oameni care profita de pe urma
macelului. Printre acestia se numara si
farmacistul Lupescu, care pune pe picioare 0
profitabila afacere cu medicamente.

Tn ciuda dezastrului din jurul ei, Elena
Tsi continua existenta mondena. Insensibila la
dramele traite de catre sotul ei pe front, ea
viseaza sa intre Tn randul nobilimii prin
intermediul contelui francez Robert de la
Briche, pe care Tncearci sa 1l seduca. In felul
acesta, personajul se transforma intr-un Don
Juan feminin, Tintr-o Dona Juana. Spirit
profund, contele Robert mediteaza asupra
conditiei omului modern, pentru care viata a
pierdut din pitoresc. Nu mai simte farmecul
poeziei, deoarece, sub imperiul masinilor,
existenta lui s-a mecanizat. Livrescul patrunde
din nou in roman. De data aceasta, se
comenteaza filozofia lui Rozanov si literatura
lui Dostoievski. Alaturi de noul amant, Elena
descopera fizica dragostei, dar recunoaste ca
nu Tl iubeste. Tn mod treptat, dispretul fata de
Tempeanu creste, chiar ea fiind cea care Tsi
numeste sotul cu apelativul ,,Tampeanu”.

Tot mai fascinata de lumea selecta a
aristocratiei, Elena Lupescu incearca sa il
seduca si pe printul rus Vladimir Dolgoruki,
iar seratele muzicale ofera un excelent prilej
Tn acest sens. De altfel, muzica joaca un rol
important in roman, reusind sa creeze fundalul
necesar in masura sa 1i apropie pe oameni.
Femeie pragmatica, ea afirma: ,,Romantismul
este o stupiditate daca il traiesti cu adevarat.
Un fals romantism poate fi util”.

Printul Vladimir Dolgoruki este un
personaj livresc, coborat parca din marile
romane rusesti ale secolului al XIX-lea.
Acesta si-a pierdut sotia intr-un accident de
calarie, devenind o victima a halucinantei
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paduri de mesteceni. Poarta in suflet o mare
durere si traieste cu exaltarea iubirii pentru o
himera. Prin intermediul cantecelor si al car-
tilor, Pamfil Seicaru realizeaza o interesanta
radiografie a spiritului rus. Tl ajuta, Tn acest
sens, trimiterile la scriitori reprezentativi
precum Turgheniev, Dostoievski, Tolstoi,
Puskin, Lermontov, Gogol, dar si la marii
compozitori rusi. Pentru acest popor care se
complace in excese si duce un mod de viata
de tip dionisiac, masura si echilibrul
reprezinta semnele unei civilizatii mediocre.
Pornind de la o asemenea conceptie despre
viata, pentru Elena, un barbat masurat,
echilibrat, echivaleaza cu mecanizarea vietii.
Idila cu printul este intrerupta brutal de
ordinul tarului, care Tsi recheama urgent
generalul la Petrograd deoarece a izbucnit
revolutia. Vladimir Dolgoruki crede ca se
intra intr-o epoca ntunecata si ca viata este un
vodevil al Satanei. Tn felul acesta, pe langa
povestea unui destin, romanul prezinta si
situatia internationala incordata a epocii. La
despartire, printul 1i ofera Elenei un inel de
smarald. Dar si contele Robert Tsi paraseste
amanta in momentul in care se convinge ca
Elena o minte, afirmand ca inelul primit de la
print reprezinta o mostenire de familie.

Spre deosebire de celelalte capitole in
care povestirea curge liniar, Tn sectiunea
intitulata Doamna Elena Lupescu intamplarile
se deruleaza pe mai multe planuri. Se schimba
si locul desfasurarii evenimentelor, de la lasi
la Bucuresti. Suntem la inceputul anilor 1920
si, pentru un timp, in centrul atentiei revine
figura lui George Tempeanu, ajuns capitan.
Cu ajutorul bunului sau camarad de razboi,
Brandus, acesta doreste sa afle adevarul
despre zvonurile legate de Elena. Problema de
onoare, afland ca sotia 1l inseala, ba mai mult,
ca ceea ce face se poate numi prostitutie,
capitanul Tempeanu se decide sa divorteze.
Desi personajele romanului nu sunt inzestrate
cu o psihologie profunda, naratiunea descrie
criza prin care trece sotul nselat. Tn paralel, ni
se prezinta destinul familiei Lupescu.
Farmacistul investeste prost banii agonisiti in
timpul razboiului, ceea ce il duce la faliment.
In acest context, Elena incepe sa Tsi ajute
familia, devenind o prostituata de lux. Ajunge

sa fie ghidata in noua meserie de catre matusa
Lorenz, care este proxeneta. Sfaturile
codoasei se dovedesc semnificative, alcatuind
variante degradate ale Tnvataturilor lui Neagoe
Basarab catre fiul sau Teodosie. Tnainte de
toate, matusa o0 povatuieste sa stranga bani:
,O femeie cu bani este 0 doamna, chiar daca a
facut trotuarul. Totdeauna se gaseste un barbat
dispus sa o ia de nevasta. Banii sunt o
spalatorie chimica pentru trecutul unei femei.
Lumea vede prezentul, averea; trecutul, este
trecut”. Ti cere si lucreze fara sentimente si 1i
promite ca, daca asculta de ea, va ajunge
departe. Conceptia despre viata a codoasei
este exprimata in felul urmator:

,»— Bani, fetito, cu bani stapanesti lumea;
n-ai bani, esti pierduta; zica lumea ce va vrea,
tu sa ai punga plina si vei avea pe cine vrei la
picioarele tale”.

Un moment important din biografia
Elenei Lupescu este acela cand il cunoaste pe
Posmantir, seful sectiei cinematografice de la
Fundatia culturala a printului Carol. Noua
cucerire a femeii fatale 1i satisface toate
capriciile. Posmantir 1i propune sa faca
cunostinta cu directorul ,,Fundatiei Principele
Carol”, profesorul Mugur, si cu colonelul
Nicu Condeescu, adjutantul printului moste-
nitor. Tntalnirea devine un bun pretext pentru
a se discuta cartile unor scriitori importanti ai
timpului, precum: Paul Bourget, Henri Bor-
deaux, Anatole France. Discutiile mondene
pro si contra duc la concluzia ca proba valorii
unui scriitor este pastrarea interesului la o
noua lectura. Lectura si cinematograful
satisfac aspiratiile bovarice ale tinerei femei,
devenind niste modalitati de evadare din
banalitatea cotidiana si dintr-o relatie mono-
tona.

Elena Lupescu este prezentata, in conti-
nuare, drept o femeie cu un temperament
aprins, dornica de a se manifesta, de a se
impune gratie farmecului ei fizic si spiritual.
Desi pare o victima sigura, timidul Posmantir
refuza sa o ia de nevasta din cauza trecutului
ei tumultuos, un trecut care i-ar distruge
cariera. Elena afla despre ambitia noului ei
protector de a realiza un film despre viata
Tmparatesei Theodora a Bizantului. Povestea
acesteia atrage deoarece este impregnata de
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senzational: din prostituata, ajunge sotia
Tmparatului Justinian. Elena Tncepe sa fie
fascinata de biografia extraordinara a
Theodorei, cu care se identifica. Pamfil
Seicaru descrie cinematografia roméneasca,
aflata la inceputurile ei. Tot acum se vorbeste,
pentru prima oara, despre printul Carol, care,
prin fundatia pe care o patroneaza, doreste sa
sprijine realizarea unui film despre ,,Theo-
dora, Tmparateasa Bizantului”. Posibilul
model livresc al romanului Vulpea roscata
este deconspirat chiar de catre autor: Histoire
de Théodore de Arséne Houssaye. Este
lucrarea care se gaseste si la baza viitoarei
ecranizari cinematografice. Cartea abordeaza
un subiect senzational, Tn masura sa garanteze
succesul de public. Este vorba de povestea
unei femei exceptionale, care insa a fost
ajutata si de Tmprejurari. Misterioasa poveste
a Tmparatesei Bizantului o pasioneaza pe
Elena, care incepe sa caute in carti reteta
succesului. Aspirand la un destin similar, ea
vrea sa afle cum a putut Theodora sa domine
un om Tnvatat, inzestrat cu o educatie aleasa.

Fiica farmacistului continua sa aiba o
viata amoroasa tumultuoasa. La trei ani dupa
divort, Elena 1l reintalneste pe comandorul
Tautu, pe care 1l cunoaste de la Sulina. Acesta
are faima unui seducator, a unui vanator de
inimi. Din confesiunile lui Tautu, Elena afla
despre povestile de alcov din Tnalta societate.
Tot comandorul este cel care Ti vorbeste
despre celebrele escapade amoroase ale
printului Carol. Acesta este infatisat ca un
aventurier, ca un individ inconstant 1n
sentimente. Aflat mereu Tn goana dupa
aventura, seducatorul cu sange albastru are
sentimente intense, dar de scurtda durata.
Trecutul amoros al printului este reconstituit
din discutiile celor doua personaje. Se
vorbeste despre casatoria intempestiva a
acestuia cu Zizi Lambrino, de renuntarea la
drepturile de mostenitor, de revenirea lui si de
refugiul in aventura, despre mariajul Tncheiat
din ratiuni de stat cu printesa Elena a Greciei
etc. Constienta de valoarea ei si nemultumita
de propria conditie sociala, fiica farmacistului
din Sulina se gandeste sa il seduca pe print, pe
care reuseste sa 1l Tntalneasca la serbarile
Fundatiei.

Ultima sectiune a romanului se intitu-
leaza Opiniile Comandorului Tautu. Este
vorba despre un capitol mai scurt, desi abia de
aici incepe adevarata ascensiune a Elenei
Lupescu. Cititorul ramane cu regretul ca
povestea nu continua, ca se opreste acolo
unde interesul atinge apogeul. Prezentat pana
acum doar in absenta, printul Carol apare, n
sfarsit, ca personaj. Dupa cum o sugereaza si
titlul, evenimentele sunt prezentate si
comentate din perspectiva comandorului.
Acesta este si cel care mediaza Tntélnirea
dintre cei doi protagonisti ai intdmplarilor.
Marinarul 1l compara pe printul aventurier cu
seducatoarea femeie roscata. Spre deosebire
de aristocratul schimbator, lipsit de vointa si
Tnzestrat cu o senzualitate aproape bolnavi-
cioasa, Elena este infatisata drept o femeie
inteligenta, calculata, si energica. Comandorul
Tautu afirma ca, in duelul sexelor, superio-
ritatea 7i apartine femeii. Toate fac acelasi
calcul: vad in barbat o partida, deoarece vor sa
se marite. Casatoria e considerata un fel de
institutie de asigurare a batrénetii. De aicli
opinia: ,,Femeia véaneaza barbatul, dar este asa
de sireatd ca-i da acestuia impresia ca el a
cucerit-o. Ne exploateaza vanitatea”. Coman-
dorul renunta la conditia de sot de dragul
vocatiei mai placute de amant. Acesta vrea sa
traiasca pasiuni, dar fara complicatii ulte-
rioare. De aici refuzul romantismului, al
sentimentalismului.

Tn esenta, capitolul ia forma unui dialog
despre femei intre print si comandorul Tautu.
Cei doi propun si o tipologie a femeii: cele cu
vocatie materna, devotate caminului, si cele
care cultiva pasiunea erotica.

Dialogul dintre print si comandor
reprezinta un bun pretext pentru a se reveni la
universul miraculos al cartilor. Literatura nu
indeplineste doar functia de afrodisiac, ci
ofera suficiente exemple pentru a ilustra
opiniile celor doi seducatori despre femeia
ideala pe care o cauti fiecare barbat. Tn acest
sens, se fac numeroase trimiteri la autori
precum Gustave Flaubert si  Barbey
d’Aurevilly. Comandorul vorbeste despre
tendinta indragostitului de a transfigura
imaginea femeii adorate. Adevarat lup al
marilor, Tautu iubeste cartile, deoarece ele Ti
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tin tovarasie in clipele de singuratate de pe
vapor. Nu crede Tn statornicia sentimentelor si
sustine ca foarte putine femei poseda harul de
a reinnoi dorinta. Dupa ce misterul dintre doi
oameni dispare, literatura devine un refugiu
pentru a crea imaginea unei alte femei ideale.
Comandorul este de parere ca nestatornicia sta
n firea omului. Tn ceea ce priveste fidelitatea
doamnelor, ea reprezinta doar o fidelitate de
interese. Cele oneste Tsi apara caminul,
familia, iar celelalte beneficiile pe care spera
sia le obtina. Femeia se teme de labilitatea
barbatului — Tsi continua meditatiile sedu-
catorul — , iar timpul joaca in defavoarea ei.
Timpul este inamicul suprem deoarece, odata
cu trecerea lui, femeile Tsi pierd farmecul,
incep sa se vestejeasca. Comandorul se
defineste drept un antidot al romantismului
nefast. Drept urmare, modelele sale de
seductie sunt plasate in secolul al XVII-lea,
intr-o epoca cerebrala, Tnainte de impunerea
sentimentalismului excesiv. Pentru personaj,
femeia este doar un instrument capabil sa-i
provoace senzatii delicioase. Discursul
comandorului are scopul de a-l avertiza pe
print de a nu se lasa prins in mrejele unei
singure femei. Cunoscand extraordinara ei
putere de seductie, marinarul se gandeste la

viitoarea fintalnire a lui Carol cu Elena
Lupescu. Nu Tintdmplator, confidentul are
impresia ca de aceastid intrevedere depinde
soarta principelui.

Punctul culminant al romanului 1l repre-
zinta scena ntalnirii dintre Elena Lupescu si
printul Carol. Acesta o0 caracterizeaza pe
frumoasa roscata in felul urmator:

.— Splendida femeie! Ma atrage irezis-
tibil. Imagine a voluptatii. Totul In ea respira
senzualitate”. Apoi adauga: ,—Ma atrage
aceasta femeie roscata ca o chemare a
destinului”.

Cunoscand foarte bine cele doua perso-
naje, comandorul anticipeaza evenimentele.
Stie ca Elena va deveni amanta printului, pe
care 1l va domina si din care va face instru-
mentul ambitiilor sale. Dorind sa 1l protejeze
pe principe, el incearca sa deconspire proiec-
tele de marire ale femeii, dar nu reuseste, iar
seducatoarea pleaca Tinsotita de victima.
Ultima fraza a romanului se dovedeste sem-
nificativa: ,,In noaptea aceea, Elena Lupescu a
devenit amanta printului Carol”.

Naratiunea lui Pamfil Seicaru se incheie
aici. Povestea tumultuoasa a celor doi
protagonisti ar putea constitui subiectul unui
alt roman care nsa Tsi asteapta autorul.

" j'.-.-'-

Shadowplay
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B. Fundoianu — Benjamin Fondane:
portret de traducator

Cosmin PIRGHIE

Stim ca Fundoianu debuteaza in presa
vremii, mai precis in 1912, cu trei poeme
semnate cu pseudonimul I. G. Ofir: [Noapte
de vara], Floare-albastra (lasi), I, no. 1, 15
mai 1912, p. 3; [Peste ape], Floare-
albastra (lasi), I, 1, 15 mai 1912,
p. 13; si [Creatie], Floare-
albastra (lasi), 1, 2, 15 juin
1912, p. 21.). Cine s-ar fi
gandit ca aceste poeme sunt,
de fapt, traduceri? Paul
Daniel, cumnatul lui Fundo-
janu afirma 1n postfata
semnata la editia din 1978,
ca poemele acestea sunt:
»cateva talmaciri din limba
germana in Floarea albastra
din lasi, sub pseudonimul 1.
G. Ofir.”* Cativa ani mai tarziu,
acelasi Paul Daniel si George
Zarafu sustin ca poemele semnate
cu acest pseudonim sunt, de fapt,
traduceri din creatia lui lacob Groper. De
problema identitatii lor s-a ocupat si Roxana
Sorescu, sustinand la randul ei ca : ,,primele
poezii publicate sunt traduceri facute de
tanarul Wechsler din creatia poetului (nici el
publicat pana atunci), lacob Groper.””> Mai

= — mult, Tn  cadrul
Intocmirile articolului ,,B. Fun-
graiului doianu - anii de
ucenicie  (I-11)"3,

publicat in revista Observator Cultural,

Roxana Sorescu scoate la lumina, pentru
prima data, varianta relucrata a poemului
tradus cu titlul ,,Peste ape” si publicat cu
pseudonimul 1. G. Ofir In 1912, varianta
aparuta abia Tn 1916 n revista Hatikvah, unde
se precizeaza clar ca este vorba de o traducere

facuta de catre tanarul B. Wechsler din creatia
poetul idis lacob Groper.

Tn fapt, chiar Fundoianu marturiseste la
un moment dat ca a tradus din creatia lui
Groper: «L’am cunoscut pe Groper —
la Toynbeehale din lasi — intr’o
seara cu sala saracacioasa si cu
public putin, fugarit de ploaie.
Era toamna, Groper citea
versuri. [...] l-am facut
propunerea de a-i traduce in
romaneste versuri. Groper
m’a ajutat. M’a ajutat si cand
pentru «Hatikwahx» am tradus
din Reisen, din Bialik si din
Schneyer. Asa I’am cunoscut
pe Groper.»”

Prin urmare, avand 1in
vedere ca prima creatie
exclusiv personala apare in 1914,
in publicatia Valuri de la lasi,
anume sonetul ,,Dorm Florile”, semnat
B. Fondoianu, nume apropriat de cel pe care 1l
va adopta mai tarziu, putem spune ca anul
1912 fixeaza debutul lui oficial ca traducator.
De ce spun oficial, pentru ca tanarul Wechsler
traducea neoficial si Tnainte de anul debutului.
Intr-o scrisoare adresata sorei sale, Lina
Fundoianu, plecata la studii la Viena (1911-
1913, ani n care poetul 7i va trimite, aproape
zilnic, prin posta, productiile sale literare cat
si traduceri), Fundoianu i va scrie: ,,Imi pare
bine ca de asta data iti plac poeziile... Ti-as
trimite o frumoasa poezie din Uhland, dar e
prea lunga. Am facut multe traduceri din
Heine.”® Se pare ca tanarul Wechsler
tradusese din limba germana, din creatia lui
Heine, Tnainte de anul debutului oficial, pe
cand avea numai 13 ani. In fapt, o varsta
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destul de frageda pentru a traduce poezie, si
nu numai poezie, si nu orice poezie, si nu din
creatia oricarui poet, ci, mai ales din cea a lui
Heine. Ceva mai tarziu, in 1919, Fundoianu,
avand deja la activ experienta traducerii din
Heine, va scrie un articol intitulat ,, Traduca-
torii lui Heine”, publicat in cotidianul national
evreiesc Mantuirea, unde va comenta cu
finete felul cum traducatori precum Gr. N.
Lazu, Steuerman-Rodion, Nemteanu, au ales
sa traduca unele poeme din creatia poetului
german.

La doi ani de la publicarea in revista
Floare-albastra cu pseudonimul I. G. Ofir, Ti
apare in revista ieseana Absolutio, poemul
,Cintare”, cu pseudonimul tot atat de
enigmatic, si anume |. G. Hasir. De fapt,
potrivit Roxanei Sorescu®, acest poem este tot
0 traducere din creatia poetul idis lacob
Groper. Totusi, lucrurile nu sunt atat de
simple si de clare pe cat par. Paul Daniel lasa
sa se inteleaga n postfata volumului din 1978
ca si acest pseudonim Ti apartine traduca-
torului, iar poemele aparute in Absolutio si
semnate I. G. Hasir ar fi talmaciri din limba
germana. Nu se precizeaza ca ar fi traduceri
din lacob Groper. Mai mult, Tn tabelul
cronologic publicat in cadrul volumului de
poezii din 1983, acelasi Paul Daniel si George
Zarafu afirma: ,,in revista Absolutio iscaleste
cu pseudonimul 1. Hagir.”’

Ne punem intrebarea urmatoare: oare ce
I-a determinat pe Paul Daniel sa se hdoiasca
intr-un timp relativ scurt de ceea ce afirmase
in 1978 si, acum sa se retraga in impersonal,
devenind atat de vag? Sa fie, oare, George
Zarafu cel care l-a facut sa-si schimbe
parerea? In fapt, si daca ar fi asa, argumentele
prezentate nu au fost destul de convingatoare
ca sa impune un adevar, de fapt, propriul lor
adevar, nsa, devreme ce ele l-au facut pe Paul
Daniel sa bata in retragere, inseamna ca in
stigmatul lor intern exista un sambure de
adevar.

Surprinzator, Monique Jutrin afirma in
paginile cartii sale din 89 ca: ,,Deux ans plus
tard, publiant ses premieres traductions du
poemes frangais, il signe: |. Hasir, pseudo-

nyme énigmatique aux yeux de certains.”® De
aceeasi parere fiind si Ana Marina Tomescu
potrivit careia: |. Hasir este semnatura sub
care B. Fundoianu a publicat traduceri din
limba franceza.”® De fapt, continui sa spuna
tot ea ca: ,,Unii au considerat aceasta alegere
usor enigmatica; dar ea poate fi explicata
destul de usor daca ne gandim ca heshir, in
ebraica Thseamna cantec, poem.”*°

Ceea ce nu se explica este urmatorul
fapt: de ce ar semna Fundoianu traduceri din
creatie franceza cu un pseudonim pana la
urma ebraic? Daca e sa parcurgem atent
»Bibliographie des ceuvres publiées de
Benjamin Fondane”, care se gaseste pe site-ul
Association Benjamin Fondane, vom putea
observa faptul ca Fundoianu si-a iscalit
traducerile facute din creatia unor poeti
francezi cu pseudonimele B. Fundoianu, B. F.,
B. Fd. etc. Tn nici un caz, spre exemplu, cu
pseudonimul B. Wechsler, cu care semna
traduceri n reviste evreiesti.

In fapt, pentru a demonstra ci I. G.
Hasir este pseudonimul traducatorului Fundo-
ianu iar traducerile sunt facute din creatia lui
lacob Groper, ne-am oprit asupra primei
strofe din poemele ,In erstn Mai” de lacob
Groper si cel care poarta titlul ,,I. G. Hasir”,
din manuscris (Caietul E-1914). Sa privim cu
atentie:

,»,Ghei of main lid, der friling iz ghekumen,
Fan berg, fan waite winkt soin frise naihait,
Hoib of dain kol, an wer a sir fan fraihait,

A loib dem naiem Lebens erste Blumen.”*!

»,Desteapta-te cantarea mea caci vine
Acuma primavara lin dumbrava.
Si-un cant de libertate “nalta’n slava
Tn cinstea infloririi noi depline.”*

Comparandu-le, ne putem da seama ca
nu este vorba de o traducere literala, mot-a-
mot, fidela Tn totalitate literei textului original,
ci mai degraba o traducere literara, re-creativa
in romaneste care pledeaza pentru vir-
tuozitatea si tonul ritmat, specifice versurilor
din idis. Daca ar fi sa distingem vocea lui

Miscarea literarg ¢ 101




Groper ca autor si cea a lui Fundoianu ca
traducator, doua metode foarte bune ar fi
poetica relationala si cea de diferentiere
propuse si practicate de catre Mathilde
Vischer'®. Prima are in vederea prin ce se
caracterizeaza vocea autorului iar cealalta Tsi
propune sa deceleze elementele de stil proprii
traducatorului.

Numai ca, in cazul nostru, Fundoianu de
abia debutase n presa vremii cu poezie. In
plus, traducerea era calea cea mai buna de a
practica stilul autorului tradus si, foarte im-
portant, de a-si descoperi traducand propriile
lui veleitati poetice. Mai mult, tindnd cont ca
Fundoianu a fost ajutat de Groper, este foarte
greu (aproape imposibil) sa distingem vocile
(si cele) de traducator. Un lucru nsa e cert,
Fundoianu acorda o importanta majora acelor
elemente dintai de poeticitate ale poeziei, de
fapt, cele care fac imposibil, asa cum sustinea
el in 1943" actul traducerii de poezie. Si
probabil daca ar mai fi trait, cu siguranta am fi
avut, poate, primul romén care fundamenteaza
0 teorie despre traducerea de poezie, sine qua
non pentru orice demers traductologic in
domeniul de poezie. Tn paranteza fie spus, si
asa reflectiile lui teoretice despre traducerea
de poezie sunt actualmente cat se poate de
valabile. Poetica traducerii de poezie pe care
Fondane ne-a propus-o, a fost dezvoltata si
aprofundata cu mare maiestrie de catre poetul-
traducatorul-teoreticianul  traducerii  Henri
Meschonnic Tn a lui Poétique du traduire.
Fara sa-l citeze, undeva aiurea, in studiile sale
traductologice, pe Fondane, nu cred sa gresim
spunand ca l-a citit. Tndraznim sa spunem
(chiar) ca i-a cunoscut si reflectiile lui despre
traducerea de poezie. Tn plus, si nu uitam ca
Meschonnic semneaza o prefata la volumul Le
mal des fantémes. Tnchid paranteza.

Prin urmare, revenind la identitatea lui |.
G. Hasir, exemplul dat de noi intareste, daca
nu convinge deja, ca acest pseudonim i
apartine, asa cum sustinuse deja Roxana
Sorescu, traducatorului Fundoianu. Tn plus,
asa cum se poate vedea, sub pseudonimul 1.
G. Hasir, Fundoianu a publicat traduceri din
creatia poetului idis lacob Groper.

Acestea fiind spuse, putem trece mai
departe. Pe langa talmacirile facute din
Groper, Fundoianu traduce Tn 1914 din
franceza doua poeme din creatia lui Henri de
Regnier: [Invocare], Viara noua (Bucarest),
X, 8, 1 er octobre 1914, p. 261: si din cea a lui
Baudelaire: [Don Juan in infern], Versuri si
proza (lasi), 111, 17-18, 1-5 novembre 1914, p.
525. Ambele traduceri fiind semnate B.
Fundoianu.

In anii urmatori si dupa plecarea lui
Fundoianu in Franta, activitatea de traducator
ramane neintrerupta. Acesta traduce poeme
din idis, de Abraham Reisen, Simon Frug™,
Zalman Shneur, Haim Nahman Bialik,
Alehem Salom, lacob Groper, Solomon An-
sky etc.; din autori francezi: Baudelaire, Henri
de Regnier, Jean-Henri Fabre, Rémy de
Gourmont, Charles Mourras, Arthur Rim-
baud; (In revista Unu se precizeaza ci: «In
numerele viitoare vom publica ,Le bateau
ivre” tradus de B. Fundoianu si llarie
Voronca.»'® Din pacate nu am gasit aceasta
traducere. Este foarte posibil ca Fundoianu sa
fi tradus ,Le bateau ivre” de Rimbaud, iar
traducerea sa fi fost ratacita printre alte
materiale ajunse la posta redactiei. Sa nu
uitam ca ultimul vers din poemul ,Parada”
este traducerea unui vers din ,,Le bateau ivre”
de Rimbaud.); si din autori romani, fiind
vorba de traducere fragmentara: Tudor
Arghezi, George Bacovia, Adrian Maniu,
llarie  Voronca, Al. A. Philippide, lon
Minulescu, lon Vinea, A. L. Zissu. Aceste
traduceri au aparut in publicatiile vremii:
cotidianul  national evreiesc Mantuirea,
condus de A. L. Zissu, revista studentilor
evrei Hatikvah, aparuta la Galati, revista
Lumea evree, revista Cuvantul liber, revista
Rampa, revista Hasmonaea, revista bucures-
teana Adevarul literar si artistic, revista Spre
ziug, revista Journal des Poétes si alte reviste.

Fara sa mai lungim, putem conchide
inca de pe acum, subliniind ca Fundoianu a
tradus asiduu poezie de la o varsta precoce,
din germana, apoi din dialectul idis si din
franceza incepand cu 1914, insa fragmentar,
cu exceptia romanului Spovedania unui
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candelabru de A. L. Zissu. De fapt, traducerea
a fost pentru el, dincolo de mediere interling-
vistica, calea cea mai buna de a exersa limba
pe care si din care a tradus; de a exersa
modele poetice care s-au impus si care au
reinnoit gandirea poetica pe plan european,
dar si pe plan romanesc; de a reconsidera pe
plan international, pentru ca traducerea are si
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Mantuirea unui scriitor sta in creatie

Irina PETRAS

Vestea mortii lui Alexandru Vlad la

doar 64 de ani a cutremurat lumea literara de
la un capat la altul al tarii. Am primit sute de
mesaje infiorat-indoliate chiar si de la
scriitori aflati dincolo de granitele
tarii. O revarsare de durere, de
tristete, de solidaritate Tn res-
triste. Unele dintre ele, mai
,oficiale”, deplangeau enor-
ma pierdere suferita de cul-

tura romana, de literatura

romana prin trecerea lui in

nefiinta.

Dar un scriitor este su-
ma cartilor sale, cele pe care
le-a scris si le-a publicat in
timpul vietii sale. Mai lunga
sau mai scurta, caci asa se
petrec lucrurile in lumea muri-
torilor ce suntem. Tn cazul unui
mare scriitor, mi se pare absurd sa
ne gandim la ceea ce ar mai fi putut
scrie daca viata i-ar fi fost mai lunga. Fiind
exact cartile pe care timpul sau i-a Thgaduit sa
le scrie, scriitorul nu dispare odata cu moartea
sa. Literatura romana, cultura romana nu l-au
pierdut pe Alexandru Vlad. Prozatorul, tradu-
catorul, publicistul sunt acolo, pe raftul intai
al scrisului romanesc, unde a fost asezat fara
ezitare Tnca de la debut. Opera sa va dura cat
vor mai fi pe lume cititori de carte roma-

In memoriam

Icu CRACIUN

Draga Alexandre,

lata a sosit clipa sa marturisesc — dupa
45 de ani — ceea ce de fiecare data doream
cand ne intdlneam in Clujul nostru drag (tie

neasca. De la Aripa grifonului, la Sticla de
lampa, de la Ploile amare, la Cenusa in
buzunare, cartile sale sunt marturii ale stiintei
aparte de a decupa semnele purtatoare de
sens ale lumii. El stia prea bine ca
»mantuirea” unui scriitor sta, cum
bine spunea Blaga, in creatie.
Ultimele saptaméni de viata si
le-a petrecut ca un scriitor
adevarat, sfidand pana la capat
semnele tot mai clare ale
sfarsitului. Si-a corectat editia
revizuita a Ploilor amare, a
facut ultimele retusuri la
cartea cea noua si ultima.
Nu, scriitorul Alexandru
Vlad n-a plecat. ElI a ramas
printre noi. 11 putem oricand
regasi in tihna recitirilor si a
amintirii.
v Cel care a plecat e omul
Alexandru Vlad. Viata literara, lumea
literara vor fi altfel si mai sarace fara el. Ne va
lipsi personajul luminos si intelept care ne
intampina la fiecare col de strada si de viata cu
0 poveste cu talc. Ne va lipsi prietenul generos
cu zémbetul lui cald si intelegator, gata sa
mulcomeasca suparari si sa impace cu o vorba
potrivita. Drumurile noastre au de-acum un
reper mai putin.
Odihneasca-se n pace!

mult mai drag, pentru ca n-ai vrut nicicum sa
te dezlipesti total de el, chiar daca mai trageai
o fuga la tara), dar, cum ne luam cu vorba
despre familiile si proiectele noastre, nu-mi
ramanea timp si amanam pentru urmatoarea
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revedere. Tmi aduc bine aminte cum anul
trecut am stat la taifas impreuna cu regretatul
Petru Poanta la barul de langa sediul filialei
noastre — asta se intampla cu vreo doua luni
Tnainte ca el sa treaca Styxul - si tustrei am
facut vorbire despre ursiti si ursitoare. Apoi
ne-am intalnit amandoi de exact trei ori,
ultima data tu mi-ai dat Cenusa in buzunare,
eu — Omul cu inelarul retezat. Sa stii ca ti-am
citit si cartea aceasta si chiar am scris despre
ea. Insa nu despre asta intentionam si ma
confesez, ba, mai mult, duminica dimineata
m-am razgandit. Nu, nu-ti mai spun nimic.
Asteapta-ma si tine-mi un loc la rand... stii tu
pentru ce. Atunci iti voi spune tot ce am pe
inima caci vom avea timp. Nu ne va deranja
nimeni. Cred ca si acolo ti-ai luat patul de jos
(ca-n armata) sa poti trage o fuga pana afara
ca sa iei 0 gura de aer curat si sa vezi ce-ti mai
fac cei dragi de-acasa, c-asa ai fost tu: mereu
ti-ai facut griji pentru ei, ca omul care are
raspundere pentru ceva pretios. Eu mai am
cateva treburi de rezolvat pe-aici (sa ma
intalnesc cu Irina, Doina, Muri, Tion, Gogea,
Petean, magistrul meu, Virgil Stanciu, nasul
»Arizonei”, conjudeteanul meu, octogenarul
Teodor Tanco, si inca vreo doi-trei, ca sa
punem tara la cale), dar sper sa-ti aduc si
ultima ta carte data la tipar la ,,Charmides”,
deoarece Gavril Tarmure mi-a spus ca in doua
saptamani ar fi fost gata; nu inteleg de ce te-ai
grabit asa, mai puteai astepta sa-ti vezi acest
vis Tmplinit, dar si altele despre care mi
povesteai cu mare patos. Prima data cand te-ai
grabit - tu, omul temeinic si cumpatat, cel care

Tmi tempera mie iesirile navalnice! Eu, unul, Tl
suspectez si pe Necunoscutul ala al tau, care
fura ceasuri cu pendule stricate, ca I-ai lasat
sa-ti intre in casa (te-am avertizat sa nu lasi
straini sa-ti patrunda n viata, aveam si noi o
varsta, vorba vecinei tale de la bloc, dar nu
m-ai ascultat si ti-a sterpelit limbile de la
ceasul tau ...de perete (pedepsi-I-ar
Dumnezeu sa-l pedepseascal!), acu nu-i bun
nici de ornament, chiar ai recunoscut asta in
»amintirea clara si precisa a zilei de 27
septembrie”, Tn loc sa fi inchis usa si sa fi
plecat in cautarea epicului cu ,.cenusa in
buzunare” la locuinta pictorului Orloski. Nu,
nu te-ar fi gasit si daca te-ar fi cautat pe
strazile ‘intortocheate ale orasului ori la
autobaza; cu experienta ta de controlor de
trafic ,in slujba statului” ai fi reusit sa-l
fentezi, dar tu nu ai stiut sa inseli pe nimeni —
cum au facut unii contemporani de-ai nostri —,
ai mers drept Tnainte, fara sa te fofilezi prin
aceasta comedie umana, sa vezi cu cine ai
de-a face, ce doreste fiecare si ce intentii are.
Singurul care ti-a atras atunci atentia a fost
cersetorul acela care hranea porumbei (un
anonim oarecare, am zis eu, tragandu-te de
maneca, si m-ai contrazis, cum iti era
obiceiul, vorbindu-mi despre ,importanta
nesemnificativului” pentru un prozator), din
care doar unul era alb, care a avut un mesaj
doar pentru tine si pe care, din pacate, de-abia
acum l-am inteles.
Cu aceeasi prietenie si pretuire,
Icu Craciun

Alexandru VLAD (31 iulie 1950, Suceag/ Cluj — 15 martie 2015, Cluj-Napoca). Prozator,

traducator. Facultatea de filologie a UBB Cluj (1974). Debut absolut ih Echinox, 1973. Volume: Aripa
grifonului, povestiri, 1980; Drumul spre Polul Sud, proza scurta, 1985; Frigul verii, roman, 1985; Fals
tratat de convieguire: trei tablouri din secuime si un malaxor (in colaborare cu Daniel Vighi, Andras
Visky, intr-o versiune conceputa si editata de Marius Lazar), 2002; Sticla de lampa, 2002; Viaja mea in
slujba statului, povestiri, 2004; larna, mai nepdasatori ca vara, 2005; Curcubeul dublu, 2008; Mdsline
aproape gratis (proze asortate), 2010; Ploile amare, roman, 2011, Cenusa in buzunare, 2014. Prezent n
antologiile Nuvela si povestirea romaneasca tn deceniul opt, 1983; Chef cu femei urate, 1997; Generatia
80 in proza scurta, 1998; Competigia continua, 1994; 1998. Traduceri din Joseph Conrad, W. H. Hudson,
Vladimir Tismaneanu. Tradus Th germana. Premiul USR pentru debut, 1980. Premiul Academiei Roméne,
2011. Meritul Cultural Tn grad de Cavaler, 2004; grad de Ofiter, 2010.

,».Mi-am dat seama cat seamdnga coala goala si albad cu un ceas desteptator; pare sa numere
secundele si minutele cat stai cu stiloul Tn aer asupra ei, te blocheaza cu mecanismul ascuns al unui
ceasornic fara minutare si izi da senzagia ca la un moment dat ar putea sa sune — timpul alocat s-a scurs”.
(din Alexandru Vlad, Sticla de lampa)

Miscarea literarg ¢ 105|




Lucia SAV

Catre Constantin Zarnescu

Preabunul nostru prieten, Constantine,
ilustru brancusiolog, cu vocatie metafizica,
prozator original, cu un discurs epic tumultuos
si viguros, de mare forta expresiva, romancier
matur, adancindu-se ,inlauntrul propriului
subconstient” si, astfel, calatorind ,,prin
culoarele, galeriile si stravechile-i subterane”,
ratacind pe ciile Tntortocheate si misterioase
ale Labirintului sinelui i cautand, cu
infrigurare, iesirea spre Lumina; dramaturg de
exceptie, autor al piesei de mare succes,
Regina locasta (despre care renumitul filosof
Constantin Noica scria: ,,Sunt sigur ca Regina
Dvs. locasta va avea un Tnalt destin, in istoria
Tnnoirii mentalitarilor si ideilor despre Om™.),
fie ca epistola aceasta sa va gaseasca, pe tine
sl pe preaiubita-ti soatd, Lucia, in liniste si
pace sufleteasca si cu mare nadejde intru mila
sl bunatatea Mantuitorului nostru. Cuvant de

intristare Tti  trimit
acum, cu gandul la

Epistole

vremurile de grea
suferinta ale preaiubitului meu sot, poetul,
traducatorul si publicistul Vasile Sav.

Cu mare mahnire am citit fragmentul
»Revista Tribuna, Revolutia si un poet scos in
afara societatii civile”, din cartea ta Revolusia
romana din 17-22 Decembrie 1989 (la Cluj-
Napoca), editia a Il-a (revazuta si adaugita),
2006. Tn fragmentul mentionat mai sus, sunt
relatate amanunte despre cele petrecute in
redactia revistei Tribuna, Tn acele zile fierbinti
de decembrie si despre cele infaptuite atunci

de Vasile Sav. (Cine doreste sa afle mai multe
lucruri despre cele intdmplate in acele tensio-
nate momente Tn redactia revistei Tribuna, le
poate gasi in cartea ta.)

Tn vremurile tulburi de dupa Revolutie,
in anii grei ai tranzitiei, dar mai cu seama
cand revista Tribuna nu a mai primit ajutor
financiar de la Ministerul Culturii, iar
redactorii revistei au ramas pe drumuri, tu ai
fost martorul patimirii poetului Vasile Sav. Cu
mult curaj ai vorbit despre acea perioada
neagra prin care au trecut redactorii revistei
Tribuna. Vrand-nevrand, unii s-au pensionat,
altii, mai norocosi, si-au gasit un alt loc de
munca, altii au ramas, o vreme, someri.

Ai dreptate, prietene Constantine, au
fost vremuri nu tocmai usoare pentru Vasile
chiar si Tnainte de colapsul Tribunei. Despre
aspectele referitoare la publicarea traducerilor
lui V. S. din Sfantul Augustin in Tribuna, tu
al vorbit fara menajamente. Adevarul e ca
Vasile a reusit, in cele din urma, sa-si publice
cateva traduceri in revista. A publicat Despre
credinga si crez din Sfantul Augustin, cateva
articole despre Constantin Brancusi, traduceri
din Catul etc. Tu zici ca Vasile ,,a fost
pedepsit”, eu am Tinteles altfel problema: se
considera ca traducerile din Sfantul Augustin
nu erau potrivite pentru a fi publicate in
Tribuna, ci n reviste de specialitate, invo-
candu-se dificultatea in receptarea scrierilor
augustiniene.
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Si iata ce citim 1n cartea ta: ,,Vasile Sav
a fost pedepsit tacit, refuzandu-i-se articolele,
traducerile, poemele, astfel incat rubrica din
,»1ribuna”, amanandu-i-se sine die, a fost
nevoit sa si-o mute in revistele ,,Vatra™ si
»Steaua” (o activitate intelectuala eroica,
inchinata creayiei poetice, lingvisticii, artei
retroversiunii, din engleza, latina antica si
latina medievala, fiind singurul discipol al lui
Constantin Daicoviciu si Nicolae Lascu, in
acest domeniu  umanist-religios,  din
Transilvania™.)

Tnsa, patimirea lui Vasile a inceput cu
adevarat atunci cand a ramas fara slujba: intre
1997 si 2001 Vasile a fost somer. La aceasta
perioada neagra se refera Vasile cand spunea
ca a fost scos Tn afara societatii civile. lata
comentariul tau: ,,Nu a mai vorbit, vreodata,
despre coborarea de pe perete a portretului
oficial al lui N. Ceausescu, ci spunea, doar, 0
expresie des repetata: ,,m-au scos in afara
societarii civilel...”” (Subiectul pus la plural,
din spirit de finefe, ramanea ascuns). Vasile
Sav a tradus, zi si noapte, cu eforturi incre-
dibile, aproape facand foame, toate operele
fundamentale ale Sfantului Augustin...”

Despre amaraciunea poetului Vasile Sav
din acel interval de trista amintire aflam din
cele relatate de tine: ,,Ma crucific cumplit —in
fara persuasiunii celei serpesti”, se martu-
rissa Don Basile, in fafa prietenilor, cu
privire la ,,moartea civila”, ce i-0 impuneau
oamenii unui regim surd, tranzigionist si...
tranzacgionist...”

Mult adevar se afla in cele scrise de
tine, prietene Constantine, fiindca un regim
care duce la anihilarea creatorilor de arta si
literatura (dar nu numai a acestora), prin
dispret fata de cultura si prin nepasare fata de
soarta lor, a celor mai talentati si mai sensibili
membri ai societatii civile, aceia care duc mai
departe edificiul cultural-spiritual Tntrupat din
scanteia geniului acestei natii, edificiu prin
care se exprima insasi identitatea sa ca natiune
intre celelalte natiuni ale lumii, se face
vinovat de crima.

,Cine este Vasile Sav, boieri dumnea-
voastra? — Ti intreaba, candid-ironic, proza-
torul de mare distinctie si talent, D. R.

Popescu, mai cu seama pe ,boierii” de
dincolo de crestele semete ale Carpatilor, n
articolul sau ,,Sfantul Augustin tradus in limba
romana de un somer”.

Am sa raspund eu, de asta data, in locul
»boierilor” care au exclus Tribuna de la orice
ajutor financiar, lasandu-i pe drumuri pe
redactorii revistei, si in locul ,,boierilor” care
au considerat, cu cinism, ca soarta poetului
Vasile Sav nu intra in sfera lor de interes.
Poetul, traducatorul si publicistul Vasile Sav a
infaptuit mult pentru literatura romana: a
tradus opt volume din Opera Omnia a Sf.
Augustin (pentru sase dintre ele a fost distins
cu Premiul pentru Traduceri din Literatura
Universala in Limba Roméana, 2002); a tradus
elegiile lui Tibul si elegiile lui Propertiu
(pentru care a primit Premiul Uniunii
Scriitorilor, 1992); a tradus opera lui Catul; a
tradus din latina Elegia lui Gheorghe Sincai;
Carmen Saeculare al lui Horatiu etc. A
inceput sa traduca din latina inca din anii
studentiei, iar trecerea lui din aceasta lume I-a
gasit lucrand la traducerea poemului IBIS de
Ovidius.

A scris si publicat trei volume de
versuri: Elogii, Solilocvii si Catulliene (un
volum de 543 de pagini). Catullienele sunt o
opera unica Tn literatura romana (si nu o spun
numai eu), o opera de mare originalitate si
maiestrie artistica. Dupa modelul lui Catul, a
scris 67 de poeme, in care reactualizeaza
sisteme metrice antice, iar limba romana este
de o frumusete si de o bogatie uluitoare. De
asemenea, a scris numeroase articole pe care
le-a publicat in gazetele Atlas — Clujul liber,
in Monitorul de Cluj, in Gazeta de vineri etc.
Un amplu volum de publicistica asteapta sa
fie tiparit. Traducerile din Catul asteapta sa fie
tiparite, Enarayiunile la Psalmi ale Sfantului
Augustin asteapta sa vada lumina tiparului.
Numeroase eseuri si cronici publicate prin
reviste sau ramase in manuscris asteapta sa fie
adunate intr-un volum si sa fie tiparite.
Editurile carora le-am propus publicarea
operei lui Catul Tmpreuna cu reeditarea
elegiilor lui Tibul si Propertiu mi-au raspuns
ca publicarea acestora ,,nu intra in sfera lor de
interes”.
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Da, Vasile Sav a infaptuit mult si afirm
cu toata convingerea ca a realizat o opera
temeinica, profunda, de mare valoare artistica,
el numardndu-se printre poetii de elita ai
Echinox-ului, si nu numai. ,Muntii” de
manuscrise, cargile sale tiparite si cele care
asteaptda sa fie tiparite stau marturie muncii
istovitoare pe care Vasile Sav a efectuat-o de-
a lungul anilor.

In cartea Vasile Sav — In memoriam,
multi sunt scriitorii care au relevat contributia
valoroasa a poetului Vasile Sav la cultura si
literatura romana precum si realizarile sale
remarcabile ca traducator din latina. lata ce ne
spune poetul Dan Damaschin  despre
traducerile latinistului Vasile Sav: ,,Poetul si
latinistul Vasile Sav a fost inigatorul si
autorul versiunii  romanesti a operelor
Sfantului Augustin. El a reusit sa ne lase sase
volume publicate si Tnca doua Tn manuscris.
Este un proiect extrem de ambi¢ios, nici nu am
termeni de comparagie in spagiul culturii
romane. Cand spun asta, ma gandesc ca un
singur om gi-a asumat un asemenea proiect.
Ma raportez in schimb la o prestigioasa
editura italiana, cum este Citta Nuova, care a
realizat integrala Sfantul Augustin, ntr-un
interval de zece ani, dar ca rezultat al unui
colectiv numeros de traducdtori. Tn spayiul
cultural roménesc, traducerea operelor lui
Platon este rezultatul muncii unui colectiv de
traducatori. Tn cazul Sfantului Augustin, un
singur om gi-a asumat aceastad grea
responsabilitate si a reusit intr-un interval de
zece ani sa traduca opt volume. Editura
Dacia intenfioneaza sa continue proiectul,
atragand alyi latinigsti care se vor ihcumeta sa
definitiveze acest proiect” (Masina de citit,
director lon Cristoiu, 29 noiembrie 2003).

Despre latinistul V. S., eruditul eseist si
poet lon Papuc afirma cu fermitate: ,,Personaj
hirsut si socialmente impracticabil, Vasile Sav
are, in raport cu congenerii sai, avantajul
frecventarii asidui a culturii latine. A tradus,
pare-se performant, poerii decadengei latine:
Catul, Tibul, Propersiu, iar mai nou gaseste
echivalenye, intr-o romana sui-generis, pentru
ample texte ale Sfantului Augustin. Acestea nu
sunt fapte de o importania oarecare, ci il
detaseaza pe faptuitorul lor inspre o postura

fara egal printre contemporanii sai. (...) Dar
are aceasta vreo importanfa? Ce nevoie ar
avea poetastrul roméan de azi sa se confrunte
cu dificultarile asa de inaccesibile ale unei
culturi  presupus revolute? El e, doar,
modern! De ce ar mai strabate si relicvele
unei limbi moarte?

Cu adevarat, daca descinde din analfa-
betele laptarii ale avangardei dambovizene,
atunci el se poate dispensa de cunoasterea
marii poezii latine. Tnsa, alta 7i va fi opfiunea,
daca va observa ca poezia adevarata se
revendica de la, spre pilda, un Baudelaire
care cunogstea latina pe epoci, exprimandu-gi
preferinge pentru forme tarzii degradate, si
este autorul intr-o limba melifluenta a acelei
admirabile laude blasfemiator liturgice:
Franciscae Meae Laudes, sau de la Rimbaud
care, tanar, strabate vaste campii ale prozo-
diilor latine cucerind cu compunerile sale
laurii unor concursuri liceene. Sau Ezra
Pound. Sau T. S. Eliot. (...) Cu Vasile Sav
avem privilegiul de a fi contemporani cu
ultimul Tnvarat al Scolii Ardelene. De 300 de
ani aceasta ne arata numai o directie: spre
Occident, spre latinitate™.

Intr-adevar, prietene Constantine, vre-
murile de azi sunt vremuri tulburi, n ierarhia
valorilor domneste haosul. De multe ori,
nonvaloarea, vulgaritatea, incultura sunt
ridicate Tn slavi, iar unii scriitori cu adevarat
talentati sunt marginalizati, ignorati, uitati.

Vasile raménea la masa de lucru mult
dupa miezul noptii aproape in fiecare noapte,
jar in perioada someriatului lucra, cu mici
pauze, saptamani de-a randul fara sa iasa din
casa. A Tindurat mari umilinte, a suferit Tn
tacere si a lucrat cu incrancenare la traducerile
din Sf. Augustin. Umilinta si munca grea l-au
ros pe dinlauntru, l-au subrezit sufleteste si
trupeste.

Cum remarcam mai sus, adevaruri
dureroase despre acest trist interval din viata
poetului Vasile Sav aflam din articolul Sfantul
Augustin tradus Tn limba romana de un
somer, publicat in Cronica Romana, nr. 2500,
aprilie 2001, si apoi Tn volumul Pusca lui
Caragiale, ed. Viitorul roméanesc, in care
prozatorul de mare prestigiu si autoritate
recunoscuta Dumitru Radu Popescu (scriitorul
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care a avut Tntotdeauna simtul valorilor si a
stiut sa aprecieze un act de cultura autentic) si
publicistul cu ,,verbul mai taios decét o spada”
Ti incrimineaza pe aceia care au asistat cu

nepasare la moartea civila a poetului,
traducatorului si publicistului Vasile Sav. Ti-I
trimit spre citire, prietene Constantine:

SFANTUL AUGUSTIN, TRADUS IN LIMBA ROMANA DE UN SOMER

»Peste noi, mereu, Pristanda, vesel ne-
voie mare, spunandu-ne ca tot ce se intampla
e curat normal, curat firesc: ,,Curat constitu-
tional! Muzica! Muzica!” Stai sa vezi! — vorba
lui nenea lancu. Una e sa crezi intr-un autor si
alta e sa te indoiesti de operele ce apar sub
semnatura sa? Ce e mai bine, sa te indoiesti de
realitatea vietii domnului Caragiale, bunaoara,
sau sa nu ai nici un dubiu asupra autenticitatii
personajelor sale? Tnca se mai Indoiesc unii de
puterea actorului Shakespeare de a fi dra-
maturgul sublim Shakespeare, Tnsa numai
navlegii au dubii asupra tragediei numitilor
Lear, Ofelia, Macbeth... Dar cand nu ne aflam
in spatiul istoriilor literare, ci n plina actua-
litate, cum facem deosebirea dintre realitatea
unei opere si irealitatea unui autor? latd un
mic exemplu: exista la Cluj-Napoca un poet
care a publicat, recent, la editura ,,Univers”,
,Despre muzica” (400 de pagini), de Sfantul
Augustin. Acest autor, Vasile Sav, nu este
cumva o fictiune? Ce studii are, unde lucrea-
za, ce pune pe masa, la masa?... L-a vazut
cineva la televizor, in nesfarsite colocvii
nationale si internationale, i-a auzit glasul la
radio? Nu cumva editura ,Univers” ne
propune o farsa? ,,Despre muzica”, traducere,
cuvant introductiv si note de Vasile Sav! Cine
este Vasile Sav, boieri dumneavoastra?

Un filolog, un poet, un latinist, desigur —
si Tn nici un caz un alergator de cursa lunga pe
la toate comitetele si comitiile, si pre la toate
televiziunile, desigur, caci n-ar avea timp sa
traduca opera Sfantului Augustin daca zilnic
ar fi patruns, probabil, pana in rarunchi, de
destinul casnic, moral si financiar al cetatii!
,univers” incepe editarea, in text paralel
latin-roman, a operei complete a Sfantului
Augustinl... Nota asupra editiei de fata ne
spune ca aceasta intreprindere nu poate fi
realizarea unui singur traducator, nici macar a

unei generatii de traducatori, ci trebuie sa fie
opera unei culturi. Performanta lui Vasile Sav
consta in redarea pentru prima oara 1in
romaneste a tuturor dialogurilor augustiniene!

Primele sase volume vor fi: Despre
muzica, Despre liberul arbitru, Manual de
credinya, Solilocvii, Despre magistru, Contra
academicilor...

In timp ce unii istorici, filologi si
filosofi contemporani Tsi desavarsesc opera in
masini luxoase si cu salarii algoritmice,
extrem de mobilizatoare, scormonind cu
vaicareata acribie in cambrian, prima perioada
a erei paleozoice, in care au aparut vietui-
toarele, Vasile Sav e liber ca pasarea cerului:
somer! Daca ar fi o gluma buna, am réde cu
mustatile zbarlite; daca ar fi o gluma
nereusita, ne-am scarpina, jenati, in urechi?
Ne-am! Vasile Sav este somer de cativa ani,
de cand revista , Tribuna” din Cluj a fost
exclusa de Ministerul Inculturii de la orice
ajutor financiar! O fi Vasile Sav un ins
aleatoriu, cum se mai susoteste, dar cati
barbati tari in virtute mai sunt in stare sa se
bucure, in lungi ani de foame, traducand din
poetii latini si din Sfantul Augustin? Ne-am
mai putea intreba: Vasile Sav n-a auzit de
diversele fundatii care aloca substantiale sume
de bani pentru Tmplinirea unor proiecte
culturale? Ba da, Vasile Sav a auzit de acesti
bani, Tnsa acesti bani n-au auzit de el! Multi
bugetari se bisericesc cu dreapta si cu stanga,
dau cu sisul — in timp ce la Cluj un poet,
somer de ani de zile, traduce din Sfantul
Augustin! Dar oare Sfantul Augustin si-ar fi
visat un traducator mai desavarsit decat Vasile
Sav, cel care a facut din talmacirea operei
Sfantului Augustin propria sa viata spirituala,
cu pretul propriei sale existente, pe care se
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umileste sa o suporte?!...
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Preabunul nostru prieten, Constantine,
tu ai remarcat marile virtuti literare ale
Catullienelor si ai apreciat traducerile lui
Vasile din liricii latini si din operele Sfantului
Augustin: ,,Viziunea dantesca, acum ironico-
umoristica, parodica, chiar, in sensul Tnalt al
epopeii  7iganiada, a ardeleanului loan
Budai-Deleanu, Catulliene, si translasia
Operei Omnia de Sfantul Augustinus, precum
si dreapta sa coloana vertebrala, in fasa
Tnnoirii, produsa de Revolugia din Decembrie
1989, publicistica sa, raman valori durabile
ale artei si culturii romanesti, care l-au
razbunat pe Vasile Sav in faza nimicniciilor i
nemerniciilor politice, asezandu-i realizarile
la loc de cinste, in memoria generayiilor ce
vor veni. (...) Astfel, Vasile Sav, onoratul
intelectual postmodern, altissimul nostru poet,
e razbunat intru spirit, de o opera, aureolata
martiric’.

Cu nostalgie Tmi aduc aminte, Constan-
tine, de vremurile Tn care, prin pretuirea si
veneratia ta pentru creatorul ,de Arta cu
caracter divin”, Constantin Brancusi, si pentru
operele sale nemuritoare, ne-ai daruit, lui
Vasile si mie, momente de mare bucurie si
inspiratie. lata ce scrie Vasile Sav in articolul
Brancusi — recunostingg nesfarsita: ,,Intal-
nirea cu Constantin Brancusi, prin Constantin
Zarnescu, e fascinanta, la el, in biblioteca.

g =
Shadowplay 111

Tntrebarile, ale caror raspunsuri le stie, cad
in avalansa. Cu carfile pe masa. Asa e-n
largul sau. Tfi deschide albume, monografii,
studii, mangaie ilustrayii, 17i citeste sau T
reproduce memor(i)aliter, unele, ce-i plac,
sau altele, ce-l deranjeaza. Pare ca nu se
arata. Se vede, totusi. De sub valul obiecti-
vitayii, transpare iubirea. Brancusi e viu™.

Admiratia ta pentru opera sculptorului
Constantin Brancusi s-a materializat in cateva
carti exceptionale, dedicate divinului creator
de arta: Aforismele si textele lui Brancusi (in
mai multe editii), Brancusi, cioplitorul in duh
(2001), Bréancusi si Transilvania (2001),
Brancusi si civilizagia imaginii (2001), Codul
operei lui Brancusi (2007).

Pentru realizarile tale literare de inalta
valoare artistica, pentru pretuirea si devota-
mentul tau dintotdeauna fata de preaiubitul
tau prieten Vasile Sav, pentru luminoasele
momente ale prieteniei noastre si pentru
minunatele cuvinte din cronica Tradifia per-
fecriunii la Lucia Sav (despre antologia Lumi-
na melancoliei), te rog sa accepti omagiile
mele sincere.

Fratesti Tmbratisari si calde urari de
sanatate si prosperitate tie, preabunul nostru
prieten, Constantine, si preaiubitei tale soate,
Lucia.
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Metanii peste strigatul arborelui

Doctorul in filologie Valentin Marica
aduce un omagiu poetului Grigore Vieru prin
publicarea  volumului  ,Metanii  pentru
strigatul arborelui”. Aparuta la Editura
»,Cezara”, cartea este, prin versurile inserate,
un gand pentru unul dintre poetii basarabeni
care a reusit, prin activitatea sa, sa faca o
adevarata punte de flori intre Republica
Moldova si Tara Mama.

Scrisa cu vibratii patriotice, poezia
descopera tainele vietii care urca pe scara
sufletului pana la cer: ,,Sa fii in cer, asa ca pe
pamant,/ Asteptand sa te cuprinda trupul apei/
.../ Sa ninga peste crucea din varful casei/
Suspinul mamei”. Ca un ambasador al
spiritualitagii  romanesti, Valentin Marica
prelungeste vibratiile versului lui Vieru prin
poezii care contureaza un portret al acestuia:
,cand fulgerul 1i despica, in zori, masa/
Poetul aduna toate spicele albe/ Cuvintele/
Punandu-le in candele/ Sa-i vesteasca cerul/
Sa-i lege rana/ Sa-i amane somnul/ Sa
rotunjeasca marul/ Sa-i pipaie patriei fruntea/
O floare de soare Tsi deschidea ochii”.

Cuvéntul a capatat, pentru Grigore
Vieru, valente dumnezeiesti, astfel Tncat
poetul a fost cel care a transmis, poate, cel
mai bine sentimentele fratilor nostri: ,,Cu
dealul cuvintelor spre pamantul in seceta/ Cu
muntii cuvintelor spre incoltirea graului/ Tn
cer”. Metaforele dau sens poeziei, fiind cele
care Tnalta virtutile poetului: ,,Imbricat n
camasa de iarba/ Poetul/ Taie carari in dealul
cu spini/ Macar un trecator/ Unul singur/ Va
lua In maini/ Grauntele de margean”.

Menut MAXIMINIAN

Poezia e ca un strigat pentru pastrarea
imaginii vii a reperelor neamului, cuvantul
tanguindu-se  atunci cand ,Méana lui
Dumnezeu/ Despleteste cerul peste pacat”.
Versurile inchinate
lui  Grigore Vieru
sunt ca un amurg
prelung Tn care
vestea este adusa pe
calea cuvintelor,
devenind un reper al
credintei:  ,,Numai
ingerul Tmi spune/
Cum sa tin in maini R -
freamatul crucii/ & -
Numai Tngerul mi
spune/ Ca apa ce
curge/ E vecernie”.
Precum boabele de
grau care incoltesc adapate de apa vietii, la fel
poezia poate fi o pagina de evanghelie a
acestui neam: ,Impresurat de cuvinte/ De
pleoapele lor/ Lungi si moi ca matasa apelor/
Baterile de vant ii par/ Varfurile arborilor/ Ce
lasa umbra/ Peste locul Tn care/ lisus a scris cu
degetul/ Acolo/ De trei ori pe zi/ Poetul/
Asaza ramuri verzi/ Peste tarana alba/ A
Evangheliei/ Si tine

Valentin Marica

Metanii peste strigatul arborelui

Versuri ur.l\ilmlc lui Grigore Viern

harfele soarelui/ Tn
palma”.

Lecturi

Cartea lui Valentin Marica este precum
roua adusa de frumusetea naturii Tntru
asteptarea acelei vibratii puternice a trairilor:
,»,Cand se surpa dealul/ Cu cuvintele 1i razima
pulberea/ Tn mirul mainilor 1i nchidea
suspinul”.
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loana lleana Stetco si curajul marturisirii

Antoaneta TURDA

Anul trecut, volumul de poezii al loanei
lleana Stetco, Scoala de fete, (aparut in 2013
la Editura Ethnologica din Baia Mare) a fost
premiat de Asociatia Scriitorilor Baia Mare,
motiv demn de a incita la lectura.

= Deschid  car-
tea, Tntdmplator, un-
de poeta se confe-
seaza: ,,a scrie este
ca si cum/ ai aprinde
chibrituri pe piele”.

Si totusi! loana
lleana Stetco are
curajul sa  scrie,

marturie stand cei
40 de ani de la
debutul  publicistic
in revista bucures-

Editura Ethnologica

teana Luceafarul.

Voce cu o originalitate bine marcata in
peisajul literar autohton, neinfluentata de
mode si valuri literare, ci doar de propriul
instinct poetic, vine cu acest nou volum in fata
cititorilor, fara ostentatie, ci doar cu smerenia
versului Tn a carui lucratura de bijutier se
oglindesc, cu o limpezime de cristal, toate
nelinistile sale cotidiene, dar si puternice
sentimente de iubire de patrie si semeni.

Fiinta cu un profund simt al realitatii si
al echilibrului, poeta se lasa excitata de
mirosul cuvintelor arse si porneste pe drumul
dulce-amar al poeziei care purifica sufletul.
Curajoasa si Tncrezatoare in intuitia feminina,
cauta rosturile lumii prin prisma propriului eu
capabil a intelege rostul zilelor fierbinti ca
laptele cald. Atenta la semnele din jurul ei,
este sclava lor ntru totul, marcarea destinului
fiind facuta cu naturalete: ,,nu mi-a fost dat cu
privirea/ Mingea de foc sa pot sa ridic/ ori sa
pun intrebarea/ cat de aproape de victima/ Tsi
face calaul loc n istorie.”

Asumarea aventurii existentiale este
bine sugerata si de impartirea volumului n

patru cicluri ce duc cu gandul la cele patru
anotimpuri si scurgerea timpului inevitabila si
ireversibila: Timpul sub acoperire, Coridorul,
Domnului Profesor cu dragoste si Cuvantul.

Strabatand timpul ce 1i este harazit de
divinitate, lleana loana Stetco consemneaza
pe verdele crud al hartiei totul cu multa
feminitate, lasand libertate deplina de
manifestare unui eu liric mai degraba analitic
decat zburdalnic si naravas. Pudoarea trairilor
se manifesta prin sugerarea anumitor
simboluri menite a descifra tumultul sufletesc:
podul, fereastra, peretii, sarpele fiind doar
cateva dintre cele mai sugestive si frecvente la
care se adauga simbolistica culorilor.

Inchinate vietii si puterii germinatiei,
poeziile cuprinse in acest volum sunt, dincolo
de metaforice intrebari existentiale, un real
exercitiu de introspectie: ,,De cate ori visezi si
1ti pare/ ca ti-ai adus aminte de tine”,
marturiseste poeta in De céte ori.

Forta marturisirii si a dialogului cu
posibilul cititor este o alta trasatura definitorie
a volumului, intrebarile de tot felul fiind de
neocolit in calatoria noastra pamanteasca:
~imbracam trupul de uzura/ in intrebari calde/
care mai de care mai nerusinate.”

A recunoaste aceasta cu umilinta si cu
inima deschisa este o chestiune de bun simt si
onestitate, asa cum este la aceasta poeta si
actul creator pe care 1l vede ca pe ceva sacru:
»oaritura de la Tnaltimea/ poeziei/ nu fu data
oricui/ sinucigasii de profesie/ prefera alte
metode”.

Sacralitatea actului artistic presupune o
anume marja a enigmaticului Tn creatie, ceea
ce la lleana loana Stetco se concretizeaza prin
ceva care mereu ramane nespus, cititorului
revenindu-i rolul de a descifra acel ceva.
Cum? Desigur trecand prin toate furcile
caudine ale unei initieri poetice deloc comode
pe care poeta le propune spre meditatie.
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Hiperbolizantul proiect al ,omului care scrie”
(Despre poezia lui lonut Caragea)

Am citit recent
cartea poemelor din
2014 ale lui lonut
Caragea, Cer fara
scari (Bucuresti, eLite-
ratura, 2014, 216 p.),
dupa ce autorul acesta,
interesant i

CER FARA§(
CIEL SANS ESCALIER

2 : atat de
foarte important pentru

bilanturile literaturii
noastre de dupa 2000, a fost multd vreme n
atentia criticii cu alte aparitii editoriale
impresionante precum Negru Sacerdot (2008),
Patria la care ma fintorc (2012), Delirium
Tremens (2006), care a insemnat debutul, si
alte carti traduse in franceza ori spaniola.
Volumul acesta, altminteri Tntdmpinat
auratic de Ana Blandiana si Jacques
Bouchard, dar si prefatat de Stefan Borbély,
poarta Tn sine armatura unor texte sedu-
catoare, atinse de marca unui gnosticism
paradigmatic, multe poeme adeverind, iarasi,
ca exista si o0 deconstructie a postmoder-
nismului (pe temeiul conceptului lansat de
Brian McHale) in masura in care constien-
tizam ca exista in combustiile lumii, doar
poezia asigurand ,,necurmata miscare”, cum
zicea filosoful. Am intuit, astfel, un timp al
poeziei lui lonut Caragea, un eden al
jubilatiilor cand abolirea memoriei nu
inseamna decat o palida desferecare din
formele wunei inadaptari, atitudinea ludica
poate fi un alt mit al genezei, iar morbidetea
devine ea insasi elegie 1n spectacolul
vestigiilor narcisiste ale fiintei. E, aici, o
adapostire cumva deliberat dadaista a eului
sub cupola marelui circ in care sunt
amestecate voit realul si irealul, marota
indecibilului si  superficiile unui pretins
hiperbolizant proiect al ,,omului care scrie”,
insul definind, singur, tot dramatismul lumii,

lonel BOTA

fundamentat, desigur, pe iubire. In fapt, chiar
demitizarea metaforei, moarte se cheama, iar
prefatarea acestui inerent disidiu al fiintei
exprima la urma-urmei o inedita componenta
ontologica: exista cuvantul in fafa caruia
oamenii mor/ fara sa planga, fara sa-i doaral
oamenii, pur si simplu, mor// dar ce cuvant e
acela/ si cat de mult Tsi doresc/ unii oameni
sa-1 stiel// doar moartea/ 1l fine ascuns in
privire/ unii oameni, pur si simplu, ingheagal/
as vrea sa aflu cuvantul/ fara sa mor/ sa-I
scriu n secret/ pe o paging alba// atat de alba
incat cuvantul/ sa fie-nghiyit de viu/ sa moara
in maruntaiele albului// apoi sa dorm linigtit/
cu capul in bragele iubitei mele/ sa dorm
linistit (Cuvantul in faga caruia oamenii mor,
p. 154).

E si o inedita ,carte de intelepciune”
acest ,,cer fara de scari”, profetiile dislocand,
se stie, toate inertiile si stabilind regula
jocului  dincolo de ispitirile  comediei
ieroglifice. Eul liric nu mai e un factotum, e
desavarsirea unui deghizament tutelar, o
convertire cumva bricolata a martirajului in
festin, o celebrare, altminteri programata, a
Himpului  larg” Tn  promisiunea finalului
inchis. Zapada fiintei nu o asigura, totusi,
mesianismul unui cautator privilegiat, ci
acolada devotiunii fara satiu, regatul cuvan-

tului venerat, adica
transformat n sta- Raft

tuia revelagiei man-
tuitoare. Or, mantuirea externalizeaza pana si
mimusul demiurgului ludic, savarsind, 1n
vizionarismul autorului nostru, reiterarea
tuturor utopiilor Tn paradisul deloc tautofonic
al noului poiesis, viata-supravietuire: tim-
pului.../ nu-i tremura niciodata mainile/ Tsi
plimba incet bisturiul pe feele noastre/ ca un
criminal in serie indragostit de arta sa/ numai
mie Tmi tremura mainile/ cand incerc sa ma
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rad/ imi zic mereu, astazi trebuie sa fiu mai
frumos/ poate ma intalnesc cu sublimul/ ma
Tmbrac cu acelasi costum de haine/ pe care 1l
port de-o viata, cuvantul meu/ merg pe o
strada réazand/ poate ca ma voi pierde in
aceasta forfota/ si timpul ma va scapa din
privire/ insa oamenii se intorc la casele lor/
raman singur in faga destinului/ mainile-mi
tremura iubire/ supravieguiesc jocului in care/
lumea se-ascunde dupa fiecare apus/ mainile-
mi tremura Tnchingciune catre tine/ cel care
m-a Tnvarat sa traiesc dupa regula/ ca totul se
reduce la unul si acelasi costum de haine/ in
care ma nasc, in care traiesc, in care mor
(Supravieguim jocului, p. 40).

De recunoscut si utopia neagra, eczema
sublimului liric din poezia generatiei care si-I
revendica intre liderii ei si pe lonut Caragea.
Frustrarile sunt compensate prin recursul la
temele esentiale (drama alienarii nu e singura)
care pot efectua delimitarile perceptive intre
idealizat si sacralizat, mit spectral si refugiu n
perspectiva, non-istoricitatea identitara (poe-
tul si poezia sa; M. Barrés) si aceeasi vointa
de ,,intrupare cosmogonica” a supra-vietuirii.
Poetul este interogativ chiar si dincolo de
colina pe care a aflat Arborele Cunoasterii, el,
poetul reconciliaza propriile  fantasme,
revoltele devin fluxuri-refluxuri de tragic si
magie, alternand planurile tuturor explora-
rilor: logic-ilogic, revelatie-confesiune, elegie
sl paradox. Strategie modelata Tn actul poeti-
zarii, lectia lui lonut Caragea trebuie notata ca

stare ,hiperboreeana” de a exhiba, curios
lucru, totusi, sinele tutelar in preceptele unei
metafizici holistice. Fiindca — nu-i asa? -
orice stare de spirit e 0 provocare: ma intreb,
ca de obicei, ma intreb/ de care parte a mortii
as vrea sa traiesc/ in care viaga as vrea sa ma
nasc/ la vie aprés la vie ou la vie apres la
mort/ in care laborator de vise/ as putea
injunghia/ neputinga?// nu ne meritam nici
propria soarta/ nu ne meritam nici propria
umbra/ nu ne meritam nici linistea absensei/
iubirile noastre nu sunt decat niste oaze/ de
singuratate-n vacarmul durerii// cum putem
lupta Tmpotriva zeilor/ cand in fiecare palma
se ridica un templu/ al rugaciunii eterne?//
cum putem trai in oglinda/ luminilor stinse?//
in fiecare dimineasa, la coly de stradal/ se
deschide un magazin cu doringe/ iubiri de
inchiriat/ copii de adoptat/ cineva anun¢a ora
inchiderii/ in care laborator de vise/ ag putea
injunghia/ neputinga? (Drumul oaselor, dru-
mul nepoeyilor, pp. 114-116).

Cu traduceri in limba franceza asigurate
de Clava Nour Tmpreuna cu Nicole Pottier,
apoi Petruta Spanu si Constantin Frosin,
cartea lui lonut Caragea 1l fixeaza mai bine pe
autor in preajma podiumului care-i asteapta
inca si pe ceilalti candidati. Deocamdata zona
aceasta e linistita, iar criticul sastisit ar putea
scrie doar ,cronica unor disperari”. Noi
suntem, Tnsa, extrem de siguri: lecturata atent,
cartea aceasta minunata de poezie contempo-
rana romaneasca ne mantuie pe toti.

Marturie asupra unui veac

Parafrazand 0
formulare  cunoscuta,
se poate spune ci o
suta de teorii nu sunt
atat de convingatoare
cat o marturie vie si In
aceasta  postura  se
gaseste cartea Gledi-
narul care a imbatra-

Victor STIR

nit odata cu istoria lacobu Petrestilor de
Dorin Arsinte, aparuta recent la Editura
»Mesagerul” din Bistrita.

Autorul a mai semnat cartile ,,Pe urmele
Sfantului lerarh Pahomie de la Gledin”,
cuprinzand insemnarile de calatorie 1n
Ucraina, la Lavra Pecerska de la Kiev unde
s-a nevoit sfantul plecat din meleagurile
bistritene, si Pelerin Tn Gradina Maicii
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Domnului, care aduce in text incarcatura
emotionala a trairilor semnatarului din timpul
petrecut la Sfantul Munte. Spirit nelinistit,
curios, autorul face proba unei schimbari de
registru, de la meditatia asupra problematicii
apropiate religiei, la abordarea interviului ca
mijloc de prezentare a vietii lui lacobu
Petrestilor, si, prin extensie, a vietii din
Gledin, cu specificul ei in context temporal si
spatial. Timpul care se desfasoara pe paginile
cartii este aproape veacul pe care il parcurge
lacobu Petrestilor, nascut la 1921 si traind
cam tot ce stim, ca evenimente mari, despre
secolul trecut si cel prezent din cartile de
istorie. Fireste ca, participarea gledinarului la
cel de-al doilea razboi mondial este partea cea
mai tensionata a cartii, in modul cum se
raporteaza la ea povestitorul si cititorul.
Tncorporat in armata maghiara, lacob a fost
prins de rusi in Austria, tinut in lagar n
Ungaria, apoi trimis spre Rusia, insa, din
fericire, trenul foarte necesar sovieticilor a
fost reorientat cu trupe spre Germania, si, din
lagarul de la Brasov, conjudeteanul nostru a
ajuns acasa, inserandu-se apoi in comunitatea
natala. S-a casatorit, a avut o fiica, a muncit
mult pentru a-si realiza gospodaria cu cele
trebuitoare si traieste bucurandu-i si pe altii cu
ceea ce a invatat in timpul vietii, echilibrate,
in armonie cu semenii. Sunt demne de

cunoscut marturiile despre razboi, despre
colectivizare, despre perioada comunista,
asupra careia are perspectiva data de ceea ce a
cunoscut la nivelul satului natal (cadrul
spatial), si nu numai, de asemenea, asupra
zilelor pe care le traim de 25 de ani incoace,
despre care nu are o parere intru toate
LStralucitoare”.

Din punctul de vedere al compozitiei si
stilului, cartea este si nu este un interviu in
totalitate, mai degraba o articulare sincrona a
secventelor narative ale autorului despre erou
si viata din Gledin, cu tehnica blandei incitari
la relatare a interlocutorului, ce se dovedeste
povestitor pasionat pentru a arata partea sa din
adevarul lumii, cel pe care l-a trait si 1l tra-
ieste, reprezentdnd perspectiva proprie, inte-
gral asumata.

Dinamicitatea stilului jurnalistic al lui
Dorin Arsinte, pigmentat cu pasaje sentimen-
tale de admiratie pentru interlocutor si
Gledinul drag, si veridicitatea confesiunii dau
forta cartii, marturie de aproape un veac.

Sa mai adaugam ca volumul este o
forma a jurnalistului Dorin Arsinte de a-si
exprima iubirea pentru Gledin si oamenii sai,
si ca frumosul cuvant prefatator apartine
profesorului Dumitru Muresan, si ca, pentru
savoarea povestirii in limbaj popular si pentru

- A A

continut, cartea trebuie citita in intregime.
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Magarul, Taurul, Vierul si Cainele lui Mo Yan

Icu CRACIUN

Marturisesc ca nainte de a citi romanul
Obosit de viafa, obosit de moarte (ed.
Humanitas, Bucuresti, 2013) al chinezului Mo
Yan, laureat al premiului Nobel pe anul 2012,

tradus de Dinu

Luca, Tmi imaginam

& societatea  chineza

A gbo.st"fjde wat%, conform  filmelor
ot it e labed vizionate in perioa-

da comunista si, sa
nu gresesc, mai
stiam ca ocupa locul
intdi in lume ca
populatie, este o tara
cu sistem comunist,
ceva despre Marele
Zid, matase, praf de

pusca, soldati din
ceramica, Tibet,
mandarini,  confu-

cianism, Yoga, bascheti, stilouri, la ei semnul
de doliu este albul (vaduvele poarta
crizanteme albe in par), si cam atat; oricum,
Ccu o viata sociala total diferitda Tn comparatie
Cu cea europeana, tinand cont si de credinta
religioasa care desparte cele doua civilizatii;
ma refer, in primul rand, la budismul lor,
religia care accepta dupa moarte transmigratia
sau reincarnarea sufletului omenesc in
animale sau Tn alt trup uman.

Ei bine, am ramas surprins cand am
constatat ca, fie ca este vorba de viata urbana,

dar mai cu seama de

Cartea straina viata rurald, ambele

sunt similare cu cele
traite de noi, romanii, Tn cei aproximativ 45 de
ani de regim comunist. Si la ei colectivizarea
a indobitocit fiinta umana din toate punctele
de vedere, dar, in mod special, in felul de a
gandi, de a discerne binele de rau. Neinscri-
erea in ,colectiva” a atras masuri drastice
Tmpotriva celor care au refuzat, ajungandu-se

la suprimarea oponentilor cu gospodarie
individuala. Absurdul tragic se constata de
pilda cand un taran (Li Renshun) a impachetat
un peste sarat cu un ziar in care era reprodusa
fotografia presedintelui Mao Zedung, lucru
pentru care a primit 8 ani de puscarie n
celebra perioada a Revolutiei Culturale.

Tndoctrinarea viscerala a norodului atin-
ge punctul culminant — pur si simplu frizeaza
ridicolul! — Tn clipa céand fiul, in fanatismul
sau, cu inima plina de ambitii revolutionare,
Tsi vopseste tatal (Lan Lian) in rosu, din cap
pana-n picioare, pentru ca el, parintele sau, a
refuzat sa se inscrie in ,,colectiva”, fiind, dupa
logica sa, ,un adevarat obstacol in fata
istoriei”, ajungand pana acolo incat sa se
gandeasca la spanzurarea acestuia de ramura
unui cais pentru a da un exemplu convingator
consatenilor, Tncredintat ca agresivitatea este
de bun augur pentru mase, si, evident, pentru
a fi vazut bine de esalonul superior. Pentru a-
si arata adeziunea la preceptele comuniste, in
excesul de zel al fiului, dornic de functii
Tnalte, acesta merge pana acolo incat va scrie
pe partea stanga a burtii vierului (Ximen)
lozinca: ,,Prasesc pentru revolutie”, iar pe cea
dreapta: ,,Poporului aduc beneficii” exact ca
intr-o gazeta comunista; de asemenea, cu
ocazia casatoriei se faceau cadouri de nunta
tablouri Tnramate pe marginea carora se scria
cu cerneala rosie: ,,Felicitari tinerilor care s-au
unit Tn tovarasie revolutionara!” Bineinteles
ca din rama nu lipsea ,bildul” tovarasului
Mao si nici discursurile ipocrite menite sa
tdmpeasca ascultatorii naivi si stupizi; dupa
nunta, fostul mire va locui Tn caminul de
barbati, iar ex-mireasa in caminul de femei,
ramanand o enigma cand si unde avea loc
procrearea.

Taranul chinez Lan Lian, pomenit mai
la deal, este singurul din intreg tinutul Gaomi
care refuza inscrierea in colectiva fiind nevoit
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sa-si lucreze doar noaptea tabla de pamant,
care sta ca ,,un ghimpe reactionar”, singular,
unic, si ,,care nu se opune colectivizarii si nici
comunei populare, doar ca 1i place sa fie
individual”, vorba sa de satean capos si
neclintit: ,, Toate ciorile de pe lume sunt negre,
de ce nu se poate sa fie si una alba?” De
aceea, la moartea presedintelui Mao, cand
toata suflarea chineza plangea in hohote (ca la
moartea lui Stalin In Romania populara), doar
nesuferitul taran individual Lan Lian si, ironie
a sortii, neinduratorul eunuc Xu Bao, jugana-
rul magarilor, taurilor si vierilor, nu se
manifestau n niciun fel.

Cei Tinstariti, asa-zisii chiaburi, chiar
daca au intrat in colectiva, timp de 30 de ani
au stat supravegheati, obligati sa poarte tichii
pentru a fi recunoscuti oriunde si oricand,
de-abia incepand cu anii *70 lucrurile s-au mai
relaxat, nivelul de trai s-a Tmbunatatit, acesti
fosti mosieri, candva dusmani ai taranimii,
vor avea voie sa-si lepede tichiile, Tsi vor
recapata pamanturile, fiind reconsiderati, n
sfarsit, cetateni cu drepturi depline, iar
infrastructura Chinei se dezvolta uluitor de
rapid, soselele care legau satele de capitalele
de judet se largesc si se betoneaza cu cate opt
benzi, impartite in doua sensuri. Tot acum, pe
multi aparatori ai comunismului i cuprind

remuscarile (a se vedea cazul lui Yang al
Saptelea), doar Hong Taiyzue se va crampona
toata viata de marea colectivizare a comunelor
populare la care a participat si in care a crezut
ca un fanatic. Dar, in timp ce in lume era
aparuta televiziunea, iar americanii ajunsesera
pe Luna, n satul Ximen, unul dintre personaje
(Jinlong) primeste cadou de nunta un radio
ceea ce va starni uimirea taranilor, acestora
nevenindu-le a crede ca intr-o cutie asa de
mica s-a putut ascunde o femeie care sa cante
atat de minunat.

Romanul, lucrat migalos de Mo Yan,
are 732 pagini si prezinta realist, nedeformat,
istoria chinezilor intre anii 1950-2000,
avandu-l ca protagonist pe Ximen Nao, omul
care trece prin cele patru cicluri de transmi-
gragie, de la Tmpuscarea sa, dupa ce se
infatiseaza Tnaintea regelui suprem, Yama, de
pe lumea cealalta, si acesta 1l trimite Thapoi,
pe pamant, sia se nasca din nou: magar, taur,
vier si caine. Mo Yan, el Tnsusi ajuns
personaj, zugraveste cu belsug de culoare
nasterea, viata si hrana acestor dobitoace, iar
ineditul cartii consta tocmai in transcrierea
artistica a modului de a géndi al acestora,
incat, dupa ce ai terminat-o, cu siguranta, vei
judeca si trata altfel patrupedele intalnite in
viata reala.
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Greu de crezut ca, odata cu diversi-
ficarea programelor televizate, autohtone sau
preluate de departe, soarta cartii e pecetluita,
ca mai devreme sau mai tarziu i se va canta
prohodul. N-am 1nsa nicio Tindoiala ca
dezvoltarea interne-

tului si a telefonului
mobil va ucide co-
respondenta, cu
intreaga ei istorie de
la pana de gasca la
pix. Nu ma géandesc
la capodoperele ge-
nului, Tn care epis-
tola nu era decét un
pretext literar de a
satiriza o epoca, pre-
cum Scrisorile per-
sane ale lui Montes-

SEPISOP] Baire

v

quieu, sau de evoca-
re lirica a vietii patriarhale, ca n faimoasele
Scrisori din moara mea ale lui Alphonse
Daudet. Nu excludem ca viitorul sa inre-
gistreze si alte pagini de literatura, macar pe
aceleasi teme, de nu se vor ivi si alte motive.
Poate o vor face in continuare ispravnicii
nostri, care, odata ajunsi la conducerea
statului, se tot pun pe scris, lansand volum

dupa volum. Céand
vor fi avut timp sa le
scrie, Dumnezeu

Caietele
Liviu Rebreanu

stie, neavand scuza
ca ispita literaturizarii marii tranzitii i-ar fi
scos din ringul puterii. Mai curand vor fi avut
consilieri harnici, cu mancarime la buricele
degetelor.

Ma las Tnsa furat de cotidian, depar-
tandu-ma de rostul unui corpus de documente
care, inevitabil, ma duce cu gandul la zilele
fastuoase ale genului epistolar, amintindu-mi

Complexitatea arhivei rebreniene needitate

Niculae GHERAN

de corespondenta din vremuri apuse pastrata
de la Blaise Pascal, Voltaire si Mozart sau de
mai tardivele scrisori ale unor Gogol catre
Belinski, Delacroix, Van Gogh catre fratele
sau, ale lui Jules Barbey d'Aurevilly, Arthur
Rimbaud catre prietenul sau Demeny, Richard
Wagner catre sotie, Th. E. Lawrence, G.
Bernanos si de multi alti straluciti epistolieri,
fara ale caror nscrisuri nu i-am fi inteles
indeajuns, dupa cum si tabloul epocii lor ni s-
ar fi parut mai putin limpede.

Dintre toti se impune Voltaire, cu cele
peste 18 000 de scrisori, datate intre 1711 si
1778, ceea ce Inseamna ca aproape in fiecare
zi, vreme de 67 de ani, el s-a adresat cuiva. Si,
sa nu uitam, cifra exprima numarul epistolelor
recuperate in timp, stiut fiind ca, de regula,
potentialul fondului este mai mare.

La noi, doar lorga rezista postum la atari
confruntari bibliografice, macar in privinta
corespondentei primite: peste 100 000 de
scrisori, clasate in 431 de tomuri la Biblioteca
Academiei Romane, daca nu si prin cele 1359
de volume editate (insumand 165 656 pagini),
basca 25000 de articole, raspandite in peste
700 de publicatii roméanesti si straine, inven-
tariate cu minutie de regretatul Barbu
Theodorescu. Atat de mult Ti intereseaza pe
roméani valorificarea acestui tezaur incat, in
patru decenii, abia s-au tiparit sase volume
selective din corespondenta amintita, acope-
rind, din 1972 pana in prezent, perioada 1890-
1921. Pana la 1940, cale lunga!

Si asta In conditiile In care, de bine de
rau, la fosta Editura Minerva a existat chiar o
colectie de ,,Documente literare”, ravna unor
cercetatori tenace amintind traditia mostenita
de la Tnaintasi uitati, precum Eudoxiu Hurmu-
zachi sau I. E. Toroutiu. Lor le datoram apari-
tia unei serii de prestigiu, cu zeci de volume
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extrem de importante, de la mai vechii I.
Heliade-Radulescu, George Baritiu si C. A.
Rosetti, la mai contemporanii Camil Petrescu,
lon Barbu, Tudor Vianu sau G. Cailinescu.
Astazi, aparitia unor carti de acelasi gen
capata dimensiunea unui eveniment, de
savarsirea caruia se leaga mai totdeauna
hobby-ul vreunui colectionar.

Si e pacat, deoarece, cu exceptia docu-
mentelor oficiale — a caror importanta nu
trebuie argumentata —, corespondenta intima a
diverselor personalitati ne ofera deliciul
lecturii unice, asemanatoare cu parcurgerea
unui - roman palpitant, lasdnd  mereu
intredeschisa usa dintre realitatea unei vieti
putin stiute si imaginea stantata din paginile
manualelor de istorie.

De altminteri, indiscretia de a ne vari
nasul in scrisorile altora am avut-o dintot-
deauna, poate si pentru ca, pe langa prilejul de
a-i cunoaste mai bine, ne da posibilitatea sa ne
Tmbogatim propria experienta, confruntandu-
ne cu binele si raul semenilor nostri, mod de a
ne evalua in final pe noi ingine. Nu degeaba n
literatura universala multe opere notabile au
pornit de la pretinse jurnale si maldare de
epistole ale unor necunoscuti. Cand numele
semnatarilor sunt reale, lectura paginilor
devine si mai instructiva, suplinind lacunele
vechilor Tnvataturi.

Citim cu placere scrisorile altora, dupa
cum ezitam sa revenim asupra propriei
noastre corespondente. Si poate nu tocmai
degeaba: ,,Ce-a fost verde s-a uscat, ce-am
iubit s-a scuturat!” Oricum, tineretea Tsi va
pastra farmecul ei, chiar si cand batranetea Ti
face pe multi s-0 ascunda de priviri indiscrete.

Pe wvremuri, plecat prafuit de la
»,Katanga” sau ,,Podgoria” —, unde mai toti
confratii cotizau la achitarea notei de plata, in
asteptarea lozului céastigator —, reveneam
blajin cu Cezar Baltag la casa noastra din
strada Stejarului 34, palavragind pe drum
cate-n luna si in stele. La etajul 10, ne
despartea numai un zid, avandu-1 deasupra
doar pe Dumnezeu, iar eu, suplimentar,
imaginea cimitirului lzvor, cu o puzderie de
candele, rasfrangerea cerului instelat (ulterior
Cezar s-a mutat in acelasi cartier, Balta Alba,
obtinand un apartament mai incapator). Dupa

ce mai sporovaiam putin Tn fata usilor
Tnvecinate, Tncercam sa-mi insel nesomnul
citind, spre nelinistea sotiei — ,,a dintai”, cum
spune conu’ Leonida —, care nu inceta sa se
planga surorii mele:

— Vine baut si s-apuca sa-1 citeasca pe
Lenin.

Intr-adevar. Ma asezam peste timp si
citeam. Tocmai aparusera volumele de cores-
pondenta ale marelui bolsevic si ma uitam
naucit cum, n aceeasi zi, putea ordona
comitetului revolutionar din Petersburg sa
Tmpuste primii zece speculanti din oras — pe
loc, fara niciun fel de judecata —, pentru ca
apoi, intr-o alta scrisoare, sa-si exprime
indignarea ca Gorki vagabondeaza prin oras,
cautandu-si un rost. De unde dracu’ atata
bestialitate si candoare, exprimate fatis con-
comitent?

Vremuri séngeroase, ingropate, sa spe-
ram, definitiv n istorie. Astazi nimeni nu mai
executa pe nimeni. Oamenii Tsi pun singuri
capat zilelor din disperare, iar ziarele si
televiziunea au grija de a ne oferi amanunte.
Cat 1i priveste pe urmasii lui Gorki, ei
continua sa vagabondeze cu grija zilei de ieri
si de azi, amintindu-ne adesea vorba lui
Creanga: ,,Mai bine era cand era mai rau!”

Pofta de-a citi scrisori si, implicit, de a
evada dintr-un mediu nu totdeauna placut
mi-a fost satisfacuta cand am intrat in labi-
rintul bibliotecii Academiei Romane, inca de
pe vremea cand corespondenta nu era clasata.
Raposatul Barbu Theodorescu, exegetul
numarul unu al operei lui Nicolae lorga, Tmi
spusese de existenta unui registru-inventar, cu
rost contabil, nicidecum bibliografic. Cand i
I-am cerut lui Gabriel Strempel, a sarit ca ars,
refuzandu-mi solicitarea.

— Cine ti-a zis c-ar exista asa ceva?

Nu i-am raspuns, dar l-am asigurat ca,
n caz de refuz, mai curénd Tsi va vedea ceafa
decat Catalogul manuscriselor roméanesti, al
carui prim volum tocmai mi-1 incredintase
spre editare. (Asta cu trei decenii in urma.)

— Nicule, am sa-ti dau ce-mi ceri, dar
gandeste-te bine ce-ti trebuie. Ti-l dau o
singura data. Inventarul a ajuns ferfenita, inca
din clipa cand I-am preluat. 1l vezi, notezi ce
ai nevoie, fugi si uita sa mai spui cuiva.
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Cand m-am pomenit cu hrisoavele n
care, la prima luare de contact, zarisem vreo
200 000 de numere curente, I-am chemat pe
bunul meu prieten Nicolae Coban sa ma ajute,
cu intelegerea de a fisa impreuna corespon-
denta emisa si primita de Rebreanu, iar pentru
el, tot ce-i pofteste sufletul. Zis si facut,
operatie soldata, n cazul meu, cu peste 3000
de fise, toate cu mentiunea semnatarului,
locului, datei si numarului de inventar al
fiecarei epistole, pentru a-i putea da de urma.

Ridicand navodul, nu ne venea sa
credem. Tnsir Tn cele ce urmeaza doar o parte
dintre confratii romancierului aflati Tn episto-
larul sau: lon Agarbiceanu, Tudor Arghezi,
George Bacovia, Lucian Blaga, 1. Al
Bratescu-Voinesti, Mateiu Caragiale, Mihail
Dragomirescu, Mircea Eliade, Gala Galaction,
Emil Girleanu, Octavian Goga, G. Ibraileanu,
Eugen lonescu, Nicolae lorga, Emil Isac,
Panait Istrati, E. Lovinescu, Alexandru
Macedonski, Adrian Maniu, lon Minulescu,
Corneliu  Moldovanu, Dimitrie  Nanu,
Hortensia Papadat- Bengescu, Camil Petrescu,
Sextil Puscariu, Mihail Sadoveanu, lon Marin
Sadoveanu, loan Slavici, C. Radulescu-Motru,
Radu Rosetti; dintre muzicieni: George
Enescu, Stan Golestan, lonel Perlea; dintre
oamenii politici: Carol al 1l-lea, Armand
Calinescu, Petru Groza, luliu Maniu s.a.

De la Constantin Nottara la Maria
Tanase, descoperim Tn corespondenta pe mai
toti interpretii vestiti ai artei teatrale si
muzicale romane, epistolarul oferind o
panorama a culiselor literaturii roméne din
prima jumatate a veacului 20, mobilurile si
ecourile intime ale diferitelor evenimente,
raporturile reale dintre confrati, conditiile lor
de viata, fara a caror cunoastere istoria culturii
si-ar pierde din culoare. Pe scurt: un ocean
documentar, intins peste nivelul asteptarilor
mele de atunci. El se datora locului avut de
Rebreanu n viata literara, nu doar ca ilustru
romancier, ci si ca presedinte al Societatii
Scriitorilor Romani — ales in repetate randuri
(Tncepand din 1925) — dupa ce, in prealabil,
fusese secretar al obstii (1914) - sub
prezidentia lui G. Diamandy, care, cum se va
vedea, |-a si exclus din randurile membrilor —,
ori vicepresedinte (1923), pe langa Mihail

Sadoveanu. Functiile publice se Tnmultesc
odatd cu numirea sa ca director general al
teatrelor — in 1929, pe timpul guvernarii lui
luliu Maniu -, directorat reluat apoi intre
1941-1944, la insistenta generalului Radu
Rosetti, ministrul Educatiei, si a maresalului
lon Antonescu, dupa Tnabusirea rebeliunii
legionare. Corespondenta personala cu lumea
creatorilor s-a extins si cand autorul lui lon se
aflase la conducerea Directiei Educatiei
Poporului, institugie creata de luliu Maniu, Tn
1930, pe lédnga Ministerul Muncii si
Ocratirilor Sociale, functie din care Rebreanu
a demisionat, dupa un an, chiar pe vremea
guvernarii  national-taraniste, din cauza
atacurilor concentrate ale lui Nichifor Crainic,
mentorul revistei ,,Gandirea”, si Pamfil
Seicaru, directorul ziarului ,,Curentul”. Cauza
reala? Racila veche: cereri multe si bani pugini
acordati in buget culturii si artei. Scrisori sunt
adresate si directorului de publicatii, precum
»ocena” (1910-1911, 1914, saptamanal con-
dus Tmpreuna cu M. Sorbul), ,,Miscarea lite-
rara” (1924-1925, girata impreuna cu Alexan-
dru Dominic), ,Gazeta literara” (1929),
»-Romania literara” (1932-1934) si ,Viata”
(1941-1944). Sa nu omitem si calitatea sa de
vicepresedinte al Societatii de Radio, institutie
cu care colaboreaza incepand din anul 1933.

Tn prezent — am mai spus-0 —, greutatea
nu consta in a reproduce documentele in
cauza, ci in a le integra in conexiunea lor
istorica, coroborarea actelor fiind obligatorie
pentru stabilirea starilor de fapt. Altminteri,
este ca si cum ai trage cu urechea la spusele
unora din tramvai si a le raspandi mai departe,
fara a le fi verificat temeinicia.

Pe vremea cand cititorii Bibliotecii
Academiei Roméane nu beneficiau de mijloace
tehnice de reproducere a documentelor — nici
vorba de xerox, fotografiere sau dactilogra-
fiere, din pricini de securitate —, am fost
nevoiti sa copiem cu mana mii de pagini. Din
imensa arhiva a scriitorului, am selectat circa
2000 de misive, pe care ne-am apucat sa le
transcriem precum in chiliile manastiresti de
odinioara. Cum era de asteptat, personal m-
am repezit la depozitul epistolar oferit de
maestrii consacrati ai literaturii noastre,
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precum Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Camil
Petrescu, Mihail Sadoveanu, lonel si Pastorel
Teodoreanu, alaturi de multi alti scriitori din
primul raft al patrimoniului national, iar
pentru celelalte am apelat la prietenul Nicolae
Coban, amintit mai sus. Poetul, basarabean la
origine, fusese exclus din serviciu, deoarece
in timpul razboiului lucrase la Ministerul
Propagandei, iar la eliberarea Basarabiei
tiparise o placheta de versuri, Acasd,
omagiind istoria. Intre alte expediente, copia
sl acte la B.A.R. Pentru multe transcrieri de
documente, necesare editiei critice Rebreanu,
i-am oferit colaborarea, iar la publicarea lor i-
am mentionat contributia — ca si Valeriei
Dumitrescu si Nedeei Burca —, pe pagina de
titlu. La tiparirea corpusului de documente
literare, Tmi Tndeplinesc o datorie de onoare,
amintindu-i numele. Tn timpul vietii, l-am
ajutat sa publice doua volume de versuri,
facilitandu-i intrarea in Fondul Literar, gratie
si ajutorului dat de profesorul Dumitru Micu,
solicitat de mine sa citeasca si sa scrie
favorabil despre creatia poetului dinainte de
1944. La transcrierea scrisorilor catre Liviu
Rebreanu, Coban s-a folosit de versoul multor
dactilograme cu poezii personale. Cum a
murit de mult si nu stiu ce s-a facut cu arhiva
lui, am sa ofer aceste pagini lui Teodor Papuc
din Chisinau, interesat in studierea operei
sale.

Toate acestea mi-au revenit in minte
dupa ce, cu multi ani In urma, Muzeul
Judetean Bistrita-Nasaud Tsi Tnscrisese 1n
planul de cercetare stiintifica valorificarea
respectivei arhive de la Biblioteca Academiei
Romane, unde se afla mai bine de 90% din
tezaurul documentar al scriitorului nascut pe
meleaguri somesene, dupa ce, in prealabil,
izbutiseram sa realizam Tmpreuna aparitia
ultimelor cinci volume din seria de Opere,
gasind o cale de colaborare cu Fundatia
Nationala pentru Stiinta si Arta a Academiei
Romane, Institutul de Istorie si Teorie Literara
,»,G. Calinescu”, Fundatia Nationala pentru
Civilizatie Rurala ,Niste Tarani”, iar, peste
ani, cu Editura Academiei Roméane. Fara
sprijinul concertat al acestor institutii, inte-
grala Rebreanu raménea neispravita. Ulterior,

autoritatile bistritene au fost nevoite sa-mi
rezilieze contractul de munca, supunandu-se
unei ordonante guvernamentale care, ca si In
cazul altora, ma obliga sa aleg intre functia de
angajat permanent al Muzeului si aceea de
pensionar. Nu conta ca din proprie initiativa
demisionasem din functia de director al
Editurii Institutului Cultural Roméan, pentru
un post de muzeograf, prost remunerat, dar
mai apropiat de nazuintele mele. Mai tarziu,
mi-au cerut iarasi colaborarea, promitandu-mi
sprijinul logistic al catorva tineri dispusi sa se
califice in ingrata profesie de editare a
vechilor texte. Din pacate, dupa sase luni,
activitatea de valorificare a uriasei arhive a
fost iarasi intrerupta, din cauza unor vicii
administrative. Pozitiv raméne faptul ca
intr-un scurt interval s-au ntocmit doua
culegeri de texte (corespondenta sotilor
Rebreanu si un prim tom cu epistole adresate
romancierului), precum si un altul din ciclul
»,Rebreanu — Opera magna”, care, in 10 volu-
me, Tsi propunea sa reia scrierile in prezen-
tarea autorului lor, Tnsotite de un amplu aparat
documentar. Fara a fi remunerat, colectivul
redactional si-a continuat activitatea, ,,pentru a
patriei cinstire”, Tn cautarea unei institugii din
tara sub auspiciile careia sa-si concretizeze
stradaniile. (Potrivit ar fi Centrul Cultural
Liviu Rebreanu din Aiud, care, ani de-a
randul, a gazduit un colocviu national consa-
crat romancierului.) Deocamdata, Editura
Academiei, prin directorul general D. R.
Popescu, s-a oferit sa publice noi lucrari, intre
care corpusul scrisorilor adresate lui Rebreanu
ocupa un loc de frunte. Demult, de comun
acord, conveniseram sa despargim corespon-
denta de familie de restul epistolarului, astfel
incat, inca din anul 2008, s-a tiparit un prim
volum, Neamul Rebrenilor catre Liviu, sub
semnatura lui llderim Rebreanu, cu 354 de
misive.

Complexitatea arhivei needitate ne-a
determinat sa Tmpartim materia Tn patru
tomuri, fiecare cu circa 500 de scrisori. Pentru
a evita arbitrarul oricarei selectii, ne-am
inteles sa prezentam intregul fond epistolar,
inclusiv documentele de interes minor,
pastrate de scriitor in arhiva sa (de exemplu,
scrisoarea unui admirator sau admiratoare

Miscarea literarg ¢ 121|




care 1i solicita un autograf). Pentru o con-
sultare facila, epistolele reproduse in integra-
litatea lor au fost grupate la inceputul lucrarii,
in ordinea alfabetica a expeditorilor si, n
cadrul fiecarui expeditor, in ordine cronolo-
gica, iar cele de interes secundar intr-o
Addenda. Din parcimonie, in cazul acestora
am redus spatiul de imprimare, furnizand doar
elementele bibliografice esentiale: numele
expeditorului, calitatea, localitatea si data
emiterii, rezumatul, cota clasificarii B.A.R. si
numarul de inventar. (Informatia se tipareste
cu un corp de litera mai mic decat beneficiaza
documentele reproduse integral.)

Precizam ca scrisorile redactate in limbi
straine au fost talmacite si reproduse n limba
romana.

Tntregul text a fost listat de prof. Emese
Cimpean, care a avut in supravegherea sa
coordonarea fondului de traduceri, cele de
limba maghiara apartinandu-i. Alegerea texte-
lor si adnotarea lor apartin coordonatorului,
secondat de Andrei Moldovan, pregatit pentru

redactarea volumelor urmatoare. El a asigurat
si alcatuirea aparatului de indici, care i-a
ingaduit plasarea corecta a notelor onomas-
tice, in functie de prima lor aparitie.

Ca un corolar al intregii activitati depu-
se la redactarea primului tom, se inscrie apor-
tul doamnelor Lorenta Popescu — bibliograf in
cadrul serviciului de manuscrise al Bibliotecii
Academiei Roméane —, care a asigurat cola-
tionarea textelor printate cu originalele
documentelor aflate in arhiva — si Rodica
Lazarescu, solicitata pe parcursul procesului
redactional sa asigure o lectura integrala si de
control Tncrucisat al datelor din aparatul critic,
asa cum a colaborat si dupa repaginarea
volumului Intime.

In final, aducem multumirile noastre
domnilor Gabriel Strempel, membru de onoa-
re al Academiei Romane, si acad. Alexandru
Zub, pentru aprecierile formulate n
recomandarile lor de editare. Tn egala masura,
multumirile noastre le adresam si acad. D. R.
Popescu pentru intreaga lui solicitudine.

(Textul semnat de DI. Niculae Gheran face parte din Cuvint Tnainte
la volumul Scrisori catre Rebreanu, A-B, Ed. Academiei, 2014)
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Maria Angeles Pérez
LOPEZ

Este nascuta in 1967 la Valadolid. Poeta si profesor conferentiar de Literaturd hispano-
americana la Universitatea din Salamanca. A publicat volumele de poezie: Tratat despre
geografia dezastrului(1997), Unica materie (1998), Carnalitatea frigului (2000), Absenza (2004)
si plachetele: Tngerul maniei (1999) si Pasiune verticald (2007). Cea mai recenta carte de poeme
este Vesmant si pumnal (2012). Opera sa a fost inclusa in diverse antologii: Cartea extazului
(2005), Caz rezervat (Caracas, 2007) si A doua mutare (Mexic, 2012).

Poeziile sale au fost traduse in mai multe limbi (engleza, franceza, italiana, neerlandeza si
armeana). A facut parte din mai multe jurii care au decernat premii literare, printre care si
Premiul Regina Sofia de Poezie Iberoamericana (2005, 2009) si Premiul Miguel de Cervantes
(2007). (Melania STANCU si Viorica PATEA)

Yo también he visto a la cafetera, Si eu am vazut cafetiera, tremurand, de
auténoma, temblar, una singura

pero se que no tiene vida propia Ccu toate ca stiu ca nu are viata proprie,
aunque a veces suspire desde el fondo del chiar daca uneori suspina din strafundul apei
agua cand fierbe.

cuando hierve. . .
La fel ca alte obiecte aproape utile

Igual que otros objetos casi Utiles, menite cu efort sa fie atinse
proporcionados al esfuerzo de alcanzarlos pentru a sta pe rafturi
para habitar estantes si a ocupa nostalgia : —
y ocupar la afioranza de lo reconocible familiaritatii Echivalente lirice
cuando ando viajando de la casa al trabajo cand plec in
0 a México o Colombia, calatorie, de acasa la serviciu,
por ejemplo. ori in Mexic sau Columbia,
de exemplu.

O igual que otros objetos tan felices

en su acertada inclusién en los manuales,
coherentes, parecidos a si mismos.
Aurtefactos para el orden,

sencillos y sensatos, impecables

Sau la fel ca alte obiecte atat de fericite,
care au fost pe drept incluse in manuale,
coerente, asemanatoare siesi.

Artefacte ale ordinii

simple si cuminti, impecabile

pero que no, dar care nu,
que apenas dicen nada care aproape ca nu spun nimic,
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que es falso que tengan alma propia

que son supercherias de mi cuenta

de mi cuenta y mi riesgo

si los oigo temblar o suspirar

en la espuma azulada del agua cuando hierve.

(de La sola materia, 1998)

Coémo volver a escribir sobre lo mismo

si todas las palabras que articulo

desde el alveolo azul de los quebrantos
estan viejas, podridas, polvorientas,

se anudan a su propio pafiuelo enmohecido
y se ocultan, oscuras e imposibles,
Ilagadas por el tiempo de la herida,

desde entonces tan torpes, imperfectas.

Porque busco otra cosa y no la encuentro,
un verbo luminoso para quemar la tarde,
que de pronto sea todo insensato amarillo,
que venga nuestra gente en la luz incendiada,
en la espita feliz de todas las burbujas
subiendo como locas, divertidas,

a respirar septiembre que es un nombre
insensible

y no sabe que guarda el hueco de la pérdida,
que venga nuestra gente y que se quede

a merendar un sol como un relampago
duradero, eso si,

que sea duradero.

Sobre todo que sea duradero.

(de Carnalidad del frio, 2000)

Reclamo demorarme en cada gesto,

la lentitud feliz en las dos piernas
si tengo todo el sol sobre la nuca
y el tacto es una forma nutritiva
y exacta de sentir sobre la sangre
el viaje subterraneo de la dicha.

Reclamo malgastar cada minuto
en mover lentamente los dos pies

si e gresit ca au suflet

sunt siretlicuri de-ale mele

nascocite de mine

cand le ascult tremurand sau suspinand
in spuma albastruie a apei care fierbe.

(din Unica materie, 1998)

Cum sa scriu iar despre acelasi lucru

cand toate cuvintele pe care le pronunt
din alveola albastra a durerii

sunt vechi, putrezite, prafuite,

se strang in batista lor mucegaita

si se ascund, Tntunecate si imposibile,
vatamate de vremea suferintei,

Tnca de-atunci stangace, imperfecte.

Deoarece caut ceva si nu-l gasesc
un verb luminos cu care sa aprind
dupa-amiaza,

pentru ca totul sa fie dintr-o data de-un galben
nebunesc

si sa vina ai nostri Tn lumina incandescenta

n sursa fericita a tuturor a bulelor

care se ridica nebuneste, amuzate,

sa respire septembrie care este un nume
insensibil

si fara sa stie ca pastreaza golul pierderii;

sa vina ai nostri si sa ramana,

sa manance un soare ca un fulger,

trainic, asta da,

sa fie trainic.

Sa fie mai ales trainic.

(din Carnalitatea frigului, 2000)

Cer sa zabovesc la fiecare gest,

ncetineala bucuroasa a madularelor
cand soarele imi incalzeste ceafa,
atingerea este o forma de hrana
felul precis de-a simti Tn sdnge
calatoria subterana a fericirii.

Cer sa irosesc fiecare clipa
miscand ncet picioarele
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si el sol viene a incendiarme por las tardes
y el tiempo de la prisa es secundario,

si un momento viene en su eternidad,

su condicion perenne y sin derrota.

Reclamo la imposible permanencia

de un brazo sobre el aire del verano,

el giro de una mano que se aleja

del cuerpo y se mantiene sin caer

hasta negar rotunda algunas normas

y leyes legisladas en invierno

como la de los cuerpos abatidos

contra el suelo, en el tiempo de la muerte.

Reclamo la bellisima ocasion

de estar al borde mismo de la tarde
en esta permanencia, en la fijeza
de la luz recortada contra el cuerpo
translucido y tan lejos de su ruina.

Reclamo este minuto sin orillas.
A sabiendas de todo lo reclamo.

(de Carnalidad del frio, 2000)

La boca, ese animal sobre la cara

que duerme acomodado de pereza,

la lengua, una flor muerta, una hoja muerta
que quedd sepultada bajo el musgo

y olvida su tersura y su color,

la entrafia en que el lenguaje nos posee
y sangra su placenta malherida

por el empefio en ser no imperceptible,
no torpe, no entregado a los silencios,
no estupefacto siempre en cada letra,
no acariciando lento el tenedor

para buscar despacio el asidero

con que emprender el viaje de retorno.
La boca como vientre penetrado

gue esconde sobre si las aflicciones,

su larga parentela de sonidos

gue no saben decirle no a la muerte,
los dientes, sus alveolos ablandados
alimentando el don de la torpeza,

y el cielo de la boca, el paladar

para sentir la dura deglucion

en que amargan de pronto los duraznos
si quedaron los nombres sin decir

cand soarele ma aprinde dupa-amiaza
si graba devine derizorie,

cand clipa aduce vesnicia sa,

conditia sa perena si neinfranta.

Cer imposibila permanenta

a bratului Tn aerul verii,

rotirea mainii care se indeparteaza
de trup si se mentine fara sa cada
pana-nvinge ferm unele reguli

si legi dictate de iarna

precum cele ale trupurilor doborate
la pamant, Tn vremea mortii.

Cer minunata ocazie

de-a sta pe malul dupa-amiezii

Tn aceasta permanenta, in nemiscarea
luminii decupate din trupul translucid
si atat de Tndepartat de naruirea sa.

Cer aceasta clipa netarmurita.
stiind toate acestea, o cer.

(din Carnalitatea frigului, 2000)

Gura, animalul de pe chip

care doarme confortabil si lenes,
limba, o floare moarta, o frunza moarta
care a ramas ingropata sub licheni

si care-si uita stralucirea si culoarea,
maruntaiele n care limbajul ne poseda
si sAngereaza placenta-i ranita

de incercarea de-a nu fi imperceptibil,
stangaci, deprins cu tacerea,

stupefiat mereu la fiecare litera,
méangaind alene furculita

pentru a cauta Tncet pretextul

ca sa porneasca pe drumul de-ntoarcere.
Gura ca un pantec patruns

care ascunde in sine durerile,

marea inrudire de sunete

care nu stiu sa spuna nu mortii,

dintii, alveolele moi

alimentand neindemanarea,

si cerul gurii, paladarul

ca sa simta Tnghititura grea

cand dintr-o data fructele devin amare
daca numele au ramas nespuse
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y vino su recuerdo del despojo.
La boca, ese animal sobre la cara.

(de La ausente, 2004)

La mujer es un bello, implacable animal

que se pinta con nieve el corazon.
Una osezna que hiberna largamente
pero pare a sus crias en el frio,

un animal feroz, sobrepasado

por su propia pasion, temperatura
que derrite la escarcha y los desaires.
Mientras el 0so duerme, merodea,
mastica con desgana los recuerdos

y rebaja su tasa metabdlica,

ella desgasta el tiempo del glaciar
como hielo que vive su tormenta,

su estallido feliz, cristalografico

que le devuelve el modo mas flexible
y liquido, también nombrado amor

0 arroyo que le corre por las patas

y hace bajar al hijo, a los oseznos
hasta el suelo en que habran de levantarse.
Entonces toma nieve y se calienta

el corazon blanquisimo y ardiendo
en su aterida cueva silenciosa.

A nada temera, con sus dos manos
arranca sus criaturas, sus pesares,
baja vida caliente de sus ingles,mine is greater
de sus huesos inmensos y esponjosos
que se abren con dolor mientras hiberna.
Las lagrimas de esfuerzo y de alegria
pintan de sal su pelo entumecido

y al caer sobre el hielo lo disuelven.
Con el perfecto blanco sobre blanco,
la floracion arisca del invierno
reverdece al igual que la mujer.

(de Atavio y puiial, 2012)

cand te cuprinde amintirea devorarii lor.
Gura, animalul de pe chip.

(din Absenta, 2004)

Femeia este un animal frumos si implacabil

care Tsi coloreaza inima cu zapada.

Un pui de ursoaica care hiberneaza indelung
dar care-si naste puii in frig,

un animal feroce, depasit

de propria sa pasiune, temperatura

care topeste chiciura si jignirile.

Tn timp ce ursul doarme, ea da tarcoale,
mesteca fara chef amintirile

Tsi reduce ritmul metabolismului,
iroseste timpul ghetatului,

precum gheata care Tsi traieste furtuna,
explozia fericita, cristalografica

care Ti reda starea cea mai flexibila

si lichida, numita si dragoste

sau paraul care curge printre picioare
si face sa coboare fiul, puii de urs,
pana la pamant de unde trebuie sa se nalte.
Atunci mananca zapada si-si incalzeste
inima alba si fierbinte

n barlogul sau tacut si-nfricosator.

De nimic nu se va teme, dintr-odata

Tsi smulge puii, durerea,

viata putina a pantecului cald,

a oaselor sale mari si poroase,

care se-ntind cu durere cand hiberneaza.
Lacrimile sale de truda si de fericire
acopera cu sare blana sa amortita

si cad pe gheata topind-o.

Cu imaculatul alb pe alb,

inflorirea apriga a iernii

reinvie asemeni femeii.

(din Vesmant si pumnal, 2012)

Tn romaneste de Melania STANCU si Viorica PATEA
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Andrés CATALAN

Andrés Catalan (Salamanca, 1983) locuieste in Madrid. Este licentiat in Filologie Hispanica
al Universitatii din Salamanca, unde pregateste teza de doctorat despre relatia intre pictura si
poezie in Generatia de la *27. Este autorul cartilor Compozifii spagiale (Composiciones de lugar)
Premiul Félix Grande, 2010), Menginerea langului frigului (Mantener la cadena de frio, in
colaborare cu Ben Clark, Pre-textos, Premio RNE, 2012) si Acum beau numai ceai /Ahora solo
bebo té (Pre-textos, Premiul Emilio Prados, 2014). Colaboreaza cu recenzii, articole si traduceri
n diferite publicatii periodice precum Cuadernos Hispanoamericanos, Litoral, Clarin, Nayagua
sau El Cuaderno. A tradus diverse volume de poezii ale poetilor americani Robert Hass, Philip
Levine, James Merrill, Stephen Dunn si Robert Pinsky. (Melania STANCU si Viorica PATEA)

Los retratos exigen estar quietos

Para poder nombrarte he de estar quieto:

que en torno todo siga pero nada se mueva

en esta habitacion.

Que el cortacésped

avance en el jardin, que una radio se encienda,

que se entornen las puertas y los insectos
salgan

en busca de las lamparas pero td te detengas,

que los dos detengamos un momento las cosas

a pesar de las cosas.

Que el mundo gire adn,

que la vecina grite la cena esta ya lista,

que la vida prosiga, torpe, infiel, que los afos

golpeen en los cristales pero nada supongan.

Que nada me interrumpa, que no importe ese
ruido.

Un retrato es un gesto que docil se nos une,

la detenida mano que al mismo tiempo otorga

la salvacion del darse y su condena.

Portretele cer sa stea locului

Ca sa pot sa te numesc trebuie sa stau locului:

nimic n jurul meu sa nu se miste

Tn aceasta camera.

Masina de taiat iarba

sa-nainteze in gradina, radioul sa porneasca,

sa se deschida larg usile si insectele sa iasa

n cautarea luminii, insa tu opreste-te,

amandoi sa oprim o clipa lucrurile

n ciuda lor.

Lumea sa se mai invarta,

Vecina sa strige masa este gata,

Viata sa continue, stangace, necredincioasa,
anii

sa bata Tn geamuri, fara sa insemne nimic.

Nimic sa nu ma intrerupa, acest zgomot sa nu
aiba importanta.
Un portret este un gest cuminte care ne
uneste,
mana nemiscata care confera
salvarea de-a se darui cat si pedeapsa sa.
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Paul Wittgenstein intenta pelar una
naranja

Esta masica lleva mucha muerte dentro
y una mano. En alguna estancia, piensa,
prosigue su cancion la que le falta.

Invierno de Nueva York: todo esta lejos

—amplisimos pabellones de la ciudad de
Viena —
y el paisaje aln existe porque le pone empefio,
salvacion o condena de a quien las notas
dictan
no solo una existencia, un argumento

discretamente en marcha, sino cuartos,
pasillos,
una serie de casas cuya musculatura
se despierta distinta — ahora blanca, ahora
negra —
con cada movimiento. La musica es memoria,

y es deseo: el color que cambia en la naranja,
el unico cuchillo que insistié contra el peso
de la fruta, su terca capacidad de resistencia,
el descartado brillo que en el mantel reposa

certificando el hecho de que cada distancia
supone una avaricia, una promesa

que no aclara de qué

lado de la intemperie caera su cumplimiento.

Qué bellas perspectivas

Poseer una cosa es a su vez perderla.
Elegir un motivo; desafiar un cuarto;
fingir que hay un espacio; arruinar un paisaje.

Si estrechas la verdad entre lineas de fuga
las ventanas del fondo disfrazaran el prado
que se extiende sin nombre bajo la trayectoria

de una abstraccion de pajaros. Sera
la mansedumbre de la composicion emblema
de aquello que pretendes y eso es todo:

nada se salva entonces aunque cierres el pufio,
aunque plantes banderas y alrededor reclames
segundos territorios. Nada servira entonces

Paul Wittgenstein® incearci si cojeasci o
portocala

Muzica aceasta are moartea inlauntru sau
si 0 mana. Tntr-o camera, el gandeste,
continua cantecul care-i lipseste.

larna in New York: totul este departare

— marile pavilioanele de la Viena —
si peisajul Tnca mai exista pentru ca se
Tncapataneaza,
salvare sau pedeapsa pentru acela caruia
notele Ti dicteaza
nu numai o existenta, o actiune

ce se desfasoara discret, ci camere, coridoare,
un rand de case a caror musculatura

se trezeste mereu alta — cateodata alba,
cateodata neagra —

la fiecare miscare. Muzica este amintire,

si dorinta: portocala care-si schimba culoarea,

singurul cutit care a infrant

greutatea fructului, Tncapatanata sa rezistenta,

splendoarea nesocotita care se odihneste pe
fata de masa

dovedind ca orice distanta
Tnseamna lacomie, fagaduiala
care nu dezvaluie de ce

parte a furtunii se va implini.

Ce perspective frumoase

A avea un lucru inseamna a-1 pierde in acelasi
timp.

A alege un motiv; a infrunta o camera,;

A pretinde ca exista un spatiu; a distruge peisajul.

Daca restrangi adevarul intre liniile de fuga
ferestrele din spate vor ascunde pajistea
care se Intinde fara nume sub traiectoria

notiunii de pasare. Blandetea
compozitiei va fi emblema
a ceea ce doresti si asta-i tot:

nimic nu se va salva chiar daca strangi pumnii,
chiar daca infigi steaguri si revendici teritorii noi
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— por mucho que repliques — para algo
gue no sea esperar, mirar, decir adids
y basta.

No por hacerlo mal se ha roto el campo
(A propésito de los amarillos de Van Gogh)

y sobre el caballete la esperanza
de recobrar lo bello del paisaje.
Anibal NGfez

Durante afios las cosas fueron amarillas:

el delicado vientre de los pajaros, el interior
de los melocotones, el viento

sobre el trigal como una especie

distinta de silencio, la piel accidentada

de los limones, el resplandor

que envuelve a una mujer bafiandose,

el espejo, lo que el espejo

te hace elegir de tu propio rostro; el clima
y la belleza.

**x

Amarillo: del latin amarellus,

de amarus, amargo,

— locura, melancolia, la piel

de pergamino del enfermo —, pero usado

primero para designar un cierto tono

de verde gastado por el uso: el de ese mismo

trigal donde después la sangre empafiara la
tierra

bajo la indiferente, dorada pose de la espiga.

**

Al menos deberan ser verdaderos los colores.
Descartes

Porque no aclara siempre

la luz, no se comporta el lienzo

como la ropa hiumeda tendida en la terraza
gue cuanto mas la lavas

y cuanto mas la tiendes

el sol se encarga mas — aunque igual

se ocupe de su ciclo, indiferente, aunque
no tenga ya querencias con el suelo —

n jur. Atunci nimic nu va fi de folos

— oricat de mult ai raspunde — la ceva
care nu sa fie asteptare, privire, adio
si asta-i tot.

Nu piere campul, fiindca nu a fost pictat bine
(Apropo de galbenul lui Van Gogh)

pe sevalet speransa
redobandirii frumuseyii peisajului
Anibal Nufiez?

Multi ani lucrurile au fost galbene:
pantecele delicat al pasarilor, miezul
caiselor, vantul

peste lanul de grau ca un alt

fel de tacere, coaja accidentata

a lamailor, stralucirea

care nvaluie o femeie care se scalda,
oglinda, sau ceea ce

oglinda alege din propriul tau chip; vremea
si frumusetea.

**

Galben: din latina, amarellus,

de la amarus, amar,

— nebunia, melancolia, pielea

de pergament a bolnavului —, folosit

mai intai pentru a desemna o anumita nuanta

de verde sters de atata folosinta: al aceluiasi

lan de grau unde mai tarziu singele va imbiba
pamantul

sub postura indiferenta si aurita a spicelor.

**

Macar culorile ar trebui sa fie adevarate
Descartes

Pentru ca lumina

nu straluceste mereu,

panza nu se comporta ca
rufele ude intinse pe terasa
care cu cat le speli mai mult,
cu atat le intinzi mai mult,
cu atét soarele Tsi ia sarcina
sa faca albul sa pluteasca

Miscarea literarg ¢ 129




de hacer flotar lo blanco. Sé que habra
alguna formula simple para — sin un gran
trasiego de expresiones —

hacerle comprender a la pareja

de parlanchines visitantes del museo

que del color de las cosas no sabia Descartes
mas que ellos.

**

Desliza hasta este lado una bombilla, abre
tal vez una ventana, revienta una abertura
en la persiana. Nada sirve, si acaso
devuelve mas penumbra; como ese
contraluz prodigioso que al revelarlo, luego
— sorpresa de analdgico fotografo —
se reduce a un perfil y a un resplandor, sin
rastro
de &mbar terso o algo que se parezca: triste
impulso de conservar que impide
que puedas despedirte de lo que
contemplabas.

**

Durante afios las cosas fueron amarillas pero
ya no. La memoria equivale

casi siempre a la quimica — diminuta

y constante — que nos recuerda siempre

que lo que podemos ver y lo que no
conspiran

de forma parecida en contra nuestra.

**k

Por aclarar, por agregar un apice

de blanco a la paleta se ha logrado

que el tiempo se inmiscuya a pesar de la
minima

region donde sucede la reaccidn que describe
este Ultimo numero de Analytical Chemistry.

Me recuerda a lo que Milosz dice en un
poema:

Menguan los rios, menguan las ciudades.
Jardines hermosos

muestran lo que antes no veiamos, hojas
lisiadas y polvo.

— chiar daca, neclintit si indiferent,

nu va mai tanji dupa pamant —.

Stiu ca va exista

o formula simpla — dincolo de

zarva expresiilor —

pentru ca perechea de vizitatori vorbareti din
muzeu

sa inteleaga ca Descartes

nu stia mai mult

decét ei despre culoarea lucrurilor.

**

Adu incoace o lampa, eventual deschide

o fereastra, fa o gaura

n oblon. Degeaba o faci, poate chiar

mareste mai mult penumbra; ca aceasta

contralumina uimitoare care odata revelata,

— spre surpriza fotografului analog —

devine un profil si o stralucire, fara urme

netede de chihlimbar sau ceva asemanator: un
impuls

trist de conservare care nu te lasa

sa te desparti de ceea ce contemplai.

**

Multi ani lucrurile au fost galbene dar
acum nu mai sunt. Memoria se aseamana
aproape mereu cu chimia — putina

si constanta — ne aduce aminte mereu

ca ceea ce putem vedea si ceea ce nu putem
conspira

n acelasi fel impotriva noastra.

**

Pentru a lumina, pentru a adauga un colt de
alb pe paleta, timpul

s-a implicat in ciuda regiunii

infime unde are loc reactia descrisa

n ultimul numar din Analytical Chemistry.

Tmi aduc aminte ce spune Milosz intr-o
poezie:

Se micsoreaza raurile, se micsoreaza oragsele.
Gradinile frumoase

ne arata ceea ce nu vedeam nainte, frunze
ciuntite si praful.
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**

En lengua de plantas, dice Girri, jardin
quiere decir lujo de material. Devienen
asi pues los electrones, las moléculas
esquivas e insumisas en el lapso

gue media entre el relieve y su cimiento
en algo parecido a un jardinero

que atiende mas al juego de la lluvia

— de hoja en hoja en columpio — que a la
tarea de cuidar que el argumento
temporal no se note, que no cambie

la dosis de material en el color del campo.

**

Pe limba plantelor, zice Girri®, gradina
Tnseamna splendoarea materiei. Astfel,
n pauza

care mijloceste intre relief si baza,
electronii, moleculele evazive

si rebele devin

asemanatoare unui gradinar

care este mai sensibil la jocul ploii

— din frunza in frunza intr-un leagan — decét
la sarcina de a avea grija ca trecerea
timpului sa nu se observe, sa nu schimbe
materialitatea din culoarea campului.

(Poezii din volumul Ahora solo bebo té (Acum beau numai ceai), Pre-textos, 2014.)

Tn romaneste de Melania STANCU si Viorica PATEA

Note:

1. Paul Wittgenstein (1887-1961) fratele mai mare al
filozofului Ludwig Wittengenstein, a fost un
pianist austriac care a pierdut mana dreapta in
primul razboi mondial, si a devenit faimos pentru
cd a inventat noi tehnici care includ combinatii de
pedala si miscari de mana nemaifolosite inainte.
De asemenea a interpretat multe concerte de pian

Nota despre traducatori:

pentru mana stanga compuse special pentru el de
catre Benjamin Britten, Paul Hindemith, Alexandre
Tansman, Serghiei Prokofiev sau Richard Strauss.
2. 1944-1987, poet si pictor spaniol, originar din
Salamanca.
3. Alberto Guirri (1919-1991), poet argentinian,
nascut in Buenos Aires.

Melania Stancu este lector de literatura spaniola si hispanoamericana la Universitatea din Bucuresti, cu o teza de

doctorat despre proza de avangarda a lui Benjamin Jarnés.

Viorica Patea este profesoara de literatura engleza si americana la Universitatea din Salamanca. Este traducatoarea

n spaniola a lui Nicolae Steinhardt si Ana Blandiana.
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In vasta sa lucrare ,Mythe et pensée
chez les Grecs”, Jean-Pierre Vernant eluci-
deaza cateva mistere ale gandirii si mitului
din Grecia antica. Mai precis, Vernant
surprinde exact conditiile trecerii de la o
gandire mitizanta la o gandire pozitiva asa
cum putem s-0 intelegem astazi. Lucrarea sa
are un demers recunoscut interpretativ al
faptelor si documentelor istorice printr-o
metoda psihologica pura. Asupra acestei
metode avem de obiectat noi ceva din punctul
de vedere al omului cinstit care poate spune la
un moment dat: ,,cum este posibil sa inter-
pretam cu mijloace psihologice moderne
mentalitatea unui om atat de ndepartat ca
grecul antic mai ales ca nu putem sti nimic
exact despre cea ce era in mintea omului
respectiv al acelor vremuri?” Vrem sa
precizam ca, desi Vernant aduce cu sine
argumente dintre cele mai fermecatoare, ne
mentinem 0 anumita rezerva fata de
interpretarile sale pe considerentul ca textele
pastrate din antichitate Tn primul rand sunt
lacunare iar 1n al doilea rand nu se poate sti cu
exactitate in ce fel au ajuns la noi, daca nu
cumva forma lor este modificata de-a lungul
timpului. Tn fine, Vernant, aminteam,
surprinde trecerea de la echivocul mitului la
claritatea datda de

., Filtrul” mitului | ratiune. Aceasti

trecere, specifica
autorul, o fac milesienii cu ignorarea zeilor si
aducerea in prim-plan a lui physis, sau Euclid
cu ,,Elementele” sale, sau Solon cu impunerea
legii egale pentru toti, sau Parmenide cu
postularea unei lumi mai pure ce poate
ramane consistenta logic dincolo de
contradictiile lumii fizice. Sa vedem cum se
intdmpla toate acestea! Milesienii, in frunte cu
Thales, sunt primii care renunta sa mai vada o

De la mit la ratiune — originile filosofiei

Remus FOLTOS

lume guvernata de zei si dau conceptului de
physis ntreaga gama de prerogative privind
gestionarea functionarii lumii Tn Tntregul ei.
Intorcand spatele zeilor, ionienii renunti la
explicatiile hilare ale mitului si opteaza pentru
explicatii rationale introducand pentru prima
oara 0 conceptie explicativa noua, bazata pe
observatie si ratiune. Explicatiile prin forta
supranaturala a zeilor sunt Tnlocuite cu
explicagiile prin forta de sorginte fizica a
Naturii (Physis). Vernant afirma: ,,Milesienii
cauta, Tn spatele fluxului aparent al lucrurilor,
principiile permanente din care rezida un just
echilibru al diverselor elemente din care e
compus universul. Chiar daca ei conserva din
vechile mituri anumite teme fundamentale,
cum ar fi aceea a unei stari primordiale de
indistinctie de la care pornind universul se
dezvolta, chiar daca continua sa afirme, cu
Thales, ca ,totul e plin de zei”, milesienii nu
fac sa intervina n calculele lor nici o fiinta
supranaturala. Odata cu ei natura, n poziti-
vitatea ei, a cucerit tot campul realului; nimic
nu exista, nimic nu se produce si nici nu se va
produce vreodata astfel Tncat asta sa nu
gaseasca in physis fundamentul si ratiunea
sa”. Pentru prima oara spiritul stiintific
denudat de orice superstitie Tsi face loc printre
noi odata cu explicatiile lui Thales, Anaxi-
mandros sau Anaximenes. Tn conceperea lor
fizicalista a lumii intervine si spiritul geome-
tric ce Tmprospateaza  conceptualizarile
ontologice ale grecului de atunci si asta se
petrece cu ajutorul lui Euclid care odata cu
»Elementele” sale va aduce certitudinea si
increderea Tn forta unui aparat logic deductiv
ce este valabil si in stiinta zilelor noastre.
Faptul ca trebuie sa existe un set de axiome de
la care se poate porni in explicarea tuturor
lucrurilor, Tnseamna ca physisul are legi
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necesare si ca totul poate fi dedus si clasat
fara ca vreun mister sa mai aiba loc sa incapa
aici, e vorba de vreun mister strecurat in
gandire de catre atitudinea mitizanta de pana
atunci. Mai departe adaugam ca Parmenide
face sa evolueze si mai mult conceptul noii
stiingificitati si anume prin acordarea de
autonomie domeniului logic pur chiar daca
lumea fizica nu se poate reflecta in atare rigori
ca cele logice. Miscarea este negata ca si
fragmentarea lumii si curgerea ei, ajungandu-
se la concluzia ca exista doua lumi care Tsi
conserva fiecare gradul de realitate in mod
separat: gandirea si lumea devenitului.
Dualitatea 0 vom gasi la Platon sub forma
paralelismului: lume sensibila (materiald) —
lume inteligibila (nemateriald). De asemenea
Solon introduce conceptul unei legi care
trebuie sa fie egala pentru toti (isonomia) ceea
ce va conduce la conceptia ca egalitatea legii
umane se poate extinde in conceptul unei
egalitati de repartitie a legalitagii in ntreg
universul fizic, lucru pe care il gasim la
Anaximandros. Tntorcandu-ne la milesieni si
cautand originile filosofiei, vedem ca Vernant
se opreste la fragmentul din Theaitetos in care
se vorbeste despre mirare: ,,Mirarea, filosofia
n-are alta origine.” Verbul ,,a te mira” este, in
greaca, thaumazein si, dupa cum spune
Vernant, ,,in mit thauma inseamna miracol,
efectul de stupoare pe care il produce este

semnul prezentei supranaturalului”. Tnsa pen-
tru milesieni ,stranietatea unui fenomen, in
loc sa impuna sentimentul divinului, 1l
propune spiritului sub forma de problema.
Insolitul nu mai fascineaza, el mobilizeaza
inteligenta.” Tncet-ncet se afirma un nou mod
de a concepe adevarul. Credinta religioasa e
inlocuita de dezbaterea democratica a
lucrurilor — adevarul este un bun al tuturor, el
trebuie demonstrat de fata cu toti, justificat
pentru fiecare n parte si pentru toti si mai ales
trebuie formulat, exact ca legile, pe intelesul
si spre uzul tuturor. Vedem astfel ca trecerea
de la mit la géandire, de la mistic la logic, a
fost posibila Tn lumea antica greaca a sec. VI-
V 1.e.n, fara ca vreun cataclism social sa se
produca, lin, din aproape in aproape, cu pasi
mici. Sau poate ca noi sa nu ne dam seama iar
intreaga nebuloasa intunecata a stiintei sa
creasca in spatele acelui ev de trecere? lar
astazi 1i vedem efectele Tn multitudinea de
crize datorate poate faptului ca s-a renuntat la
perceperea lumii prin filtrul misterului si al
mitului?! Asupra acestui punct au atras atentia
multi ganditori care au vazut in mister cea mai
buna rezolvare a problemei ontologice si
gnoseologice. Sa-i amintim numai pe romanii
Mircea Eliade si pe Lucian Blaga si iata ca
gasim ce trebuie sa opunem crizelor lumii de
astazi.

Stepping on
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Sensul umbrei in pictura Dianei Oancea-Morar

Aurel PODARU

Nascuta la 8 mai 1983 in orasul Cugir,
judetul Alba, Diana Oancea-Morar a absolvit
in 2002, ca sefa de promotie, Liceul de Arte
Plastice Romulus Ladea Cluj-Napoca. In
perioada 2002-2006 a fost studenta la
Universitatea de Arta si Design,
sectia Pictura, din aceeasi loca-
litate, dupa care urmeaza un
masterat cu tema: Explorari in
artele plastice si decorative,
pentru ca in anul 2013 sa
obtina titlul de ,,Doctor in
arte plastice si decorative”,
cu teza: Sensul umbrei in
pictura baroca si metafizica.
Coordonator stiintific, prof.
univ. dr. loan Sbéarciu. Din
2007 este membru al Uniunii
Artistilor  Plastici, Filiala
Cluj-Bistrita. Cu expozitii per-
sonale si de grup, In tara si
strainatate. Cu lucrari de pictura
in colectii de stat si particulare, n
Romania si peste hotare.

Adeviarata vocatie a artistei, am mai
spus-o0 si cu alte ocazii, este portretul, fie ca
acesta este realizat dupa fotografii vechi, fie
ca e deformat, devenind astfel o ,,inchipuire”;
ori e subiectiv, pana la abstractizare, asa cum
sunt si lucrarile care ilustreaza (si Tnnobi-

leaza!) prezenta edi-

Plastica tie a revistei Misca-

rea literara si care,
n toamna anului trecut, au facut obiectul unei
expozitii-eveniment la Bistrita.

Ca o prima constatare, pentru un ochi
mai putin exersat, ar fi aparenta lipsa de sens
pe care o da cromatismul acestor portrete: linii
serpuite, spirale, eflorescente coloristice, care
propun, in realitate, o arta a libertatii, dar si a
rigorii totodata. Fiecare tablou fascineaza
privitorul, in mod paradoxal, tocmai prin

faptul ca nu si-l poate explica. Dar, cu toate
acestea, ceva 1l tine pe loc. Acel ,ceva” il
provoaca si-l nelinisteste. Un ochi mai versat
nsa, poate distinge o mare libertate a tusei, cu
un relief distinct, dinamica spontana a
penelului, siguranta lui, suculenta
materiei colorante, desenul ferm si
viguros, contrastul dintre lumina
si umbra, armonia coloritului,
totul tratat intr-un spirit
absolut modern si plin de
viata, care defineste stilul
atdt de personal al Dianei
| Oancea-Morar.

Ca si la mai varstnicul

ei confrate, Miron Duca,
fascinanta este culoarea si
bogatia imagistica. Culoarea
este purtatoarea sensurilor
tainice. Este expresia unei arte
de o fascinanta prospetime, lu-
minoasa si luminatoare, dar, asa
cum am spus deja, de o pilduitoare
individualitate.
Dar umbra, caci despre ea vorbim 1in
acest spectaculos demers artistic, aduce in
discutie implicatii si solutii de nebanuit,
extraordinare prin ingeniozitatea lor, dar si
prin prezenta unei note de mister si
ambiguitate. Cand privesti o lucrare, constati
ca intre tine si ea se interpun nu simpla si
banala realitate, ci spiritul creativ care trans-
forma aceasta realitate Tn ceva neasteptat si
indefinibil, pentru ca sfideaza tot ce ni se pare
obisnuit. Umbra este pretextul unei prezente
care se vrea exterioara, un misterios ,,priveste-
ma fara sa fiu”, care se strecoara in tablou ca
0 naluca intunecata, ramasa in contemplarea
interiorului intim, mult indragit si de aceea
puternic scaldat in lumina.

Diana acorda umbrei (asemeni lui
Giorgio De Chirico sau Caravaggio, ca sa
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amintesc doar douia nume de artisti ilustri
preocupati de aceasta tema), rolul de a reda o
pseudo-realitate. Aceasta este misterioasa, in
care legile perspectivei sunt prezente, dar
interpretabile, lumina este difuza si egala, fara
sa stim exact de unde vine. Ea foloseste
umbra si pentru a asigura aparenta Tnsufletirii.

Umbra Tnsa nu e neagra intotdeauna, asa
cum suntem tentati sa credem cei mai multi
dintre noi. O umbra pe panza alba, spre
exemplu, reprezinta, in conceptia artistei, o
paleta desfasurata de tonuri delicate de gri, ce
se succed in cea mai naturala gradatie spre
alb. Acelasi efect se petrece si pe o suprafata
colorata, umbra preluand culorile suportului si
dandu-le fine trepte de abur gri. Umbra poate
parea interesanta, jucausa sau, dimpotriva,
amenintatoare. Exista, insa, si umbra colorata.
Umbrele se etaleaza la fel, cuprinzand supra-
fetele si preludndu-le culoarea, textura, opa-
citatea, stralucirea. Umbra se transfigureaza
de la o forma precisa la una vaga, de la
decorativism la picturalitate. Importanta este
expresivitatea liniei, textura si armonizarea
cromatica a suprafetelor.

Umbra e vie si reprezinta un cumul intre
realitatea fizica si cea interioara a individului.
Ea contine si secretele ascunse, si emotiile
nespuse, si vocea gandurilor.

Relatia dintre portretul din profil si
umbra sa proiectata, in cazul nostru, este una
dintre cele mai misterioase raportari care au in
vedere eul si pseudo-eul. Profilurile de umbra
sunt dinamice, se misca, interactioneaza, isi
invadeaza spatiile, se suprapun. Interactiunea
vie a acestora le accentueaza expresivitatea si
incorporeaza calitatea umbrei de a se adapta
suprafetelor pe care este proiectata.

In portretul de umbra, ochii, volumul
fetei, ridurile de expresie, linia gurii sunt
absente. Dar ceea ce ramane este esenya.
Absenta ochilor, insa, a detaliilor interioare a
unui portret profil clasic dau imaginii o pers-

pectiva diferita asupra modului de interactiune
cu privitorul. Umbra este mai mult decéat o
pata ce ne urmareste mereu, ea concentreaza o
gama intreaga de insusiri cu care artista o
investeste.

Marginile umbrei sunt complexe, in
functie de sursa de lumina, iar culoarea
umbrei reprezinta o bogatie de nuante care se
»racesc” in contact cu aceasta. Umbra pare sa
Tmbrace suprafata ca o panza de culoare mai
nchisa, mai rece sau mai calda, pe care apoi 0
preia si 0 adapteaza la o alta zona. Atinge si
apoi dispare, cu alte cuvinte spus. Umbra
uneste suprafetele si creeaza forme noi, pe céat
de neasteptate, pe atat de interesante.

,Cercetarea umbrei — marturiseste artis-
ta —, observarea, perceperea si interpretarea se
dovedeste a fi un traseu subiectiv, particular si
personal. Proiectia aceasta, urata sau
frumoasa, misterioasa sau demonica, suflet
sau nimic, este in sine un efect fizic care la
nivel psihologic se oglindeste in Tnsasi
capacitatea fiecaruia de a o percepe. De a 0
vedea cu adevarat si de a o interpreta. De a
ne-o autoproiecta si de a ne oglindi n ea.
Umbra da impresia ca e mereu descoperita,
definita, inteleasa si apoi din nou surprinde, se
ascunde si face astfel salturi peste timp.”

Arta Dianei Oancea-Morar, ca sa con-
chidem, este un spectacol vizual tulburator,
prin calitatea discursului pictural, prin
fervoarea tuselor si petelor de culoare. Un
univers pe cat de abstract, pe atat de viu si de
real in substanta lui spirituala si emotionala.

Lucrarile Dianei Oancea-Morar consti-
tuie, fara nici o indoiala, un varf al creatiei
sale artistice, o performanta in fata careia te
ntrebi, pe buna dreptate: Ce va urma?

Eu unul am mare incredere in talentul
Dianei si, cunoscandu-i intrucatva evolutia
artistica, sunt convins ca domnia sa ne va
rezerva si alte surprize. Placute, evident.
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Participantj la cea de-a XIX-a editie a Festivalului National Nicolae Goja, George Vulturescu, Nicolae Patrut, Alex
de Literatura ,Vasile Lucaciu”, Primaria Cicérlau, 2014 Goldis, Daniel Sduca, Gheorghe Glodeanu, in rindul 2

loan Pavel Azap, Olimpiu Nusfelean, Vasile Zete, primarul
comunei Cicarlau

Ana Dragu, la Casa Céftll N. Steinhardt, lanseaza cartea Participanti la lansarea de carte
Maini cuminfi. Copilul meu autist. Moderator, Dan Coman,
gazda, Cornelia Macarie.

Fotoalbum
cu scriitori

£

Marius Chivu, la Casa Cartii N. Steinhardt, lanseaza Sesiune de autografe
volumul Sfirsit de sezon. Moderator Dan Coman.
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GEORGE i
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loan Pintea, Alexandru Pugna-vicepresedinte CJ BN, la
Biblioteca Judeteana George Cosbuc cu ocazia acordarii

Dr. Mircea Gelu Buta — premiul pentru volumul Amintiri
despre Bartolomeu Anania
Premiilor COSBOOK, 22 dec. 2014

Cornel Cotutju — premiul

Icu Craciun — premiul Alexandru Petria — premiul lonela-Silvia Nusfelean —
pentru donatie de carte pentru romanul Omul cu pentru realizarea unei
pentru romanii din Ucraina inelarul retezat

premiul pentru implicarea
in activitdtile culturale ale
BJBN

antologii

Premiile
COSBOOK 2014

loan Seni -

b ‘I"‘.‘.\ / 4 -
premiul pentru Olimpiu Nusfelean Florin Sasarman Gheorghe Ani
Astra Nasgudeand prezinta Miscarea literara
Rediviva nr. 4 /2014
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Emil Galaicu-Paun, Gheorghe Erizanu, Vladimir Olimpiu Nugfelean, Andrei Moldovan, Alexandru Pugna —
Besleaga, loan Pintea la Colocviul Eminescu — Seara de vicepresedinte CJ BN, Cornel Cotutiu
literatura Bistrita-Chisinau, BJBN, 2015

g

Vladimir Besleaga Emil Galaicu-Paun Gheorghe Erizanu

Eminescu — Seara de literatura
Bistrita-Chisinau (15 ian. 2015)

Virginia Nugfelean, Ania Georgiana Moldovan, Menut Dan Coman, Emil Galaicu-Paun
Maximinian, Al. C. Milog, Tiberiu si Mariana Irimia
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Juriul Concursului National de Proza al Saloanelor Liviu Colocviul Liviu Rebreanu si proza roméaneascd, la Casa
Rebreanu 2014. In imagine: Alexandru Catcauan, gazda de Cultura a Sindicatelor, Bistrita, din cadrul Saloanelor
concursului, Alexandru Uiuiu, Olimpiu Nusfelean, Nicolae Liviu Rebreanu 2014

Cretu, Virgil Ratiu

Lectura publica la Liceul de Muzica Tudor Jarda. Tn Participanti la dezbaterea despre proza roméneasca
imagine: prof. Roxana Kiss, Al. Oltean, Olimpiu
Nusfelean, Nicolae Cretu, Constantin Padureanu,
Alexandru Uiuiu

Saloanele Liviu
Rebreanu 2014

Popas la Manastirea Dobric. In imagine — monahia
Liviu Rebreanu, oficiat de preotii Simion Sigartau, Timotei Veronica, stareta manastirii

Gaurean, Maftei Hiticas
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Deschiderea Simpozionului , Tirlisua — 680 ani de Prof. univ. dr. Pompei Cocean
existenta. In imagine: Mircea Popa, Simion Retegan,
acad. Emil Burzo, Pompei Cocean, Vlad Purja - primar,
Al. Cétcduan, Nicolae Cretu

Prof. univ. dr. Mircea Popa, acad. Emil Burzo, Icu Créciun si lacob Naros, doi dintre laureatii Concursului
cerc. st. dr. Simion Retegan National de Proza ,Liviu Rebreanu”, 2014

Participanti la Saloanele Liviu Rebreanu 2014
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Vasile Vidican la Conferinta SSBN de O parte din participantii la conferinta SSBN
la Liceul Tehnologic lon Céian sustinuta de Vasile Vidican
Romanul din Caianu Mic

Olimpiu Nusfelean la Colegiul National Andrei Muresanu Participanti la conferinta de la Colegiul National
din Bistrita, despre ,Corespondenta dintre Fanny Andrei Muresanu
si Liviu Rebreanu”. Modereaza dezbaterile profesoara si
scriitoarea Camelia Toma

Conferintele
SSBN

Andrei Moldovan la Colegiul National Liviu Rebreanu din Participanti la conferinta de la Colegiul National Liviu
Bistrita vorbind despre Coborirea din ram4 a ctitorului Rebreanu

romanului romanesc modern. Aldturi de conferentiar,
profesori i scriitori. (Intre acestia, prof. dr. Vasile Filip si
prof. Mihaela lacob, sefa catedrei de limba roména de la

CNLR)
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Adrian Muresan (care prezinta revista Verso),
Olimpiu Nusfelean, Andrei Moldovan si Zorin Diaconescu
(moderatori), la deschiderea Salonului Scriitorilor, Bistrita,

martie 2015

Olimpiu Nusfelean citeste poezie.

Salonul
Scriitorilor 2015

Alexandru Gavrilas, directorul Complexului Muzeal

Judetean, face oficiile de gazda la Casa Argintarului, |i
sint aldturi loan Pintea, Gavril Tarmure si Mircea Diaconu.

lon Muresan acorda autografe pe volumul de eseuri
Oglinda aburitd, carte discutata Tn cadrul Salonului
Scriitorilor.

Marcel Lupse prezintd expozitia de pictura si grafica
Norbert Towae deschisa cu ocazia inaugurarii Salonului.
li sta aldturi lon Muresan.

A '( r

Scriitori bistriteni participanti la eveniment
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Sonetul supunerii pierdute

Tn Biblii ni se spune ca femeia
Mereu supusa trebuia sa fie

Si nu era doar vorba pe hartie;
Facea copii, mancare, vorba ceea...

Tti suporta si cate o betie

Tn pat, subtil, iti aprindea scanteia
lard la ma-sa nu fugea cu cheia

Céand pumni Ti mai carai... asa, sa fie...

Trecut-au vremuri Tnsa cu toptanul
Si-acum femeia-i stirpe Tngereasca
Noi? Niste sclavi, trufasi precum curcanul...

Scapare-ar fi, prin pronia cereasca,
Si am putea chiar sa refacem planul
Dar cin® mai stie-n Biblii sa citeasca!?

Sonetul uitarilor

Te voi uita iubito, dar Tn rate,
Cum am uitat si altele mereu,
Lasat fiind de bunul Dumnezeu
S4 uiti usor iubirile ratate.

Si astazi, ca o piesa de muzeu,
Mai tin Tn buzunarul de la spate,
Uitata-acolo, nu din rautate,

O poza ce mi-ai dat-0-n ,,apogeu”,

Dar verigheta ce-ntarea unirea,
Ca un simbol al visurilor noastre
Sub clar de luna-n noptile albastre,

Am s-0 depun, marcand si despartirea,
Fiind Tn criza de banet acuta,
La casa de-amanet ce-mi da valuta!

Mihai BATOG BUIENITA

Investitii straine pe litoral

Privind atent eu pot s spun
La cum arata litoralul,

Ca e momentul oportun

Sa-si bage Marx tot capitalul!

Remaniere guvernamentala

Prezenta numai pe-o hartie,
Doar o idee-ar incuba
Ministri patruzeci sa fie,
Ca-n basmul cu Ali-Baba.

Mihai HAIVAS

Aroganta puterii politice

Guvernantii, de-i asculti,
Chiar ne cred handicapati:
Spun ca nu avem desculti...
Toti fiind ,,prosti Tncaltati”!

,,Umor fara frontiere
in Tara de Sus”

Romania Tn recesiune

La fundul sacului ajuns,
Guvernul, cu prea multi netoti,
Tntregii tari a tot ascuns

Ca nu mai are nici chiloti.
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Balanta rurala

Plecat e tineretul de acasa,

A ruginit cotiga, dar si grapa,
Harletul, grebla, plugul, furca, sapa,
Demult uitata e Tn cui o coasa.

E-atét de greu de depaisit etapa
Cand nevoiasii n-au un blid pe masa,
lar celor Tnstariti nici ca le pasa
Si-si plimba cu-aroganta zilnic mapa.

Istoria Tntruna se repeta,
Averile s-aduna intr-o parte
Si nu neaparat la cei cu carte.

Ei mandri sunt si-o clipa nu regreta,
Spre cei saraci justificand cu fala:
Noi socotim, dar nu dam socoteala!

Sonatul de pe mari
(dupa ,,Sonetul din ziri”, de Al. Macedonski)

Eu sint poetul inca plutind pe nava care
Pe veci e ancorata de-un comandant zurliu
Tn portul mizerabil ce-aduce a sicriu,

Tn care cu mandrie, pe dracu st calare.

Si-n legea-n care-i place tarandu-se oricare,
Sa-i cante stirpitura de rege nasparliu,
Riscand ce-i bun in juru-i sa nu raimana viu,
El canta si danseaza cu orisice putoare.

Vazand cum rage ura prostiei ranjitoare,
Sub care se usuca si piere orice floare,
Si-n gatu-i larg sticloante Tn goana se topesc,

Asa cum pot, m-alatur la cei ce au credinta
Si-i ard un vers n sfarla, cand ros de neputinta,
De dragul tarii chiar si... chelia i-o belesc!

Vasile LARCO

,.Colac peste pupaza”

Se vede-un fapt ce nu-i pe plac,
Dar s-a extins ca un flagel:

Céat e romanul de sarac,

Mai da si lenea peste el.

Dupa reforma

S-a depasit o grea etapa,
Schimbata e a noastra viata:
Eram la margine de groapa...
Si am facut un pas in fata!

Gheorghe BALACEANU

Libertatea de exprimare

Azi toti sunt liberi sa vorbeasca
Si depasindu-si modestia,

Sunt multi ce pot sa dovedeasca
Ce mult zacuse-n ei prostial

Solutiile anticriza

La cit de mare-i handicapul,

Tn depasirea crizei, pasii

Au fost profund ginditi cu capul
Cu care... si-au creat urmasii.
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Exegi monumentum

Spre-a-mi Tnilta, din viata, monumentul,
Am vrut din piatra sa-mi ridic statuie,
Dar dalta mi s-a frant pe-o ciraruie

Ce Tncerca s-atinga firmamentul.

Am vrut s Tmi durez o cetatuie,
Spre-a-ncercui, cu ziduri largi, prezentul,
Dar timpul dur a demolat cimentul

Si m-am ales c-un maldar de cucuie.

Am vrut sa prind eternitatea-n tinte,
Sa-mi fac din URSA MARE sevalet
Spre a picta 0 muza mai fierbinte

Dar, pentru COSMOS, n-am primit biletul...
Si-atunci, strdngand o sama de cuvinte,

Eugen DEUVITSCH

Epigrama

O racheta catre soare
Cu 3 trepte purtatoare
Si, Tn varf, cu o ogiva
Exploziva.

Epigrama

Un edificiu de cultura,

Ce-i proiectat cu iscusinta,
Cu 3 pereti de umplutura
Si unul [dur!] de rezistenta.

Vreau sa-mi sculptez in bronz topit sonetul!

Bitranetea

Frumoasa-i batranetea
Cand ai nepoti alaturi,
Fiindc-atunci tristetea,
Usor poti s-o inlaturi.

I-astepti cu mari emotii,
Examene cand dau,

La tine vin cu totii

Si-ti spun ce note au.

Te bucuri de succese,
I-ncurajezi c-un sfat
Cand media nu iese
Asa cum au visat.

Nepotii-s multumirea,
Averea ta sunt ei;

Ti-ai implinit menirea
Cand viata ti-o Tnchei!

Georgeta Paula DIMITRIU

Cum ne alegem candidatul

Ei, de furat, stim, fura toti...
Salvam al patriei destin
Cénd vom alege dintre hoti
Pe cel ce fura mai putin!

Amorul

Partide de amor nebun

Cu soata, multi barbati Tmi spun
Ca-s totusi mai interesante...
Cénd se intdmpla cu amante!
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Pelerinul

Un calator veni din alte vremuri,
De-acolo unde legea-i legea firii,
Ce n-are spini cum au toti trandafirii,

lar banul, criza... nu te fac sa tremuri.

Acel taram de pace, al iubirii,
Stropit din plin cu siropoase zemuri
Din furca anilor ce toarce ghemuri
Isi tese tainic voalul nemuririi.

Ma fascineaza si as vrea s stiu
Ca mai tot omul curios din fire,
La haina scurtd-a celuia ce-i viu

Cat ar costa 0 mica-adaugire?
lar pelerinul stand cazut pe ganduri

Pe loc ma lamuri: Doar patru scanduri!

Vorba

Uneori o vorba poate fi
0 piatra taioasa sau un fulg
pierdut intr-o margine de iarna...

Uneori o vorba poate fi

ca arsura unei lame de pumnal
infipt cu putere intr-un piept
firav, sau lovitura unui bici
taind n carne vie...

Dar vorba poate fi si caderea
unei frunze In toamna tarzie,
strivita sub picioarele taietorului
ultimului copac dintr-o padure
cheala, cu tot cu colina si carare
sub briciul necrutator al soarelui!

Sorin COTLARCIUC

Defrisare silbatica

Plange mosul la hotar,
Suspinand pe un bustean:
lata codrul secular,

Cum dispare intr-un an!

Botez

Descifrandu-i lesne spilul,
Eu, pe popa l-am tratat
Cand mi-a botezat copilul,
Cu un vin... nebotezat.

Toan V. MAFTEI-BUHATESTI

Egalitate postuma

Cand cu ani se umplu sacii,
Dorm la fel, dositi de vant,
Si bogatii si saracii

La doi metri sub pamant.

Sot nebun si agresiv

Toata viata, el ca tampii

A batut se stie, cAmpii,

Dar de-un timp, lipsindu-i toate,
Si nevasta, crunt, isi bate!
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lubire n echivoc

Tntr-un verde timp, candva,
Pe o stea, pe undeva,

Ne jucam traind ceva,
Netrait de-altcineva!

Eu te voi iubi oricand,
Si-ti voi darui orice,

Nu voi accepta nicicand,
Sa primesc doar... oarece!

Cred ca mi-ar fi oarecum,
Sa te las cumva oriunde;

Nu pleca-voi! Nicidecum!
Amaéndoi plecam! Niciunde!

Automedicatia

Tn farmacii exista de vanzare,
Atéatea suplimente-alimentare
Cu calitati miraculoase, care
Ti-aduc in viata bucurii plenare.

Reclamele anexe ne Tnvata:

,Cititi, dar cu atentie, prospectul!”,
Chiar daca nu veti intui defectul
Produsului abia iesit pe piata.

»lar dac-apar efecte neplacute” —

Va sfituie pe-un ton chiar optimist —
,La medic mergeti, sau la farmacist”,
Cu sfaturi practice sa va ajute.

Val ANDREESCU

Dupa alegerile prezidentiale

Noi te vom iubi pe veci,
Sef ca tine, nu se poate!
Regretam ca astazi pleci
Din Istorie... prin spate!

O sotie concilianta

la aminte si-ai sa-nveti,
Daca vrei un bun camin:
Nu te-ntreb de ce te-mbeti,
Nu ma-ntrebi de unde vin!

Mihai STANCU

Si-atuncea ma intreb: De ce s-ascult
Reclamele de la televizor

Si sa devin, astfel, consumator

De doctorii "nainte de-un consult,

Cum e normal, la un specialist?!
Roméan de esti, sau alta-i natia,
Evit-automedicatia!...

E sfatu-asupra caruia insist.

Conjugala

Cand sotul fara voia lui ajunge

Tn neplacutul stadiu de ,,cornut”,
Cu soata, batalia n-a pierdut,
C-abia atuncea el o0 poate-mpunge.
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Cum ajungi epigramist...

Pus-am sculele Tn pod.

Gata! Basta cu femei

Cant la sex un mic prohod
Si-am sa beau doar ceai de tei
Si gandirile viclene,

De a prinde-n plasa tot,

Le Thec acum Tn lene,

Si-n borcanul de compot
Nici iubirii dimineata

Cénd ne-mpreunam nauci,
Nu-i mai gust acum dulceata,
Daci-i alta-n loc de nuci.
Mi-am pierdut si libidoul,
Nici macar nu ma furnica,
Sta ascuns acum eroul,

Sonetul Unirii

A trebuit sa vii si pe a noastra glie

Ca lava ce sloboade un dor dogoritor,

De mii de ani dospita Tn piept nemuritor
Sortit de cer sa nasca trup nou de ROMANIE.

A tot suit prin veacuri un gand cuceritor
Ce a crescut Tn brazda facand-o tot mai vie,
Mai plina de lumina, de foc de vesnicie,
Aducitor de forta in palma tuturor.

lar sngele, cat marea, atat de mult pierdut,
A transferat dorinta, mereu, din piatra-n piatra,
Cu ea, padurea toata copacii si-a crescut.

lubirea de va creste pe frunza tuturor,
Va aduna-n zidire scantei precum n vatra,
VVom fi tulpina vie, un lut nemuritor.

Nicolae STANCU

Dupa ditamai burtica.

Si-s complet inexpresiv

De ma prinde-o blonda-n brate;
Fluierul admirativ,

E doar ce mai scap din mate

Si ma-ntreb ce viata-i asta

Cu atat de multe drame?

De ma lasa si nevasta,

Ma apuc de epigrame.

Promisiunea primarului

Mi-a promis sub juramant —
Dupa cum scria si-n carte —
Ca din vechiul meu pamant,
Tmi va da cand mor... o parte.

Constantin PROFIR.

Promisiuni electorale neonorate

Au promis atunci de toate,
Planuri bune si talanti,

lar acuma dau din coate
Si cu bata-n carburanti!

Unor barbati dornici de sex

Fluviul vietii nu e pasnic:
Foarte multi barbati se bat

Si se lupt-adesea strasnic
Pentr-un fund... cat mai bombat!
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Rondel parlamentar

La noi a prins migratiunea,
Pamfletul, schisma, ignoranta,
lar parlamentul e instanta,

Ce reprezinta natiunea.

Céand se prezintd ordonanta,
Sau legea, dar si motiunea,
La noi a prins migratiunea,
Pamfletul, schisma, ignoranta.

Dar cand revine ratiunea,
Ti preocupa doar vacanta,
Pe cei de ,,sus” si iar speranta
Li-e vie, dar Tn versiunea:

La noi a prins migratiunea!

Aurel BAICAN

Justitia roméana

,»Stat Tn stat”, c-un rol aparte
Si putere absoluta

Ce dreptatea o Tmparte,
Cand pe lei, cand pe valuta.

La izvoarele minciunii

Citand minciuna la izvoare,
Gasesti pe doi romani aparte:

Un sef, ce minte pana moare
Si-un tont ce crede pan’ la moarte.

(Grupajul reuneste lucrari ale umoristilor participanti la Festivalul ,,Umor fara frontiere in Tara

de Sus” de la Vama — Bucovina, 2014.)

Stillshadow

Selectie de Mihai HAVAS si Gheorghe BALACEANU
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Ovidiu Pojar

Charter spre Paradis
(din Migcarea literara, Nr. 1/2015)

Eu am venit ca de obicei, foarte devreme
la cenaclu ca stateam destul de departe,
desigur, cu nedespartita mea motocicleta
cu care orice pasionat totul imparte.

Acum, de cand am venit eu la Bistrita,

n jogging circular, de la Cluj, cum era de
asteptat,

toata Miscarea literara a intrat intr-un alt
anotimp,

mai frenetic si mai motorizat.

Deci, am intrat la cenaclu ca ntr-un Paradis,
la Casa de Cultura a Sindicatelor, ca in fiecare
luna,

si m-a intdmpinat domnul Emil Dreptate care
mi-a zis:

din lipsa de cvorum, cenaclul se amana!

Parodii
pur si simplu

Marian Hotca

poem cosmic
(din Migscarea literara, Nr. 1/2015)

oriunde merg si merg destul de des
de cand sunt student la etnologie,
n cercetari folclorice mai ales,

nu pot dormi pana nu scriu o poezie

Lucian PERIA

ca ploua, ca-i soare, ca-i ger sau e vant,
eu cuprind universul in versurile mele,
acuma, e drept, mai sar cate-un cuvant
cand e sfarsitul noptii si pleoapele mi-s grele

Tnsa de multe ori cand versul meu coboara
din Tnalt si poemul cosmic aprins Tsi face
drum,

1l trimit imediat la o antologie de creatie
literara

sau la revista Miscarea literara ca si acum!

Melania Cuc

Oamenii rad
(din Migcarea literara, Nr. 1/2015)

Tn seara asta, revizuindu-mi peisajul launtric,
Mi-am dat seama ca am scris despre multe
cele,

Mai pugin nsa despre ursi si despre pubele,
Ma rog, tomberoane, cum sa le zic,

Despre cum vin ei ca mustele la tomberoane,
Ca si poetii la cenaclu as zice,

Facand slalom printre autoturisme si
camioane,

Tn speranta ci poate o si le pice

Ceva comestibil in labe.

Oamenii rad de ei precum

Rad si de poetii cu slabe

Realizari poetice si imi asum

De aceea,

Dincolo de jertfa si iubire,

Ideea

Extrema

Ca eu sunt femeia,
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Chiar eu,
Care trebuie sa aduca aceasta problema
In fata lui Dumnezeu !

Emilian Marcu

Fosnetul subtil de matase
(din Migcarea literara, Nr. 1/2015)

M-am saturat de nelinistea singuratatii,
De decibelii necontrolati de aici, din lasi,
De zgomotele pe care orasul, ca o scoica
sonora,

Le amplifica Tn detrimentul sanatatii.
M-am saturat de acest oras,

Tot mai melancolic cu fiecare ora,

Mi-e dor de fosnetul frunzelor

Rupte din sigiliul toamnei ca niste manuscrise

The double

Dintr-un volum in curs de aparitie,

Mi-e dor de fosnetul de matase al buzelor
Augustei, cea datatoare de vise,

Céand 1i aduceam flori, chiar si in anii de
tranzitie —

Mi-e dor de fosnetul subtil de matase

Al rochiilor ei decoltate

Ce ma lasau ingandurat ca muntele de sare,
Cand pleca grabita, neuitand Tnsa sa lase
Tn urma ei miresmele toate

Dintr-o amiaza a campiei in floare —

Si acum, de cétiva ani,

Recunosc, desi, aparent, e umilitor,

Mi-e parca din ce in ce mai dor

De fosnetul bancnotelor scoase de la
bancomat,

De fosnetul lor datator de viitor...

Asta n functie de unde si cat am fost publicat!
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CITITOR DE REVISTE

(@ . Caiete Silvane, nr.
= 121, ianuarie, 2015:
siscocrbizzai wne ,Caietele Silvane

aniverseaza 10 ani de existentd, ne avertizeaza
Irina Petras, Presedintele Filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Romania, Th mesajul Domniei Sale
transmis cu ocazia acestui eveniment. La aparitia
numarului 100, remarcam destoinicia si darzenia
cu care echipa coaguleaza in jurul ei tot ce are mai
bun Salajul cultural izbutind nu doar sa tina pasul
cu celelalte bune reviste din tara, dar sa si propuna
ritmuri, teme, perspective de anvergura nationala.
Staruitor si consecvent, sunt lansate proiecte pline
de substanta, deloc intimidate de obstacolele pe
care societatea contemporana le cladeste, nesabuit,
in calea tuturor gesturilor culturale. Caietele
Silvane sunt, cu fiecare numar, de citit, de privit si
de luat aminte. Revista are o tinutd sobra si o
implicare atat de asidua in tot mai bogata, mai
diversificata viata culturala a Silvaniei, incat este
receptata, in mod firesc, ca punct de repere si de
stabilitate, ca miez al lucrurilor care conteaza.

Daniel Sauca si Viorel Muresan, dimpreuna
cu intreaga echipa, stiu nu doar si-gi ia Tn serios
misiunea, ci s-o0 facd intr-o manierd atat de
convingatoare si de generoasa, incat sa acorde
importanta vietii culturale transilvane in intregul
ei.

Sa-i dorim viata lunga si tinerete fara
batranete!”

Astfel de mesaje mai semneazid: Daniel
Sauca, Tiberiu Marc, presedintele Consiliului
Judetean Silaj, ing. Radu Capélnasiu, primarul
municipiului  Zalau, Viorel Muresan, Daniel
Hoblea, lleana Petran-Pausan, Marin Pop, Imelda
Chinta, Carmen Ardelean, Marcel Lucaciu, Viorel
Tautan, Carmen Ciumarnean, Alice Valeria Micu.
In rest, pagini de literatura de foarte buna calitate.

Scriptor, I, nr. 1-2

(ianuarie-februarie)
2015, o noua publi-
catie culturala care

~-criPtor

apare  sub  egida
Editurii Junimea, cu
sprijinul  Consiliului

Local si al Primariei lasi. Director fondator Lucian
Vasiliu, iar redactor sef: Liviu Apetroaie. ,,Acum,
sub auspiciile stimulativului proiect «lasi -
capitala europeana 2021» (in dialog cu tinuturile
vecine Chisinau, Cernauti etc.), lansam o noua
publicatie (de 15 ianuarie 2015 la Ipotesti —
Botosani — monastirea Vorona), dedicata Cuvan-
tului, cartilor, dialogului cultural. Mai mult dialog,
mai bune carti, mai fideli cititori”, ne lamureste ce
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si cum cu noua revista Lucian Vasiliu intr-un scurt
si cuprinzator Argument.

Dincolo de grupajul de mesaje semnate de
Ana Blandiana, Gabriel Chifu, Theodor Codreanu,
Romulus Rusan, Liviu loan Stoiciu, Arcadie
Suceveanu si Gheorghe Nichita, Primarul
Municipiului lasi, ne retin atentia poemele
semnate de Ana Blandiana, Nicolae Corlat, Vasile
Dan, Pavel Gataiantu, Alexandra Negru, Nicolae
Turtureanu, George Vulturescu, apoi paginile de
memorialistica dintr-o carte Tn curs de aparitie la
Editura Junimea, De pe mal de Prut, pe malurile
Senei de Dana Koya-Petrisor, Gellu Dorian ne
ofera un nou capitol din romanul sau, Cartea de la
Upsala, in curs de aparitie la Cartea Romaneasca;
interviul lui Lucian Vasiliu cu Stefan Oprea si cel
al lui Vasile Proca cu Cezar lvanescu, realizat in
2008 si publicat pentru prima oara abia acum;
Grigore llisei in dialog cu Constantin Hrehor
Adrian Alui Gheorghe scrie despre Fals tratat de
manipulare de Ana Blandiana; articolul Elvirei
Sorohan intitulat Vladimir Streinu  despre
Eminescu. Idei esengiale, iar Bogdan Cretu, Tn
articolul sau intitulat Europa de nicaieri, scrie
despre literatura roméaneasca de dincolo de Prut;
loan Holban: In memoriam Cornelia Maria Savu;
de retinut si epistolarul Aurel Dumitrascu,
Geografiile subiective ale lui Eugen Uricaru,
consideratiile lui Alexandru Zub despre ipostaza
istoriografici a lui Romulus Rusan, paginile lui
Vasile Andru (Alt jurnal de la Paltinis)
marturisesc despre intélnirea sa cu mitropolitul
Antonie Plamadeala, la Manastirea Sambata de
Sus. In fine, sa mai retinem si mini-aloumul de
arta plastica dedicat lui Felix Aftene, un tanar si
foarte talentat artist plastic (n. 1972 la Vaslui),
presedintele  Uniunii  Artistilor  Plastici  din
Romania — filiala lasi. Scriptor, ca sa Tncheiem,
este 0 revista vie, de Tnaltd tinuti, atat prin
continut, cat si prin aspectul grafic.

Contemporanul, nr. -

1, ianuarie 2015, ne

ofera, printre multe OH faﬂ
altele, o ampla evo-

Director NICOLAE BREBAN

deea europeana

care (doua pagini
mari si late!) a sotilor Ursache (Magda si Petru),
intitulata Ursachestii, semnata de Radu Mares. Ca
s-0 citesti (cu atentia cuvenital) Tti trebuie aproape
0 ora si jumatate. Dar merita!

,Criticul Magda Ursache, cici in afara de
romanele scrise si cele la care viseaza sa le scrie,
are cateva calitati speciale, ne marturiseste Radu
Mares. Intéi, stapaneste limba roméana si literatura
romana, veche si noua, ca o fosta filologa cu zece




pe linie. Ea stie tot, fara nici o gluma. Cand ataca
0 tema sau un autor, e ca si cum le-ar fi pus
radiografie in prealabil. Sa mai adaug ca mai
citeste cu o constiinciozitate rara in ziua de azi si
are o memorie fabuloasa, nu uita nimic, iar
bibliografia la care face trimitere, cand e cazul, si
as zice ca aici sesizez scoala lui Petru Ursache, e
de aceeasi exhaustivitate intimidanta”.

La randul ei, Magda Ursache scrie despre
cartea Aurei Christi, Acasa — Tn exil, iar despre
cartea Magdei Ursache, Comunismul cu rele si
bune, scrie Constantin Cublesan. Adrian Dinu
Rachieru: George Balaita si demonul povestirii;
Theodor Codreanu: Eminescu incorect politic,
Andrei Marga — Oportunism si gandire; poeme de
Cristina Tataru, Luiza Barcan, Un magician al
formelor — Alexandru Grosu; Marian Victor Buciu
despre Poetica lui Basarab Nicolescu, Constantina
Raveca Buleu: Antroposofie transilvana in epoca
interbelica; Maria Ana Tupan - In jurul
fantasticului. La rubrica Antologiile
Contemporanul, ni se oferd un fragment din
romanul Cerul decazurilor de luri Poliakov.

CULTURA] 2™

Fundatia Culturala Roméana 2015’ de C|tit (si pUS

in rama!) articolul
CLUJUL CULTURAL de lonut VULPESCU, din
care citam:

»In urma cu putin timp, am avut privilegiul
de a fi oaspetele unuia dintre cele mai puternice
centre culturale ale Romaniei de azi: municipiul
Cluj-Napoca. Am participat la inaugurarea unei
impresionante expozitii, Aurul si argintul antic al
Romaniei, gazduita de Muzeul de Arta, expozitie
care ea insasi depune marturie despre bogatia
culturala raspandita Tn tara, ntrucat exponatele
provin din mai multe muzee roméanesti, din toate
provinciile istorice.

A fost un regal, Tncepand cu calitatea
exceptionala a expozitiei.

Dar nu numai expozitia a fost remarcabila.
Tot Clujul cultural este reconfortant prin Tnaltul
nivel de performanta si prin civilizatia raporturilor
inter-umane.”

Si ce mai afla cititorul din acest articol,
redam in continuare:

»,Seara, am avut placerea de a viziona o
montare a clasicei opere Aida, de Giuseppe Verdi,
la Opera Roména din Cluj, spectacol care a
deschis actuala stagiune si care se bucura de
binemeritate elogii.

Autonom, in competitie cu celelalte centre
roménesti de traditie, Cluj-Napoca are nu numai
performante, ci si o reala diversitate culturala,
nemaivorbind de faptul ca exista si destule
institutii culturale de limba maghiara, care se
adreseaza concetatenilor nostri apartinand acestei
puternice minoritati.

A doua zi, am avut o ntalnire la fel de
reconfortanta la Filiala Uniunii Scriitorilor din
Cluj-Napoca. Stiam ca Filiala Cluj este, dupa
filialele bucurestene, cea mai puternica din
Romania, numarand, inca din anii ’50-’60, nume
de prestigiu ale literaturii romane, de la Lucian
Blaga si lon Agarbiceanu la Dumitru Radu
Popescu, Augustin Buzura, lon Muresan, Adrian
Popescu, Marta Petreu, Irina Petrag (presedinta
filialei), Horia Badescu, lon Pop, lon Vartic,
Mircea Popa, Corin Braga, Ruxandra Cesereanu si
multe alte nume binecunoscute cititorilor. Insasi
cladirea care adaposteste, deasupra Librariei
Universitare, sediul filialei are o semnificatie
istorica, Tntrucat acolo Tsi au sediul si cateva din
revistele clujene, adica Steaua (al carei rol in
desprinderea literaturii noastre de realismul
socialist a fost considerabil) si Tribuna (care
rimane un nume de rezonanta istorica). M-am
simtit mai mult decat emotionat sa pasesc prin
acele incaperi in care au rasunat vocile atator
scriitori fundamentali ai literaturii noastre si sa
vad pe pereti portrete ale autorilor pe care i-am
Tnvatat Tn scoald. Convorbirea cu amfitrionii a
fost, de asemenea, un nesperat cadou pe care l-am
primit, caci am avut convingerea ca literatura
romana nu numai ca merita sustinuta mult mai
insistent de catre stat, ci si ca investitia n
literaturd, Tn cultura, poate aduce Romaniei
beneficii considerabile. Am discutat despre
proiecte, despre dificultatile cu care se confrunta
breasla scriitorilor, dar si despre evenimentele
culturale pe care aceasta le organizeaza si le ofera,
an de an, cititorilor: Colocviul ,Starea prozei”,
Salonul de Carte ,Transilvania”, Rondul
scriitorilor si, mai ales, Festivalul National de
Literatura.”

Incitantda  si intere- | _a. A __=
santa, fixata pe temele ﬁ R_0mallla
literaturii actuale se literara

dovedeste n conti-
nuare revista-fanion a Uniunii Scriitorilor, Romé-
nia literard, si in nr. 3 din acest an. In editorialul
revistei, Nicolae Manolescu comenteazia romanul
Supunerea de Michel Houellebecqg, Tn care
romancierul, involuntar, prefigureaza atentatele
islamice care au bulversat Franta, Europa si lumea
intreaga. Romancierul imagineaza cum, ih 2022,
protagonistul — Mohamed Ben Abbes, profesor de
literatura franceza la Sorbona, islamist moderat —
Cistiga, sustinut de majoritatea partidelor, alegerile
prezidentiale in Franta, in fata presedintelui
Frontului National..., ilustrind de altfel un dosar
dezbatut de ani de zile in Hexagon. Mihai Zamfir
Tsi Tntoarce privirea critica spre Anton Golopentia
(1909-1951). La 165 de ani de la nasterea lui
Eminescu, Zenovie Carlugea prezinta cercetarea
filologului Simion Danila, care, prin analiza
numelui poetului, Ti descopere acestuia radacini
ardelene, recenzentul conchizind totusi ca ,,Se stie
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ca Eminescu nu-si declara niciodata origini
ardelene (precum lon Creanga, Veronica Micle,
Titu Maiorescu s.a.), fiind constient ca provine
dintr-o familie ,,nu numai roméana, ci si nobila,
neam de neamul ei”, Tnaintasii sai nefiind altii
decit ,,moldovenii neaosi din Bucovina lui Stefan
Voda, satul Cilinesti, judetul Suceava”, cu
radacini_adinci pina in vremea lui Alexandru cel
Bun.” In studiul Homo criticus, analizind
receptarea critica a poetului omagiat, Mihai
Vornicu este de parere ca ,Daca actul critic
presupune exprimarea individualitatii, epuizarea
unui scriitor mult frecventat de critica este o
ineptie estetica.” Adrian Popescu semneaza
poemul saptaminii, intitulat Umbrele tineretii.

In acelasi numar, Olimpiu Nusfelean este
prezent, pe doua pagini de revista, cu un nou eseu,
Zgarda de argint, de aceastid datd dedicat cores-
pondentei ,,intime” dintre Fanny si Liviu Rebrea-
nu, corespondenta cuprinsd in volumul Intime
realizat de Niculae Gheran si Andrei Moldovan si
publicat Tn 2012 la Editura Academiei Romane.
Daca, Tn perceptia obisnuita, a criticilor literari sau
a cititorilor, generata de scrieri nonfictive sau de
anecdotica, Fanny Rebreanu era (si mai este)
perceputa ca o sotie dominatoare, interesata mai
mult de bani, eseistul schimba aceastd imagine,
conturind chipul unui ,personaj” integrat in
imaginarul operei rebreniene. Romancierul sobru,
putin volubil, care mizeaza pe sinceritatea scri-
sului si a comportamentului, se deschide unei
lecturi atente a eului sau biografic.

e e 18 e

“2&°| Cuibul visurilor, nr.
1, ianuarie 2015, 1l
aduce in  memoria
celor care l-au cunos-
cut pe profesorul Lazar Ureche, maierean si el,
prea repede plecat la cele vesnice: Vio-Daniel
Partene, Liviu Ursa si Macavei Al. Macavei.
Despre romanele lui Liviu Rebreanu: Craisorul
Horia scrie lacob Naros, iar despre recent aparutul
volum Nestor Simon. Schize monografice de
Adrian  Onofreiu, Mircea Prahase, Claudia
Septimia Sabau Tsi da cu parerea Vilut Carbune.
Romanul Omul cu inelarul retezat de Icu Craciun
este pus sub lupa lui lacob Naros, iar cel al lui
Cornel Cotutiu, De drag, este ,forfecat” de lon
Radu Zagreanu. Amintiri despre Familia Bosca
(din Maieru) deapana un alt maierean (la origine),
prof. univ. dr. Sorin Login. Povestile lui Ylie
continua n binecunoscuta-i maniera narativa a lui
Ylie Hoza, iar prof. Toader-Dorel Bazga incheie
Hplutonul” din Cuibul Visurilor cu o Noutate
avifaunistica. Bun si acest numar! (A.P.)

OBSERVATOR Observator cultural/
ULTURAL 5-11 februarie 2015.
Cristian  Péarvulescu

observa cum ,,tot ceea ce misca Tn tara asta” este
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transformat n fapt divers. Pana si discutiile despre
coruptie si marea coruptie sunt transformate in
fapt divers. Astfel, mediatizarea exagerata a
faptelor de coruptie banalizeaza actul in sine.
Coruptia este deja o ,,discutie”. Toata lumea, prin
mass media, ,,discutd” despre coruptie si persoane
corupte. Politicienii folosesc aceasta situatie in
favoarea lor, transformand politica intr-un
spectacol caricatural. Faptul divers este preferat
datorita imprejurarilor economice si a factorilor
economici. Concluzia este ca avem de-a face cu o
lume paralela, Tnspaimantatoare. Despre scandalul
provocat de declaratiile facute de Elena Udrea,
nici nu mai are rost sa comentam. Toata lumea, ca
la urs, asteaptd cu sufletul la gura deznodaminte.
Care e idla, ma? Cum gi-a permis? Cine i-a dat
voie? etc. dar, probabil, asta este lumea faptului
divers: toti striga unii la altii, toti se acuza unii pe
altii. Cei care obisnuiesc sa vorbeasca decent si cu
un anumit rafinament nici nu au ce cauta in saurile
astea. Bedros Horasangian este mereu preocupat
de probleme internationale, grave subiecte, dar
nu-1 incape comentariul de probleme interne,
starnite de DNA, DIICOT, de salile de judecata
ale tribunalelor. In ciuda tuturor circumstantelor,
citez pe scurt ceea ce de fapt ar trebui sa
intereseze si Romania: ,,Ce se intimpla in Ucraina,
unde luptele dintre fortele separatiste pro-rusesti si
autoritatile de la Kiev se Tntetesc, situatia fiind din
ce In ce mai rea, undeva foarte aproape de
granitele noastre, nu ne intereseaza. Ce s-a
intdmplat si ce se ntdmpla in Grecia, unde o
majoritate neasteptatd a adus la putere un partid
antieuropean si antiamerican, care va crea in mod
cert probleme Uniunii Europene si viitorului ei, nu
ne intereseaza. Ce se intimpla pe pietele valutare
externe si ce se poate ntimpla cu fluctuatiile
francului elvetian Tn sistemul bancar romanesc nu
ne intereseaza. Ce se intimpla in Ungaria cu
vizitele succesive ale Angelei Merkel si ale lui
Vladimir Putin si cu mii de oameni demonstrind la
Budapesta impotriva politicilor ostile UE ale
premierului  maghiar Victor Orban nu ne
intereseaza. Ce se Tintimpla Tn asa-zisul Stat
Islamic, cu retinerile de ostateci, cu decapitarea
sinistra — ultima victima fiind un japonez, stat care
interzice cultul si propaganda islamica pe teritoriul
lui, ar fi bine sa stim — si luptele de la Kobane
(partial eliberat, dupa ce kurzii au primit arme si
sprijin militar de la occidentalii care dau din colt
in colt), nu ne intereseaza. Nu ne intereseaza nici
faptul ca statul Qatar, plin de petrodolari,
organizeaza di granda Campionatul Mondial de
Handbal Masculin, Tncheiat fastuos cu jocuri de
lumini si artificii, Tn timp ce sprijind masiv, cu
fonduri uriase, pe sest, cum spuneam cind eram
copii, acelasi Stat Islamic care vrea sa incendieze
Orientul Mijlociu, daca nu sa dea peste cap toata
lumea.” Ce sa ne mai intereseze?... (V.R.)




CARTI SOSITE LA REDACTIE

Alexandru
VLAD

Vladimir Besleagi

SEEISOE] BEIPG

Zbor frant

1 o Dy % o -
enusa in buzunare |ﬁ

)

dan
coman

Dictionarul Mara il
(st ans | :

Tiviu georgescu

Patrick Modiano

Bulevardele
de centurd

A

,»Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Roméania nu este responsabila pentru
politica editoriald a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”



Diana OANCEA-MORAR, Finally Il



	ML1_15a
	ML1_15b
	ML1_15c2
	ML1_15d
	ML1_15e

