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Miscarea literard

INTOARCEREA LITERATURII

Atunci cind fictivul literar isi restringe emergenta, fictiu-
nile realitdtii cresc nemasurat, afecteaza si agreseaza mentalul
colectiv, instaureazd mituri goale, falsificd natura realitatii si
istovesc esenta lumii. Faptul a fost probat in anii noudzeci, cind
literatura, la noi, a pdrut invinsd de cinismul imaginarului
nonartistic, care, prin “scenarii” variate, prin virtualititi de
necrezut, netrecute prin filtrul estetic (si etic), a agresat si a
derutat societatea, cu directa sau ascunsa motivatie politicd, eco-
nomici, sociald ... In mersul literaturii s-a produs o sincopa.
Aceasti sincopi a fost/este trecitoare. Componenta culturala (si
strict literard) a umanititii nu piere in citiva ani, nici chiar prin
confruntarea cu o noud civilizatie (desi, acum, nu e cazul). Din
confruntarea literaturii cu filmul, mult pusi in discutie la un
moment dat, literatura nu a iesit invinsa. Nici relatia dintre
literaturi si virtualitatea computerizatd nu se va transforma intr-o
competitie pe viatd si pe moarte, chiar daca net-ul devine o ten-
tatie tot mai mare pentru scriitori sau cititori si chiar daca acesta
ar putea oferi modalititi de exprimare irezistibile. Orice experi-
ment nu face decit si imbogiteasca arta literard. Literatura se
intoarce mereu spre realitatea nudd, esentiald, spre existenta,
spre uman. Miza comerciald sau, mai exact, cultul banului din
societatea actuald este o maladie (desigur trecitoare) impotriva
cireia literatura invatd, prin diferite modalitdti, sd actioneze.
Scriitorii se pling, adesea, de indiferenta sau de dezinteresul citi-
torilor (pe care le pun in seama unor cauze variate), dar nu se
pling de talentul lor. Harul lor este foarte putin problematizat,
desi sentimentul inutilititii talentului este o problema a fiintei in
sine, mai putin a literaturii, si acest sentiment poate genera,
iardsi si iardsi, disputd si gdsirea unor solutii izbavitoare
pentru literaturd, pentru fiintd. Nevoia exprimdrii scriitorilor
prin manifeste (literare) trimite spre o incercare de percepere
exacti si adincd a lucrurilor si spre promovarea i
unui suflu real si fertil in orizontul (de -
asteptare) literar. Marturisirile scriitorilor -
devin insa tot mai grave si mai problematizante. Literatura “ca
marturie” incearci sid recistige libertatea viului. Literatura
beletristica, fictionald, ca entitate, prin ceea ce detine deja, are
destula fortd si mentind relatia de comunicare si de interes cu
cititorul, ca atare si cu cel mai bun cititor, care este scriitorul.
Lectura cartilor si, deopotriv, a realitdtii/lumii ficuta de scriitor
(si cireia scriitorul ii dd expresie literard) este fertild, necesara,
ea identifica si intregeste coerenta existentei, ii dd existentei
sens, pe mai departe.

Olimpiu NUSFELEAN




Eugen SIMION

“NICHITA STANESCU NU ERA UN INGER”

- Receptarea lui Nichita Stanescu in pos-
teritate nu a fost una lipsitd de extreme - de la
superlative absolute la contestiri vehemente.
Care ar ramane cele mai semnificative repere
ale acestel receptdri?

- In primul rind, trebuie si spun ca
Nichita Stanescu isi infrunta posteritatea. Intr-un
fel, ne-a displacut acest lucru, dar in alt fel cred
c-a fost profitabil pentru el. El a luptat si lupta
incd pentru posteritatea lui. Adicd toate aceste
contestatii care vin mai ales de la poetii
generatiei ‘80 nu fac decdt si ne intireasci
intr-un fel si reactia noastri a criticilor, dar si si
intdreasca putin poezia lui. Eu R
sunt foarte bucuros cid am
reusit sd public in colectia
aceasta "Opere fundamentale"
toatd poezia lui. Cred ci este
un moment foarte important.
Intr-un fel, va trebui si recitim
poezia lui Nichita Stanescu.
Pirerea mea e cd Nichita
Stanescu nu e un poet elucidat,
definit in esenta lui inci.
Amintiti-vdi doar cd reactia
criticii, o reactie putin de
neinteles pentru mine, fatd de volumele Epica

magna s
~celelalte. A

apdrut ideea

cd Nichita
Stinescu s-a terminat, ci alcoolul l-a distrus. Cei
care ne-am dat seama atunci, sper ca si altii sa-si
dea seama mdcar acum, stiam ci de fapt nu era
asa. Nichita Stinescu n-a mai publicat cétiva ani
pentru cd incerca sa gaseasca altceva.

- La un moment dat, inainte de 1980, Ion
Caraion, in cartea sa Plansul continuu, era foarte
categoric in contestarea Iui Nichita Stinescu.
L-am intrebat in 1979 pe Nichita Stinescu cum
califica pozitia Iui Ion Caraion. Raspunsul a fost
unul detagat: "Caraion nu mai poate iubi”. Pe ce
credefi ca se bazeazd detractorii Iui Nichita
Stanescu atunci cdnd ii demoleazi opera?

- Se bazeazd pe doud lucruri. In primul

Nichita STANESCU si Eugen SIMION

~ “Cu Nichita fara Nichita”

rand, pe felul lui risipitor de a fi. Nichita
Stanescu nu era un inger. Nichita era un om viu
si prin aceasta era un om interesant. El a ficut si
unele mici concesii dar niciodatd in domeniul
poeziel. Revin la metafora mea cu totul obositi,
cd el si-a aparat poezia precum céinele isi apira
osul. Nu veti gasi in poezia lui mari compromisuri.
Deci, pe micile articolage pe care le-a scris sau pe
aparitiile lui la televiziune. Dar numai cine a trait
atunci si vroia si facd poezie poate si inteleag.

In al doilea rand, detractorii lui, care nu
sunt interesanti, n-au multa fantezie, asta vreau
sd spun, sunt niste oameni inacriti, niste poeti
care il wurdsc pe
Nichita pentru ca era mai bun
decit ei. Ei se pot baza pe anu-
mite poeme mai lejere pe care
el le-a scris. Toate aceste
poezii ocazionale pe care el le
ddruia femeilor pe care le-a
iubit, prietenilor sii, intr-o
stare de efuziune, ele sigur ca
nu sunt la nivelul celui mai
bun Nichita, dar totdeauna
veti gdsi in ele un lucru
uluitor. Eu am recitit acuma
toatd poezia lui pentru aceasta editie si am ezitat
daca sd le accept sau nu in volum. Le-am accep-
tat, pentru cd si poemele lui mai zemoase, daci
acceptati termenul acesta cu totul neacademic si
nepotrivit limbajului critic, mai diluate putin, au
sclipire, o sclipire de mare poet.

- Posteritatea este ingratd cu multi autori
romdni, mai ales dupd decembrie 1989. Ce datorii
mai are posteritatea fatd de Nichita Stanescu?

- Multe. In primul rand, critica literari
are datorii. Nu s-a scris inci o carte fundamen-
tald. Aici md includ si pe mine. Incd nu am scris
un studiu pe care am dorit si-l scriu. In al doilea
rand, eu vreau sa duc proiectul acesta pani la
capat, care e editia de opere fundamentale.
Vreau sd publicim tot ce-a scris. Si, dupd aceea,
sd asteptdm altd generatie, alte sensibilitati, altd
generatie de critici. Cred ca criticii tineri il vor
descoperi pe Nichita Stinescu si ei.

indcriti,
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Marin MINCU

“NICHITA STANESCU - PRINCIPALUL REFORMATOR
AL DISCURSULUI POETIC ROMANESC”

-Posteritatea lui Nichita Stinescu are de
toate si bune si rele. Ce-i lipseste posteritatii sale?

- Posteritatii lui Nichita Stanescu nu-i
lipseste nimic, decat ca receptarea poeziei sale s-a
transformat in ultimul deceniu mai mult intr-o
echivalare politicianistd a unor gesturi ale poetu-
lui, care erau mai mult niste gesturi simbolice.
Faptul ¢4, de exemplu, Nichita Stanescu spune la
un moment dat cd poetul trebuie sd mearga intr-o
uzind ca sd invete ce e viata, pentru mai multi
indivizi mai putin dotati poetic ar insemna cd ii
trimitea, conform lui Ceausescu, sa lucreze in
uzina. De aici si ideea ca, dacd Nichita a raspuns
la anumite solicitiri de televiziune, de radio sau
mai stiu eu ce, discutind la modul initiatic despre
actul poetic, asta ar fi insemnat colaborationism.

Lui Nichita Stdnescu nu-i lipseste nimic,
pentru ca el si fie ceea ce este, adica modelul cel
mai important al poeziei romdne postbelice,
acela care infuzeaza in poezia ce a urmat un siaj
enorm in ceea ce privette fie scriitura, fie
mesajele semantice. Nichita Stanescu ar fi, deci,
singurul poet care, fird sd exageram, conteazd
ca model absolut. Ce s-a intimplat, insa?

S-a intdmplat cd exegeza a acceptat sal
recepteze cu mijloace sincronizate, i de aici a
aparut o modalitate interpretativd, as putea
spune mediocrd, care il afiliazd pe poet mai
degraba modernititii, cum spunea astdzi domnul
academician Eugen Simion, si nu postmoder-
nititii. Termenul pe care l-a folosit domnia sa era
absolut fals, nu se poate folosi termenul de neo-
modernitate. Modernitatea este sau nu este.
Putem vorbi de un neomodernism eventual, in
nici un caz de neomodernitate. Nichita Stanescu
ar fi deci la aceastd limitd, intre modernitate si
postmodernitate, principalul reformator al dis-
cursului poetic roménesc. El reuseste sid inte-
greze din mers toate tentativele noi, care apartin
diverselor promotii saptezeciste, optzeciste, as
putea spune chiar nouizeciste, si de aceea el nu
este iubit de reprezentantii acestor promotii,
pentru ci ei considera cd Nichita Stidnescu ar fi
un poet retardat. Din ascultarea textelor sale

Miscarea literara

prin recitare, unele exegeze foarte recente, reiese
cd Nichita Stinescu asimilase tot ceea ce spiritul
epocil pusese la diépezitie si ca el este in esenta,
macar la modul intuitiv, un postmodern adevarat.

- Cum vedeti reeditarea
Nichita Stanescu?

- Sigur ci ar trebui ficuta o antologie cu
mijloace foarte precise, ceea ce eu insumi am
incercat cind am antologat textele lui Nichita

operei lul

pentru antologia mea Poezia romdna actuala,
pentru a demonstra cd Nichita este cu adevarat
avansat nu numai in ceea ce priveste discursul
poetic in sine, dar si in ceea ce priveste poetici-
tatea. Ar urma doar ca receptarea, nu, recep-
torul si fie constient ca Nichita Stdnescu era
chiar programatic in aceastd actiune a sa de
innoire definitivd a poeticitatii romanesti.

- Cum credeti cd s-ar fi integrat Nichita
Stanescu in societatea romaneasca postdecem-
bristd? Ar fi fost tentat sa facd politica, spre ce
directie s-ar fi indreptat?

- Nichita Stdnescu politica? S$tii bine,
Nicolae Biciut, c¢i n-ar fi ficut nici un fel de
politici! Poetul mare, din toate timpurile, face
politica proprie. Imi aduc aminte, cind eram la
Belgrad, la Congresul literaturii din 1982, si
paseam pe strizile din jurul Hotelului "Slavia®,
dumneata il cunosti, fiindcd am fost in aceeasi
perioadi in Tugoslavia, la un moment dat Nichita
s-a enervat si a incercat sa fugd dupd un porum-
bel, si dea cu piciorul in acel porumbel si a zis
"Tu-ti mama ta de porumbel al pdcii!". Asta era o
replicd, pentru ca nu stiu unde razboiul impotri-
va nu stiu cirei populatii era atat de meschin si
atat de absurd, incét poetul, nu, care este uman
la modul absolut, s-a enervat pe aceste simboluri
ale pacii, care erau de fapt doar simple forme
retorice. Un poet adevirat ca el nu ar fi ficut nici
un fel de politicd, nu s-ar fi inrolat in nici un par-
tid. Cred ci sar fi izolat total si ar fi devenit
poate chiar un eremit. Un Nichita Stanescu care
n-ar mai fi primit toatd plevusca, toata plebea
care in timpul ceausist i-a mancat mult din
creatie si din timp.




Adam PUSLOJIC

“TREBUIE SA INVENTAM O LUME
CU NICHITA FARA NICHITA”

- Pot sd va torn un vin de la noi?

- Puteti, ca sd putem vorbi despre
prietenul dv. Nichita Stinescu, cel cu care ati ucis
impreuna lei, ca sd parafrazez poemul
“Ghilghames”...

- Intai torn vin ca si pot apoi turna
cuvinte...

- Cum apreciati "viata postmortem” a lui
Nichita Stanescu?

- Greu de tot de vorbit despre timpul de
dupa Nichita cel viu. A fi Nichita fird de Nichita e
destul de greu, pentru ci nu stiu cum sa nil
imagindm dinafara lui. Pentru cd atunci cand el a
fost alaturi de noi, noi am avut un curaj imens ci
suntem aldturi de el i suntem uneori chiar egali.
Daca el ne pune o intrebare, noi rostim un
raspuns, daca el tace, noi ii punem o intrebare. lar

inchipuit ca la nici zece ani de la moartea lui s-ar
fi intdmplat ceea ce s-a intdmplat la Bucuresti, in
Romaénia, in 1989, sau in 1999, in Serbia? El, care
are un vers tragic, din acum cunoscutul poem "Ah,
Serbia", ultimul vers este "Ah, Serbia, tunu mai
esti", "lata ce vis greu a triit" fratele nostru, in
numele nostru, $i noi acum trebuie sa credem ci,
de fapt, el n-a avut dreptate. Dar el a avut dreptate.
In ce sens? Noi am trecut o tragedie care ne-a
compromis viata suportabild. Si-acum triim o viata
insuportabild. Dar noi o trdim, o suportim. Lectia
lui Nichita despre cerc, lectia despre cub, lectia
despre autoportret, care devin epitaf, ne obligd si
trdim mai departe. Chiar eu am scris un text, dupa
un vis al meu, cind nu stiam ce sii spun lui
Nichita. E1 mi intreba ceva, iar eu nu stiam ce
s raspund. Si-atunci, eu mi-am inchipuit ca, de

acum, fara el, nici intrebdrile, nici _
raspunsurile nu au nici un inteles. |

Sau n-au nici un rost. Dar, totusi,
* viata merge mai departe, destinul §
nostru ne obligd la demnitate, si
chiar noi trebuie si inventim o
lume ca Nichita fird Nichita.
Poate o lume mai simpld cu visul |
lui despre lume, dar care uneori A
ne obliga ca s1 un vis al lui, din [

fapt, eu trebuie sai spun ceva
foarte simplu. Ci lumina existi
mai departe. Si-atunci a spus:
"Dar, stai, erai multumit sa spun
ceva atat de simplu?" Si-atunci
mi-am dat seama cd, de fapt, nu
este simplu. $i i-am spus: "lata,
{ frate Nichita, lumina exista mai
departe”.

- Cum e receptat Nichita

viitorul conceput de el. Cum si-ar
putea el imagina lumea de azi? Cred ca in cea mai
bund varianta posibila, ar fi triit mai departe si nu
ar fi observat nici un schimb de viata. Dar, iati,
noi, care traim fara el de doud decenii, intelegem
ca lumea dupd Nichita este mult mai schimbati
decdt lumea péana la Nichita, dupa altcineva care a
fost un stramos al lui sau al nostru. Cred ci nici
golul dupa Eminescu n-a fost atit de mare cit a
ramas gol dupa Nichita. Din ce punct de vedere?
Dupd Eminescu, s-au niscut altii care aveau o
directie, foarte bine propusa, foarte bine inte-
meiatd chiar de Eminescu, prin poetica lui, prin
viata lui, de a purta necazurile sau riutatea din
lume. Dupd Nichita, lumea a devenit mult mai
infernala decat si-ar fi putut el inchipui in cele mai
negre, mai intunecate vine ale lui. Cine siar fi

4

Njch;[a STANESCU si Adam PUSLOJIC Stanescu in Serbia, fiindcd el a

tubit Serbia, a cultivat prietenii in Serbia?

- Ela fost un fel de poet total si capacitatea
lui de a trdi versurile sale a fost imprevizibila.
Pentru cd atunci cind trdia la Belgrad el scria
despre Belgrad, dar presupunind ci Belgradul e si
Bucurestiul si lumea intreagd, adici Cosmosul,
materia divind din care noi suntem cu totii alca-
tuiti. Faptul cd noi ne-am recunoscut in cuvintele
lui despre Belgrad, despre Serbia, a fost un con-
tract cu el, ca poet, si-l credem pand la ultimul
punct tragic. Si chiar cand ne-a atras atentia ca
Serbia nu mai este, insd de-atunci trebuia si fim
atenti cd ea in curand nu va mai fi. Dar acum, cand
am depasit acest punct tragic, noi intelegem ci
Serbia existd mai departe, existd si lumina in
Univers.
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“CUVINTE NECUVINTE CU NICHITA STANESCU”

Nichita Stdnescu ar fi trebuit sd
implineascd in ultima zi a lui martie, 70 de ani.
Niscut la Ploiesti, in 1933, el na ajuns sa
triiascd In aceastd viatd decidt 50 de ani.
Suficienti insa pentru a ldsa o opera care a mar-
cat destinul poeziei roménesti postbelice. In plin
proletcultism, odata cu Nichita, dupa debutul sdu
in Tribuna (1957), nu se mai putea scrie poezie
oricum, iar dupd Sensul fubirii (1960), sensurile
poeziei s-au inscris pe un alt traseu, unul care nu
mai lisa loc dentors. Ca Eminescu altddata,
in "dimineata poeziei", ca Arghezi, la "amiaza ei",
Nichita Stinescu a ficut din timp "anotimp
al poeziei". ’

L-am intalnit prima oard, cu adevdrat, in
1975, la el acasd, in Ploiestiul natal, cAnd Starea
poeziei devenea Poezie pentru Toti. La 42 de
ani, Nichita Stinescu era deja un poet clasicizat,
i se acordase Premiul Herder, intrase in
manuale, punidnd pecetea pe orice nou2
respirare a poeziei.

T
=¥

Odatid cu Epica magna, subiect de dis-
pute la seminariile de Teoria literaturii, Nichita
Stanescu a devenit parte din viata mea. Dupd ce
in 1979 realizam un interviu cu poetul la
Bucuresti, in 1982 n-a fost decat un gest firesc sd
trec peste "miri si tari" ca sd ajung la Struga, in
Macedonia, pe malul lacului Ohrid, sid vad
incoronarea lui Nichita Stanescu cu "Cununa de
aur" a poeziel.

Nichita Stinescu, "se credea un trimis al
lui Eminescu pe pimént". Avea vocatia priete-
niei, avea farmec, era sociabil, imprevizibil. A
lisat in urma lui o legendd si nu mai e poet ci
poezie. El trebuie descoperit si redescoperit
mereu.

Interviuri realizate de
Nicolae BACIUT

"Missa Solemnis" (Stavropoleos), ulei/pinzd 100/100 cm

Miscarea literard



VASILE SPIRIDON DESPRE NICHITA STANESCU

Cristina Maria FRUMOS

Compozitional, cartea Nichita
Stanescu a lui Vasile Spiridon se constituie
intr-o monografie ce vizeazd, intr-o primi parte,
specificul creator al lui Nichita Stdnescu, in cinci
capitole: Refuzul dogmei, Fenomenologie
sentimentala, Poeticd interdisciplinari,
Asumarea cosmicitatii $i Lupta cu inertia gi
cu insertia, acest ultim titlu avind rezonanti in
creatia lui N. Labis. Partea a doua a cirtii
cuprinde o antologie de texte teoretice, comen-
tate de autor, precedati de fragmente desprinse
din Antimetafizica stinesciand si din Fiziologia
poeziel. Proza gi versuri, reprezentative pentru
conceptia poetului despre Poezie.

In incipitul demersului siu, autorul
reugeste sa refaca scenariul devenirii unui poet,
trecand succesiv in revisti etapele varstelor inte-
rioare ce i-au conferit individualitatea si identifi-
carea cu conditia genericd de creator. Intuind
tentatia “spiritului adincurilor”, precum la N.
Labis, care a reprezentat pentru Nichita “o incu-
rajare nemaipomeniti, sfinti”, autorul va fixa
elementul vizionar comun celor doi poeti care au
schimbat stafeta la sfarsitul “obsedantului dece-
niu”: “... ivirea din lumea tenebrelor si revelatia
luminii prin contact cu auroralul. Labis descoper3
primul zorile, atunci cind negura noptii mai per-
sistd, iar Nichita Stdnescu apare putin mai tirziu,
in momentul cind astrul diurn s-a iniltat de
aproape o sulitd deasupra liniei orizontului” (p. 8).
Afirmand

e dine faptul
ca Nichita Stdnescu se situeazi in descendenta
eminesciand (Nichita insusi sustinea legitura de
tip karmic cu Eminescu) si argheziani prin ten-
tativa de a revolutiona limbajul si viziunea poetici,
autorul cdrtii in discutie inregistreazi drama
“observdrii” realititii in Argotice, in care, dincolo
de cultivarea licentiozitatii si a violentelor de lim-
baj, exista intentia/incercarea poetului de a
purifica limbajul, de a verifica sansele fiintei de a
trdi sub regim orfic prin exersarea ochiului ce
descopera lumea: “incepe si se creioneze
portretul celuilalt Nichita - poetul abstractiilor

6

cu certitu- .

“palpabile”, al suavitatii si al unei mari deferente
vizionare fatd de materia universului”.

Estomparea modelelor si intrarea in
literatua romédna a unui nou limbaj si a unui nou
tip de imagine poetici isi fac resimtitd prezenta
dupd debutul din 1960, cu volumul Sensul jubirii,
debut ce prefigureazi o autentici individualitate
creatoare. Metamorfozele eului liric, necesare in
acomodarea cu statutul de Poet, nu ascund roluri
sub masti protectoare, ci, “mereu fidel siesi”,
Nichita a cdutat si surprindi nu reprezentiri ale
lumii gata constituite, ci “chiar actul intim al
nagterii de sine, el constituind o fenomenologie
in imagini migcate ale actului poetic prin chiar
rostirea sa liricd”.

Ceea ce incearcd si demonstreze in
definitiv autorul in capitolul Refuzul dogmei
este faptul cd, dincolo de influentele hegeliene,
teoria relativititii, geometria neeuclidiani si alte
teorii ale stiintei contemporane ce ar alimenta
sursele tensiunii lirice, Nichita Stinescu scapi
etichetdrilor definitive. Argumentul consisti in
necesitatea centrarii atentiei (lectorilor avizati!)
asupra aspectelor semnificative in interiorul
spatiului lingvistic, la nivel fonetic, lexical si gra-
matical, corelate cu tensiunea existentiald a ver-
surilor $i cu consumarea actului poetic ca refor-
mulare lingvisticid in urma unei autentice triiri:
“Trebuie retinut faptul ci poetul nostru nu cade
intr-o filosofie pe marginea cuvintelor; poezia se
naste “din mers”, o datd cu transformarea succe-
siunii artei cuvantului in “ordine a cuvintelor” ce
relevd concomitent propria gramatici si poetica”.

Dupa aceastd “cautare” a identititii de
poet a lui Nichita Stinescu, autorul incearci o
abordare din perspectivi “fenomenologici”
asupra dinamicii sentimentale. Sensul iubirii,
care succede unei prime revelatii: despirtirea de
spatiul nocturn, trezirea la lumina aurorali din
tenebrele somnului, va fi aprofundat ulterior de
Stdnescu prin “viziunea sentimentelor”. Eul liric
se descoperd poet si indragostit, cu simturile
prin excelentd matinale, inviluit in lumina astru-
lui apolinic ce tuteleazd realul, conferindui o
méngaietoare aurd adolescentind. Erosul instituie
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sens, conectind simturile la real spre a-l poseda,
iar poezia realizeazi aceeasi operatie de transfer
prin cuvinte.

Plasatd sub semnul fuziunii de tip
dionisiac cu lumea, lirica stinesciana de la
inceputuri tinde spre o umanizarea a naturii,
prin investirea ei cu pansenzonahtate ca efect al
elanului irepresibil
de a convoca intrea-
ga lume la “trairea
in comun a bucuriei
de a exista”.
Reprezentarea
cotidianului va fi

inlocuita de
imagine, devenitd
apoi viziune,
urmarea fireasca
fiind “desub-

stantializarea limba-
jului si poetizarea
realului”.

Un vitalism
ceva mal rarefiat,
fundat pe rela-
tivizarea puntelor de
vedere, descoperd
autorul in volumul O
viziune a senti-
mentelor: aici,
temele cosmice si
erotice apar parazi-
tate de tentatia
“abolirii  timpului
prin rostire”, dar

Vasile Spiridon

constructiv, manifestat sub forma unei acute
constiinte de sine”. O constiintd creatoare fixata
intr-o poeticd riguroasi, care, desi, eterogend,
contine un nucleu originar generator de impul-
suri imaginare.
Autorul monografiei in discutie pledeaza
pentru exlstenta unei coerente, a unei ordini a
8 centrilor tensionali
| ai creatiei stane-
sciene, capabile sa
contureze nucleul
unei viziuni de o
extremd mobilitate.
Astfel, raportandu-se la
volumele
Necuvintele, Obiecte
cosmice, 11 Elegii si
Laus Ptolemaei si
admitind disponibili-
tatea stinesciand pen-
tru filosofare, autorul
remarca absenta unei
demarcatii clare dintre
filosofie, stiinta si
poezie, dintre metafora
si “descoperire stiinti-
ficd”; “Il determina sa
configureze aceasta
poeticd interdiscipli-
nard un instinct

N i C h ita Sté nescu auroral  dificil  de

incatenat intr-un dis-
curs retoric obisnuit.
Poezia filosoficd, in
versiunea el normala,

monografie

pastrand incd
increderea in posibilitatea de a comunica cu cos-
mosul printr-o perpetud stare de jubilatie. Fard a
afirma cd Nichita ar fi un poet al mortii, in
acceptie thanaticd, autorul nu neaga prezenta, in
Dreptul la timp, a unei veridice experiente
date de sentimentul neantului, pentru ca expan-
siunea eulul “originar vinovat de timp” se
izbeste de limitele fiintei, ale concretului, ale
spatiului, ale timpului, apoi - ale mortii. Timpul
adamic se suspenda aici, pentru ca 11 Elegii si
Laus Ptolemaei sa adinceascd meditatia
asupra experientei limitelor, comunicind un
“timp adult” in criza: senzorialul va fi substituit
de contemplarea universului de citre un “spirit

Miscarea literard

ridica sau subor-
doneazd, de obicei, asociatiile sensibilului para-
digmei mentale, abstractizdndu-le ca sens.
Nichita Stinescu vdneazd insa abstractia in sine
si o converteste la sensibil”. (p.22). Iata deci in
ce constd interdisciplinaritatea poeticii stinesciene,
fira a omite idolii alesi: Euclid, geometrul
figurilor rationale, si Ptolemeu, cel ce a agezat in
centrul cosmosului Pimantul in nemiscare, idoli
care l-au ajutat pe poet si-sgi conceapa propria
cosmogonie.

In capitolul Asumarea cosmicitatii,
privind din interiorul cosmogoniei stinesciene,
autorul constati confruntarea eului poetic cu un
univers izotop, dar relativist si imposibilitatea de




a accede la unitate si totalitate, ceea ce deter-
mind recurgerea la un truc lexical, folosindu-se
de un limbaj simulat in necuvinte: “Prefixul ne-
nu aduce cu sine negatia, ci reechilibrarea
antonimicd a sensului universului” - explici
Vasile Spiridon. Sintaxa poeziei devine sintaxi a
lumii, cuvintelor li se acordi un statut ontologic
si devin “obiecte cosmice”, cici in spatiul poetic
stinescian lumea se naste odati cu revelarea
fiintei cuvantitoare. In viziunea cosmogonici
stdnesciand cuvantul, ca “epifanie a ideii” (n.a.),
se consumd “la  hotarul Fiintei cu
Neantul/Nefiinta”: “Ele detuni pe timpanul in
imens/ intre ceea ce este/ gi ceea ce nu este” (N.
Stanescu), iar Erosul posedd forta demiurgici
prin care ‘“replamideste dupi alti matrice
universul construit”. (n.a.)

Sigur cd autorul nu va omite, in perti-
nentul sau studiu, si ia in discutie modelul mitic
al oului din viziunea stinesciani, care reprezinti
simbolul cosmogenezei poetice in ordine
fenomenologica. “In cosmosul stanescian, inain-
tea oulul nu existd nimic, din moment ce in
embrionul sdu a fost amalgamati in stare latenti
intreaga existenta anterioard”. Apropiindu-l de
“oul dogmatic” barbian, autorul explici distinctia
intre cele doua simboluri prin aceea ci “oul din
elegii nu este cel de dinaintea nuntirii, din starea
puritdtii initiale, ci cel de dup4, fecundat de prin-
cipiul creator”. (E. Simion) '

Desi atentia autorului se concentreazi,
cum s-a putut vedea, asupra devenirii personalitatii
creatoare stdnesciene, cu accent pe conturarea
profilului sdu imaginar si a constantelor
spatioului poetic, capitolul Lupta cu inertia si
cu insertia vizeazd prezentarea modului in care
poetul a fost receptat in epocd, urmdrind si
maniera de raportare a acestuia la scriitorii din
generatie, la reprezentantii ideologiei comu-
niste, la scriitori si artisti ce cochetau sau nu cu
Puterea (Poetul insusi a ficut afirmatii de genul:
poetii trebuie sa lucreze la strung, Constitutia
R.5.R. este cel mai frumos poem - afirmatii ce-au
starnit nedumeriri in rdndul confratilor).

Evolutia autorului Nodurilor si semnelor
este, considerd autorul, tipici pentru destinul
scriitorului “crescut odatd cu tara” in regimul
totalitar. Reprezentdnd un model pentru poetii
ce doreau afirmarea dupid 1970, Nichita

Stinescu va atrage atentia prin poezia sa
“exhibitionisti”, recomandindu-i-se “s-o lase
moarti!” In ciuda acestui fapt, mitul Nichita s-a
instituit (si nu Puterea a ficut asta), valoarea lui
a fost recunoscuta si impusi de citre singurele
instante capabile si decidi: spiritul critic al
epocii, intruchipat de criticii literari si, mai apoi,
gustul public. Reprezentant al generatiei ce lup-
tase cu inertia §i cu insertia (ideologicd) in scopul
recuperdrii esteticului, Nichita Stinescu a
intruchipat in acelasi timp ipostazele de mare
poet si de mit al unui mare poet, poezia insisi
imprumutdnd chipul existentei creatorului.
“Contradictoriu si paradoxal”, dupa cum il carac-
terizau si prietenii sii, “profund influentabil in
zonele exterioare si conventionale, ca orice om
civilizat”, N. Stinescu a fost aureolat, inci in
viata fiind, si, desi nu a murit preatimpuriu, pre-
cum 'Labi§, mitul i s-a addncit pe parcurs.
Partea a doua a cirtii, care se constituie
intr-o suma de texte reprezentative pentru gandi-
rea poeticd stdnesciand, pe marginea cirora
autorul realizeaza remarcabile interpretiri si
comentarii (Poveste sentimentald, Frunzi verde
de albastru, Elegia a zecea, Foamea de cuvinte,
Certarea lui Euclid s.a.), are in preambul o
selectie de reflectii ale lui Nichita Stinescu
asupra scopului si sensului Poeziei si Cuvantului,
din care selectim: “Orice ag fi ficut si in orice
directie m-ar fi indrumat conjunctura, tot la
poezie m-as fi intors”, “Scopul poeziei nu este
cuvantul, scopul poeziei este chiar poezia” ...
(Antimetafizica, N. Stinescu, p. 262), sau
“Poezia este o tensiune semantici spre un
cuviant care nu existid, pe care nu lam gisit.
Poetul creeazi semantica unui cuvint care nu
existd”; “Necuvintele” (ca notiune) sunt finali-
tatea scrisd a acestel poezii, superioare ideii de
scris; “Uneori mi s-a spus cd as face o poezie
filosoficd, sau care cocheteazi cu filosofia; nici
pomeneald de asa ceva ...; Poezia nu se naste din
poezie. Poezia se naste din fiinta sentimentului
Poezia ndscutd din poezie este o poezie
moarta”; “Poetul nu are biografie: biografia lui
este de fapt propria lui operd, mai buni sau mai
rea, mal mareatd sau mai putin mareata”. (din
Filosofia poeziei. Prozi si versuri, 1957-1983.
Editie ingrijitd de Alex. Condeescu cu acordul
autorului, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1990).
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ESTE LITERATURA (DE AZI) O VORBA-N VINT?

1. Are scriitorul de azi un rol (major) in cetate?
9. Cum poate fi definiti literatura actuald in relatie cu reahtatea/ emstenta? (Ea provoaci exis-
tenta, o "imitd", ii oferd o alternativa sau e doar un mod derizoriu de dwerhsment ‘artisitc"? Este oare

literatura o expresie a "timpului nostru"?)

3. Ce relatie existi intre literatura de azi si agteptanlor c1t1toru1u1? (Sunt aceste agteptan clar
definite, trebuie induse si cultivate sau e bine, atunci cmd scnem sa nu le ludm in seama?)

Liviu ANTONESEI

"Literatura actuala este (...) insuficient de provocatoare"

1. Nu cred. De altfel, in societdtile nor-
male, scriitorul are un loc mai degrabd
modest, dacd nu este autor de bestseller-uri,
situatie in care, de cele mai multe ori, este pus
in discutie chiar statutul sidu de scriitor. In
comunism era altceva - pe de o parte, mai ales
in prima parte a regimului, scriitorul era socotit
indispensabil propagandei si atunci, desigur,
era onorat, rasfatat, premiat etc. In a doua
parte, cind literatura s-a mai emancipat, a
inceput societatea sa-si pund mari sperante in
scriitor, pentru ci era bun la toate, tinind loc si
de istoric, si de sociolog, chiar si de medic ori
preot. lar cei citiva dizidenti au avut un anume
ecou social, prin mesajul intors prin mediile de
informare occidentale, tocmai in virtutea
suprareprezentdrii scriitorului in societatea
comunisti. Desigur ci, in societitile normale,
scriitorul mai are cel putin citeva roluri - sa
satisfacd gustul unei anumite elite cititoare, tot
mai restrinsa de altfel, si stabilizeze limba cult3,
si faciliteze integrarea culturald a comunitatii.
In toate aceste privinte, cred c¢i componenta
esteticd are un rol important. In vremurile noas-
tre de tulbure tranzitie, scriitorul are incd un rol
ambiguu, pastrind ceva din suprareprezentarea
anterioard, dar anuntind si inevitabila diminuare
a rolului sau social. E bine, e rdu? Nu stiu, cred
ca e normal ca lucrurile sa se petreaca astfel.

2. Niciodatd literatura adevaratd nu
copie o realitate, ci mai degraba o provoacad, pen-
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tru ci reprezinti o viziune, subiectivd desigur,
personald, asupra realitittii. In cea mai mare
parte, nu cred ca literatura actuald este "o
expresie a timpului nostru”, tocmai pentru cd e
insuficient de provocatoare - cu citeva romane
de Riazvan Popescu, Radu Aldulescu, Daniel
Banulescu, Lucian Teodorovici ori Dan Stanca,
cu poezia optzecistilor ori a sucecsorilor acesto-
ra, nu cred cd se face primdvard. Lucruri mai
provocatoare am intilnit, mai degrabd, pe unele
site-uri de pe Internet, cum ar fi cel al revistei
tiuk!, LiterNet, Respiro.

3. De obicei, scriitorii seriosi atunci cind
scriu nu se gindesc la cititori, ci la ceea ce scriu.
Daci procedeaza altfel, riscd sd cada peste o
retetd cu succes imediat, dar fird sanse de
durati. Problema cu cititorul e insid mai compli-
catd - ca noi toti, cititorul traieste si el in aceasta
confuzie a tranzmel in acest amestec de semne
culturale - - .
valabile si ~ Intrebari si 5§puﬁsuri'
false, e e :
aceasta lume a valorilor amestecate. E necesar
si ne limpezim cu totii - poate ¢a noi, scriitorii,
mai repede, cd doar de aceea ne-am apucat de
scris]  Daci tot sintem incd relativ
suprareprezentati, ar fi bhine sd profitim de
situatie, nu? Nu pentru a ne imbogdti, ¢d nu e
cazul!, ci pentru a mai putea spune cite ceva cu
sens, pentru a ne mai justifica eforturile si a ne
materializa visele.




Adrian Dinu RACHIERU

"O mana de fanatici vor (mai) crede in literatura"

1. Sa fim seriosi. In pofida declaratiilor
sforditoare, dezinteresul cultural se
ldbarteaza. "Diminuarea" de statut conduce,
inevitabil, si la un rol minor (exceptindu-i pe
cel "cu functii" care, stie oricine, aleargi dupa
propria chiverniseald). $i incearcd si-si
gospodéreascd posteritatea. O "iradiere a pres-
tigiului" (cum zic sociologii) a fost vizibild ime-
diat dupa seismul decembrist, indeosebi in
cazul celor care au cochetat cu politica. Si
care, pe suportul autorititii estetice, au esuat,
bifind insuccese risunitoare si naivititi
supdrdtoare. Oricum, scriitorimea ar trebui si
pund umarul la coagularea societitii civile.
Dar frictiunile si orgoliile mineazi, vai, un
asemenea obiectiv strategic.

2. Vi invit sa cercetdm contextul. Si sl
chestionam. Traim intr-o "lume de tejghetari’,
industria divertismentului a confiscat piata.
Candva, literatura oferea, in corsetul totali-
tarismului, putinta unei exprimiri relativ
libere. Ea functiona ca supapd prin stilul
esopic, prelua toate sarcinile (vezi epidemia
romanului obsedantist), intretinea cozi pentru
carte! Astdzi se zbate intr-o teribila criza de
audienta. Lectura e in recul; suntem captivii

Paul VINICIUS

culturii media. Nici mécar tirajele confi-
dentiale (pe fundalul haotismului difuzérii) nu
hrénesc speranta epuizirii. Nici méicar
literatura epidermica, de ventilatie mentald
nu mai trezeste un larg interes; chiar daci
stilul consumerist ne-a contaminat. Bocitoarele
de profesie vor inventa mereu crize, anuntand
apocalipsa, iar viata literard, cu rdzboaie de
cafenea, cu grupuscule in gilceavi, cheltuind
o oralitate casanta si teribile energii belicoase,
din asta se hréneste. Lumea, din pécate, e
interesatd de scandaluri. Si o méani de fanatici
vor crede in literaturd, nadéjduind ci nu vom
lesi din era Gutenberg. Chiar daci teleintelec-
tualii se inmultesc, citd frunza si iarba...

3. O butada (fireste sociologicd) spune -
din unghiul receptiei - ci o carte necititd nu
existd. Asteptdrile sunt doar presupuse, dar
asta nu domoleste asaltul scribilailor.
Autorlacul e in floare, toatd lumea scrie. Mai
citeste oare cineva? Mai cu seama ca analfa-
betismul TV e dublat de un analfabetism real,
in extensie. Iresponsabilitatea guvernantilor
si comodititile noastre concubineazi. Asa cd,
regretabil, consecintele nu sunt luate in
seamd.

"Cititorul trebuie dat zilnic si temeinic de orice nous si
oricat de contondenta sensibilitate"

1. Un (oarece) rol, da; vreunul major,
nicicum. Chiar si soricelul are rolisorul lui in
cetate, nu? Din aceasta perspectiva existi, desigur,
$i un (oarece) demers estetico-auditiv: rontaitul.

2. In functie de neamul, cheresteaua
(identitatea) scriitorelui, oricare varianti de sub
semnul de intrebare poate fi valabili. Pentru

terierul subsemnat care mi aflu (in treab3), este
chiar viata/existenta/realitate, deci - da (na, ci
ma didui in stamba!)

3. Péi, si nu le ludm, ci il facem lenes.

Cititorul trebuie dat zilnic si temeinic de orice
noud si oricdt de contondenta sensibilitate.
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Adriana BARNA

"Literatura este, volens nolens, o expresie a timpului in care a fost creata”

1.0rice om e de neinlocuit, deci si
scriitorul. Daci e un scriitor bun, atunci rolul sdu
in cetate se face simtit, pentru ca are un public
ciruia i se adreseazd, cuvantul lui e ascultat.
Daca se indeletniceste cu scrisul i scrie pentru
sine, se poate asculta vorbindu-gi. In cazul
experimentelor literare, acolo la varf, acolo unde
se amestecd sufletul la sfarsit iese aurul, acolo
existd si minti si puteri de sustinere, scriitorul
creeazi pentru cd nu poate altfel; nici
Prometheu nu s-a abfinut si nu dea focul
oamenilor...

Revenind, in cazul in care ideile unui con-
deier au trecere la contemporanii sii, atunci el
poate influienta viata cetdtii. Md gindesc acum
la sinucigasii care au citit "Suferintele tdnarului
Werther", sau la ideile progresiste pe care le-au
adus primii textualisti, idei cu carierd lungd,
pana chiar in zilele noastre.

2. Literatura este, volens nolens, o
expresie a timpului in care a fost creata. Voi
cereti aici rispunsuri cu valoare sententiala, iar
eu accept sfaturi de la cei care-mi vor binele si
cei care mi le dau la timpul potrivit. Ar putea sa
rispundi cineva la intrebarea asta ca literatura e

o0 expresie a unui timp revolut sau un timp ce va
si vie? Poate ar putea fi si aga in cazul celor care
scriu pentru viitorime sau a celor care scriu
despre vremuri pe care ei insisi nu le-au trdit
(Vezi Memoriile lui Hadrianus, vezi intreaga
literaturd S.F.) E de datoria celor care impart in
patrate si despart apele, adica a criticilor sd
spuni ce $i cum.

3. Relatia dintre cititor si scriitor e dife-
ritd de la o tard la alta, de la o regiune la alta; sa
punem la socoteald si timpurile care
amprenteazd scrisul unei generatil sau a unor
scriitori care tin de un curent literar sau de altul.
Cel mai important mi se pare a fi scriitorul
insusi, cel care are de spus lumii ceva; acesta e
ascultitor, poate naste pasiuni, poate chiar duce
la regenerarea unei societiti. Am vazut in
America ce poate face o relatie scriitor-cititor,
igienic intretinuti. L-am ascultat pe Chomsky
vorbind, dupi ce i-am citit cértile. Ca mine si
multi americani dornici sd auda o criticd durd a
societitii americane. Mi-ar plicea sa-i vad pe aca-
demicienii romani vorbindune o dati pe an
despre ceea ce au de gind sa facd in perioada
urmatoare.

Gavril MOLDOVAN

"Literatura poate provoca existenta, dar cat trecut
iti trebuie pentru a provoca existenta, a influenta?"

1. Desigur, scriitorul are astazi un rol in
Cetate, dar n-as putea afirma ca acesta e un rol
major. Mai degrabd e minor $i mult diminuat in
comparatie cu perioada dinainte de 1989. Cand
spui scriitor? te referi si la cuvantul carte, céci
scriitorul se identificd aproape intotdeauna cu
cartea pe care o scrie sau cu cartile altora. Cand
spui carte ai in vedere faptul cd astazi cartea este
in planul doi al preocupirilor multora dintre noi.
Cartea este o anexd a altor lucruri mult mai
necesare in viata noastrd. Mai importantd decat
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cartea sunt banii, vilele ce se construiesc cu
mare risipd de materiale. Cu toate acestea rolul
cartii, al scriitorului n-a incetat sd se faca simtit.
Mai sunt naivi care cred ca prin carte, prin artd,
se poate schimba lumea aceasta prost intocmitd
in care traim ... Dacd prin existenti intelegem si
moralitate, si trebuie si tilmicim astfel rolul
nostru, atunci responsabilitatea trebuie sd fie
actul, pecetea acestei relatii intre scriitor si
demersul lui estetic. Nici literatura, nici filosofia
ins3, nici cultura in general nu au putut schimba
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lumea. Aceleasi nedreptiti, aceleasi crime ori-
bile, aceleasi razhoaie, cei drept mai restrinse
ca spatiu geografic dar care aduc aceleasi vic-
time, domind societatea omeneasca din momen-
tul in care Moise a coborat cu tablele legilor in
mana de pe Muntele Sinai. Cine respecti aceste
legi? Cativa naivi! Cine ii respecti azi pe scri-
itori? Aceasta se vede din starea materiali in
care se zbate aceasta categorie de intelectuali.
Goana dupd bani este mult mai importanti pen-
tru unii, care riscd si fie majoritatea, decit
intrarea intr-o bibliotecd sau intr-o libririe pen-
lru cumpdrarea unei carti. In acest context,
relatia dintre acest rol, saracit, al literaturii si cel
al demersului estetic promovat si vehiculat de
scriitor poate fi una descurajantd cici rar sunt
acei scriitori care-si propun astdzi si isi realizeazi
un program estetic. Cine se géndeste astizi la pro-
grame estetice cand, se pare, grija cea mai mare a
unor autori este si-si vadd numele pe o coperts,
pe o carte fie ea buni sau rea.

2. Literatura poate provoca existenta dar
cat talent iti trebuie pentru a provoca existenta,
a o influenta? Lenin a interzis editarea cirtilor
lui F.M. Dostoievski pentru efectul (nefast??) ce-l
puteau avea in societatea acelor vremuri iar
Suferintele tanarului Werther a provocat in
epocd un val de sinucideri. La noi Morometii,
Delirul, Cel mai iubit dintre pamanteni, ale lui

Virgil RATIU

Marin Preda, au "sucit" mintile multora si i-au
transformat in cititori consecventi. De aici insa
1 pand la crearea unei ofensive morale e cale
lunga. Aceasta in cazul cand prin existenta
intelegem si moralitate! Fird moralitate n-are
rost sd trdim pentru ca ne facem unii altora riu,
sau facem rdu mediului in care triim. Tocmai
pentru cd este o expresie a timpului nostru,
literatura trebuie si aibd un rol moralizator. Asta
a recunoscut-o chiar si Dobrogeanu Gherea in
Morala si personalitatea in arta.

3.Relatia intre literaturd si asteptirile
cititorului este una foarte ascunsa incét aproape
cd nu existd si cred ca e mai bine si nu tinem
cont de ea. Un mare scriitor american spunea
odata "sd fiu al dracului dacid am si stau toati
ziua la masina mea de scris si mi gindesc ce
cuvant mai potrivit si folosesc intr-o descriere
sau alta. Scriu fird si aleg cuvintele". Se gandea
acest autor oare la relatia dintre literaturd si
asteptarile cititorului? Ele pot fi sau nu pot fi,
depinde de programul estetic pe care ti-l propui
sau nu ti-l propui. Cititorul citeste o carte care-i
place sau nu-i place! Se asteapti el astizi la un
mare roman al coruptiei sau la o carte despre
angoasele acestui secol pe care abia l-am
inceput? Aici trebuie fiecare autor si cugete, sa
analizeze pe cont propriu.

"In vant nu, mai degraba, in ploaie!"

1. In vant nu, mai degraba, in ploaie!

Incep tot cu o intrebare: Ce fel de intre-
bari sunt acestea, inclusiv cea din titlul
anchetei?...

Scriitor, rol in cetate (care cetate?),
relatia cu un astfel de rol, demers estetic ...
Toate acestea “suni ca dracu’!” (Regret cid am
citat involuntar o “iesire” lansati de un fel de
“tanar politician” pe care nu l-am suportat
niciodatd, din 1990 incoace).

Astazi, scriitorul - indiferent in ce fel
de cetate locuieste - nu are nici un rol. El, in
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interstitiile sale, isi poate oricand imagina ca
“ar avea vreun rol”, pe care doar el si-] asumi,
dar nu cred ca vreun cititor crede in “rolul
seriittor”. Urmaérit de boala scrisului
,poate crede ca este cineva. Insa, desi crede
ceva In sensul de mai sus, nu este.

Ce demers estetic 151 asumd un scri-

unui

itor?

Intr-o “cetate” - mare, mica - scriitorul
doar fuge dupa el. Din pacate, nu se ajunge pe
sine niciodata. Dacd iau in considerare: tira-
jele cartilor pe care le publicd; carti adesea
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publicate pe banii proprii (exceptiile fiind
suportate de editorii cu dare de ména); faptul
cd un scriitor nu poate trdi din propria pro-
ductie ... S fim seriosi!

Apoi mai intervine imensa cantitate de
maculatura care se publica si este lansata pe
piata cartii. (Cine, critic literar, mai
comenteaza astfel de productii?!) Poezie - mai
ales - proza Inca de tip proletcultist sau - cazand
in cealaltd extrema a liberei exprimadri - de prost
gust, vulgara, fard nici o legatura cu literatura
de calitate. Cu adevarat, scriitori de astdzi
cunosc vreo cativa. i pot numara pe degete,
restul fiind “tavaleald” pseudoliterard. Vorba
lui Nichita Stanescu: “Haide sd ne haidem!”.

Personal, in literatura nu am chef sa
indeplinesc nici un rol. Eu nu sunt Beniue,
nici Pincio, nici Barbu Eugen, nici Ion
Lancrdnjan, care, la timpul lor, au “interpretat
roluri importante”. Mereu nemultumit de
mine, nu ma straduiesc decit sa scriu si sa
public cartea care si dea lovitura.

Dacid voi reusi bine ... dacid nu, nu!
Acestea inseamnd program personal de o
viata!

2. Ca mai sus. Un scriitor exista, daca
el face dovada ca exista.

Acel scriitor care publicd ceva pentru
ca asa simte el cidnd se amuza si traieste diver-
tismente de tip “Surprize-surprize” (TVR1),
starea §i-0 asuma.

Eu, nici cidnd fircilesc o tableta de
autor - fiind ea si cu tenta satirica - nu am
sentimentul cd ma joc. Eu si atunci cdnd rad,
rad cu seriozitate, argumentat. Eu nu suport
ranjetele de tip Ion Iliescu. Si atunci cénd
injur, Injur cu responsabilitate crestineasca,
pe “bazd” de documente.

Libertatea nu are cum sa fie o expresie
a “timpului nostru”. (Asta-i limbaj de
polimeri!). “Timpul nostru” va fi doar atunci
cand el va veni. Noi, eu, cel putin, mereu ma
aflu in cautarea “lui”.

3. Nu ma intereseazd ceea ce asteapta
cititorul. Eu trebuie si este imperativ sa fiu
acela care il “programez” pe cititor, cdruia
vizez sd- induc “asteptérile”. De aceea “timpul
meu” nu il traiese astdzi. Dar simt cum el, tim-
pul, ma asteapta.

"Poarta si masa Invierii" (Cintecul trist al calatorului), ulei/pinza 80/80 cm

Miscarea literarad
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Enuntul din titlu poate sa pard un cliseu,
dar il pastrez asa, cu incarcatura lui usor ludici, pen-
tru ca trimite la natura demersului scriitoricesc al
lui Mircea Cartarescu din Pururi téndr, invesmintat
in pixeli, carte apdruti in acest an la Editura
"Humanitas". Am putea spune ci in aceasti carte
Mircea Cirtarescu isi reevalueazi "poetica”, o con-
firmd si o acutizeaza, si nu neaparat in ceea ce
priveste latura strict estetici, cit in confruntarea
literaturii (sale) cu realitatea. Abordand un subiect
precum Tristefea ca valoare absolutd, scriitorul se
declard "de partea adevarului', dar afirmatia este
facuta de cineva care isi pune in joc viata pentru
literatura, interesat de "reactii adevdrate in fata ade-
varatelor realitati". Ne-am obisnuit si afirmim sau
sd receptam cu o anumitd superficialitate
enunturile prin care scriitorii se declard "inspirati”
de realitate, fie cd acestia se raporteazi la realitate
printro viziune clasicd, fie prin una moderni sau
postmodernd. Mircea Cirtirescu sparge aceasti
superficialitate prin gravitatea si sinceritate unui
enunt absolut si ne sensibilizeazi atentia, concen-
trind-o asupra unei probleme vitale pe care literatu-
ra nu poate s-o piarda din vedere. Scriitorul este
alaturi de apropiatii sii, de semenii sdi, si teama lui,
gestionatd de o subiectivitate fertili, este ca nu
cumva viata acestora si fie "relativizatd" prin lite-
raturd. Adevarul spune scriitorul - nu e nici ironic,
nici experimental. Marile
carti ale lumii sint carti
§ intunecate si grave, care
folosesc 1nclus1v ironia si experimentul in sensul
acestei serjozitati esentiale, acestei responsabilititi
in lipsa careia esti un simplu literator”. Autorul este
critic si polemic, antrenindu-se si in asanarea lite-
raturii din perspectiva creatorului, nu neapirat a
unui "critic": "Privesc cum cohorte de autori alearga
dupa subiecte cit mai strident <interesante>. Cum
au succes cdrti care sint in mod evident inutile, care
tin un sezon, care nu spun nimic nici despre autorul
lor, nici despre mine, nici despre lume."

Prin asemenea afirmatii, scriitorul mi trim-
ite cu gindul la prozatorii americani sau, mai ales,
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rusi, care, oricit de "experimentali” ar fi (dar nu sint
niciodata ... prea ... experimentali!), nu pierd din
vedere viata, nu neglijeazd "eficienta" literarexis-
tentiald (reald) a demersului lor. Prin spiritul
polemic al discursului siu, autorul isi angajeazi
demersul pe calea unei dezbateri de idei de care
literatura (roménd) actuali are nevoie ca de aer. Am
putea observa cd literatura nu trebuie si se lase
dominatd, in fictionalitatea ei cea mai simpl3, "de
acele tipuri umane care se adapteazi mai bine lumii
ugoare, vesele si apocaliptice prin care trecem ca-n
vis" (s. n.). Literatura (ca si scriitorul) se afli, ase-
meni acelor copii de la orfelinat antrenati intr-un
concurs literar, "intr-un mediu neprielnic". Ea creste
si evolueazi intr-o conditie generati de o asemenea
situatie. Ea nu trebuie sa se lase insa "dezactivata”,
demonetizatd de o societate demonetizati. Ea cauti
aici esentele realitatii sil duce, deliberat sau nu, pe
cititor spre aceste esente. "Autoritatea"
prezentei/prestatiei ii este dati de autor. Prin
demersul sau, Mircea Cirtirescu re-instaureazi
autoritatea scriitorului de la nivelul autenticititii
sale, al talentului si prestigiului siu, al seriozititii
sale. Scriitori tutelari ai spiritului literar actual sint
pastrati intr-un dialog (literar) viu, real, ce transcede
granite §i umori. Dar acest dialog are o laturi a
relatiilor interumane, intraprofesionale, unde
spiritul polemic al autorului este de asemenea
prezent. El este dezamagit de cliseul de imagine si
de asteptare in care sint incadrati scriitorii din Est
in cadrul contactelor literare cu scriitorii din Vest, in
Occidentul liber. Revendicindu-te, in demersul tiu,
de la un Kafka, Musil, Pynchon sau Sabato - obser-
va M. C. - "Intelegi in cele din urmi ci nu se
doreste, din partea ta, arti adevarati, ci doar o
imagine. Ca un autor din Est nu are voie si scrie
liber despre natura uman, ci se asteapti de la el si
fi stat cu nasul numai in problematica lui locald, si
fi luptat cu regimul comunist, s fi fost cenzurat, si
fi suferit din cauza politiei politice. S scrie numai si
numai despre asta. Si intruchipeze, asemeni
justitiarilor din Vestul Silbatic, un cod etic. Da, mai
presus de orice: nu cumva sa fie ceva, ci mereu si
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mereu si intruchipeze. Tar dacd vreau sa fiu pur si
simplu eu insumi, ca orice scriitor liber (...), o pot
face riscind s3 nu mai fiu vizibil, cdci vizibild e doar
caricatura". Nu e vorba aici de o simpla critica adusa
Occidentului, nici de a eluda o realitate dura "de
acasd", ci de rostirea unei instante angajate fard
complexe intr-o constructie literard/spirituald euro-
peana, care isi asumd rolul §i-si cere nu neaparat
recunoasterea, c¢i mai ales drepturile firegti de
comunicare.

Scriind in Europa are forma creierelui meu
(eseu citit in 2003 la colocviul international "Europa
Schreibt") despre ce Inseamnd Europa pentru
opera lui si recunoscind "cd Europa e de fapt un con-
struct cultural, un vis intelec
tual cu ochii deschisi", Mircea §
Cértdrescu recunoaste textu
ra multiculturala a acestui |
spatiu, complexitatea sa cul
turald si spirituald, capaci
tatea de conciliere a con
tradictiilor interne, ce il :
caracterizeaza, dincolo de
cliseele care impart Europa
in de Vest, Centrala si de Est |
sau de cliseele de receptare
aplicate scriitorilor din Est.
Spiritul polemic e exersat
din nou prin refuzul viziunii
de receptare a scriitorilor
din Est prin grila unui local-
ism reductionist, generind
marturisiri care configureaza
profilul scriitorului format in
biblioteca universald: "Nu
recunosc impértirea Europei
in cele trei zone, nici
geopolitic, nici cultural, nici religios, nici in vreun
fel. Visez o Europa diversd, dar nu schizofrend. Eu
nu l-am citit pe Muzil vizind in el un ruminativ din
Kakania, ci un print al spiritului european. Nu-mi
pasa in ce tard a triit si a scris Andre Breton. Nu
stiu unde se afli pe harti Kievul lui Bulgakov. Eunu
iam citit nici pe Catulus, nici pe Rablais, nici pe
Cantemir, nici pe Virginia Woolf de pe vreo harts, ci
din bibliotecs, unde cirtile sint asezate una lingad
alta. (...) Nu mi simt in concurenti doar cu autorii
romani sau doar cu bulgarii, rusii, sirbii, cehii sau
polonezii din preajmi, ci cu scriitorii de pretutin-
deni pe carei admir gid iubesc. Sigur, subiectele
mele pot fi, prin forta lucrurilor, romanesti (...), dar
temele mele nu pot fi altele decit marile teme ale
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traditiei europene..." Autoritatea definirii relatiei
dintre spiritualitatea romaneascd si cea europeand,
a integrarii primei in cea de-a doua prin inter-
mediul scrisului/scriitorului este asiguratd de o
voce autentica.

Facind o paraleld intre "violenta strazii si
violenta literard" (Despre violentd) si gasind lega-
turi intre acestea, Mircea Cirtirescu isi mar-
turisegte vulnerabilitatea fatd de orice tip de vio-
lents, dar mai ales fatd de cea literard, vulnerabili-
tate generatd de conditia de scriitor, care este a sin-
guratatii. Chiar daca, sau poate prin asta mai mult,
parafrazarea versului eminescian din titlul carfii
ar trimite la postmodernismul atitudinii scri-
" B itoricesti, redescoperirea
| singuratatii  (scriitorului)
intr-o societate care, de alt-
| fel, nici nu tine sd cultive
' sentimentele de fraterni-
| tate, Inseamna re-asumarea
cu obiectivitate si reflexivi-
| tate a conditiei de totdea-
| una a scriitorului. Cind
recunoaste cd "sint complet
| singur”, el reinstaureazi
! instanta  scriitorului  in
miezul lucrurilor, in refle-
| xele unei autoritdti incon-
testabile si doar de aici va
proceda la analiza exterioru-
Iui "ewlul” ("mutildri ale
imaginii (...) in fata publicu-
lui si a colegilor de profesie”;
trauma nationala care
intersecteazd "nenumarate
traume individuale". Des-
prins din mode (literare), din
tentatii sociale sau politice, scriitorul revine, prin
pana lui Mircea Cartirescu, la singuritatea de tot-
deauna, funciard fiintei literare, care nu poate fi
negati sau neglijata.

Pururi tindr, indsurat in pixeli de Mircea
Cartirescu insumeazi articole din periodice, mar-
turisiri si atitudini (literare) pe teme variate, dar
acestea compun si dau coerenti unei poetici funda-
mentale, ce aduce un plus de consistentd si de
directete in scrisul romdnesc actual. Aura
biografici, proximitatea experientelor cotidiene dau
farmec si concretete constructiilor teoretice si
ideilor care hrinesc un demers intelectual inalt si
binevenit in cimpul literelor noastre.
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Despre cartea lui Dan Damaschin, Induririle
gi alte poeme, apiruti la Editura Dacia
(International), in colectia "Poetii Echinoxului”, in
2002, s-a scris foarte putin. O carte de poezie foarte
importantd, dupid pirerea mea, a trecut aproape
neobservati. Si fie de vind proasta distributie a
cartii? Sa fie de vina inapetenta criticii pentru o astfel
de poezie? Sa fie de vind "tranzitia" cultural in care,
din pacate, ne impotmolim din cind in cind? Totusi,
despre poezia lui Dan Damaschin s-au pronuntat de-a
lungul anilor critici importanti:
Nicolae Manolescu, Ton
Negoitescu, Laurentiu Ulici, AL 8
Cistelecan, N. Steinhardt, Liviu
Antonesei, Ion Pop, Marian
Papahagi, Virgil Podoabi etc. E
nedrept, cred, ca un poet de
"uzantd", care se inghesuie din
rasputeri in gruparea cutare sau
in generatia nu stiu care, si doar
pentru aceasta, si se bucure din
partea criticilor de elogii si
tdmiieri peste masurd, iar un poet
ca Dan Damaschin s fie inviluit,
cel putin, in ticerea comentato-
rilor nostri de la revistele literare.
Dar poate ci are dreptate Al &
Cistelecan: "Riscul de a folosi un
limbaj ardent in plini hegemonie
a lehamitei si de a juca pe vehe- & -
menta oraculard in vremuri ironice, sastisite, trebuia
platit intrun fel, micar in moneda notorietatii
imediate. Dan Damaschin a avut, in fond, ce si-a
dorit: o ostentativa, marcati singularizare",

"Singularizarea" aceasta e, in cele din urma,
sl 0 mare singuritate, impusa siesi de autor, dar si o
asumare a singurétatii pentru accederea la divinitate.
Discretia, rabdarea, asumarea unei vinovitii exis-
tentiale, cdutarea unui dialog cu Fiinta supremi,
ldmuritd in cartea aceasta, cel putin pentru mine, ca
find Dumnezeu, fac din poezia lui Dan Damaschin,
universul transparent prin care avem acces la cele
divine. "Ce-ag putea s3 le scriu celor ce n-au auzit de
Dumnezeu? Ce semn ar putea dezlega impietrirea
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INDURARILE LUI DAN DAMASCHIN

Ioan PINTEA

unor inimi neimpicate? Firi larm3, asemeni ful-
gerului iscat din senin, ziua care va indolia cerul si
pimintul la uga mea va bate" (Ziua Fiului Omului).
Ceea ce spunea la un moment dat Pirintele
Staniloae, cum ci el crede in Dumnezeu, iar Noica
in Fiintd, se descoperi la nivel liric in poezia din
Indurdrile. Dupd ce a ciutat in celelalte cirti, pe
urmele lui Holderlin, temeiurile poetice ale Fiintei,
iatd] pe Dan Damaschin, aflind, prin marturisire,
desertare de sine, ciderea la impicare cu

{0 Dumnezeu. "Incetul cu incetul,
voia mea se sterge ca si cum n-ar
fi fost, spre ai face loc Domnului
sd lucreze, nestingherit, in mine.
Ma fac intrebare si ma fac
raspuns, daci firilor ingeresti
le-a fost hirizitd statornicia in
bine" (Vocea vamesului). Chiar
B si Maica Domnului devine inter-
locutoare: "Noi, cei care lam
miniat pe Dumnezeu intratit ci
nu intrezarim nici mécar in somn
o punte de impicare, numelui
Téu ne incredintim, ca singur
liman de linigte celor inviforati.
Maici a induririlor, indurare!™
¥ (Mater misericordiae). Cartea
Induririle deschide usa mar-
turisirilor, a regretelor si in
e acelasi timp, cu speranti si curaj,
a acceptirii unei judecati numai si numai din partea
divinititii. Poate spun lucruri mari, dar Dan
Damaschin a scris o carte zguduitoare, o carte in care
poezia nu primeste doar aurd de rugiciune, ci este,
din fericire, chiar Rugiciunea. Dear fi si citim:
Marturisire, Harfa abandonats, Tatal Fiului Risipitor,
Tinguire.

Cred ca poezia lui Dan Damaschin a ajuns
intr-un punct controversat, nu pentru el insusi, ci
pentru critici. Punctul care la schimbat pe Ion
Alexandru in Ioan Alexandru. E intr-adevir un risc.
Un mare risc. Dar ce conteazi acest risc, fie el si
poetic, daci il cauti i, in cele din urma3, prin acest
risc, il gisesti pe Dumnezeu.
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O FOARTE BUNA INTRODUCERE LA NAE IONESCU

Un filosof incomod §i pentru vremea lui, dar si
pentru vremea noastrd, a fost si a rimas Nae Ionescu.

Aparitia lui in cultura romaneasca a tulburat si a
limpezit instantaneu apele gandirii ortodoxe, lasind urme
addnci pentru postumitate, Polemicile pe care le-a starnit
atitudinea Profesorului, dar mai ales a Filosofului, in
"chestiunea” unei gandiri filosofice de inspiratie ortodoxa,
nationala (altfel decat la Nichifor Crainic), n-au ajuns incd
intrun punct terminus. Renegat si admirat, deopotriva, el
se afli, pentru multd vreme inca in focul nestins al contro-
verselor. Ar fi de ajuns si amintim articolele doamnei
Marta Petreu vizavi de Nae Ionescu si Evelyn Underhill.

Posteritatea i-a rezervat un loc din care, cu nepar-
tinire, poate fi admirat sau contestat. S nu
uitim ca pe unul din peretii de la intrarea in
Palatul Patriarhal din Bucuresti, este pictat,
sub chipul unui diavol, chinuindu-se pentru
vegnicie in focurile Iadului. Dar sa nu uitdm,
mai ales, ci a fost "directorul de constinta”, =~
model si promptor al unei generatii stralu- e
cite (generatia interbelica), cared cuprinde =
in rindurile ei pe Mircea Eliade, Mircea
Vulcinescu, Constantin Noica, Petre Tutea,
Emil Cioran, Vasile Bancili, Mihail :
Sebastian, Petru Comarnescu, Ernest
Bernea etc. De asemenea, e de tinut minte
prefata "buclucasd”, antisemita a Filosofului
la cartea lui Mihail Sebastian De doud mir
de ani. Un scandal in epoca cu consecinte
pand in vremea noastra. Oricum, receptarea
Omului si Filosofului Nae lonescu, se
sedimenteaza pe zi ce trece si este cert ¢,
deocamdati, o definitie singulard, unicd,
nu-l incape. -
Apreciat drept "teolog nespecialist’, ortodox
lucid, cu un comportament de foarte multe ori orgolios,
aspru, arogant, cu un stil de viati pretios si luxuriant, Nae
lonescu si-a gasit, in sfarsit, comentatori pe masura operei
si personalititii lui, Md gindesc in primul rand la Dan
Ciachir si Ion L Ica Jr.

O surprizd plicuti ne face zilele acestea Stefan
Tloaie prin publicarea unei parti din lucrarea lui de licenta,
sustinuti la disciplina Apologetica cregtind din cadrul
Facultitii de teologie ortodoxa din ClujNapoca, sub indru-
marea Pr. Prof. Ilie Moldovan, in anul 1993. Cartea lui
Stefan Iloaie, prefatati de Dan Ciachir, apare la Editura
"Limes" si se intituleazi Nae Ionescu §i Ortodoxia
romaneasca.

Care sunt virtutile acestei lucriri, m-am intrebat?
Pentru ci autorul este, in primul riand, un specialist in

concizia unei posibile paradigme ortodoxe.

IlﬂTlllHl\H
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teologia ortodoxi. Este cadru didactic la Facultatea de
teologie din Cluj-Napoca i consilier cultural al
Arhiepiscopului Bartolomeu. Rispunsul mi lam dat pe loc
Stefan Iloaie are curajul, sil felicit pentru aceasta, sd
comenteze un teolog nespecialist, fard retinere, cu uneltele
teologului specialist. Bun lucru. In cuvinte putine, aga cum
i-ar fi placut lui Nae lonescu, Iloaie condenseaza in céteva
zeci de pagini, viata si opera celui mai controversat filosof
autohton. Pe cét de elaborate sunt titlurile capitolelor pe atét
este de adinc confinutul textelor ca atare. Sunt sigur ca
autorul a avut in vedere duhul operei lui Nae lonescu, maiales
cel din Roza vanturilor; in ceea ce priveste limpezimea, claritatea si

Fie ca vorbeste

despre polemici, existentialism
| ortodox, nationalism sau
scoald filosoficdA romaneasca
naieioneasciand, Stefan lloaie
~ dd, in primul rénd acelora care
~ se vor ocupa de acum inainte
- de Nae Ionescu, o "retetd" cura-
joasd in prima parte a cartil
sale despre ceea ce inseamna
ideea nationald, idee ortodoxa,
promovatdi nu numai de
Profesor, dar, o buna bucati de
o vreme, chiar si de discipolii si
Gk ~ ucenicii lui. Mircea Vulcinescu
o  este un exemplu.
My Partea a doua a cartii
- cuprinde o bibliografie exhaus-
. tivi-din si despre Nae Ionescu-
alcatuiti foarte sistematic si
adusi la zi. In treacit, fie spus,
ne lipsesc cartile de acest gen. Tinerii teologi, §i nu numai
teologi, vorbesc ex chatedr, urca direct in amvon, si de aici
fac comentariul, si, din pacate, refuza acribia bibliografica,
a notelor, a cercetarii si studierii in amanunt a biografiilor
exemplare. Stefan Tloaie face exceptie si ne ddruieste o
carte importanti si folositoare. O foarte buna si necesara
introducere pentru cei care mai sunt "ispitit" de Nae
Tonescu.

Eu unul cred ci filosoful mai poate fi o pasiune
pentru contemporani si un model pentru cei ftineri.
"Lacrimile" virsate de evreul Mihail Sebastian peste pos-
teritatea filosofului ortodox Nae Ionescu sunt cat se
poate de actuale: "Ti plang pe tinerii care n-au intalnit la
timp, in viata lor, un astfel de om in care si creadd, un
om in stare si- pasioneze pani la a le modifica viata".

Miscarea literard
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Jurnalul ca un coleg de detentie®

(0 cronicd a marilor dezamagiri si a lasitatilor
profesioniste sau ignorante, a ridicolului
impus ca normalitate/ alura servilismului
gretos al anturajului politico-social dispus pe
toate nivelurile societdtii romadnesti dar si
zbuciumul personal si familial al unui om con-
damnat sa nu piardd simtul si expresia nor-
malitatii, al omului ce incearcd sd-si taie -
printr-un argument care sd reziste! - una cite
una funiile din jurul gitului/ o imagine a
generatiei '80 intr-o oglinda disidentd/...)

In fond, Liviu Toan Stoiciu are drep-
tate, "pand la urmi, servitorii castigd intot-
deauna". Deloc comoda aceastd concluzie

asupra unei realitdti care nu ne exclude - ba -

dimpotrivd! - gi care, in acelasi timp, este o
dovada ca in viata noastra publicad servilismul
a fost mai tot timpul "canonul" destrdbalarii
unor certe interese personale. Citind
Jurnal(ul) stoic din anul Revolutiei, urmat de
Contrajurnal (Editura Paralela 45 / 2002/
Colectia Odiseu) al lui LIS* , mi-a venit brusc
in minte un episod din primévara anului 1991
(an de copilarii democratice in care mai speram
cd "lucrurile se wvor lamuri"!), cind, intr-o
dupid-amiazd, mi-a fost confirmatd de citre o
rudd a acestuia, moartea unui anume
Gherasim, inginer si celebru disident "local"
in anii 1988-1989. Pentru faptele sale ce sal-

vau oarecum spiritul ordselului nostru, avea

sa fie sacrificat si el, ca vai, atitia altii, in
"universitatea" de exterminare care a fost
Canalul Dundre... Dintre gesturile spectacu-
loase si doldora de curaj ale acestui
Gherasim, unul imi revine si azi obsesiv in
memorie: "obiceiul" lui de a citi / de a "recita"
ironic (spre deliciul sau disperarea adinc
temdtoare a vinzatoarelor!) ultimele cuvintari
ale "celui mai iubit..." multimii ce astepta la
coadd o jumdtate de zi sd vind masina cu
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LIVIU IOAN STOICIU:
JURNALUL STOIC DIN ANUL REVOLUTIEI
URMAT DE CONTRAJURNAL

Sorin GARJAN

piine cartelatd, pentru ca, in momentul in
care se sesizau "organele"” si trimiteau militienii
sa-] ridice, sd aibd puterea si dezinvoltura de
a-s1 "incorona" spectacolul (ci deh, cine avea
curajul sd aresteze pe cineva care "citeste"
altora in public din cuvintirile lui Nicolae
Ceausescu?) iesind totdeauna din "sceni"
triumfal: parca-l vid si acum in drum spre
sectia de militie, cu cite un militian agitat de
fiecare brat pe care ii "prezenta" trecitorilor
astfel: "Priviti oameni ai muncii am mai prins
doi disidenti, doi dusmani ai poporului!!".
Evident, intr-una din zile avea sa dispari
definitiv, nimeni nu indrdznea si stie unde...
si ca el altii, putini ce-i drept, dacd avem in
vedere talentul cu care isi rabdid poporul
roman "paradoxul"! Mi gindesc care ar fi fost
soarta lui LIS si a celorlalti protestatari ai
regimului ceaugist dacd decembrie 1989 s-ar
mai fi aminat cu un an cel putin?... Poate ca
diferenta dintre ei si acest "anonim"
Gherasim ar fi fost doar una de nuanti a
aceluiasi sfirsit, de aminare a sentintei fatale
gratie (in cazul lor, a citorva!) protectiei (?)
oferite de Europa Libera sau de citre alte

=
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medii internationale. O asemenea carte cum
este Jurnal stoic... isi poate "pune" pe dru-
muri personalitatea, poate dinamita credibili-
tatea autorului pina la perceperea suferintei
autentice ca spectacol, ca bravurid destinata
sd-si "imbogiteascd” imaginea publica... LIS
stie acest lucru, dovadd insistenta cu care
revine in "regia” cartii indoiala sa cu privire la
utilitatea/necesitatea publicdrii unor pagini
de jurnal personal, in condiiiile in care, totul
pare definitiv in societatea romaneascd,
inclusiv pasiunea nationala de a compromite
adevirul si valorile, de a transforma intere-
sele celor multi in propria afacere, intr-o vaca
de muls care nu di lapte decit profitorilor,
adaptatilor. LIS prin aceastd indoiald nu
incearca sa se auto-protejeze, e in reactia sa
mai ales o dorintd de a nu prostitua fapte si
suferinte marcante, autentice. Unul dintre
initiatorii scrisorii (scrisoare printre ai cdrei
semnatari s-a numdarat si LIS si care a fost
ficutd public de postul de radio Europa
Liberd!) ce autodenunta impotrivirea sem-
natarilor fati de realegerea lui Nicolae
Ceausescu in "fruntea tarii si poporului
muncitor” de cdtre Congresul XIV al PCR, mi
refer la Dan Petrescu, este si autorul unui
impresionant dialog cu Liviu Cangiopol, dia-
log materializat imediat dupd "Revolutie" in
volumul de Convorbiri libere intr-o tard ocu-
pati sub titlul Ce-ar mai fi de spus
(Ed.Minerva, 1990) din care am retinut
aceeasi idee a "asa-ziselor avantaje personale
ale protestatarului” invocate de "purtdtorii de
cuvint" ai multimii "ascultatoare”, citez, ": s
fim seriosi, d-le Petrescu, din ceea ce faceti
dvs. nu iese nimic, decit tam-tam gi, in ce va
priveste, avantaje personale." Nu cred cd este
totusi atit de avantajos acest "tam-tam"
oricind plitibil cu pretul vietii. LIS ddruieste
cititorului prin jurnalul sdu (si din acest punct
de vedere!) o cronicid a marilor sale dezama-
giri si a lasitatilor profesioniste (aducdtoare
de profit!) sau ignorante, a ridicolului impus
la rang de normalitate, alura servilismului
gretos al anturajului politico-social dispus cu
abnegatie pe toate nivelurile vietii sociale,
dar ti, zbuciumul personal si familial al unui
om ce incearcd si nu piardd simtul si expresia
normalitatii, ce incearcd sd-si taie permanent
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(printr-un argument care s reziste!) una cite
una funiile din jurul gitului. Ca orice carte
dispusi la sinceri confesiune ori reproducere
fidela a vietii zilnice aflate sub presiunea
sugestiilor dictatoriale, si aceastd carte-jur-
nal a lui LIS poate fi consideratd una docu-
ment, deosebit de utild nu doar prin valoarea
sa literard. Cred cd puterea cdrtii sta in
maniera de lecturd ce si-o impune: Jurnalul
stoic... este aidoma unei vitrine "ingreunate”
de reflexii prin care dacd vrei sd privesti, pen-
tru a si vedea ceva inauntru, e nevoie sa
reduci distanta pind la a te lipi de ea,sd
piridsesti eticheta si sa nu cedezi comodititii,
sd infiezi disconfortul. $i pentru ce?...Poate
pentru a te regisi dincolo (in jurnalul lui LIS)
asa cum ai vrea si uiti cd esti, sau, cum "nu
te aranjeazd" sd stii ca esti. Desi pare
aproape imposibil de triit in acelagi timp cu
sirma ghimpati infiptd in creier si cu tam-
poane de vatd in gurd, jurnalul lui LIS ne
oferd nenumirate exemple "cd da, se poate!”,
secvente ce ar putea face deliciul amatorilor
de hilaritdti, de suprarealisme comuniste. E
suficient si fac apel la paginile in care este
redat spectacolul sarbitoririi Zilei de 23
August 1989 la Focsani ori la ordinele
"judetenei de partid" privind petrecerea prin
muncd a Pastelui, la aportul pe care trebuie
sd-]1 aducid intelectualii/ bibliotecarii Ia
prasitul national. Cit despre procesul ce i-a
fost inscenat lui LIS de cidtre cultura
focsdneand (in fapt de citre securitatea ce
conducea totul, atit de inventiva incit a plasat
microfoane in sala procesului pind si sub
tabloul "lui" Eminescu!) si la care acesta din
urma a participat, dincolo de firescul sdu pen-
tru acuzatori, paginile impun curajul cu care
acuzatul a decis sd infrunte pind la capat
"inevitabilul deja stabilit, aproape deja-vu".
Nu std in puterea nici unui spectator/evalua-
tor critic la consumarea unei drame personale
(oricare ar fi aceastal!) sd simtad cu "pielea si
sufletyl implicatului”, iatd de ce, cu atit mai
nefireascd pare plicerea unora de a da note
suferintelor celorlalti. Evident,in aceeasi
misurd, nu poti opune fird riscuri majore
demnitatea si curajul personal unora pentru
care naturalul inseamni a avea caracter de
slugd (de servitor ideologic!) si viclene
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aspiratii de stapin. Aceasta nu exclude, ci
impune, necesara delimitare, impirtirea rele-
vanta intre "CEL." si "cei..", functionarea
memoriei nu ca sentintd definitivi/ inflexi-
bild, ci ca instantd capabili de a delimita
iertarea de uitare. Reflexivitatea jurnalului
(transferati cum spuneam inclusiv cititoru-
lui!) amplificd si stimuleazd (de)codificirile,
transforma jurnalul unei singurdtiti intr-unul
al singuratatii comune, cu toate nuantele ei
de veridicitate si perversitate. Familiarizat
cu Raul, LIS reuseste si palpeze mult mai
uaor (chiar si atunci cind acestea se plaseazi
la frontiera normalului citadin!) tumorile
unui pitoresc anormal colectiv, reusind in
acelasi timp sd ofere acestora competente
unititi de evaluare. Sansa (fructificatd a)
autorului este tocmai meniul rezistentei sale,
viata trditd departe de resentiment, de
inchisoarea politelor de platit! LIS evalueaza
si cultivd ideatic (e in primul rind in jurnal o
ideatica a supravietuirii, a rezistentei obliga-
torii!) corect propria-i nenorocire, propria-i
reactie fatd de "un" context agresant. Chiar si
incertitudinile sale par exacte, au in ele sursa
care dezvoltd rezolviri asteptate. Implicat in
ipostaze diferite, inainte si imediat dupi
1989, in evolutiile politice ale societatii
romanesti (congtiinta opozanti devine victi-
ma "presedinte de judet"), LIS oferi cititoru-
lui jurnalului sau stoic senzatia cd percepe
fenomenologia politici cu oarecare dezin-
volturd, spun oarecare, intrucit uneori con-
cluziile sale politice se incheie cu cite o intre-
bare de tipul "mai stii?..." ceea ce "trideazi"
reactia stilisticd naturald, fireascd, mani-
festarea unor indoieli necidutate. Dealtfel,
LIS are talentul de a nu rata "sansele" pe
care intunecata viatd comund i le propune,
reusind transcrierea lor in fragmente de o
vitalitate alegoricd exceptionald. Fragmente
cum sint cele ce evocs "hidropluta piticului”
ori contrastanta nopte de Pasti petrecute ali-
turi de familie in cimitirul din Adjud, sint
doar doud momente ale aceleiasi "fronde"
sincere, capabile prin revelatiile produse si
anuleze (chiar si numai pentru citeva clipe!)
intregul arsenal al disconfortului anterior.
Efectul merge pind intracolo incit LIS
recunoaste in cimitirul luminat de luminari
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imaginea unei linisti reconfortante, cimitirul
devenind brusc "un cimitir de care nu-mi mai
e fricd". "Componenta liricd" a jurnalului, dar
si apelul pe care autorul il face adeseori la
colegii sdi de generatie se constituie intr-o
degajare a protestului citre o zoni a solidaritatii
si afinitdtilor grupale, termenul degajare tre-
buind perceput ca atragere in context, ca
manierd de a te sprijini pe eventuala disponi-
bilitate la jertfi a congenerilor literati.
Generatia '80, asa cum "iese" ea dintr-un jurnal
stoic, apare ca un soi de generatie de contrafort,
ca "pdrinte" al ultimei sperante, chiar si in
ciuda divergentelor interioare care n-o oco-
lesc nici pe ea. O prelungire a cestor disensi-
uni intra-generationiste se simte in cele
inter-..., LIS manifestindu-se in CONTRAJUR-
NAL ca un tip uman (incomod si) incomodat
de preferintele si tabieturile oficializate ale
lumii literare roméanesti,ca un analist acid al
implicdrii (nu ca principiu ci ca o concordanti
intre obiective si traseu ales, ca efecte pro-
duse!) politice a citorva scriitori marcanti "la
zi". Jurnal stoic din anul Revolutiei, urmat de
Contrajurnal este o carte necesari cu atit
mai mult cu cit avem permanent nevoie de o
proiectie a raului public, oricite identititi s-ar
simti sifonate, in conditiile in care societatea
romaneasca joacd, lipsitd de inhibitii, rolul de
"privilie a puterii”, un rol in care ajungem si
ridem dupd perdele de modul in care sintem
dispusi sd trdim ori plingem in hohote dupa
surisul de bundvointid al "dictatorului". Prin
aceastd carte (ca toate apariaiile editoriale de
acest "fel" dealtfel!) LIS ne (si isi) mai acordi
0 sansd, o alternativa la superficialitatea zilnici
a mult incercatei noastre "intimititi publice”,
ne pune in situatia de a "realcitui" gustul
piinii din firimituri ... al unei piini sincere,
oricit de neagrd si de veche ar fi,oricite
microfpane si-ar fi petrecut luna de miere in
acreala miezului ei!

1 Jurnal stoic din anul Revolutiei, urmat de
Contrajurnal | Liviu Ioan STOICIU (Ed.Paralela 45/
2002/)

2 Voi folosi pe tot parcursul cronicii aceastd formi
prescurtatd de identificare a scriitorului Liviu Ioan
Stoiciu, formuld wutilizatdi chiar de acesta in
(trans)scrierea Jurnal(ului) stoic&
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Cel de-al doilea studiu monografic al
criticului orddean, Ion Simut, Liviu Rebreanu
(AULA - 2003) are, dupa propria mirturie a
autorului, in special o destinatie didactica,
demonstratd atit structural cat si metodic. Daca
in primul studiu de alte proportii, Rebreanu din-
colo de realism (Biblioteca Revistei “Familia”,
1997), constata la modul antireductionist gi
eseistic, complexitatea operei rebreniene,
vizutd si analizatd ca o sintezd ce cumuleaza
insertii evidente din mai multe curente si
modalititi de exprimare epicd, “dincolo de
realism”, in cel de al doilea, preia ideea si o dez-
voltdi mai aplicat, mai analitic, cu rigoare de
manual sau curs universitar (autorul fiind profe-
sor al Facultitii de Litere a Universitdtii din
Oradea). Insi si enumerarea unor titluri din cele
trei mari compartimente: Realismul rebrenian,
Social, eros si moralitate in romanul “lon”,
Dincolo de realism la care sunt anexate un soi de
addende (Efigie in posteritate, Liviu Rebreanu.
Biografia si opera, Referinte critice, precum si
“abrevierile”, “siglele” si “bibliografia”) vin s
sustini caracterul scolastic al studiului, factura
sa de compendiu, cu o vizd directd spre o anume
categorie receptoare.

Totusi efortul exegetic depdseste cadrul
propus, constituindu-se intr-o pledoarie polemica
pe alocuri, ca si in primul studiu dealtfel, pentru
o redefinire a creatiei rebreniene, pentru o
viziune analiticdi mult mai complexd asupra
operei romancierului receptat o buna perioada
de timp, doar ca scriitor realist. Simut trangeaza
de la finceput acest concept reductionist
sustindnd cd “existd indubitabil (in partea cea mi
intinsi a operei lui Rebreanu) o tehnicd realista
evidentd, dar ea este pusa in slujba unor intentii
evidente ce ies din perimetrul strict al realismu-
lui”, indentificind un “idealism mistic” in
Pidurea spanzuratilor, “o aspiratie metafizicd”
in Adam gi Eva, un caz naturalist in Ciuleandra,
un exemplu de erou romantic in Crdisorul Horia,
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ION SIMUT SI POETICA TAINEI IN PROZA
REBRENIANA

Ion MOISE

o melodramd in Jar, “o intrigd politistd” in
Amandoi, care apeleazi mai mult la recuzita
decat la resorturile intrinseci ale curentulul.
Preluind opiniile unor esteti de tipul lui
Champfleury, care la mijlocul sec. al XIX-lea,
considera termenul de realism ca “imprecis si
derutant”, Ton Simut face o trimitere la concep-
tul programatic al lui Rene Wellek care-l
defineste ca “un sistem de norme estetice,
cristalizate dupi 1850” prin aportul unei pleiade
de scriitori clasici ca: Balzac, Sthendal, Flaubert,
Dickens, Thackeray, Gogol, Tolstoi, Dostoievski.
Aparut ca o reactie impotriva romantismului,
realismul ca “literaturd a adevirului”, excludea
extraordinarul, exceptia, intamplarea, fantasticul,
feericul, alegoria, simbolicul, adicd tot ce este
foarte stilizat, pur, abstract si decorativ”, dupa
precizarea lui Wallek. In aceasti acceptie, Simut,
include romanele Jon, Riscoala si Gorila desi si
aici gdseste elemente care depasesc “perimetrul
tematic realist”. Dar daca in optica de stinga a
criticii, de la Belinski si Dobroliubov pénd la
Georg Lukacs, realismul critic definit ca
reprezentarea particularului cu rol de general, a
tipicului ca suma a unor caracteristici specifice
unui grup social, canalizat insd pe un fagas ideo-
logic, tendentios, in cea a romancierului roman,
acest concept este exclus. Pentru autorul
“Riscoalei”, realismul inseamnd in primul rand
obiectivitate, observarea neutrd, detasatd, a
realititii pentru a nu “inclina balanta”, prin
amestec subiectiv, in favoarea unei pdrti sau
alteia “aflate in conflict”. In virtutea acestei
opinii, Rebreanu decreteaza “suprimarea com-
pletd a prezentei autorului in text”. Insistdnd pe
definirea termenului in dezbatere, criticul
oridean remarca faptul ci Rebreanu ilustreaza
mai ales prin romanele Jon, Rascoala si Gorila,
variantele conceptuale ale rusului Roman
Jakobson, in special veridicitatea, ca principala
caracteristica a realismului asociatd cu tusa psi-
hologicd in sens dostoievskian, in Pddurea
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spanzuratilor si Ciuleandra. Invocarea unor
nume ca Wallek si Ph. Hamon care se dis-
tanteazd serios in definirea termenului, primul
vazdnd in realism “o esteticd slabd”, celilalt, “un
discurs constrans”, Ton Simut face o “prelegere”
pro domo, aratind cd in o serie de romane
(Adam si Eva, Gorila, Ciuleandra, Jar, Amandoi,
Craisorul Horia), Rebreanu se abate de la norma
programaticd propusd de cel de al doilea estet
care proclama ca reguli esentiale ale realismului:
detonalizarea mesajului (absenta amestecului
autorului in text) si demodalizarea care pre-
supune “refuzul oricarei tematici eforizante
(locuri idilice, scene patetice de dragoste, extaze
pasionale etc.), ca si a “oricdrei tematici dis-
forizante” (morti spectaculoase, locuri tene-
broase, crime pasionale etc.). Toate aceste
“incriminiri” ale lui Ph. Hamon vizavi de realism
sunt depistate de Simut in romanele amintite.
Rédmaénand insi la realism, notim in continuare
cd Ion Simut comenteazi pe verticald raportarea
explicitd la acest curent a lui Rebreanu, asa cum
reiese din interviurile si textele sale cvasi-teo-
retice si laconice; din articolul Cred (1926), pre-
cum si din cele cuprinse ulterior in. volumul
Amalgam (1943). Nefiind “posedat de demonul
teoretic”, dupa afirmatia lui Matei Cilinescu,
Rebreanu respinge hipertorofia romantici in
favoarea realismului creator, obiectiv, impersonal,
optional pentru un “roman sintezd”, cu tipologii
reprezentative pentru o epoca sau alta. De
asemenea exclude formularile cvasi-con-
ventionale, roman psihologic, social, fantistic si
istoric, admitdnd cd “Existd roman pur si sim-
plu”. Accepta transfigurarea realistd prin
respectarea, in fictiune, a datelor realititii, se
pronuntd pentru autonomia artei dar respinge
purismul, refuzd tendinta in planul esteticului
considerand ci ideologia manifestd submineazi
sau viciaza credibilitatea. “O operd cu tendinti
nu poate fi decat un manual de propaganda...”
afirmd intrun interviu cu referire la Riscoala.
Compard realitatea brutd cu “lutul” iar pe artist
cu cel care-l modeleaza, ii dd forme si viatd prin
har pe carel aseamina cu suflul divin. Pornind
de la aceste premize, Simut analizeaza romanele
Rdscoala, Ion si Gorila, subliniind insa si lipsa de
consecventa conceptuald a autorului care mani-
festd fluctuatii derutante ale crezului siu estetic,
de la un deceniu la altul sau in functie “de romanul
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la care se gindea si-l avea pe santier”. Riscoala
este insd romanul tipologiei si obiectivititii
predominante care se ridicd, prin fortd epic,
evocatoare, la solemnitatea unui “mausoleu”.
Este romanul unei virtuozititi tehnice in care
triumfa epicul pur”. Gaseste insa si aici nuante
metafizice in tainica atractie a lui Petre fati de
frumoasa Nadina, substratul erotic trecind con-
trapuntic de la extaz la brutalitate, marcand con-
flictul ireconciliabil dintre doud lumi diferite.
Referindu-se la modul de exprimare, criticul
oradean considera cd asa zisa lipsd de stil in
romanul rebrenian este ingelitoare, cenusiul
scriiturii contindnd “un arsenal intreg de
mijloace cu atit mai eficiente cu cit sunt mai
bine ascunse”. Trecind in revistd problematica
tuturor romanelor rebreniene, cu ample referiri
la nuvelistica sa, accentul punindu-l pe cele doui
capodopere, Itic Strul dezertor si Catastrofa, Ion
Simut isi propune si analizeze universul epic al
romancierului si de pe alte coordonate, din
unghiul unor elemente “care decurg firesc din
cele anterioare: etnograficul, epopeicul, oracu-
larul, tragicul si metafizicul ca “un corolar al
acestor resurse convergente” care impreund
scot “proza lui Rebreanu din rama realismului”.
Luandu-le pe rand si tratindu-le in mici capitole,
Simut se distanteaza de cei care i-au atribuit lui
Rebreanu o inclinatie spre traditionalism, pe
linia prozei ardelene marcati de un eticism
asumat si definitoriu, reprezentat indeosebi de
Slavici si Agéarbiceanu. In romanul “Ion”, de
pildd, elementele etnografice sunt in deplind
relatie cu epicul, asa cum sublinia i Silviu
Angelescu in studiul Roman si etnografie.
Aspec'tele caracteristice ale vietii rurale: hora
duminicald, obiceiurile de sarbatori, ceremoniile
nuptiale, reactiile fatd de marile evenimente cum
sunt nasterea sau moartea, cutumele fati de pro-
prietate au in acest roman un rol functional,
“nefiind niciodatd reduse la o valoare decora-
tiva”. Criticul amintit rdstoarnd oarecum optica
obisnuitd a romanului rural rebrenian, releviand
faptul ca, in ultimd instantd, nu paméantul e
problema fundamentali la Jon ci logica morali a
satului pe care eroul a incélcat-o obligdndu-l, prin
constrangere, pe Baciu si-l accepte de ginere.
“Autenticitatea etnograficd a naratiunii - com-
pleteazd Ion Simut - indeplineste rolul legitimarii
realiste”. “Epopeicul” rezultd din ambitia lui
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Rebreanu de a crea o opera capitala” avand ca
problema fundamentald - pAimantul. Ambitia nu a
fost practic declarati dar impusa subtextual de
obiectivul romanului realist care, dupa opinia lui
R.M.Albéres, tinde si devind “epopee a vietii”
“totale, multiforme, incomensurabile”. In Jurnal
si Marturisiri, Rebreanu isi desconspira intentiile
de 3 crea o epopee a satului roménesc, o fresca
de tip balzacian sau tolstoian, care si cuprindd
tiniturile istorice ale tarii: Ardealul (Jon), vechiul
regat (Rdscoala), si un al treilea pentru
Basarabia ramas nescris. Respinge insd ideea
romanului ciclu sau al romanului fluviu, pe ultimul
considerindu-l “o corcire a romanului” §i o
pierdere a “atributelor traditionale mostenite de
la epopee si povestire”. Tendintele unei creatii
epopeice sunt depistate de mai toti criticii; de la
G. Cilinescu si Eugen Lovinescu, pand la Lucian
Raicu si Nicolae Manolescu, care, in studiul sdu
Arca lui Noe, desprinde in Jon, migcarea epopeica,
rituald, (...) Rebreanu fiind un mare creator toc-
mai prin intuitia ritmului etern al existentei
satului”. Repere gdseste in mai toti marii
romancieri ai secolului al XIX-lea, precum si ai
sec.XX, Galswothy, Thomas Man, Reymont s.a.
Oracularul (termen sugerat de eseul Le
réel et son duble al lui Clement Rosset), e argu-
mentat si ilustrat cu o suma de scene predictive
din Catastrofa, Hora mortii, Prostii sau din
romanele Jon, Adam si Eva, Ciuleandra,
Criisorul Horia si Padurea spanzuratilor. Dar
dacd in Prostii si Hora mortii, predictia e mai
directd, in romane, e ascunsd, depistabild intr-o
zona secundi, de forma palimsestului care
“solicita o lecturd inteligentd a semnelor pre-
monitorii”. “Crochiurile” predictive din Padurea
spanzuratilor se acumuleazi gradat, lent, menite
sd tind in asteptare sfarsitul prefigurat al eroului
central, Apostol Bologa. Dupd Manolescu, eroul
e chiar “o victimi a fatalitatii pentru cd, desi
mascate, semnele predestindrii sunt pretutin-
deni in jurul (sdu), in biografia, in faptele sau in
trasaturile lui”. In Adam si Eva, oracularul se
implineste prin “intermediul metempsihozei si
fatalitatii sirului celor sapte existente prin incar-
niri succesive”. Si in Riscoala, elementele pre-
monitorii le intilnim mai ales in capitolul “Se
miscd tara”, oracularul simtindu-se in modul
cum un tiran isi ascute coasa, altul isi bate boii
cd s-au boierit sau prin “caii albi” care vestesc
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vremea dreptitii. In fine, “tragicul” care decurge
din spiritul oracular, este, dupd opinia Iui N.
Balotd, o caracteristici esentiald a realismului
din Ion si Pidurea spanzuratilor. Ultimul cotat a
fi cel mai dostoievskian dintre romanele sale.
Pus in relatia “iubire - moarte”, tragicul
dobandeste un sens mai larg ca laitmotiv al
prozei rebreniene, la bazd stdnd erosul ce
evolueaza “paradoxal”, in final, spre o implinire
thanaticd. Dar dupa cum observd Ion Simut,
tragicul in romanul realist, deci si in cel rebrenian,
are o tripld articulare si justificare: estetica,
sociologica si metafizicd. Esteticul actioneaza in
logica sacrificirii eroului pentru cad perturba
morala, (lon), sociologicul are menirea pro-
tectiei sociale, iar metafizicul circumscrie
implinirea unui “destin previzibil” sanctionat
ancestral de o eticd nescrisa.

Referindu-se la universul tematic din Jon
si analizandu- pe plan social, erotic si moral, lon
Simut transeazi finalitatea acestui epos care, in
raport cu proza ardeleand reprezentata de
Slavici si Agarbiceanu, vine sd consacre realis-
mul traditional. Dupi observatiile criticului de la
Sburitorul, Ion reprezinti o revolutie fatd de
lirismul siminitorist sau de atitudinea popo-
ranisti si fatd de eticismul ardelean, constituind
o dati, istoricd am putea spune in procesul de
obiectivare a literaturii noastre epice”. Pe plan
social, Ion este “o victimd a unui scurt-circuit
dintre irational si rational (personajul) fiind inca-
pabil si stipinescd doua zone ireconciliabile”.
Esecul lui Ion are cel putin doua cauze, una de
ordin social, constidnd in incompatibilitatea din-
tre sdricia lui si méindria lui Vasile Baciu si a
doua e de naturi eroticd, constind in sacrificarea
iubirii adevirate pentru pimént. “Ion nu iubeste,
el posedi, observa criticul orddean. Femeia este
pentru el numai un mijloc de a parveni”. Pe alt
plan al romanului, asistim la conflictul dintre
invititor si preot, intre laic si religios. La mijloc
std Jon. Concluzia acestui roman - afirmd Simut -
este strict crestind. Indrizneala de a schimba
propriul destin naste vinovitie, iar cine indeam-
ni pe o asemenea cale, cade intr-un pacat la fel
de mare ca si fiptasul”. E vorba de invétatorul
Herdelea care-l foloseste pe Ion ca un instru-
ment al revangei fatd de preotul Belciug cu care
se aflase intr-un defered juridic.

Dar Dincolo de realismul obiectiv §i pro-
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gramatic al prozei rebreniene - Ion Simut
descopera argumentat, deci fird urma de specu-
latii, un realism metafizic, un idealism mistic in
Pidurea spanzuratilor, ajungand la o concluzie
cvasi-insolitd in arsenalul comentariilor operei
rebreniene, cd acest opus “e cel mai important
roman religios al literaturii noastre”. Analizind
definitia lacunard a realismului dati de
Rebreanu, o “Viati eternizatd prin misciri
sufletesti” - Simut o considerd “stingace si con-
fuzd”, desi nu-i in ton cu refuzul programatic al
romancierului de a face analize strict psihologice.
Este mai degraba adeptul lui Reymont, in roman-
ul caruia “psihologia tiranilor nu se manifesta
decdt numai si numai in actiunile lor”.
Respingind introspectia exagerati, Rebreanu
opteaza pentru un epic moderat, cu elemente
armonizante, bine echilibrate care si surprinda
esentele, la modul clasic. De aici sintagma
atribuitd prozei sale ca “realism al esentelor”.
Simbolicul, de asemenea, isi géseste locul si
rolul mai ales in epicul romanesc: sirutul piman-
tului din Jon, ca simbol al posesiunii, reflectorul
din Pddurea spanzuratilor ca simbol al mantuirii,
caii albi, onirici, din Riscoala ca mesageri ai
dreptatii s.a.

Existi la Rebreanu si incerciri de
evadare din rigorile realismului, fie prin poetica
tainei in Ion si Pddurea spinzuratilor, fie prin
proiectul spiritual al iubirii in Adam si Eva sau
Gorila. Asocierea tainei cu lumina ilustreaza
ideea ca “fascinatia mortii e o ultimd cale de

patrundere in universul tainei”. In Jurnal sunt
marturii ce atestd atractia spre mister a lui
Reberanu care consideri ci opera de arta consti
in “duhul dintre cuvinte, dintre randuri, dintre
pagini”. Acest duh animi materia, animi cuvan-
tul, creaza oameni.

Cu ambitia exhaustivului, Ion Simut
valorificd si alte concepte circumscrise in
exegeza rebreniana, cum ar fi: nizuinta idealistd
in substratul operei ca pecete a capodoperelor,
(L. Raicu), aluviuni romantice (Manucd) “subiec-
tivism violent” si “momente expresioniste” /Al
George). Preluand seria de etichetdri con-
ventionale din Arca lui Noe a lui Manolescu,
Simut pune si el in circulatie termeni ce tin de
vechea arhitecturd greacid, considerand ci
romanele lon si Riscoala intruchipeaza doricul
iar Adam si Eva - corinticul, Rebreanu refuzand,
prin opera sa, stilul “ionic”.

Cartea se incheie cu un compendiu
monografic si cu reproduceri ale unor opinii si
observatii critice apartinind lui Eugen
Lovinescu, Tudor Vianu, Pompiliu Constantinescu,
Perpessicius, G. Cilinescu, Vladimir Streinu si
Serban Cioculescu, personalititi ale ciror nume
sunt prezente in mai toate capitolele acestei
remarcabile lucrdri. O lucrare care vine si aduci
in analiza o notd distincta, originala si pe alocuri
insolitd, care atestd o voce autorizatd si pene-
trantd in judecarea operei marelui romancier,
locul si importanta ei in context national si
universal.

"De Caelo", ulei/pinza 80/80 cm
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Ana BLANDIANA

“NIMENI NU SE MAI SIMTE SOLIDAR

SAU ALATURI DE NIMENT”

- Ce credeti cd datoreaza Puterea scri-
itorului? Acum si mai ierl.

- Cred ci principalul lucru este sa-l lase in
pace, in mod ideal. Dar acest ideal nu s-a intam-
plat in nici o epocd. Puterea ar trebui sd nu
incerce si foloseascd puterea scriitorului. Toate
Puterile din lume si intotdeauna au incercat s-0
foloseascd, pentru c¢i e o Putere de tip opus
Puterii, e o Putere nu din aceastd lume ci din
lumea viitorului, pentru ca in mdsura in care
scriitorul are valoare si cartile lui au valoare,
cartile lui vor vorbi viitorului despre ceea ce se
intAmpld azi. Acesta este punctul de atractie al
oricirei Puteri fata de puterea scriitorului.

- Existd compromisuri necesare ale scri-
itorulul, compromisuri scuzabile in raport cu
Futerea?

- Din punctul meu de vedere nu.

- Ce-ar mai putea sd insemne curajul scri-
itorului in conditiile libertitii de exprimare?

- Cred cd nimic nu s-a schimbat prea tare
in aceastd privintd. Cred ca datoria scriitorului a
fost intotdeauna si scrie ceea ce crede §i sa
publice ceea ce a scris. In masura in care face
acest lucru, si-a ficut datoria. Sigur cd la aceasta
ar trebui sa se adauge, in conditiile indiferentei
de acum, indiferentd si a scriitorului fatd de
lumea in care triieste, cd el trebuie sd creada.
Are datoria si aibd o pdrere despre lumea prin
care trece. N-ar voie si se inchidd in meseria lui
ca intr-o cochilie. Pentru ca a fi scriitor nu e un
artifex, nu e o artd in sensul de producere a unui
obiect, ci e o artd in sensul exprimdrii de sine.
lar in cazul marilor poeti nu e vorba nici macar
de exprimarea propriului eu. Ci se exprima
altcineva care si scrie cu A mare.

- E scriitorul, acum, mai singur ca altd
dati? Ce ar mai putea si semnifice astizi soli-
daritatea in lumea literara?

- Da, este mai singur. Si, in lumea literara, la
aceastd ord nu existd nici un fel de solidaritate.
Dar singuritatea scriitorului nu e numai in
raport cu colegii lui, e in raport §i cu cititorii lui.
Si e, in sensul acesta, singur in doud feluri. Este
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singur pentru cd tirajul cartilor lui e mai mic si
sunt mai putin bani ca si fie cumparate, deci are
mai putini cititori $i nu numai pentru ci sunt mai
putini bani, i si pentru cd pur si simplu, exista
mai putin interes pentru poezie, sd zicem. lar pe
de alti parte, este singurdtatea raportatd la
ceilalti colegi. Nimeni nu mai este cu nimeni!
Nimeni nu se mai simte solidar sau aldturi de
nimeni. Aceastd méiruntire care este nu numai a
lumii literare ci si a intregii societati romanesti,
este una dintre cele mai grave forme de depre-
siune morald si spirituald in acelasi timp, pe care
o traversam.

- Unii |
scriitori din
Romania s-au ©
implicat, sunt angajati politic. E contagioasi
Puterea pentru scriitor? In ce masurd il
deturneaza de la masa de scris?

- Puterea ii indepirteaza de la masa de
lucru si pe cei ca mine, care m-am implicat doar
civic, nu politic. Oricum, se ia din timpul de
lucru. Timpul nostru era dedicat in intregime
scrisului. Celor care s-au implicat activ in
politicd, devenind sefi de partide, parlamentari,
le-a mai rimas putin timp pentru scris. Dar cred
cd in masura in care politicul inseamna dorintd
de putere, de alt tip decit puterea scrisului, este
opus definitiei de scriitor.
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Nu relatia cu Puterea m-a ficut si pierd
zece ani din viat.

- Vi s-a oferit in mai multe randuri posi-
bilitatea si faceti parte din structurile Puteril.
De ce ati refuzat ofertele?

- Tocmai pentru ce spuneam inainte,
pentru cd e ceva opus definitiei mele. Eu puteam
sa fiu un luptitor pentru propriile idei, care la un
moment dat puteau fi si ale celorlalti sau speram
cd puteau fi si ale celorlalti. In nici un caz nu
puteam fi un administrator. Nu vedeam de ce ar
fi trebuit si fiu. Din punctul meu de vedere
oricum s§i oricit de necesari era lupta , era o
formd de tridare a menirii mele. Pentru ci
Dumnezeu m-a ficut si scriu carti, nu si stau in
parlament sau intr-o amhbasada.

- Care ar fi relatia ideald dintre scriitor si
Putere?

- Cred ca ar fi ideal, dar cunosc foarte
putine cazuri in istoria omenirii, daci puterea ar
asculta scriitorii. Un caz care-mi vine acum in
minte este relatia lui De Gaulle cu Malraux.
Evident ci tirile respective ar avea de castigat
din asta. Ideal ar fi insd si ca scriitorii si aiba
argumente pentru a-si permite si creadd ci cei
de la putere sunt capabili sd-i asculte si ¢ n-o fac
doar din interese electorale, deci doar ca si-
manipuleze. Pentru ci, in ultimi instanti aceasti
neincredere, aceastd continu relatie care tine de
castigul electoral pentru cei de la putere si de
spaima de manipulare pentru scriitori, ii inde-
parteaza pe unii de alti.

- Eram nedumerit la un moment dat de
sprijinul care pdrea neconditionat acordat unor
politicieni. Inteleg ci era, totugi, conditionat de
indeplinirea unor angajamente. In ce masurs pot
compromite pe un scriitor angajamentele intr-o
directie politicd sau alta?

- In cazul meu nu s-a pus niciodati anga-
jamentul meu fatd de vreo Putere. Eu am spri-
Jinit si am contribuit la crearea coalitiei unor par-
tide democratice, pentru ca si se ajungi la o
rotatie a Puterii. Numai dupi ce se va schimba o
data Puterea in Romania se va putea vorbi de o
Roménie democratici. Dup3 ce aceasti rotatie s-a
produs, eu nu am mai fost in nici un fel alituri de
Puterea respectivi. De la faptul ci nu am accep-
tat nici un fel de demnitate, de functie, pani la
faptul cd am avut obiectii numeroase pe parcur-
sul anilor.

Deci, nu relatia cu Puterea m-a ficut si
pierd zece ani din viatd, ci relatia cu propriile
mele convingeri si, in ultimi instants, cu patrio-
tismul aga cum il intelegeam.

- Cdnd v-ati ficut iluzii politice ati avut un
reper Intre politicienii romani?

- Dintre oamenii politici pe care i-am
cunoscut, l-am respectat de departe cel mai mult
pe Corneliu Coposu.

Targu-Mures, 6 aprilie 2003

Interviu de Nicolae BACIUT

"S4 vezi si sd crezi”, ulei/pinza 80/57 cm
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Carmen

GEOGRAFII IMAGINARE

Dacd nu ar fi fost acea dimineatd
de toamnd

respiratia incinsa a orasului
decapitat,

linistea cazuta ca o cortina
visinie,

am fi continuat sd pariem
stramb

pe lupte inchipuite,

pe geografii imaginare,
privindu-ne umbra intinsa la refuz
in oglinzi mincinoase.

Cei puternici sunt singuri.

Cel puternici sunt tristi

si atat de vulnerabili

in candoarea de a-si impinge

visele

acolo unde nici ei nu le mai pot urmari
cu privirea.

De sus toate se vid la fel
mortii cu mortii,
cei vii cu deserticiunea

TREPTE DE SUFLET

In cate buciti se poate desface sufletul
inaintea cildtoriei

cate dovezi de suferinta

sd mai aduci Nednduplecatului
cind nu se mai pune pret pe suflete
iluziile se vind pe nimic

si visdm la comun

cu fericirea pe coridor

rusinati de talpile noastre goale
lisdndu-si slabiciunea

pe treptele proaspat spilate

de trecerea secolului
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FIRAN

din cimasa de fier in neputinta,
din iluzia zborului
in carnea sfirtecatd de porumbel.

MASLINUL DE PIATRA

Cum ar fi ardtat Mantuitorul
daca ar fi ajuns batran?

Ne-ar mai fi aritat el

chipul neanduplecat

in chiar trufia noastra

ori vinovat si-ar fi vindecat
propriile incheieturi

ldsand apa sd ramana apa
si orbii si-si vadd de drum,
si-ar mai fi dat el ultimul fiu
indoielii

ori seara, ldsdndu-si capul
pe genunchii Magdalenei
ar fi vizut pimantul la fel de rotund
invartindu-se pe degetul aratdtor

in timp ce maslinul de piatra

ar fi lovit cerul

cu cilcdiul ei etern riticitor.

TABLITE DE PIATRA

Dintre toate

doar ultima iubire conteazd

ea se amplificd, se multiplicd,

doar ea se numadra in cer

si este trecutd in registrul ingerului
responsabil cu inefabilul la purtitor.

Dintre toate iubirile

ultima rdméne disperata

in ciuda protagonistilor linistiti

care sigur nu mai viseazd sa zboare
si intelepti isi cresteazd doar numele
in tdblite de piatra.
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...Ci in pustietatea deschisd subt hruba
ceriului cei doi becisnici servi ai dumnezeirii
pre pamant, Gospodariul tirii de subt orizon si
cu sluga lui incitiramatd intre arme lisara in
spate poieni inverzite si munti de piatra
sfarmoasa, vii pline de paseri ale deserticiunii
s1 paduri fara sfarsire. Iard mai apoi ochiul ager
al slugii prinse de veste un sclipet in zare,
printre nalucile aerului si stiu ci acolo Iaste.
Dard imboldindu-si caii de spumi - caz pani cand
si de subt sei si valtrapuri fumegau aburi calzi
catre nori - luard calea pre cAmpi, preste ierburi,
catre lumina privirii.

Numai ca loc de popas nu era, ci doari
turla pustie de pietre si fumegare aliturea. Ci
usile zabovite in putrezireiziceau.

... Cand numa iaca un om cu ochi mari ii
intampina:

- Kyrie eleison si loc de-a dreapta Tatalui!

- Amin! - catd ai rispunde basileul, iard
sluga inchina chivira, calul strunind. Qare-n ce
risipd am nimerit? Pe fundul marii Lumei ne-am
ratacit, ori Cel Preasfant c-o aritare ne-a
invrednicit? '

- Ba, zic, de trei ori ba, zic... Intre ziri
v-ati poposit. Cum tropotul in netropotit caii

vostri lau priponit, aleluia, aleluia, zic,
Atotputernicul

Proza “Miscﬁﬁ v-a ciliuzit.
i - Au trudni-

cia si brizdarea ta, mi rog tie, oare cine vei fi
fost fi-vei fiind?

lard straiul de purpurd si aur al
Gospodariului jucd usor in trecerea vremii, pre-
cum iedera veardelor ramuri ce-mpodobea goli-
ciunea sarman iovului de la marginea focului. Si
incd, in infruntare puteai zice ci sade pirul
canepiu al aceluia.

- Nume n-am fost si n-oi fi fiind avand in
marginea de tardm din care vin, nici in cea citre
care liman nazuiesc. Dard Iubitului Domnului
Fiu cu limba de clopot glasuiesc.
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Ovidiu PECICAN

A FIRE

Intr-aceea chiari ci de besearici turnul
nu era, au templu despre paganitate, nici asa.

Aman, aman,

De-ar fi trecut pe-acolo-n van

Vreun ienicer cu iatagan,

Vreun diavol mic pe-un cal bilan

Au un mérzac din Astrahan.

Ar fi pierit,

s-ar fi sfarsit

in burta rece-a unui chit

venit tocmai din Risdrit,

din Abracadabran.

Si-apoi, cind glasul se opri, Stipanitoriul
$i sluga lui mijira ochii cu-ndérjire, si-n zvacnetul
de aer dimprejur mai zirird transparente aripi
de heruvimi si citeva gene desprinse din
pleoapele ingerilor. Stiurd pe loc ce-ar fi fost de
n-ar fi pornit, iard chip de intoarcere nu mai era.
Vremea incetd si vremuiascd, iar acmu se
povarnea nevazut peste zare. $i in fatd, cale
de-o zvérlitura de piatrd, malul lumii se surpa.

Incoronatul didu pinteni cdtre hidu, cu
servul implatogat aldturea, ci caii se otdrari pe
margine unde tirina atirna cu radicinile ei
stragnic implantate in nimic.

- Hei! - glasui el citre urechile itite ale
armdsarului. - Au te temi de Ilucrarea
Necuratului?!

- N-ag crede, madrite! - sopti insotitoriul,
in locul acela unde cuvintele inghetau pe dati,
stivuindu-se zgrunturoase la picioare. - Numai
dacd n-or fi i armisarii o ficdtura carele nu se
poate.

- Atunci s-o luim in jos, fira preget -
vorbi fard si sufle, Gospodariul, iarid vorbele lui
aveau chip sticlos, ca ochii pestelui-spada.

- Nu-i chip sd se poati - ficu clopotarul.

- Aici, sus si jos nici nu incepe, nici -Il{l se
termina.
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OPTZECISTII - DOAR O GENERATIE?

Andrei MOLDOVAN

Asa cum se intdmpld destul de frecvent
in spatiul de comunicare al limbii roméne, ne
aflam in fata unei notiuni utilizatd cel putin cu
doua sensuri, dacd nu cumva cu mai multe, daca
nu cu nuante a mai multor intelesuri. Oricum, cu
destul de multd ambiguitate. "Optzecistii”,
"optzecism" sunt cuvinte atat de des folosite cu
referire la literatura roména actuald, incat nu pot
fi abandonate unui limbaj aproximativ, folositor
doar contextelor poetice, nu si unei exprimari
limpezi, asa cum este necesar in cadrul unor
clarificdri, fie si cu referire la lumea artisticului.

Pentru toatd lumea este destul de evi-
dent ca in anii ‘80 s-a consumat un lucru extrem
de important in literatura romand, mai cu seama
in poezie. El a fost generat de o criza a
mijloacelor literare ce meritd putind atentie.
Constringerile generate de cenzura comunistd
i-au obligat pe scriitori, si exclud aici suita de tex-
tieri encomiastici pe care oportunismul ca per-
manenti ii face astizi si moralizeze si s dea
lectii de etica pe toate ciile ce le stau din pécate
la dispozitie, si dezvolte modalitdti de expresie
"de rezistentd", menite si ii apropie de ade-
varurile ce se doreau comunicate.

Proza s-a vizut constrdnsd la cultivarea
catorva directii ce s-au dovedit de interes pentru
yremea aceea. In primul rand, cultivarea
parabolei ii permitea scriitorului sd se apropie
de subiectele "tabu". Nenumairate volume de
proza s-au scris si s-au citit pentru a suplini ceea
ce nu a ficut (si nu avea cum si facd) publicistica:
apropierea, desi extrem de alambicatd, de
problemele sociale si politice care preocupau in
mare misurd omul acelor ani, avid mai mult de
informatie decit de desfitari estetice. Am in
vedere literatura apiruti intre granitele politice
ale tarii.

Din aceleasi motive, proza a recurs in
buni misurd si la mijloacele poetieului.
Liricizarea epicului este, totusi, un fenomen cu o
arie mult mai generoasi de rispandire, numai
ci, in literatura romani, resortul ce a determinat
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poetizarea unui anumit segment al prozei are
conotatii specifice. Este aici si o problema de
supravietuire.

Este necesar si remarcim cd mai toate
modalitatile la care a recurs proza romaneascd in
momentele de reald criza nu sunt specifice nara-
tivului. Nimeni nu va nega ca o asemenea expe-
rientd poate imbogiti epicul. E adevarat, dar
directiile amintite nu pot constitui in exclusivi-
tate o solutie in domeniu.

Iati de ce, imediat dupa 1990, cind
exprimarea parabolicd, aluzia sau umbrela
imaginilor poetice nu isi mai gaseau justificarea
in conditiile libertatii de exprimare, proza
noastra s-a vazut din nou intr-o situatie delicatd,
mai ales cd nu au existat prea multe lucrari de
sertar, cum ar fi fost de asteptat. Postura usor
inconfortabild a narativului a fost mai putin
observatd imediat, datoritd editdrii generoase a
multor cdrti menite sa condamne vremea comu-
nismului dictatorial, mai cu seamd din sfera
memorialisticii.

Proza nu isi poate schimba mijloacele de
expresie de la o zi la alta. Este nevoie in acest
sens de timp, de acumuliri, de experientd, de
fortd creativd. Existd un potential important in
acest sens in literatura romand si semnele
redobéndirii identititii se contureaza o
deja.

Chiar in perioadele de criza
au existat prozatori care, desi incadrati in unele
din directiile amintite, au depdsit cadrul printr-o
forta creativa de exceptie. Se cuvine sa amintim,
cu riscul unor inevitabile omisiuni cativa dintre
ei. Mai intdi as indrdzni sd numesc pe Mircea
Horea Simionescu, Stefan Binulescu si Sorin
Titel ca "inainte mergitori", apoi pe Ioan
Grosan, Mircea Nedelciu, Gheorghe Craciun,
Bedros Horasangian, Alexandru Vlad, Sorin
Preda, Stefan Agopian, Stelian Tédnase, Radu
Tuculescu, Adriana Bittel si poate multi altii.

In privinta poeziei, lucrurile par si fi stat
de la inceput altfel. La adipostul metaforei,
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autorii lirici se simteau mai putin expusi decit
prozatorii, mai protejati si avind in acelasi timp
posibilitatea sd comunice, in pofida
incorsetdrilor politice, gratie ambiguititii, una
din trisiturile fundamentale ale limbajului poe-
tic. Ei nu se aflau neapdrat in fata unei crize a
comunicdrii poetice. Mijloacele specifice liris-
mului modern ii serveau si ii justificau destul de
bine, mai ales ci poezia roméneascd a avut si o
necesard etapd de {implinire a propriului
modernism, dupd strangularea proletcultisti.

Starea de implinire, apoi de justificare au
dus la o lancezire si o oboseali a textelor,
oboseala ce se simte de cele mai multe ori atunci
cand fenomenul se repetd inadmisibil, cind
"abaterea”, atit de necesari spiritului creator, se
lasd prea mult asteptati sau devine mimetica.
Poate exista poezie si intre aceste coordonate,
dar forta ei rimane una modests, interesul pen-
tru ea este la cote scizute si se indreapti incet
doar spre spatiul supravietuirii.

Purtand pe umerii lor oboseala general,
cativa poeti au decis si renunte la umbrela
metaforei §i sd arunce o provocare majori
poeziei, sd o supund unui adevirat "test de rezis-
tentd", sd o coboare in stradi, si o tirasci printre
stereotipiile banalului, si ii taie aripile diafane si
sd o indepdrteze de soclul ce risci si o trans-
forme in statuie. Térati in cotidian, stropitd cu
noroi, plimbata printre burti subtiate de foame,
nevoitd si-si ironizeze propriul statut, deveniti
rebeld prin indepartarea de sine, siliti sa
miroase a transpiratie sau si dardaie de frig, des-
cultd si nepieptanatd deschizdnd usile marilor
saloane, schimband idealurile plutitoare pe
mizeria zilei, ciutdndu-gi de multe ori limbajul in
buzunarul blugilor, poezia a biruit. Provocarea s-a
soldat cu afirmarea unei noi conceptii despre
textul liric, cu o noud estetica,

Perceptia unei astfel de orientiri s-a
facut simtitd ca migcare de grup, pentru prima
dati, in anii ‘80, prin Cenaclul de Luni, indrumat
de Nicolae Manolescu. De aici si numele de
"optzecism", A fost cea mai importanti erezie de
dupa al doilea rizboi mondial.

Este nevoie si spunem, insi, ca si inainte
de anii ‘80, si in altd parte decit la Bucuresti au
existat astfel de prezente poetice. Ele se regisesc
In migcarea echinoxisti clujeand, in gruparea din
jurul Dialogului iesean, in Orizontul timisorean sau
in poeti mai putin atrasi de manifestiri de grup.
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In Istoria tragicd & grotescd a intunecatu-
Iui deceniu noud (Editura Eminescu, 1993),
Radu Teposu insistd asupra "radicinilor” optze-
ciste citdnd de mai multe ori articole apirute in
revista Echinoxin anii 1978 i 1979, apartinand
lui Mircea Martin si lui Ioan Pop, cat si opiniile
lui Nicolae Manolescu din Roménia literars a
anului 1979. Retinem si noi doar una din afir-
matiile citate ale lui Mircea Martin: "Metafora
poeticd se face parcd mai rari, locul ei fiind luat
de anecdotici si parabold.”

In aceeasi lucrare, Radu Teposu clasifica
directiile poeziei optzeciste, cu rezervele ce-
apartin, in sase categorii: cotidianul prozaic si
bufon; gnomicii §i esotericii, manieristii;
fantezismul abstract si ermetic; criza interio-
rizdrii, patosul sarcastic si iromic; criticismul
teatral si histrionic, comedia literaturii; senti-
mentalii rafinatii,

Aspecte definitorii a ceea ce avea si se
numeasca optzecism sunt evidente in textele
unor poeti ce au premers generatiei amintite:
Virgil Mazilescu, Emil Brumaru, Nichita
Danilov.

Sd rememorim: "pe dracu administra-
torule eu sint realitatea ba realitatea palpabili/
manifestare a ideii in sensibil (hegel prelegeri
fenomenologia)// sint cea cu urechi mici/ cu
lepurasi si marmote de plastilind/ sint cea cu
vorbe care de care mai dulci// si daci mi
enervez si trec pe trotuarul de vizavi spunandu-
ti/ in prealabil: administratorule nu vreau si mai
stau cu tine/ ce te faci tu?..." (Virgil Mazilescu,
administratorul poate s-o sfecleascd in orice
moment).

Sau: "iubirea ta va veni va veni imi spun/
pe sine de tramvai trec Cristi disperati/ cu trupul
scdldat de reclame: Cautd sd-si tind echilibrul/
unul dupd altul se priabusesc in gol" (Nichita
Danilov, IV. Timp)

latd-1 i pe Matei Vigniec scriind inainte
de afirmarea Cenaclului de Luni: "E o zi/ cind
fluturele vine/ §i mi se ageazi/ pe tigara aprinsi/
eu il privesc uluit/ cum se face scrum/ imi dau
seama ca este vorba/ de o “sinucidere/ cu substrat
politic/ dar nu inteleg de ce a ales/ tocmai tigara
mea..."

Directia ce a imprimat-o in poezie cena-
clul condus de Nicolae Manolescu este rezultatul
unor acumuldri in lirica romaneasci, a unor
directii mai mult banuite decét clarificate.
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Meritul Cenaclului de Luni (Traian T. Cosovei,
lon Stratan, Florin laru, Al. Musina, Mircea
Cartirescu, Bogdan Ghiu, Magdalena Ghica,
Liviu loan Stoiciu) este acela de a fi sintetizat
tendintele poetice tot mai insistente, de a le fi
dat o orientare, un program, de a fi reclamat un
loc distinct in literatura romand, dar si de a fi
deschis noi drumuri lirice.

Este limpede cd in deceniul noud s-a
scris si o altfel de poezie, iatd de ce termenul de
"optzecism" exprimd mai degrabd o directie
decit o identificare in functie de criterii de timp.
La fel, multi dintre poetii mai tineri, numiti de o
seami de comentatori ai fenomenului liric roma-
nesc "noudzecisti" sunt de fapt autori ce ilus-
treaza aceeasi orientare poeticd. O orientare literara
esentiald, aga cum a realizat-o optzecismul, nu se
naste din zece in zece ani. Literatura romana sta
inci sub semnul optzecismului, pentru cd
deschiderile ce le-a oferit au fost extrem de
generoase. Forta unor texte constd in aceea cd,
dupa ce se pot identifica intr-un sistem, au si
capacitatea si se desfacd in retea, sa genereze
aparitia altor texte.

Poetii optzecisti au continuat si scrie,
fara riscul autopastisarii. Iati-l pe Ton Stratan in
1993: "Intre cei care cred ci pot cistiga ce au
pierdut/ ta-bu-tam-ta-ku, ta-bu-tam-ta-ku/ $i cel
care sperd sa piarda tot ce a castigat/ ta-bu-tam-
ta-ku, ta-bu-tam-ta-ku/ intre cei care viseaza
viitorul pe care l-au ficut/ ta-bu-tam-taku, ta-bu-
tam-ta-ku/ Si cei care fac viitorul pe care noi nu
l-am visat/ ta-bu-tam-ta-ku, ta-bu-tam-ta-ku/ intre
cei care nu mal viseaza nimic/ ta-bu-tam-ta-ku, ta-
bu-tam-ta-ku/ si cei care viseazd totul/ ta-bu-tam-
ta-ku, ta-bu-tam-taku" (Totem). Si, intr-un alt
registru, Liviu Antonesei, in 1996: "am privit
incremeniti strilucirea neagteptatd, am inchis/
ochii. Si ne-am intors. Sdpam galerii, inguste
galerii/ prin straturile dense de calcar, cu sune-
tul apelor negre/ pipdind timpanele. Noi, aici,
vom rdmane, aici,/ in cloaca augusti, dedesubt,
in intermundii." (Underground)

Se cuvine aici si limurim doud lucruri
importante pentru directia-optzecistd. Primul ar
fi acela ci intreaga innoire a poeziei nu s-a ldsat
ispititd de avangardism, chiar dacd experienta
decadentismului este asimilatd sau poate tocmai
de aceea. Daci primul contact cu textul te lasd sa
binuiesti prezenta avangardei, o mai apropiatd
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lecturd dovedeste cd avangardismul este o etapa
asimilatd si depisitd: "Nu te speria/ ca ai fost
publicat,/ nu te speria, / s-au mai intdmplat/
chestii de astea, ba si la poeti/ toatd problema-i/
de-acum si inveti/ pe baza de faptul cd esti
Alexiu/ doar verbul "a scrie™: el scrie - io- scriu!
// nu te speria,/ micar in acest an,/ pe baza de
faptul ca esti Lucian" (Lucian Perta, Nu te
speria, 1997)

A doua problemi ar fi aceea a relatiei
care existd intre optzecism si postmodernismul
romanesc. Nu sunt putini cei care pun semnul
egalititii intre cele doud notiuni. Firegte cd s-ar
cere mai intdl lamurirea termenului de
postmodernism in ce ne priveste, dat fiind faptul
ci existd acceptiuni diferite, in diferite literaturi,
in functie de implinirea modernismului in
perioade diferite. Nu vom insista, insd, asupra
unui lucru ce sa dezbatut din plin in presa noastrad
culturald. Rémarcam faptul cd afirmarea optze-
cismului coincide cu aparitia postmodernismului.
Poetii optzecisti sunt, fara indoiala, promotori ai
postmodernismului. Numai cd nu poate fi vorba
de o suprapunere totald a celor doud notiuni, ci
de un fenomen de includere a optzecismului in
postmodernism. Prin fenomenul generos de
recuperare a unor forme poetice abandonate de
modernism (narativul, dialogul, anecdoticul
etc...) si reconsiderarea lor intr-o altd postura,
postmodernismul este ceva mai cuprinzator.

Totusi, este destul de dificil sa stabilesti
cat a dat optzecismul postmodernismului, unde
este limita intre cele doud concepte, cind de fapt
este vorba de o intrepitrundere dincolo de spatiul
suprapunerii. latidl si pe Lucian Vasiliu, un
optzecist in 2002: "Aici, in dreptul cifrei unu/ imi
amintesc de- prietenul Zeenumund./ Limba lui
spanzura in cerul gurii mele:/ asediu al limbilor,
cruciadi a graiurilor - / aici, in dreptul cifrei unu/
in groapa cireia ingerul lenes petrece..." (Mic
tratat despre prietenul Zeenumud)

Demersurile ficute pani aici sper sa fie
de naturd a sugera micar dimensiunile si coor-
donatele optzecismului in lirica roméaneascd, din-
colo de considerentele cronologice. Suntem incd
sub marca optzecismului, desi s-au scurs peste
doud decenii de la aparitia sa, incat un presupus
poet ce ar urma sd debuteze, ar avea toate sanse-
le si devini optzecist.
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Cu ceata mea duc singele-ti aprins
Spre ceturi care ne despart fiinta
Cand urca toamna-n golul dintre noi
Ne-mbratiseaza strins ingdduinta

Cénd blestem simt durerea altei pietre
E piatra idolul tiu cizut

Murmur departe trupurile noastre
Urcéd de-acum mai dureros si mut

Ca-n trupul meu port zei pietrificati
Si piatra cdrnii mele te mai doare
Sdruti pe buza mea defunctii zei
Cu buza ta de timp otrivitoare

EU STIU O GARA

Eu stiu o gari riticitin vis,

Spre ea mereu vin trenuri paralele,
Si stau si le astept intr-un tarziu,
Tu poti veni cu-oricare dintre ele

Dar trenurile vin si-au si trecut

Si gesturi nedecise mi-npresoari,
Tu esti un calator ce n-a stiut

Sd se opreascd-n nici o gari

TREC CARDURI MARI

Trec carduri mari de umbre citre nord,
O frunza intirzie pe ram si di si cadi,
Poate a trecut prin toamni cineva

Si pentru drumul lung o ia drept pradi

Luceste steaua palidi-n zenit,

O oglindesc si fluviul §i marea,
Nisipurile-n zgri s-au risipit

Si va tasni curind pe ramuri floarea
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Ce alb imaculat, cind alb sub ziri,

A poleit si marea si gridina

Si-o-nfiorare trece prelung sub depirtiri
Cum nimeni nu mai vine si-ntunece lumina.

EXISTA UN LOC

Trecdnd ca un abur

Ce va limpezi méiine privirile
Afli adevirata dimensiune

A distantelor

Nepotoliti veghere

E punctul in care

Te sprijini pe clipa aceea
De vis si de noroc

Atunci ca o frunzi

Pe care o pierd anotimpurile
Memoria

Aidoma oglinzii

Pune stipénire pe tine

Cel care stii

Cd exista un loc

Unde ochii

De atéta privit

Au pastrat in ei culorile lumii
- Tdram in care s-au refugiat
Visele visate si uitate

DAR MAINE

Ajuns din nou
Pe pamaénturile tale
In loc de iert spun uit

Si nu era durere dar durea

Ca un foc ce arde incet

In ticerea lumii

Si in fognetul abia presimtit al ploilor

Ajuns din nou
Pe pamanturile tale
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Bucuria era ca o coloana de fum
Pe care
Nici un vant nu o imprastie

Dar gustul ei l-am cunoscut
Mestecind ierburi amare

Incet fara graba

Ca atunci cind mesteci ticerea

TABLOU DE TOAMNA

Peste cadmpul cu nori si rugina
Numai toamna m-aude de strig.
O gutuie mai arde-n lumind

Dar in miezul ei simt ci e frig.

Somnoroasi ziua imi cade pe ochi
Ca un fosnet de aripi pe zare.
Singuratic siragul acesta de ploi
Un cérd de-ntrebiri mi se pare.

Ca pescarusi raticiti pe un tes
Ori a inimii desfrunzitd gradind
Vorbele vechi cu un nou inteles
O si vind, nesfarsit, o sd vind.

IN CAUTAREA

In ciutarea

Celui mai aprins
Dintre toate focurile
Pe atétea tdrimuri

Al vietii
Al zarii
Si-al mortii

In amiezi sub aroma
Nebanuitelor vinuri
Ori in ritmul dansului
Cu iluzorii fecioare

In ciutarea focului

Pe mine insumi
Urmirindu-ma

Mereu ajungeam

Prea devreme sau prea térziu.

CURGERE LENTA TOT VAZDUHUL E

Curgere lentd tot vazduhul e
In toamna asta ceva orisoseste

Deschide cartea mainilor si taci
Cénd de la sine fila se-ntoarce si fosneste.

Precum fosneste seara lovindu-se de stele
Ecoul i se-aude tirziu si nedecis

In pasii tsi uitati peste colina
Fugitd-acum din ori si din vis.

Cat poate fi de blanda aceasta desfrunzire
Prin care treci ca printriun cer deschis
Metalul suni pe sub pasi subtire

Ca umbra sfintilor in paradis.

UNEORI PREA DEPARTE

Uneori prea departe
Mai-ntorn

Cantec te-auzi vaporos
Si cu inima intinderi
Mari desenezi.

Prin toate

Nestiut te strecori

Dar te-mpinge departe
Umbra cocorilor.

Si clipa

Isi sprijini linigtea

Pe umerii soaptei subtiri
Toate-s cum sunt

Si eu trec

Tu o stii si te miri.

PRINTRE LUCRURILE LUMII

Acea siarbitoare a varstei
Prin care poti deslusi
Zeii in trecerea lor.

Cantec al lutului
In ciutarea hotarului
Solemna pregdtire a marilor praznice.

Urma rimasi pe cer -
Cand se adapi silbiticiunile
Intr-un ungher al memoriei.

Acea siarbitoare a varstei
Fragil echilibru
Printre lucrurile lumii.
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Dupa zile de botezare a trenurilor,
pardsim gara, in toiul unei ierni de mina a doua.
Nu te intreb unde mergem. Pentru mine e sufi-
cient cd iesirile cu tine se lasd cu pitrunderi in
zone tinute sub lacite ruginite.

Ne plimbdm, ba nu, ne cam gribim
(unde?), pe celebrul bulevard Decebal (ce lar
mai striga pe Scorillo din toti rdrunchii, si vadi
si éala consecintele ldsdrii substratului la
cheremul stratului i in calea adstratului!).

Nu ne vorbim. Mai e nevoie?

Ne oprim linga blocul care se bucuri, ca
de un apendice cuminte, de prezenta unui chiosgc
loto-prono. Ma iei in brate si mi depui ca pe-o
ofrandd in culcugul de pe platforma de deasupra
intrarii in casa scdrii. Cine la intocmit si de ce
acolo, in aer liber, in vizul oricui, habar n-am. Te
saltl si tu lingd mine si ma invelesti cu griji in
tolul cenusiu care ar trebui si fie rece, chiar
umed. Nu e. Am chiar vagi senzatii de cilduri
venitd dintr-o sobd pe cale si se riceasci.

Te simt cuibdrindu-te in fiinta mea.

Nici o lumina la ferestrele blocului, desi
afara e un intuneric ciudat, de amiazi cizuti in
damblaua noptii. Nimeni nu trece pe trotuar si
nimic, pe stradd. Sau nu mai pot eu distinge
prezentele. Ce facem?® Ne iubim aici, in culcusul

dsta improvizat
pe betonul unei
intrari de bloc,
expusi privirilor spinzurate in lituri de perdele?
Totusi, nici o migcare. Macar o umbri dincolo de
vreun geam! Sunt cel putin noud apartamente-
posturi de observatie dispuse in careu in jurul
nostru,

Fii linistitd. M3 intorc.

Cind ai coborit de lingd mine? Cind
numdram eu geamurile. Te urmaresc_cum dis-
pari linistit dupa coltul blocului. Tie chiar nu-ti
pasd cd cineva te-ar vedea asa - numai in sort, pe
o vreme de palton. Imi creste frica in umeri pe
masurd ce amiaza igi vine in fire. Vremea se
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NATURA NU TOCMAI MOARTA

incalzeste. Nici urmi de zloati. E alti zi. De
varal Cite muste! Ba nu! Roiesc oamenii. Si
biziie. Lingd scara blocului se opresc doui femei.
Discuta. Rid. Isi infig reciproc degetele $i coatele
in coaste, dupd o mecanicd proprie. Saluti zgo-
motos o doamnd care trece pe trotuarul de vizavi. O
cunosc $i eu! E teribil de frumoasi si de intinerita.
Aparitia ei neagd cei saizeci de ani pe care stiu
sigur cd-i are. Rochia deschisi la culoare, bleu cu
flori galbene imense, strinsd pe talie, piliria
dintro tesdturd find gi vag strilucitoare, chipul
inviorat de cine stie ce triiri interioare, dar mai
ales mersul ei plutitor o scot din anonimatul per-
sonajelor trecute la capitolul produse de serie
sau rebuturi.

Privind-o, am iesit aproape de tot de sub
patura. Iti amintesti? M-ai lisat aici, intrun culcus
- al tau? strain? - pe platforma unei sciri de bloc.
Nu mai vii. De altfel, cum ai trece, numai in sort,
de muierile care nu mai susotesc, aproape strigi,
excitate de noul subiect?

- Al vdzut-o, dragd? Stie toati lumea ci
abia a asteptat s moari birbatu'!

- Ald, da barbat!

- Da' tu de unde stii cum era?

- E... de unde!

- Fugi, tu!

M3 ascund (!) sub paturd. M3 zvircolesc
fard sd vreau. Una dintre femeile astea mi stie!
Chiar foarte bine! Nu inteleg cum nu m-au vazut

- pind acum. Probabil cd nu mai e mult. Si atunci...

Ce caut acolo? Ce s-a intimplat? Am rimas fira
casd? Nu - o si le spun - m-a ripit cineva, o fiinta
ciudati, da, da, un extraterestru. Si? Si... a plecat
putin - avea si el o nevoie. Da' ce, si dstia...?
Bineinteles! Din punctul 4sta de vedere n-au nici
un avantaj. Acu il astept. Trebuie s se intoarca.
Zicea cad-mi di ocazia si las cuiva vorba despre
plecarea mea definitivd din oras. Zau? Ziu!

Iar md joc. Mi vindecd de frica.
Cucoanele alea nu si-au terminat inci numirul.
Una di totusi semne de plictiseald. Nu mi-au
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remarcat prezenta. Sau e ceva atit de banal sa se
foiascd cineva intr-un culcus improvizat in spatiul
locativ comun al blocului, incit de mult au
epuizat discutiile pe tema asta. Poate si
semidnam intre noi, noi cele aduse ca niste
ofrande pentru... Pentru ce?

Nu te mai astept. O sd-mi fie greu s ma
dau jos de aici. Pentru tine pirea sa fie usor.
Poate nu o ficeai prima dati. Pentru mine e cam
inalta platforma. Si-apoi nu pot sa le sar astora in
coc. Cea care ma cunoaste intrd in bloc. Din cite
imi amintesc, geamurile apartamentului el se
deschid inspre platforma care seamana din ce in
ce mai mult cu un podium - de esafod? - intr-o
piati publici. Mami, ce executie imi oferi!
Cealalta ramine afara si se ageaza pe scari, picior
peste picior. Dama in taior pe cimentul blocului
- pozd de album cu matusa solitard non-con-
formistd, care-si expune juponul de dragul cio-
rapilor de matase cu dunga.

Asa, asa! Zgiltiie-md, ca iar o iau razna! A,
singurd... Atunci? Un cutremur?
Doamne, cum ploua! Potopul?! Isi face amiaza de
cap! Se descarca de toate fulgerele pe mine... si
pe toatd lumea. O fi apucat-o si pe ea durerile. O
sa stau aici, o sd vorbesc prostii pind te intorci.
Chiar: ma mai tii minte? Sunt eu, femeia aia pe
care ai pastrat-o multe zile, poate chiar prea
multe, intr-un vagon - de marfa sau de calatorl,
nu-mi dau seama. Mai bine plec. E totusi frig.
Poate nici n-a fost cald. $i nici nu s-a luminat.
Nici femeile... Ba da! E aici, chiar sub ochii mei,
intepenita in aceeasi pozitie. $i-a schimbat
piciorul? Statea cu stingul peste dreptul sau...

sunt tot

e

Aiurea.! E mai ticnitd decit mine. De ce nu face
nici o miscare? E fascinatd de imaginea fustei
care se ridicd umflatd de apa ajunsi la genunchi?
E absurd! Sa fi pierdut notiunea timpului si mai
ales a spatiului? Si tolul dsta ma omoara! E leoarca.
Abia mai pot respira. Si chiar acum si-au pus unii
in cap sd facd renovari! Ziceam ceva de un
cutremur? Clar! E sfirsitul lumii! Trebuia sa se
intimple odati! Nimeni nu aleargd pe strazi. De
fapt ar putea deja sd inoate. Nimeni nu tipd.
Poate au périsit deja orasul. Ceva s-o fi anuntat.
Noi am cam rimas in urmid cu stirile. Dar
cucoana asta? Si aialaltd care n-a mai iesit - nici
maécar la fereastra?

Se crapid ceva. Cum sund! Si cuvintul in
sine si faptul. N-am mai vdzut niciodata o fisurare
a zidurilor in direct. Vreau s-o pipai! Ce mina
vinitd! Platforma se desprinde de bloc si 0 1a in
jos pe stradd. Ar trebui si-mi fie teama. Daca
nu-mi vine si inventariez ce-am trdit ori sd fac
vreo declaratie inseamnd cid s-ar putea sa
supravietuiesc. Bine cd nu trec magini. Sa te
strig? De fapt, cum sa te strig? Ti-ai dat o
multime de nume. Pe care si-l aleg? La care
raspunzi? Imi vine si rid: esti acolo, inalt si gol,
la coltul blocului; ridici din umeri gi strecori apa
printre degete. Uimit? Indiferent? Amuzat? Nu
stiu. Esti prea departe. Platforma asta inainteaza
cam repede. Cum s-ar zice, a luat-o valul. Ce-ar fi
sd vislesc? Dacd nu se scufunda sau nu se izbeste
de ceva, o conduc citre gara. Ce zici? Ai ce pune
pe soclul dsta? De ce dracu' nu pot arunca tolul
de pe mine?

"Poarta si masa Invierii" (Iubire de toamna), ulei/pinzd 100/100 cm
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Ultima noapte de dragoste, intdia noapte
de rdzboi se inscrie fird tdgadd in categoria
prozei subiectiviste. Teoretician fervent al
romanului, Camil Petrescu scrie cu constiinta
acuta a modelelor epice ale vremii, precum si a
modelelor gandirii filozofice si stiintifice din
epocd. Modelul proustian, pentru care scriitorul
opteaza teoretic cu multd fermitate (inainte
chiar ca scriitorul francez si devini o celebritate
in propriul sdu spatiu cultural) se conjugi cu cel
stendhalian in maniera scripturald, iar epica se
organizeazid ca substantd pe osatura conceptelor
fundamentale ale intuitionismului bergsonian, a
unui spirit fenomenologic de maniera husser-
liana si a nucleului fundamental constituit de
conceptul de autenticitate.

Structura textului evolueazi sinuos intre
notatiile prezentului imediat si parcursurile
amintirii. Cele doud planuri se impletesc osmotic,
nu atat la nivelul scriiturii (unde rdméan delimi-
tate destul de evident, prin segmentarea pe capi-
tole si, mai ales, prin separatia drastici dintre
cele doua parti ale cartii), cat la nivelul tematicii
si mobilurilor interne ale desfisuririi tramei.
Romanul debuteazid cu o scenid dintr-o tabiri
militard, in care, la popotd, un grup de ofiteri
comenteazd asupra ultimului scandal la moda,
© relatat in presd, si anume o
crimd pasionald in urma
cdreia, dupa ce isi ucide sotia
infideld, sotul gelos este achitat de citre jurati.
Fragmentul functioneazi pe de-o parte ca o
punere in abis, caci el delimiteazd cadrele unei
povestiri in interiorul cireia o altd povestire
urmeaza a avea loc. Pe de altd parte el este simp-
tomatic din punctul de vedere al continuturilor
cuprinse, cdci este anuntatd sintetic in paginile
capitolului intreaga "structurd ideologici" a
romanului, starea sl pozitia
personajului central, Stefan Gheorghidiu, in
raport cu cele doua realitdti dominante cu care
fiinta sa se confrunta: razboiul si iubirea.

precum si
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STIINTA SI CONSTIINTA ROMANULUI

Calin TEUTISAN

Capitolele doi-cinci ale primei parti
intorc povestirea intr-un trecut al amintirii, in
care Gheorghidiu isi relateazd drama amoroasi.
Celebra primd frazid a acestei povesti ("Eram
insurat de doi ani $i jumdtate cu o colegi de la
universitate si banuiam cd ma insald.") anunti
abrupt natura dramei. Proaspétul cuplu triieste
pentru scurtd vreme un story conjugal perfect,
in care Gheorghidiu arunca asupra partenerei o
sumd de proiectii idealizate, protejati ca intr-o
insuld a lui Euthanasius de sidricia care-i incon-
joard. O mostenire neasteptatd schimbi radical
existenta cuplului, proiectindul brusc intro
lume a arivismului, mondenitatii si ipocriziei, in
care Ela se adapteaza perfect, insd care pentru
Stefan Gheorghidiu rimane definitiv striind si
dispretuitd. Situatia va rupe unitatea partenerilor,
spdrgdnd fantasma idealisti a personajului
despre sotia sa, cu atdt mai grav cu cét suspiciuni
asupra infidelitatii acesteia sunt alimentate de
aparitia seducdtorului domn G. (Grigoriade), fata
de care Ela Gheorghidiu pare sensibild. O serie
nesfarsitd de echivocuri, ambiguititi, suspiciuni
si false raspunsuri ce duc la acalmii temporare
alimenteazad stirile subiective ale personajului
narator, care alunecd violent intre extreme,
simte excesiv si discursivizeazd debordant.
Capitolul sase, ultimul al partii intai, descrie cota
paroxistica a acestor stiri, dar introduce totodata
tema rdzboiului (prin declaratia angajirii
Roméniei pe front), asupra careia accentul se
mutd definitiv in roman.

Partea a doua a cértii o reprezinta
descrierea (prin aceeasi voce confesivd a nara-
torului Stefan Gheorghidiu) unui razboi viazut,
stendhalian, in aspectele sale triviale, cele mai
putin eroice, dar cu atat mai atroce. Punctul cul-
minant al acestei viziuni il constituie capitolul al
cincilea al partii a doua, Ne-a acoperit pamantul
Iui Dumnezeu. Finalul romanului aduce la rampa
un Gheorghidiu schimbat de marea experienti a
razboiului, intrat intr-o altd etapd existentiald,
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care isi abandoneazid trecutul (si scenariul
amoros pe care el il contine) cu o reculegere
demna de un initiat in cea mai grozava taind a
fiintei.

Subiectul nu constituie neapdrat o
paradi originalitate. Scriitura camilpetresciand
in schimb modifici radical datele romanului cla-
sic realist obiectiv si introduce in peisajul epicii
autohtone categorii ale narativitatii ce provin din
fisa tehnicd a marelui roman al epocii. Sursele
sale teoretice sunt intuitionismul bergsonian
(care sustinea cunoagterea realitdtii prin forma
intuitiei pure si care impunea o noud formula de
concepere a temporalititii prin conceptul de
durati, in sensul de temporalitate subiectivd) si
fenomenologia (pentru care fenomenul este
obiectul sau fiinta in cat apare sau se relevd pen-
tru acela pentru care existd cu adevdrat si care
se bazeazd, in termenii lui Husserl, pe o intuitie
a esentelor, vizate fiind, agadar, nu faptele con-
tingente in primul rind, ci cele esentiale).
Sustindtor infocat al sincronizdrii literaturii cu
filosofia si stiinta timpului, Camil Petrescu se
opune declarat (vezi celebrul eseu Noua struc-
turd si opera lui Marcel Proust) elementelor ce
trebuie, in opinia sa, depidsite in cadrul
fenomenului literar, precum rationalismul
cartezian, cauzalitatea (mai ales cea morald),
fixitatea caracterelor, unilateralitatea lor carac-
teriald sau pasionald, absenta devenirii i logica
(morala!) comund. Lor urmeazi a li se substitui
devenirea constiintei, morfologia organica a per-
sonajului, instinctualitaea, inconstientul, toate
subsumate subiectivului. Nucleul pe care se spri-
jind edificiul narativ este personajul, iar acesta
trebuie construit ca un individ in conflict cu el
insusi (un conflict de naturd strictamente
intelectuald). Viziunea prin care ni se comunica
lumea romanesci, adici pozitia autorului fatd de
fictiunea artisticd, urmeaza a fi aceea, ingustats,
a descrierii continutului propriei congtiinte. Se
instaureazi astfel un relativism fundamental al
textului, care nu mai urmireste himera
carteziand a adevarului absolut, ci isi propune
doar fige de dosar ale unor adeviruri relative,
individuale. Cici, sustine epicul modernist,
nimic nu este adevirat decdt in mdsura in care
este subiectiv adevirat, iar aceasta este conditia
primi si esentiald a autenticititii (si, implicit, a
credibilititii) universului fictional. O autentici-

Miscarea literard

tate realizatd, la Camil Petrescu, prin
deteatralizarea romanului (in termanii lui
Nicolae Manolescu), prin coborarea de pe scend
in stradd, in banalitatea cotidiand, in existenta
vie si concretd si renuntarea la emfaza genera-
toare de abuzuri de semnificatie.

Asezarea eului in centrul romanului, a
cirei consecintd imediata este unitatea perspec-
tivei isi afld sursele in modelul proustian, fatd de
care scriitorul romin se delimiteaza insa prin
cronologia ordonati a retrospectivelor si prin
scenariul epic apropiat mai degrabd de modelul
clasic, al faptelor, scenelor si intimplérilor "resti-
tuite". Aceastd restituire se face insid prin per-
spectiva unei constiinte unice individuale, ce
functioneazd in baza unor date ale existentului
pe de-o parte incomplete, pe de altd parte
subiectiv apropriate. Realitatea reala trece astfel
prin filtrul unei oglinzi subiective, deformante,
care o modifica, o fictionalizeaza. In acest joc
perpetuu al relativizarilor, textul lui Camil
Petrescu se naste viu si autentic, oferind masura
unei constiinte tensionate, scindate, mereu in
pragul crizei. Tensiunea se transfera structurii
insdsi a romanului, care creste prin aditie si al
cirui fragmentarism formal serveste perfect
continutului. Experienta camilpetresciand nu
rimane deloc striind epicii ulterioare. Ea fixeaza
in literatura autohtond o linie a romanului care
circumscrie un capitol fulminant al istoriei
literare si se constituie intr-o etapd obligatorie in
dialectica naturalid a evolutiei formelor literare.

"Aureola", ulei/pinzd
80/35 cm
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LUMEA SI EXISTENTA CA REPREZENTARI
NEGATIVE IN LIRICA LUI LUCIAN BLAGA

Rodica MURESAN

Initial sistemul filosofic blagian a fost
acuzat de irationalism si intuitialism, acesta din
urmd vazut ca negare a cunoasterii obiective.
Acuzatia s-a dovedit mai apoi falsi si izvoratd
dintr-o limitare in puterea de intelegere a
formelor cunoasterii propuse de ganditorul care
argumenteazd in favoarea omului ca fiintd emi-
namente cunoscdtoare. Introducind conceptul
de Cenzura transcendenta Blaga o motiveazi
(motivatia medie): dacd nu ar exista Cenzura,
dacd omului i-ar fi datd cunoasterea absoluti,
obiectul s-ar identifica cu subiectul si, dispirind
contradictia, lumea s-ar anula.

Adoptand aceastd perspectivd, aceasti
motivatie, incercdm a interpreta prezenta in liri-
ca lui Lucian Blaga a unor cuvinte investite cu o
certd functie poeticd, cuvinte uzuale care devin
obiectul unei cunoasteri mitice. Prin ele trebuie
sd vedem simboluri sau, respectind sistemul,
“metafore revelatorii”. Intrd in discutie in acest
demers termeni precum: nepéatrunsul,
nimicul, necuvant, nemaérginire, nefiinta,
neimplinitul, derivate usor de anlizat, insi cu
inteles ascuns. Prin ele, Blag il indepirteazi pe
cititor de inclinatia fireascd de a-si reprezenta
concret un lucru, cu atit mai mult cu cit acest
prefix (ne-) este foarte rar la substantive, cele
mai multe avand la bazid un abstract. Este nevoie
pentru aceasta de o iesire din sine a intelectului,
impins fiind de natura criptici a materialului pro-
pus, e nevoie de o cunoastere ecstaticd, prin
abstragere (in planul ideii), de o plonjare in mis-
ter. Se poate ajunge la esenta acestor simboluri
de pe treapta intelegerii conceptuale in urma
unei stiri de iubire. Cuvintele sus-amintite
numesc ceva fira echivalent logic. Sunt revelatii
simbolice, deci metafore sau mituri transsem-
nificative, destinate si scoati la iveald semnifi-
catii ascunse chiar despre faptele pe care le
vizeazd. Intr-o interpretare apropiati de Nichita
Stinescu, sunt si indicii ale unei géndiri pro-
funde (cu atit mai mult cu cit aceste categorii
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negative, mai putin obignuite, nu apar niciodata
in prezenta pozitivului lor) si apar in metaforis-
mul blagian “ca expresie a personalititii prin
care se constituie imaginea, ca transformare a
invizibilului in vizibil cu ajutorul cuvantului prin
care se redd inchipuirea”. (Alexandra Andries)

Metaforele amintite fac parte dintr-o
familie semanticd originald a universului poetic
blagian exprimind o anumiti stare de spirit a
artistului, un anumit mod de a gindi lumea si
existenta. Chiar daca primul volum se aseazi sub
semnul luminii (“lumina altora/ sugrumi vraja
nepatrunsului ascuns” - Eu nu strivesc coro-
la de minuni a lumii), sentimentul intunericu-
lui, tensiunea noptii, a trecerii si a mortii sunt
puternic anticipate inspdiméintind avénturile
juvenile din Vreau sa joc sau erotica expansivi,
declarativd, din Dorul: “Nimicul zicean ago-
nie,/ cand singur plutea-n intuneric si dara/ un
semn Nepatrunsul:/ <<Si fie lumina>>"
(Lumina). Toposul trecerii, tratat fird profunz-
ime la inceput, va deveni dupa primele doui vol-
ume o dominantd iar dubletul simbolic lumini -
intuneric (nepdtruns, nimic, nefiinti) apare
intr-o formuld maniheisti; lumina se revarsi ca
un fluviu care inchide puteri si mistere, este
fondul obscur unde se urzeste secretul nefiintei,
al nimicului. Armonia platoniciani se
degradeaza, echilibrul se tulburd; din “nepétrun-
sul” primordial s-au nascut toate formele si toate
se reintorc acolo.

- Extazia dionisiacd initialdi este vizibil
inlocuitd de constientizarea dramaticei limitiri a
individului. Nimicul si nepitrunsul echilibreazi
lumina (iubirea, energia) si tinde si devind motiv
central: Nimicul isi incord3 struna./ Azi nu stra-
bate-n grota mea/ nici un strdin/ doar salaman-
drele pestrite vin/ si citeodati: Luna” (Pan
canta). Aldturi de metafora de inceput a ver-
surilor apare motivul grotei (reminiscenti a
ocultdrilor si epifaniilor unor divinititi arhaice)
care trddeazd nostalgia latentd a subconstientu-
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lui devenit activ (teoria personantei!) pentru
icoana cavitdtii si a izolarii. Grota si nimicul
care “isi incordd struna” infitiseazd géndirea
adanc cosmogonicid a lui Blaga. Energiile de
orice fel sunt mult atenuate; incepe marea
drama a individului care va cunoaste treptat ten-
siuni paroxistice. Semnele mortii apar pretutin-
deni, indoiala si negarea inlocuiesc definitiv
disponibilitatea vitalistd a inceputului: “Totusi
astept, de mult tot astept/ vreun trecitor atotbun
si-atotdrept ca sa-i spun:/ O nu-ti intoarce
privirea,/ o, nu-mi osindi nemiscarea” (Fiu al
faptei nu sunt).

Lumea este in extinctie, se degradeaza
progresiv, se pierde inecatd in intuneric si somn:
“Pe drumuri pornit/ iscodesc semnele/ intregu-
lui rotund departat:/ pretutindeni o tristete. E o
negare. E un sfarsit” (Tagaduiri). Instalarea in
mod ciclic, a nimicului, a nefiintei, a neimplinitu-
lui capatd in unele poeme blagiene dimensiuni
apocaliptice iar mesajul poeziei un patetism al
disperarii unic in lirica roméneasca: “Mamd, -
nimicul - marele! Spaima de marele/ imi
cutremura noapte de noapte gridina ...” (Din
adanc). Nefiinta, nemiscarea, nimicul devin
legile din urma ale universului ("Prin vuietul

timpului/ glasul nimicului”) si unica perspectiva
marcand un ultim moment al gnoseologiei
blagiene - contopirea si impicarea cu misterul:
“Umbra alaturi ia fiinta,/ unde merg, sa nu merg
singur./ Neguri vin din nefiinta -/ mdrturii cd nu
sunt singur” (Nu sunt singur). Triada este
coplesitoare. Nimicul devine atotcuprinzator
pentru c¢d Marele Anonim si-a pardsit creatia si
este negativ nu doar omului, ci intregii sale
creatii. Poetul este cotropit de tensiuni exis-
tentiale si are treptat revelatia cd viata este limi-
tata, cd totul curge in intuneric. Isi asuma
aceastd neliniste si o cultiva.

Demersului de fati trebuie sd-i mai
adiugim o limurire: lirica lui Blaga nu versifica
texte ale filosofiei sale, ci este o poezie de med-
itatie, de revelatie a sensibilitatii metafizice, a mis-
terului si a cunoasterii prin mister; poezia aceas-
ta il descoperd pe impdtimitul autor meditativ
care se lasd fermecat de dorul si atractia volup-
toasa, fatald, a nefiintei, a necuvantului: “Dar pe
liman ce bine-i/ si stim in necuvéant -/ si, fara de-
amintire/ si ca de subt pamént,/ s-auzi, in ce
ticere/ cu zumzete de roi,/ frumusetea si cu
moartea/ lucreazi peste noi” (Ulise).

"Ea in orasul metafizic", ulei/pinza 80/80 cm
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loana NICULAIE

Ioana Niédl '

a pubhcat 2
Obsemtor

Romaneasca 2000 In anul 2002
mul Nordu} la Edltura Paraieia

Fratii

Noi nu ne prea pricepeam unii pe altii

ca niste lantuguri impodobind un mir piduret
inrudirea ne-o auzeam pe spiniri

in bobite siroind de rugini

Poezia “Migéz‘i'riif'lit,
noi nu ne poticneam unii pe altii
ca o picaturd de singe indaritul timpanului
infratirea ne da-n spic la marginea gardurilor

buruieni firs folosinti fiecare

verigi tdind gatlejul unor vite

incd de la inceput infierate

de stirpiciune

noi nu ne prea ficeam semne unii altora
de unii singuri addnceam ocolisurile
oblojindu-ne apoi in obiectele serii
de unii singuri ne infruptam
din ascunziguri ca dintr-un adipost

sub furtuni

trasnete hasurau nucii piezis

frica-si impletea gheizerele-n burti

40

noi nu ne incumetam unii spre altii
cu spasme cdutam ceasul acela
care sa sfarme pojghitele
atdt de tarziu indrumandu-ne fugari
ora aceea zdgdzuind apele
in cascade plimidind alti uitare
ordcditul acela de brotac
in care miezul rusinii s nu mai cloceasci
trupurile noastre amestecate
cu perciunii alburii de pe acelasi firas

noi ca niste pete indiritul obrajilor

nu ne uitam decit intr-o parte

si incdierdrile noastre se niruiau

intr-un pesmet plingicios

ca niste negi cu picioare

din mazgileli gata scrintite

cu acuarele grisoase-n loc de cuviinta

niciodatd unul pe altul nu ne asteptam
in amurg doar, sub povarnisurile lampii,
bratele ni le atingeam inspre hrana
unei farfurii de metal
pe intuneric doar gi-n amorteald de paturi
cite putin sporovdiam despre nimic
si scdpare

noi nu tanjeam unii dupi altii

departarea putea si ne fie serbet sau acreali
corzile de la arcuri
bulgdrii de sigeti amutind in pimant

noi nu ne eram nici o ciutare

gi-acum unde ne mai e intelegera?
unde bobul de piper pe-atunci neplesnit?

Infatigari

Sunt la o varstd poate mai potriviti
din bajbaiala imi decupez transparente tichii
potrivnica mea vointi e tifon nicliit
intr-un bandaj de curcubeu
si fricile imi sunt o asezare solidi
sdracdcios fulguin peste sosea
iar portretul meu temitor de aici
e o dard de var pe un afis din culori
aproape cd mad balbai cdnd mi se nizare
céd sunt doar o nigd si umbrele din ea

aproape cd dau inapoi cind m-ating
0 etajerd addpostind ciorchini de piianjeni
unii din altii rotunjindu-se citre viatd
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micimea unora hrana fiindu-le celorlalti si toata alergatura mea
pentru intremarea care sa-i salte in pdnzd  odatd si-odatd se va ispravi
si poate nu vor fi insemne in halta aceea
sunt dintre aceia care in nu stiu ce fel au gireusit  poate nici fanioane si nici impiegati
nu vor fi
ca o plintutd printre munti cu deseuri
am ajuns si rdcai trupul dezmenbrat al matu-  yltima din sirul meu

ritatii ca un scaiete cu armurile putrede despre ce voi putea sa-mi amintesc?
am razbit totusi

si-acum, citre doudzeci si opt de ani, de caroseria desertului sulemenind
pot sd ma gandesc fird manunchiuri de greata numai imbatrdniri dinainte surpate

la ceasul acela care de nimeni nu poate fi pacilit  cum mi voi tdmadui?
la podoabele sunitoare ale clipei aceleia
la adierile-i de aur sfisiind innoptarea cat voi jeli ajutorul pe care nu mi l-am dat?
intr-un fel aspru aproape c-am sfarsit

sd ma stiu
sunt numai aducere-aminte si pulbere de harti
si-n gelatina oglinzilor am ajuns sa imi par
efigia unor vidioage de ceatd si spaimd
dar si lucirea furiselor roti de camioane
pe papiote uriase infasurdnd dragostea

in indrumirile ca o ulitd uscata
cum ma voi indeparta?

sunt ultima din sirul meu
si poate astfel s-a ti brodat funddtura

sunt a patra spitd din cele doudsprezece
pe care nevrednicia fratilor mei
nu va sti sa le addposteascd
cici putine din neamurile acestea
isi vor mai duce sdménta
spre un ogor ingrasat
si putine din neamurile acestea
nu se vor lepida de vesmintele lor vechi
pentru vinare de vént si catifeluri de drum

sunt semintia care-n mine nu s-a-ntrupat
o verigd prea moale, un stern rasucit
acestea-mi sunt piedicile, stiu,

si tot in nepotrivirile acestea si suferinta

sunt bolboroseala din stupul de albine
in care se imbuiba inghetul

si totusi nu md mai zbat
abia dacd miratd ma uit
cum unghia degetului mic
impitureste in taind apusul

cici odata si-odata bruma

nu va mai mucezi bulbii fetei de masa

cu medalioane aidoma ochilor mamei
ochilor nevazatori ai mamei

Premiulul
revistei “Migcarea literara”
la Festivalul National de Poezie
“George Cosbuc” editia a XIX-a.
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Intrun articol publicat in anul 2000 in
ziarul "Cotidianul" - www.cotidianul.ro -, sem-
nalam aparitia pe scena literard roméaneascd, a
unui grup de tineri scriitori, majoritatea ne-debu-
tati in volum, cu certd vocatie "deprimisti" si cu
reale perspective de afirmare. Multi dintre cei
mentionati in acel articol au confirmat agtep-
tarilor si s-au remarcat prin debuturi spectacu-
loase, incununate de nominaliziri sau chiar pre-
mii ale Uniunii Scriitorilor din Romania.
Poemele lor pot fi descoperite pe internet la
Respiro - www.revistarespiro.com, Liternet -
www.liternet.ro, Agora Online - www.aol.ro,
Revista de Marti - www.marti.ro, Asalt -
www.asalt.seanet.ro, Equivalence -
www.vlab.pub.ro/equivalences, Noesis -
www.noesis.ro. De asemenea, un comentariu pe
marginea acestui subiect a fost lansat si in cadrul
grupului  de  discutii pe nadir -
http://groups.yahoo.com/group/nadir_latent.
Fenomenul "internaut" a cipitat proportii de-a
dreptul incredibile, unii dintre scriitorii tineri
ajungdnd sa fie mai bine receptati decat maestrii
lor. Initiativele sunt multiple iar cei care se
incumetd si porneasci la drum in aventura
site-urilor i paginilor web sunt din ce in ce mai
numerosi. Existd site-uri literare romanesti care
; au depdsit cu mult
cifra miilor de uti-
WWH lizatori desi sunt la
inceput de drum. Facilitatea publicirii in varianti
electronicid este in primul rand una de naturi
financiard, dar nu pot fi ignorate nici avantajele
cu privire la posibilititile de distributie si pro-
movare a unei cdrti apirute pe net. Revenid la
conceptul deprimist si la formele lui de exprimare,
ag vrea sda mentionez in continuare, citeva dintre
principiile care fundamenteazi aceasti teorie.

Dacd ar fi sil citez pe Harold Bloom
probabil cid asg incepe cu descrierea liniari a
limitei canonului occidental desfoind acele
pasaje prin care este sugerati duplicitatea inter-
pretativd a simbolului estetic. Dar n-am si fac
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DEPRIMISMUL ROMANESC

Gelu VLASIN

acest lucru cel putin din doud motive; odati pen-
tru faptul cd metoda de analiza a textelor - potrivit
afirmatiilor lui Alain Vaillant, reprezinti in fond o
banald axiomd sintagmatica si in al doilea rand
pentru ci limita canonului estetic occidental a
fost deja depisitd. Conform previziunilor ficute
de Alexandre Leupin intrun articol intitulat La
fin du sex si apirut in Art Press [noiembrie
1999], epoca sexismului a inceput si apuni iar
incercdrile puerile de revigorare au fost si vor fi
sortite esecului. Astdzi nu mai impresioneazi pe
nimeni utilizarea unui limbaj literar vulgarizat
doar in intentia de-a capta binevoitoarea atentie
a publicului cititor. Potentialul cititor de astizi
este afectat de receptarea unei realititi cu vadite
caracteristici epistemologice in care sd-si poatd
regdsi posibile puncte de congruenti care sil
determine la actiune si implicare. Intro soci-
etate extrem de dinamici, in care sistemele
informationale au desfiintat efectiv toate bari-
erele mai ales in ceea ce priveste comunicarea,
era firesc si se intdmple lucruri extrem de
interesante si pe tiramul culturii. Site-urile pe
Internet, paginile web destinate literaturii si
artei sunt de ordinul miilor si chiar zecilor de
mii. In orice clips esti conectat la informatii de
ultima ord §i poti comunica oriunde, oricand si
cu oricine de pe intreaga planeti.

Nici chiar Michael Moorcock - vizionarul
sf-ismului, n-ar fi putut binui, acum vreo cétiva
ani, ce-o sid se intdmple in aceasti zoni de
interes. Minimialismul, fugitivismul, biografis-
mul, nonmetrismul, post-textualismul si mai ales
deprimismul sunt idei culturale care au incercat
sa decripteze si intr-un fel si deconstruiasci fun-
damentele canonului estetic occidental.
Deprimismul [ref. fr. - deprimisme] este un
curent literar desprins din zona new wave si se
caracterizeazd prin abordarea tematici a unei
realitdti bazate pe suprimarea conceptului de
individualitate §i pe incarcerarea lui Intr-un
sistem globalizant destructiv si restrictiv
[conexiuni multiple cu depressionismul frances
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si neo-realismul american]. Debarasat de nebu-
loasa unor fictiuni premontorii, deprimismul
reuseste si se evidentieze tocmai prin forta lui
de-a rezista valoric intr-un sistem in care se
diferentiaza clar doud optiuni majore: a) elitismul
- si migrarea textelor literare intr-un micro-
univers de tip eclectic; b) - comercialismul - si
optinea cititorului cotidian pentru lecturarea
unor texte aproape lipsite de veleitdti literare.
Teoria formalistd a limbajului poetic demon-
streaza evaziunea functiei care
depiseste campul poeziei, incluzdnd orice dis-
curs, orice text in versuri sau prozid, primit si
receptat ca mesaj literar, demonstrind ca
literatura poate fi depistatd pretutindeni, in
orice specie de scriere. Cert este faptul ca
nimeni nu-§i mai poate asuma rolul de-a moni-
toriza valoric tot ceea ce se intdmpla in acest
imens teritoriu artistic.

Si totusi... Poezia, in conceptul deprimist,
nu este o esentd, nu este o matrice localizata
intr-o anumitd zona a poemului, ci este dispersia
spatiilor albe difuzate pe toatd suprafata lui,

poetice

"Poarta si masa Invierii" (Tubire de toamna), ulei/pinza 80/80 cm

cuprinzind elementele minimalului compatibile
cu orice experienti umand, conditionatd prin
existenta unor contexte valorizate de compo-
nentd experientiald pe care un autor o con-
troleazd poetic. Semnificatiile latente explorate
in cuvinte nu trebuie doar sd pozitiveze
receptarea poetici prin potentiale formule
metaforice. Deprimismul propune conceptul
minimal de abordare a realitati
dificile/dinamice/dureroase, care isi supune indi-
vidualul prin absortie. Aceasta criticd a formei
apreciazd forma prin raportare la obstacolele
antiformale invinse, deci prin raportare la ele-
mentele anestetice reale transformate in
materiale ale imaginatiei estetice. Deprimismul
are intentia de a depasi sfera liricului traditional
si de a include in conceptul de metaford toate
transferurile complete de termeni si de structuri
vizionare, demonstrind ca elementul negarii
traditionalismului este un argument pentru
credinta ad litteram in capacitatea miticd a
cuvantului poetic de a-gi contine propria
semnificatie.

unei
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Al Cistelecan a debutat editorial relativ
térziu, dar dupid o constanti si remarcabili
prezentd la rubricile comentariului critic de
intdmpinare din revistele anilor ‘80, mai ales, din
cele transilvane: Poezie si livresc (1987) era o
incercare de sistematizare a spatiului poeziei
contemporane in perspectiva unui concept
operational - livrescul - care “treneazi mult in
urma manifestarilor concrete ale fenomenului”;
cronicarul cértii de poezie al revistelor “Familia”
si, apoi, “Vatra”, exact, sigur, cu un scris “artist”,
reusea in acea primd sintezd si depidseasci cel
putin doud obstacole pe care le-au constituit
“ideile primite” si, in bund misuri, starea obiec-
tului de studiu. Situindu-se in domeniul strict
autonom al literaturii, care scapd de cele mai
multe ori determindrii altor “legi”, in pofida
convingerilor urmasilor de ieri si de azi ai lui
Gherea, Al. Cistelecan adopti un criteriu de
clasificare (ierarhizare si valorizare) a poeziei
contemporane ce poate parea multora restrictiv;
In orice caz, o analizd a liricii contemporane,
facutd pe temeiul prezentei (absentei) livrescu-
lui se loveste - o spune Al. Cistelecan insusi in
Conspectul introductiv al cértii - de o prejudecati
: a autorilor de poezie si de speci-
- ficul orizontului de interpretare

* al criticii de poezie: “Impotriva
acestel stari compacte de negativitate (termenul
livresc este nu o datd si nu numaidecat altidati
tratat intr-o <<perspectivi devalorizanti>> - n.n.)
se duce in publicistica noastri, de destuli vreme,
0 campanie cind discretd, cAnd emfatici de
<<reabilitare>>, fie cu scopul imediat de a inse-
ria livrescul intre conceptele operationale
descriptiv, fie cu ambitia de al valoriza peste
aceastd cotd si chiar de al hipertrofia”. Acest
esantion al Conspectului dezviluie doud atitudini
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BAROMETRUL LIVRESCULUI

Ioan HOLBAN

fatd de o realitate poetici a carei traditie nu mai
trebuie dovedit; substituirea realului cu lumea
intelectuald, pierderea “ingenuititii” lirice, tre-
cerea de la inocentd si frustete la medierea
livrescului, referinta culturala oferind orientarea
poemului care are aspectul unei constructii si nu
al unei “eruptii” constituie fenomene ce insotesc
(si definesc), in fond, depisirea pragului roman-
tic i simbolist spre avangardi si modernism;
“perspectiva devalorizanti” de care vorbeste Al.
Cistelecan este, in fond, efectul relativ recent al
unui anume fel de 2 aborda poezia si de a o scrie,
conform “comenzii sociale” care confunda
deliberat realul cu realitatea, aspiratia cu inspi-
ratia, ceea ce ar fi cu ceea ce este. Din acest
punct de vedere, al pozitiilor atit de opuse fati
de prezenta livrescului in poezie si, in fond, fata
de poezia insdgi, incdi mai interesanti este
evolutia criticii de poezie decit aceea a poetilor,
pe care o urmdreste Al. Cistelecan; cici incer-
carea de “reabilitare” si “perspectiva
devalorizantd” sunt, in ultimi instanti, optiuni
ale criticii si, cateodatd, ale aceluiasi critic care,
mai intdi, a condamnat vehement, iar apoi a
reabilitat un concept ce intrd in alcituirea struc-
turii de rezistentd a discursului literar. Astfel
privite lucrurile, e de inteles de ce Al. Cistelecan

apasd asupra acestor nuante ale medierii livres-

*cului: “Medierea nud un filtru depreciativ, ci

unul de armonizare, un canal receptiv in care
conflueazd senzualitatea si idealitatea lumii.
Preeminenta reflexivi a textelor intireste
regimul de transcendentd al ideii, dar ritualul
imaginativ convoacd realul in viziuni somp-
tuoase, baroce. Departe de a fi o instantd de
instrdinare a lumii si de alienare a fiintei,
medierea rdmane un proces de intelectie a
fenomenelor i ea nu creeazi un gol in jurul
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filntei ci intretine mai curdnd un cult al relatiei
armonice si al plenaritatii”.

Dar n-am inteles de ce “poetii livresti
sunt poeti ai crepusculului literar”. Studiul
despre Mircea Ivanescu si celelalte treizeci de
articole insumate Intrun capitol intitulat
Barometrul livrescului infirmd referinta fara
dubii a adjectivului de mai inainte; e vorba - o
constatd mereu Al. Cistelecan - de un “crepuscul
existential’: rafinamentul suferintei la Mircea
Ivinescu, “elementul deceptiv’ la Ion Pop,
“dialectica evolutiei deceptivce” la Ovidiu
Genaru, “scoala durerii” si “puterea de
receptare a depresivului” la Florin Mugur, “ener-
gia anxietdtii” la Virgil Mazilescu, poezia ca
reflex “al unui cogmar sufocant” la Mircea
Ciobanu, factorii deceptivi la Liviu Calin, “nervul
deceptiv’ de “natura morald” la Stefan Aug.
Doinas, “presiunea deceptiei existentiale” la
Dan Damaschin reprezintd termenii care
jaloneazd distanta dintre ceea ce este a litera-
turii si ceea ce rimine a existentei in poezia
analizati. Plasindu-se in interiorul fenomenului
literar, Al. Cistelecan analizeazd drama sensibil-
itdtii mediate, specifica poetilor livresti: ea este,
in fond, drama constientizirii lipsei de semnifi-
catie a cuvantului, fiorul tragic care adie in
prezenta elementului ce falsificd raporturile cu
realul, in preajma sentimentului pierderii roman-
ticei “ingenuititi”, opusd modernei “disperari
constructive”. De aici provine esenfa tragicd a
acestui lirism, situatia fiind oarecum asemana-
toare aceleia din proza “textualistd”: in poezie -
cuvintul, in prozi - sintaxa stau sub semnul
“spaimei” cd totul s-a spus. Barometrul pe care il
foloseste Al Cistelecan pentru determinarea
livrescului in poezie are doud valori importante;
sunt, mai intdi, poetii care se afld fnlduntrul
fenomenului, pringi in meandrele acestuia si

ceilalti, fascinati de livresc: poeziei celor dintii le
este specific climatul deceptiv, guvernat de jocul
fortelor care isi disputd poemul (spaima si exul-
tanta), celorlalti li se potrivesc, dupad caz,
“intelectualizarea” discursului, “cadrul” livresc
care functioneaza, nu o datd, ca un zid de pro-
tectie, rafinamentul sau “exultanta identificarii”:
Al. Cistelecan investigheaza atat centrul, cat si
limitele exterioare ale spatiului abordat.

Criticul stie s3 individualizeze elementul
semnificativ care va intra in alcdtuirea “formulei
pregnante”, aplicata fiecdrui autor, in parte; inte-
meiate aproape fird exceptie pe observatiile
anterioare ale lui Nicolae Manolescu, Eugen
Simion si Gh. Grigurcu, ca i pe cercetarea lui
Carlos Buosono, judecitile sale sunt ferme si
exacte, trimitind in permanentd de la particular
la general, de la analiza la sintezd: un exemplu
elocvent in aceastd privintd il constituie acest
esantion despre poezia Iui Virgil Mazilescu:
“Ecuatii ale nelinistii si paradigme ale tensiunii,
poemele lui Virgil Mazilescu sunt o capcana: ele
vorbesc despre disperare si spaimd, despre
alienare si moarte cu afectatd plictiseald si
dezinteres, cu sarcasm si oboseald, intro
aparentd familiard gi colocviald. Cu asemenea
sosele si momele el isi ademeneste cititorul la
marginea pripastiei, lisindu-l acolo in pragul
vertijului. Pornind de la o sfidare retoricd, poezia
lui Virgil Mazilescu a intrat tot mai ad4nc in onto-
logic, atingand substratul de spaima al existentei
poetice”. Poezie si livresc este o carte care se
citeste cu interes si pentru cd Al Cistelecan este
unul dintre putinii critici de azi care reugesc per-
formanta de a scrie subtil despre literatura,
lisandu-se atit cat trebuie provocat de textele
interpretate, pentru a produce el insusi un
discurs literar.
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Exercitii de bunavointa (2%

“Cartea vietii parintelui Pamfiliu”, aranjati,
organizatd in conditii foarte bune de citre un descen-
dent al familiei, Florea Grapini, stirneste desfitare,
satisfactie nu numai pentru cei care au fost, au rimas
si reincep sa fie atagati unui cult bisericesc - ma refer
la biserica greco-catolicd - c¢i deopotrivi, pentru
istorici, sociologi, etnografi, intelectuali “de rand”,
care descopera o personalitate si o lume vizuti,
traita la indltimea preotului Pamfiliu Grapini.

Mai intai, citeva informatii despre carte,
pentru a contura structura ei compozitionald: Dupa o
prefata semnata de carturarul George Muntean,
Florea Grapini alcatuieste pe intinderea a 160 de
pagini, ceea ce el numeste un Eseu despre trecut,
adica “o antologie istoricd despre Valea Rodnei si
imprejurimi”, o istorie a “credintei crestinesti
romanesti” de sorginte greco-catolici, o microbi-
ografie a parintelui Pamfiliu (originea familiei, activi-
tatea lui culturala, reflectatd in presa vremii, colabo-
ratori, urmasi), Florea Grapini incheind intr-un post
scriptum (cu valoare de “quod erat demonstran-
dum”) astfel: “iatd cum istoria este un prezent al tre-
cutului”.

Siurmeaza primul text al parintelui Pamfiliu,
tipdrit la Bistrita in 1903, intitulat 1773-1903,
Monografia comunei mari Rodna nou3, din fostul dis-

trict al Nasiudului
comitatul

Bistrita-Nasaud)
inpreuna cu Note istorice despre Valea Rodnei. Asa
arata litlul integral si transcris de pe coperta cartii,
care, 1ata, avea sa fie reeditatd dupid un secol, in
tiparnitele Editurii “Musatinii” de la Suceava.

Partea a IIl-a a cartii cuprinde un jurnal al
preotului, care noteaza despre evenimentele lumii si
intamplarile personale (pe intinderea a 300 de pagini),
incepand cu anul 1907 pani in 1944, pe care il
numeste “rau si cu apasari”.

Trecénd la cele vesnice in 1945, preotul
Pamfiliu Grapini n-avea cum si stie ce ani rii si
apasatori vor urma.
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UN DESTIN EXEMPLAR

Cornel COTUTIU

Pe Dimitrie Gusti la tentat monografia
comunei Sant, de aceea marele sociolog a hotirat
investigarea exhaustivd, impreund cu un grup de
specialisti si studenti, a acestei zone extrem de rele-
vante pentru osatura fiintel romanesti. Din 1935
pand in 1938 echipa eminentului Dimitrie Gusti a
realizat o cercetare sociologicd, folclorici si etno-
grafica a spatiului rodnean, din care au fost intocmite
$1 publicate studii si analize in revista “Sociologia
romanerasca”. Echipa a realizat si un film documen-
tar, “Satul Sant”, de o calitate regizorala si tehnici
impresionantd, filmul fiind difuzat in tara si pana in
America anului 1947. Am vizut pelicula, proiectati la
cinematograful “Dacia” in cadrul “Saloanelor
Rebreanu”, dupi 1990. Este exceptionals, in ciuda
trecerii anilor.

Din sudul Romaniei interbelice pani in nor-
dul ei transilvan ce de kilometri! Si totusi, marele
savant a perseverat sd revind, si cerceteze, fiindci a
fost sprijinit de marele preot al locului, Pamfiliu
Grapini.

In ce ma priveste, sunt mai tentat, spre lec-
turd, de jurnalul parintelui Pamfiliu, care, an de an,
retine, cu discerndmant si consecventi, ceea ce con-
siderd a fi incredintate pentru posteritate fapte din
preajmd si din lumea zbuciumata a vremii sale.

Insemnarile sunt sobre, rar gasesti vreun
epitet sau metaford. Mai catre sfarsit, incercind si-si
racoreascd sufletul, noteaza, dupa trecerea nemtilor
prin Sant: “Sa nu le ajute Dumnezeu!”.

Dupéd roata tavalugului nemtesc, au venit
rusii (1944). Venerabilul preot consemneazi ce
gaseste la intoarcerea in Sant: casa cu geamurile
sparte, livada si gradina distruse, ce s-a putut fura a
disparut, podul din sat, morile de fiini fuseseri
aruncate in aer, ferestrele bisericii - sparte, praporii
au fost facuti obiele, “dar biserica a ramas intreagi”.
Aici si asa se incheie jurnalul parintelui Pamfiliu
Grapini.

Doamne, ce oameni am avut!
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NOUA GENERATIE A VERSULUI

Mircea MALUT

Adrian Maniu se cere studiat, mai mult
ca alti poeti, in raport cu climatul artistic al
vremii, si asta pentru cd este unul particular, de
granitd am zice, un moment in care meterezele
simbolismului cad rind pe rind (curentul isi
diduse masura si incepea sa dea semne de
vaditd oboseald) sub loviturile dese si precise ale
modernismului, acesta din urmad luindu-si drept
aliat, paradoxal, traditionalismul, accesind, ast-
fel, mai rapid legitimitatea (un caz tipic, dacd e
sa exemplificim, avem in B. Fundoianu).
Inovatia, ca de atitea ori in literatura, va veni,
mai intii, in plan formal. Mai precis, este timpul
cind poemul unitar va fi parasit, preferindu-se
acordarea priorititii nucleelor disparate in sinul
acestuia, configurindu-i aspectul de mozaic
(Mircea Scarlat). Practic, centrul de greutate
poetic nu se mai afla in interiorul poemului, ca o
concurentd a liniilor unitare ale acestuia, ci in
afara lui, ca rezultantd a vectorilor versurilor
independente. Versul va iesi astfel de sub clasica
tutela a poemului, manifestindu-si libertatea -
una pe care si-o va exercita pe deplin (in paran-
tezd fie spus in lirica de azi el stapineste tiranic
si, nu rareori, este scutul futilitatilor de tot felul).

Poetul va adera la acest program fird
rezerve, dupid cum a afirmat, de altfel, intr-un mod
ce nu mai lasi loc echivocului: "Poezia nu mai e
atit de importantd cit sint versurile. Versurile
sint schite de adevir sufletesc sau de idee (...).
Poezia noud lasd stari sufletesti si deschide
banuieli de orizonturi in care poate alerga gindul
cititorului, dacd acesta e capabil de bucuria
gindirei". Faptul il va face pe un comentator (Ov.
S. Crohmalniceanu) si tragd concluzia ca autorul
volumului Lingd pamint “e intemeietorul poeziei
de notatie”. Este foarte probabil - dat fiind faptul
cd impreund cu Tristan Tzara punea bazele revis-
tei Simbolul (1912) si deci era la curent cu ideile
avangardiste ce vor ciidea in extrem pind la
recomandarea retetei poeziei: "Pentru a face un
poem dadaist / Luati un jurnal / Luati foarfeci /
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Alegeti din acest jurnal un articol avind lungimea
pe care aveti de gind / sa i-o dati poemului. /
Decupati articolul / Decupati apoi cu grija
fiecare din cuvintele care alcatuiesc acest articol
/ si puneti-le intr-un sac. / Agitati usor / Scoateti
apoi fiecare tdieturd una dupa alta / Copiati cu
grija / In ordinea in care ele au iesit din sac /
Poemul vd va semdna / Si iati-va devenind un
scriitor infinit de original si de o sensibilitate /
fermecitoare, inci neinteles de vulg" - ca aceasta
manierd de a intelege poezia, ca un conglomerat de
notatii disparate, incurajind fragmentarismul, sd
fie in strinsa legdturd cu ideile avangardiste care
ficeau neindoielnic obiectul unor discutii in
acest cerc privind destinul poeziei si al litera-
turii. Punind in spatele versului povara lirica poe-
tul nu face decit si-si asume realul ca fragment
pentru a-l reconstrui apoi potrivit unei armaturi
proprii, intrucit cele ce ne inconjoard nu au
valoare pind ce nu le legam intelectual de suflet.
Noua arhitectura a realului pdstreaza,
firesc, discontinuititile inerente unei astfel de
intreprinderi. Fragmentele nu se mai potrivesc
intru totul si tablourile pastreazé astfel liniile de
discontinuitate. Departe de a fi un inconvenient,
lucrul acesta devine un factor potentator, per-
mitind elementelor contrastante sa fie mai bine
puse in evidenti. O simpld analizd face sa
observim ci s-a operat L '
selectiv si, contrar
parerilor majoritatii,
nu ochiul este titular, ci intelectul: "A avea
inteligenta pe care o cer minunile unui copac
inflorit, sau cea pe care o cere minunea unei
inimi, bucata de carne perfectionatd cit un
orologium, a avea inteligenta necesara, precum
la serbare se cere firescul de circumstanta [... ].
In domeniul poeziei iti trebuie sensibilitate si
inteligentd fatd cu tot ce esti in contact”. Altfel
spus, cu un plus de rigoare; "un poet trebuie sa
fie tot atit un filosof, un pictor, un muzicant, si
mai ales un om si nu meseriasul unui procedeu”

Topografii critice
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sau mai concentrat in pilula aforistici; “a gindi e
a sfinti universul”.

Latura formali - cea de care ne- am ocu-
pat pind acum - ar fi prima coordonati de unitate
a discursului aflat in atentie. Ea se constituie
intr-un prim exemplu al continuititii sub care sti
lirica maniani, contrazicind asertiunea -
imbratisatd de un detasament important de
comentatori, fard insa a proba si dovezile - potrivit
carela am avea un alt poet dupd primul razboi
mondial (primul ar fi iconoclast, in articulatii
avangardiste, cel de-al doilea "cumintit" in lirica
traditionalista).

A doua coordonatd a unititii - implicit o
secunda probatiune - este cea tematicd. Nu luam,
fireste, la intimplare, dar o poezie ca Singuratate

Ce violet e cerul! Furtuni, a-nserat.

In valuri cade ploaia si pomii copleseste.

E coperita zarea, in negura ce creste.

Un fulger se sfirima pe ceruri aruncat.
Coboara noaptea neagra si ploaia plinge-ntruna.
Ecoul inmulteste risunetele lungi

La pian cintd o sonatd, vrei gindul sa- alungi,
Si gindul iar revine, mai greu ca-ntotdeauna.

publicatd in 1913 - la un an de la debut - sau
aceasta Poveste prescurtatd (datatd in 1914),
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Era demult o fatd frumoasi si balaie,

ca luna luminatd, ca luna in vipaie
copila-mpdritesci cu parul spic de aur

intr-un castel inchisa, furati de-un balaur!

Si seara, cind ticerea-aprinde-ntiia stea,
Domnita, sus pe turnuri, din tors oprind, plingea.
51 el ricnea in neguri, cu flaciri mari de jale,
incit plingeau toti codrii cu apele din vale,

iar ochii de pe turle speriati se avintau

spre lund, in cununi roteau si croncianeau.

Domnita intr-o noapte cu Fit-Frumos fugi.
De doru-i si de-o rand balaurul muri.

puteau figura, fird a face o notd aparte, in ori-
care din volumele antologate in Versuri (1938) -
e momentul a preciza cd acest volum se consti-
tuie in cea mai buni antologie aparuti cu vointa
autorului. Este drept cid in aceasti perioadi
vocea este mal aspri, contrastele cauti sia vio-
lenteze - in Poemele trupesti apare comparatia
deconcertantd: "ochii tai - safire. / Ochii tii de
inger si de vitd" si apoi

E un trandafir roscat si decoltat in foi
gura ta, cu buze moi,

intre care se afunda sirutarea

ca o gheatd in noroi .

sau

$i au sa-ti fie ochii mari ... ca doud ore de arest
pentru scolari

si, in fine, pentru a opri enumerarea:

. Vrind si te ascunzi,

gura ta suride ca o frunzi ce se-ndoaie
in gradina, in rugin, si in ploaie.

Dar nu aceasta este nota general.

Tot in curgerea acestei idei si mai
amintim mirarea lui Vladimir Streinul atunci
cind analizeazd prelucrarea tematicii crestine.
Venerabilul critic, autor al unui studiu de o rari
frumusete, era plicut surprins de revirimentul
atitudinal in fata religiosului (numai frumusetea
cuvintului  turnat armonios de autorul
Versificatiei moderne face si apelim la un lung
citat): "Poate intr-o revistd catolici am citit
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despre un liber cugetdtor care, auzind de faima
unei statui a Madoneli, a intrat in catedrala, fara
nici o dispozitie s-0 admire, a privit-o din citeva
parti si spunind cd pentru sine ceva care il
exprimd nedumerirea, a vrut si iasd, dar un
ministrant l-a retinut, explicindu-i cd trebuie si
ingenuncheze ca s-o poatd admira; si liber
cugetatorul, in genunchi, a avut revelatia fru-
musetii si Revelatia insdsi. Aproape acelasi lucru
de minune s-a intimplat cu Adrian Maniu. De la
crucea de pe care un Christos suferind pdrea
<<liuddiros, ca si cind numai el ar fi suferit pen-
tru altii>> si pind la impdrdtia cerurilor, pro-
nuntati bine si simtiti, s-a petrecut un fapt
deosebit. Noi nu stim cine i-a spus cum trebuiesc
privite icoanele ca sa fie frumoase; destul ca
poezia sa le-a copiat cu smerenie tipicul fru-
musetii artistice, patrunzindu-se in acelasi timp
si de fiorul frumusetii lor morale ".

Daca e sa cautam o explicatie, apol aceasta
credem ca trebuie gasitd in atitudinea lui Adrian
Maniu fatd de religie. Poetul este un crestin
intelectual, Dumnezeul lui este cel al
rationalistilor  (cum ar spune Leszek
Kolakowski), nu mistic. Este unul gindit, trecut
prin filtrul ratiunii (nu spune el ca poetul trebuie
sa fie si filosof?). Prin urmare nici o saminta de
contradictie intre versul (tare) de mai sus i
vaporoasa frumusete din Taina de primavara.

In alb intregul pomisor e imbricat,

Ca o fetitd care mindra s-a gatit,

S4 mearga la biserica din sat.

(In saptimina asta toti copiii au postit. )

Altarul cerului de stele mici luceste,
Potir de-argint, acum luna se pleacd,
51 buzele-l ating o tremurata craca...
[n soapta, pomisorul alb se spovedeste

intre atitudinea neatinsa de har din Tirziu de tot,
unde Maria Mintuitorului este indemnata sd nu-si
mai caute "baiatu”, fiind pierdut printre ceilalti a1
cimitirului:

Cum sa-l gasesti, cind toti la fel sint,
Osul nu l-ai putea osebi niciodata

Toti seamana la toti: o tigva boltita,
Priviri scobite, falci rizind mut ...

La toti care au rdmas .... la toti citi au trecut,
De picate, durere, ispita.

Osul lui, la fel cu al vraijmasului;
Cum un bob de roud, seamané bobului de roua.

si smerenia din Kugdciune

Infloreste, Doamne, sufletul meu,
Cum infloresc salcimii si malinii,
Inapoiazi-mi credinta iar,

Cum intorci zborul pasarilor céldtoare.
Munceste-ntreaga suferinta mea,

Cum in trupul mortilor rodeste plugul,
Apoi inalta, gindul pierdut,

Fluture in floarea cerului,

Si, pregateste-mi sfirsit inseninat,

Ca asfintitul blajin de azi.

Sintem in fata unui desen liric creionat in
arcuiri care denuntd o constiinta atinsd de o
sumd de framintdri ce s-ar dori conciliate, o
melancolie amari - adesea turnata in peisaj - pare
cid secretd aceastd poezie, de la un capat la altul.
Un peisaj, cum vi spune intelectualizat: "Pentru
cei vechi peisagiul nu avea insemndtate estetica
[...]. In arta peisagiul nu a intrat decit atunci cind
a fost intelectualizat. Un burghez nu simte fru-
musetea cimpului decit ca pitoresc." Cuvintele
de mai sus il plaseazd pe Adrian Maniu in cate-
goria acelora pe care mnoi i-am numit
neopastelisti, adicd cei care nu privesc natura
aristotelic (drept categorie infinita obtinutd prin
finit), ci modern (drept o categorie infinitd rezul-
tatd nu printr-o suma de finituri, ci fiintind prin
datul infinitatii sufletului, recte a intelectului).

Poezia lui Adrian Maniu lasd impresia
gravitatiei printr-un eter pacificat gratie unei
resemniri, strabatut, din cind in cind, de curenti
de umbrd, insinuind prezenta unei dureri ce
refuza si-si deconspire originea, unul in care
coordonatelor realititii s-au transformat intr-o
topografie a gravitatii si, din ratiuni obscure, el
este acum vehicolul unor traume ce au lesit
mereu la suprafatd in ciuda eforturilor de camu-
flare, care nu au reusit decit sd rotunjeascd
liniile unei geometrii aspre.
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“Draga mea prietend Mariana, in primele
rinduri de scrisoare imi place si-ti spun MARI si
sa cunosti ca is bine sinatos, dar TU ce mai faci
acolo la Zalau pe strada principaid la numirul
optuspe in judetul Silaj? Cum o mai duci cu
sanatatea? Si cunosti cd imi este tare dor de tine
$1 cd as vrea sd ne intilnim ca si discutim numai
noi doi, ca ne-am mai intilnit gi-n iarnd daci-ti
mai amintesti de baiatul dla cu pantof maro si cu
cravatd de la PRESSO-ul din Media Monte pe
care l-ai vazut si ati baut o cafea impreuni si ati
vorbit despre lacul din piddure. Si cunosti
Mariana ca te iubesc foarte mult acuma in luna
lui cuptor dupa ce te-am iubit la fel din luna lui
fdurar si am trecut prin celelalte luni pini in
prezent. As vrea, cit de curind, si ne intilnim.
Vei mai cunoagte despre mine ci imi plac dis-
cotecile si imi plac distractiile si filmele. Eu am
cumpdrat pentru noi o pereche de pantofi negri
de piele care fac o gramadi de bani si au sireturi
albe care cind le indoi imi amintesc de cordeluta
ta pe care o aveai pe cap cind ne-am vizut la
masa din lemn cu scaune din fier si cu acoperis
de tabla. Cordeluta aia albd o aveai in parul tiu
bélai. Vei mai cunoaste, Mariana ci eu joc fotbal
la echipa MINERUL din localitate in calitate de
fundas si acuma cind nu mai ninge frumos vreau
sa ne intilnim degraba si si petrecem o seara
Impreuna. Scrie-mi si tu cind ajungi in Medio-
Monte sd pot veni dupi tine la gari cu Opelul-ul
meu albastru de pe care un nirod ce nu-l cunosc
: . . a furat abtibildul.
Proza “Miscarii literare” Dar <3 nu  f

' ' suparata, draga
MARI, ca era unul verde ce avea scris pe el
Gabriel si nu era frumos, da era mare si am un
inlocuitor pe care scrie HANS SCHMEIDE si il
pun numai cind primesc de la tine veste. Vei
cunoaste c-0 sa-ti placd sa te duc cu asa un abti-
bild de la gara pina in Medio-Monte. Si precis o
sa-l fure, da o sa-l pizim cu rindul atuncea cind o
sd vil si cind o sd te astept la gard. Zi si noapte,
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O LUNGA SCRISOARE DE DRAGOSTE

Marian ILEA

Mari dragi, tot la tine ma gindesc si tot sughit si
am cumpdrat $i pentru tine o pereche de pantofi
femeiesti pe care nu spun cit am dat, da care o
sa-ti provoace satisfactie. Vei mai cunoaste
despre mine cd mai joc la pronosport unde am
prins numai doud dintre rezultate data trecuti.

Draga mea prietend Mariana, cred ci a
sosit timpul ca cunoscindu-mi neamurile si ma
cunosti si pe mine mai bine. Despre mosu-meu
am stiintd cd o incorporat din Desistea in noui-
sutepatruzecisidoi, in secolul trecut. Am povestit
cu dinsul cind mergeam din Medio-Monte la el
pe laitd, in Desistea. L-o luat ungurii la artileria
grea si in patruzecisitrei era pe la Stanislo -
Kolomeea in Polonia. O ajuns, si prizonier in
data de paisprezece mai pe cind se afla la doui
sute de metri de americani. Asa ci din cauzi de
citiva metri o trebuit si umble treizecisiopt de
zile cu trenul pini la Stalina pin Dombas, unde
nu se vedeau decit dealuri si halde de steril.
Apoi, MARI, rusii o citat un strungar si l-o gisit
pe mosu, unde o si lucrat la o fabrica de benzol
care se ficea din cirbune. In patruzecisisapte i-o
dat drumu ci mai avea patruzeci de kile cu tot cu
haine. N-o stat numa o siptimind in spital. In
fond, dragi Mariana, era sinitos dar nu era
hranit.

In urmitoarele rinduri de scrisoare,
dragi MARI, vei cunoaste cite ceva despre
rhoaga de cind era fata si pina o ficut optzeci de
ani si o inchis ochii pentru eternitate, adici de
pe vremea lui Josca Ferent dupid ce i-o murit
prima femeie si s-0 insurat c-o jidevcuti si pini
am avut Eu doi ani si jumitate. Atuncea ne-am
mutat noi din Desistea la oras. Moasa o fost
femeie trecutd cind l-o luat pe mosu care ‘era
holtei. Cunosc astea de la tata care o avut-o de
mamd pe moasa si de tatd pe mosu. Dupd ce o
facut scoala la ungurii dintii si o invétat a ceti si
a scrie o fost a mai inteleaptd de cap din neamu
nostru. Diaconul din Desistea o invitat-o si rugi-
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ciunile din Vanghelia aia batrina si cum sd ruga
si era cu credintd si-n somn, Dumnezeu n-o
raticit-o, da nici de rele n-o scdpato. Asa cd,
draga Mariana, o venit si traznetul care ne-o
traznit sura. Eu eram de doi ai impliniti si l-am si
vazut cum vine, ¢d stateam in curte s$i ma jucam.
Ca o vilvataie cu zgomot s-0 aruncat peste sura
in care moasa tinea ascunsi banii si toate hirtiile
alea cu valoare s-o fript. De atuncea parcid i-0
intrat, la siraca moasd, un spin in lumina ochiu-
lui s1 cu el acolo si lacrimind s-o mutat de la noi
in cimitir. lara tata si-o facut bagajul si o venit in
Medio-Monte.

Draga mea prietend Mariana, dacd nu-ti
amintesti de mine, de bdiatul ila pe care lai
cunoscut acolo la Presso te anunt cd in
doudzecisisapte iulie adica astdzi cind imi e ziua
si cind implinesc noudsprezece ani si it spun ca
te iubesc foarte mult de tot si cd o sa mergem
impreuna pe serpentinele de la lacul Bodi si o sa
ne cunoastem mai bine si o sd mincdm mititei
care-mi plac si am bani sa-i cumpdr cd pe lingd
fothal am inceput sa lucrez intr-un bar, in fiecare
noapte si sint aproape multimilionar i incd o
datd te iubesc foarte mult de tot si o sd-ti placa si
pirtia de schiat pe care se alunecd, in fiecare
larnd, cu schiurile si mai iti spun cum ti-am spus
cd am saptezecisipatru de kile si o casd pe Aleea
Minerilor si cum m-ai rugat sa-ti scriu citeva
amintiri despre familia mea ca s-0 cunosti mai
bine, mi tin de toate promisiunile pe care ti
le-am ficut.

Draga Mari, in rindurile de mai jos iti
scriu pentru a cunoaste cum se traia si cum trdia
mosu-meu in vremea cind muncea cinstit in
Dombas, la uzina de benzol. Acolo a apucat a se
strica la cap cind ‘il auzea pe comisarul politic
Filomarov ca striga inspre strungul lui: “Tu-va
muma-n cur de romani ca Maniu si Brédtianu va
tine aici si pind n-a fi la voi democratie ruseasca
n-0 $d ajungeti acasa.” Astia despre care-ti scriu,
sint oameni mari din alte vremuri. Bietu mos era
gata a muri, da l-o invidtat un ofiter si-si bea urina
cd 10 spus ci are efect de penicilind si asa o sca-
pat. Tot acolo mosu-meu l-o bitut cu gamela pe
unul KURT care-i vindea ratia de mincare la altii.
Minca, saracu cartofii cu coaja si locuia intr-un
lagar care era o bisericd ortodoxa. In naos aveau
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buciataria pe care o tinea un evreu din Medio-
Monte. C-atuncea o auzit prima datd de orasul
dsta mosu-meu. Cu evreul dla stitea de vorba.
impreuné beau ei ceaiul cu sare, tot impreuni
tineau picioarele in sus ca sd se umfle ca sa-i
trimitd acasa de rai si de stricati la sdnitate. Pind
la urma tot i-o trimas.

Draga mea prietend am a-ti mai scrie o
singura si tristd amintire despre mosu-meu pen-
tru a incheia cu prezentarea familiei mele, pe
care am cunoscut-o, deoarece aialalti i1 stiu
numai din povesti, din pricind ca erau deja morti
cind am prins eu a fi viu. Dragd MARI, aceastd
amintire are o vechime de opt ani si ti-l aratd pe
mo-su meu condamnat la trei ani de puscarie din
cauza unei false infractiuni silvice. Mosu-meu
n-a recunoscut nici tdierea celor trei stejari si
nici transportarea lor, deoarece era si bétrin si
bolnav si nu putea efectua toate operatiunile
grele ce le presupunea acea activitate. Numai cd
politistul Ilies si padurarul Malanca au stat de
martori mincinosi si mogu-meu a fost taxat de
atitudine ostila si pedepsit. Dupd ce o venit hir-
tia de condamnare mosu o prins a grdii intro
lature, a strigat noaptea, apoi o ajuns in spital cu
baiuri agravate la inima. Acolo am ajuns in vizitd,
da nu m-o cunoscut, ricnea $i mugea pind o prins
a i se stinge lumina din ochi.

Inchei aici cu amintirile, dragi MARI
prezentindu-ti-o pe sora mea care-i mai micd
decit mine si are ca un inceput de cocoasd in
spinare si care o fost violatd mai an de catre
vinzatorii de lubenita din piatd, chiar linga veceul
de unde se vede la fix Primaria. In proces am
cistigat, dragd prietend, iard mama a cerut
despigubiri la tribunal si-i pliateascd dia o
pereche de ciorapi, pe care i-o rupt mergind la
proces cu autobuzul si bineinteles sad-i dea banii
de bilete. O fost in total sasesutedemii de lei,
iard ia cu lubenitele i-0 dat un milion, care
mama n-o vrut sal primeascd decit cind aia n-o
vrut si ia restul. De aicea vei cunoaste, draga
prietend, ci sintem o familie de oameni cinstiti.

Cu astea incep a incheia lunga mea
scrisoare mirturisindu-ti cd miercurea trecutd,
citre seard, am fost cu un coleg de echipd, cen-
tru inaintas, la femei. De fapt amindoi la aceeasi
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muiere. O intrat colegul, eu am asteptat pe hol.
O iesit colegul, am intrat eu si el o asteptat pe
hol. Amindoi am fost foarte emotionati. Din
aceste mdrturisiri vei intelege cd mi pregitesc
cu seriozitate pentru intilnirea cea mai apropiatd
cu tine. Am speranta c¢i o sa primesc o alta
scrisoare din partea ta si totusi inainte de a pune
capdt acesteia, adicd inainte de a o Incheia ifi
scriu citeva amintiri frumoase pe care le stiu de
la prietenii mei: /stau acasi si citesc, tot Ia tine
md gindesc/ doud pisirele ciripesc si pe tine te
iubesc/ te iubesc, cu tine mi cidsitoresc/ adresa
mea este MIHAI de aici si adresa ta este MARI
din Zalau de pe strada principald din judetul
Silaj/ MIHAI + MARIANA = NE TUBIM/

Al tdu cu nerabdare, Mihai

P.5. Draga mea prietend Mariana,

aceasta scrisoare, inainte de a-ti parveni la
adresa stiutd a fost cititd de cdtre un bun prieten
de-al meu care este profesor de literaturd in
Medo-Monte. Sint obligat si-ti mirturisesc ceea
ce mi-a mdrturisit la rindu-i cel despre care iti
scriu. Acela mi-a spus ci prin rindurile de mai
sus am ilustrat spectacolul naiv al unui nivel cul-
tural precar si cd sint cu atit mai mult autentic,
viu si simpatic. Draga mea prieteni, eu nu
doresc s fiu in nici un fel ci asa cum sint si asa
cum ag dori sd ma cunosti pentru viitor. Cit
priveste spusele aluia, draga mea MARI, doar
te-am avertizat dacd cumva ai gi tu pe cineva care
seamdnd cu fostul meu prieten cu care am stricat
orice relatie din prezent si pini la a doua venire
a Maicii Preacurate pe Pamint.

Acelasi Mihai, care te iubeste cu nerdbdare.

GEORGE MIRCEA - ."Dimineata, istoria lumii" (Oras cu nalba) -ulei/pinzi 80/80 cm
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Livio POPESCU

NOAPTE CU FRUCTE VERZI

Cortegiul
in care

e bine

sa nu fii
mortul
traverseaza
0 noapte
cu epoleti
parfumati
s1 stelute.
mimate

la masa
poetii
masoara
unghiul
furtunii

si timpul
trece

prin lumanari
cu albi
obrajori pentru ochi
migdalati
crangul

din porii
sufletului
arhivarului
tanar
aduna.
melcii

in poezie.

ALTA VIATA

Rana taiata
pe chip
aceasta
durere
induplecatd

ochii
ce despica
valul
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intr-un imn
al cascadei

si o altd
speranta
intra

in corectie

la inspectia
de dimineata.

venim

dintr-o lume

cu stanci
poticnite

in zar

pe-a caror hotare
arabescuri

cu ingeri
pregatesc

altd viatd.

UMBRA LUI ZERO

Lacrimi batute
de zid

pana le inghit
pietrele:

e un nivel

de rostire

in care apele
fac reverente
in ochii

cat cepele

ai micului
print

prins

in iluzie

de umbra

lui zero.

Poezia “Miscarii literare”

ULTIMILE SANSE

Pomada
de pe chipul
zilelor
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rele ASEMENEA PULBERII
e praf
de morminte Merg
dogoritor pe hotarul
pe trup dintre doud
prin dubl3 inimi:
admiratie eu sunt
fatd de continut circarul
aleg locul ce umple
indreptatit un gol
sd ne obtini marginit
victoriile de uitare
dintre atatea deasupra
capitulari linistii
in logica cu propria-mi
pusi groapa
la zid pe umerii
intr-o panici goi
de cucuvea intr-un razboi
cu lautari cu ochii
sl inmormaéntare inchisi
frumoasa. aséinenea
) pulberii
SCRISORI IN RELIEF intre metafore
trecdtoare.
Nucul
din ffita DRUM SPRE VIITOR
casei
imi trimite Pe sfoara
scrisori de care atarni
pentru colectia un greu
mea. sifonier
de piese vine soarele
ratate cu papucii
de casa
un aleluia desprinsi
spus mai acut din galaxii
Cautii st de la pimant
un raspuns la cer
intr-un plans timpul urci
de ferpene usor
cu chip intr-un dric
de cetate manat
spre viitor
0 bund vestire de Ton
leagdna clopotul fiul de domn
sub cand‘e}a cronicarul
ce exorcizeaza multor idei
fumul N aproape
prapastier. uitate.
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Alexandra POP Veronica GANEA

MENORAH INGER RAZVRATIT
In gene lungi de musetel Pe poarta mea
Un vers decolorat si vested poti trece numai cu pasii norilor singuratici
Se impiedica si cade in abis, numai cu nelinistea apelor
Cand aripi regale de pasire maiastra numai cu lacrimile zorilor ...
Il ridica spre cer Tine-ti iubirea departe!
Si-l aseaza pe un val de vant
Alungéndu-l spre infinit. Aripa ta imi umbreste visele

si gandul tdu rau imi pangdreste zapada.

Imbratisand nesfarsitul Tine-ti dorinta departe!
Versul di viatd luminii
Ce se imparte in sapte flacari, Nu sti ¢d zborul tiu imi starneste fluturii?
In sapte brate ale unui sfesnic Nu sti cd mana ta
Ce va avea sd fie orizontul ... Trezeste spinii trandafirilor sédlbatici?
O bariera a privirii omului Tine-ti fiinta departe!

Nevizitor de infinit
FOSNET
MINTI VIZIONATE DE GENII
Péseste-ncet ...

Cand pasari multe ingenuncheaza-n zbor fosnetul padurii se-agata de talpi.
O melodie sura de pene rupte Vorbeste-ncet ...
Alunga soarele halucinant de sub frunze pandesc coarnele melcilor.
In palma unui muribund. Asteapta-ncet ...
timpul doarme-n giulgiul paiangenilor.
Atunci o micd eternitate se-nfiripa Doreste-ncet ...
Si pe fundal de soapte si de umbre iubirea zvicneste-n coaja copacului.
Se strecoara tainic
Cateva minti vizionate de genii. Nu respira,
Te-ntreb:
DOR ... poti tu sa-mi deslegi

Fosnetul ... de la glezne?
A stat ascuns dupd o perdea de fericire
Si apoi a iesit, pasind tantos, la iveala ...
Avea ochi negri de bucurie pierdutd decurdnd
Si buze rosii asemeni macieselor de toamna.

Nu lam chemat eu ... de fapt a vent singur FLUTURE NEGRU

S-a aplecat asupra inimii mele

Si-a cuprins-o cu un val negru de durere ... Tu esti ca fiorul argintului

- Fugi dorule, fugi! Nu-mi chinui fericirea! taisul izvoarelor in iarba inalta.

Un glas din mine, citre el, a strigat ... Tu esti ca pietrele de onix

- Fugi dorule, fugi! Vreau sa trdiesc nemurirea! cantecul mortii in ameteala stancilor.
...Dar tot n-a plecat ... Tu esti ca ultima zi

secerea lunii in spicele coapte.
Tu esti ca hotii de vise
(Premiul la Concursul National de Poezie “George  imensul zbor negru deasupra pleoapelor.
Cosbuc”, 2003, sectiunea elevi).
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PROBLEMA LIBERTATII
LA N.STEINHARDT SI LA F. M. DOSTOIEVKI

George ARDELEANU

In problema riului s-au ficut liste intregi
de raspunsuri posibile. In Dialoguri de seard 65,
Andrei Plesu inventariazi citeva: riul existi pen-
tru ca existd materie (necesitatea coboririi
creatiei pind la corp aduce cu sine posibilitatea
raului); riul existd fiindca existi diavolul; riul
existd ca sd contrasteze cu binele (deci ca ele-
ment de contrast); riul existi ca si nu existe mai
raul); rdul este partea, ansamblul este binele
(deci raul ca fiind fragmentar); binele este scopul
creatiei, chiar daci se trece prin "episodul raului
- perspectivd teologicd; rdul este necesar ca
pedagogie tainicd, divina - solutie didactici etc.
In aceleasi dialoguri, parintele Galeriu arati ci
taina raului se afla in libertate, dar in libertatea
bolnava. Raul nu poate fi exhaustiv epuizat, in
primul rind pentru ca este anterior omului. Raul
nu este uman, ci neuman. Originea raului e in
lumea angelici, e demonul. Omul este chemat s
fie liber tocmai pentru faptul ci este creat de o
Treime de Persoane, iar persoana este spirit si
libertate. Oamenii au fost creati de Dumnezeu
din iubire, duhovnicesti si liberi. Libertatea este
dimensiunea fundamentald a fipturii. Dar cind
vorbim despre libertate, trebuie si avem in
vedere urmdtoarele trei aspecte: a) libertatea
este insusire esentiala a persoanei; e insusire,
atribut, nu e fiintd. Ea are
- nevoie de fiinta, de continut:
. binele, adevirul, frumusetea
sunt contlnutul libertdtii; b) libertatea trebuie
conceputa in relatie, in iubire. Libertatea mea nu
trebuie sa lezeze libertatea semenilor mei. Or,
cind ea devine individualistd, egocentrici, atunci
se imbolndveste prin contagiunea cu egoismul
meu luciferic - boala existentei noastre; atunci ea
permite raul si se imbolniveste, caci libertatea
de a face raul nu mai e libertate, ci robie a riu-
lui. Dupa spusele Sfintului Grigore de Nyssa,
"pdcatul dezvaluie deodati si afirmarea libertatii
si pierderea ei"; c) Pentru a rimine in calitatea ei
divina, libertatea trebuie sa se afle permanent in
relatie cu obirsia ei, cu Dumnezeu si cu lumea,
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in relatie de iubire, adevar si bine.

Relatia dintre libertate si riu este o tema
curentd in explicarea problemei libertitii. In
Despre limitd, Gabriel Liiceanu identifici mai
multe tipuri de riu, in functie de proasta folosire
a libertatii in raport cu trei instante care
intreabd si fatd de care sunt raspunzitor: altii
(societatea); eu, ca primitor al libertitii si ca
modelator al eului meu; Dumnezeu, ca donator
al libertatii si ca sursi a ei. In cazul rispunderii
sociale este in joc onorabilitatea mea, iar proas-
ta folosire a libertitii in spatiul social poate fi
sanctionatd profesional, etic, juridic etc., iar la
limitd poate fi sanctionatd cu suprimarea
libertatii, dacd nu cu suprimarea vietii insesi.
Proasta folosire a libertitii in spatiul eului meu
poate fi sanctioanta cu neimplinirea, cu esecul,
iar la limitd, cu sinuciderea.

Cind sunt fatd in fatd cu sursa libertitii,
cu acel "cineva" care mi-a dat libertatea, in joc
este mintuirea mea, ca absorbtie in esenta
eternd a libertatii. In acest caz, riscul nu mai
este nici dezonoarea, nici neimplinirea, ci
damnarea, iar pedeapsa pe care mi-o atrag, pen-
tru vina de a nu fi recunoscut in mine esenta div-
ind a libertétii este suferinta eterna.

In sfirsit, la Nicolai Berdiaev, pe care am
avut prilejul sa-1 citim de nenumadrate ori pe par-
cursul lucrdrii, problema riului constituie
problema libertdtii. Dacid nu intelegem liber-
tatea, nu se poate pricepe faptul irational al exis-
tentei raului in lumea divina. "Sursa raului nu
este in Dumnezeu, nici intr-o fiinta pozitivd ce a
existat alituri de Dumnezeu, ci in libertatea
irationald, in acea libertate increatd (meonici),
de nepatruns, in posibilitatea purd, in puterile
intunecosului abis, de dinaintea intregii deter-
mindri pozitive a fiintei. Raul este fard temelie,
nu este determinat de nici o fiintd pozitivd, nu
detine sursi ontologici. Posibilitatea raului este
ascunsd in acest principiu misterios al fiintei in
care sdlasluiesc toate posibilititile. Abisul nu este
raul, ci sursa intregii vieti, a infiptuirilor fiintei. El
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Dumnezeu nu este raspunzator de existenta lui:
"Libertatea nu este creatd, pentru ca ea nu este
naturd, este inaintea lumii, ea este inradacinata in
neantul initial. Dumnezeu este Atotputernic in
raport cu fiinta, dar in raport cu neantul, cu liber-
tatea, nu este, de aceea existd riul"67, Berdiaev (ca
si Steinhardt, de altfel) ironizeaza intrebdri de
tipul: "De ce ingiduie Dumnezeu raul inspaiminta-
tor, de ce patimeste biruinta Sa, unde este deci
lucrarea providentei divine?" (intrebdri pe care si
le pune, de pilda, un Ivan Karamazov). Spiritul
euclidian, aratd Berdiaev, refuza sa inteleaga mis-
terul irational al vietii universale, pretinde sa
cladeasca o lume mai buna decit aceea creatd prin
Dumnezeu, in care n-ar fi nici rdu, nici suferinta,
ci o lume pur rationald. "Binele" lumii omenesti,
cel al spiritului euclidian, se va deosebi de "raul”
lumu divine prin lipsa oricaror hbertati. Lumea
creata de Dumnezeu e plina de rau, dar la temelia
sa se afla cel mai mare bine, libertatea spiritului,
care aratd ca omul poarta in el imaginea divina.
Libertatea este irationald si de aceea ea poate crea
si raul si binele. A refuza insa libertatea, pe baza
faptului ¢d poate da nastere raului, inseamnd a
genera un rau si mai mare. Céci doar binele liber
inseamna bine, constringerea si robia care ispitesc
pe virtuosi constituie raul antihristic.

*

* %

Relatia dintre libertate si rau este evocata
si de N. Steinhardt in paginile Jurnalului fericiril.
Existd insa o diferentd fundamentald intre per-
ceptia acestei relatii intre Steinhardt si Berdiaev.
La Steinhardt, libertatea nu este preexistenta
fiinter, si cu atit mai putin divinitdtii, ci este

consubstantiala fiintei, este consubstantiala
creatiei. Libertatea nefiind increata (meonicd),
raul nu este preexistent fiintei si nici consubstantial
fiintei. Riul este o creatie a omului (o transfor-
mare a unei virtualitati in act): "Problema raului in
lume: prima intrebare incuietoare pe care $i-0 pun
cei care se mira ci poti crede. Nu exista explicatie
concludentd, raspuns categoric. Dintre toate, cel
mai concludent raspuns mi se pare cel dat de
Dostoievski, insusit de Paul Evdokimov.
Dumnezeu a creat lumea, inocentd, fird de rau.
Dar pe om la creat liber, liber de a vrea raul, de al
introduce in lume. Acesta este riscul pe care si l-a
luat Dumnezeu prin actul creatiunii, riscul divin
asupra cdruia stiruie (as zice: pe drept cuvint)
Losski in teologia apofa-ticdi. Omul a trecut de la
ideea de rdu, de la posibilitatea raului (stiut de
Dumnezeu ca virtualitate) la infiptuirea raului.
(Nu inseamna ci raul a pree-xistat la Dumnezeu,
altfel 0 ca opus al lui 1 in orice sistem binar; de
vreme ce se poate ceva, se poate si cazul contrariului
acelui ceva, adica lipsa lui: flipflop. Relatia dintre
riau si bine nu implicd preexistenta rdului la
Dumnezeu altfel decit 0 e implicat de 1, negativul
de pozitiv, nefiinta de fiinta)"68,

Asadar, fatd de N. Berdiaev, N. Steinhardt
are o perceptie diferitd a relatiei dintre libertate si
riu la Dostoievski. La Evdokimov, citat, de aseme-
nea, de Steinhardt, raul nu este o simpla lipsd a
binelui si a perfectiunii, o neimplinire, ci o liber-
tate esuatd si devenitd o rea-vointa. Raul nu se
materializeazd si nu se personalizeaza in rdutate
decit in prezenta unor anumite' conditii, daca i se
furnizeaza "un silas ontologic”, adica in cel care,
gratie libertdtii, ii ofera aceastd posibilitate si

F. M. DOSTOIEVSKI

N. STEINHARDT
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devin complici ai raului. "Astfel, in lumea Ilui
Dumnezeu, riul fantomatic, infometat de real, este
sortit sa nu fie decit un "parazit ontologic". Foamea
patologicd cu care se repede asupra omului
arvuneste incd de aici iadul oamenilor, largeste
vacuitatea din care Dumnezeu absenteaza."t

Apare, astfel, la Steinhardt, ideea raului ca
act creator. Se creeaza astfel un nou triunghi onto-
logic: libertate-creatie-rau. Ideea creatiei ca produs
al libertdtii apare si la N. Berdiaev™, desi intr-un
alt sens decit la Steinhardt. Raul este modalitatea
prin care fiinta umand, inzestratd cu libertate,
1mita de fapt, parodiaza - creatia divina:
"Introducerea raului in lume, ca principiu activ,
este un act de creatie, analog actului divin. Satana
il ispitea pe Adam soptindu-i: "veti fi ca
Dumnezeu". Graind astfel, Satana nu a mintit pe
de-a-ntregul: (fiinta), fiptura, timp de o clipa, a
devenit divind; a creat paralel cu divinitatea: raul.
Care a contaminat lumea. [...] Dostoievski si
Evdokimov: raul nu este o consecintd necesari -
citul infinit al unei impartiri infinite - ¢i un act liber
al omului""!,

Despre relatia dintre libertate si rdu la
Dostoievski am mai avut prilejul sa discutim in
paginile lucrarii de fata (pp. 9-10). Dostoievski
examineaza multiplele fatete ale acestei relatii:
raul derivat din coercitia binelui (Marele
Inchizitor), raul ca efect al libertatii esuate (ca sa
folosim termenul lui Paul Evdokimov), al libertatii
nelimitate, arbitrare, revoltate, prin care divino-
umanul este substituit prin umano-divin si care
poate duce la crimi (Raskolnikov), la sinucidere
(Kirilov, Stavroghin), la nebunie (Ivan Karamazov),
la un "despotism nelimitat" (Sigaliov).

Sd ludm ca exemplu acest ultim caz:
Sigaliovismul (proiectul lui Sigaliov din romanul
Demonii), in masura in care acesta, spre deosebire
de celelalte, care angreneazi doar individul este o
multiplicare a relatiei libertate-rdu la nivelul
intregil umanitdti. Sigaliovismul este consecinta
ultimd, infernald a funestei compatibilititi dintre
libertate si rau. El este o metaford sincretici,
totalizatoare, a ideilor de anarhism, nihilism si
socialism.

Ca orice utopie de acest tip, sigaliovismul
propune "raiul, raiul terestru, si nici un alt rai pe
pamint nu poate sa existe". Drumul cel mai scurt
spre noile table de valori trece prin dictatura
totald: "O zecime de omenire va poseda drepturile
personalitatii si va exersa o autoritate nelimitatd
asupra celorlalte noua zecimi. Aceste noud zecimi
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trebuie sa-si piarda personalitatea si s se trans-
forme intrun fel de turmi si printr-o supunere
nelimitatd sa atingd, pe calea unei regeneriri suc-
cesive, o stare de inocentd primitiva, un fel de rai
primitiv, desi vor trebui toti si lucreze"72
Totalitarismul sigaliovist este un imperiu al ega-
litatii coercitive, al egalititii in sclavie: "A niscocit
egalitatea, in sensul ¢ toti sunt sclavi si egali in
sclavie"”3, exclama Piotr Verhovenski, despre sis-
temul sigaliov, pe care nu ezitd si-l califice drept
"genial". In fond, comunismul sau utopia neagri
din romanul 1984 al lui Orwell nu sunt decit con-
cretizari ale masificari sigalioviste, prin care se
obtine depersonalizarea totala: "A nivela muntii e o
idee excelenta, deloc ridicola. Nu e nevoie de
instructie, cultura; destul cu stiinta! si fira stiinta
va fi material suficient pentru o mie de ani, insi
trebuie orinduitd supunerea [...]. Setea de
instructie este deja o sete aristocratica. Cum apare
familia sau dragostea, apare indatd si dorinta de
proprietate. Vom ucide aceastid dorintd: vom
slobozi betia, intriga, denuntul; vom dezlintui un
dezmidt inimaginabil; orice geniu il vom inidbusi
incd din fasd, vom reduce totul la un singur numi-
tor, egalitate deplind [...]. Este necesar numai
necesarul, iatd deviza globului terestru de aici
incolo. Dar va fi nevoie si de convulsii; de asta vom
avea grija noi, guvernantii. Sclavii trebuie sa aiba
guvernanti. Ascultare deplind, depersonalizare
deplind, dar o datd la treizeci de ani Sigalov
dezlantuie si o convulsie, si lumea incepe brusc sa
se devore reciproc, pind la o anumitid limitd si
numai pentru a evita plictiseala. Plictiseala este un
sentiment aristocratic"™. Sigaliovismul devine ast-
fel, vorba lui Ion Ianosi, libertatea totalei lipse de
libertate. Formula sigaliovismului este celebri:
"Pornind de la o libertate nelimitatd eu inchei
printr-un despotism nelimitat. Tin sa adaug totusi
ca afard de solutia aceasta a mea, in ce priveste for-
mula sociald, nu poate exista altd solutie". Este o
formuld foarte apropiati de cea a anarhistului
Bakunin: "Nelimitata mea libertate se intemeiaza
pe totala lipsd de libertate a celorlalti”.

Nu s-ar putea spune cid Dostoievski n-a
avut, si de data aceasta, vocatie profetica.

Adept al liberalismului de tip clasic, N.
Steinhardt a fost intotdeauna constient de con-
secintele care deriva din teze precum "totul e per-
mis" a lui Ivan Karamazov si din proiecte de tip
Sigalov. In primul referat am avut prilejul de a
analiza articolul sdu intitulat Liberalism publicat in
1937 in Revista Fundatiilor Regale. Reamintim ca
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in acest articol N. Steinhardt punea liberalismul s
democratia sub semnul incompatibilitdtii. Cu atit
mai mult erau puse sub semnul incompatibilitati
liberalismul si socialismul. "Liberalismul are un
singur mare dusman: socialismul sub cele trei
aspecte: socialismul marxist (cu variantele lui),
democrat si corporatist. Pe scurt liberalismul se
opune comunismului, democratiei si corpo-
ratismului”. Pericolele fundamentale ale acestor
sisteme ar fi, in opinia lui Steinhardt, anarhia si
tirania (ca dictaturd a majoritatii). Ideea compati-
hilitatii dintre socialism si anarhie este dezbatuta
si intr-unul din capitolele tezei sale de doctorat
Principiile clasice si noile tendinte ale dreptului
constitutional. Critica operei lui Léon Duguit din
1936. Ceea ce ii reproseaza tinarul Steinhardt lui
Duguit este ca acesta sacrificd individul societatii,
ci nu admite libertatea decit ca pe o datorie
impusi de solidaritate si ca in ultima instanta soli-
daritatea nu este tot una cu justitia. Eseistul romén
il citeazd in acest sens pe Maurice Haurion care
dezamorseaza sistemul de aparare a lui Duguit:
"D-l Duguit se apara de a fi anarhist pentru ca,
spune, anarhistii sunt individualisti §1 el e mai
curind socialist. Tare ne temem sd nu fi realizat
greaua operatie de a fi totdeodatd socialist si
anarhist”.

Politic vorbind, credem cd N. Steinhardt
nu si-a schimbat atitudinea pe parcursul existentei
sale. Doctrinar fervent al ideii de libertate, el pune
acest concept intr-o relatie de consubstantialitate
cu ideea de ordine (dupa cum tot in relatie de con-
substantialitate pune concepte, pentru unii Opuse,
cum ar fi: cultura si civilizatie sau etic si estetic).
Punctele acestea de vedere apar in Jurnalul feri-
cirii, in eseul “Cultura si timp” si mai ales in
“Convorbirile de la Jilava” (ultimele douad texte
sunt reproduse in vol. Primejdia mdrturisirii).
Convorbirile de la Jilava il au ca partener de dialog
pe celebrul indianist Sergiu Al. George, prieten si
coleg "de salon", cum ar spune Steinhardt. Intr-
unul din fragmente, cei doi pleaca de la controver-
sele provocate, in spatiul carceral, de punere in
discutie a cirtii lui Bertrand Russel, Fredom and
Organization. ldeea cartii era cd "pe masura ce
societatea devine mai numeroasa si mai complexa,
organizarea creste, iar libertatea se subtiazd gi
pind la urma aproape cd piere". N. Steinhardt se
situeazi pe o pozitie adversi: "Sa piard libertatea?!
Adversitatea dintre libertate si organizare eu unul
as rezolva-o scotind din vocabular cuvintele libertate

si ordine si introducind cuvintul compus libertate-
ordine. Intr-atita mi se par componentele de
inseparabile, conform axiomei lui Heliade
Ridulescu: "Urasc tirania si mi tem de anarhie"™,

Tocmai aceastd relatie de consubstantiali-
tate este antidotul pe care N. Steinhardt il aduce
sigaliovismului ori axiomei "totul e permis" a lui
Ivan Karamazov. O face, combinind perspectiva
civicd si cea crestind si in Jurnalul fericirir:

"Libertatea nu se confundi cu libertinajul
si nebunia.

Dupi dezordine - si dezmatul acolo duce -
urmeazi intotdeauna (Erich Kistner in Fabian)
prostia, adica o altd asuprire.

(Heliade Radulescu: urdsc tirania i mad
tem de anarhie.)

Datoriti civismului, pe de o parte, si
libertitii sprijinitd si limitatd de morald si de cre-
dintd in Dumnezeu, pe de alta, putem iesi din
cosmarul stupului, organizatiei, dresajului, fird a
cidea - prosteste - in anarhie. (Sigur cd
functionarii, in numele moralei producatorului si al
comoditatii, asta ar prefera: stupul, ori macar, in
asteptare, putin colonat.)

Echilibrul ne fereste de 1adul pregdtit noud
dincolo de licenta lui Ivan Karamazov: turma
dobitoceasca."""

S& mai spunem, in concluzie, cd, in exa-
minarea raportului dintre credintd si libertate,
romancierul F.M. Dostoievski insistd pe procesua-
litate, in timp ce eseistul N. Steinhardt, pe finali-
tate: la F.M. Dostoievski prevaleaza metamorfoza,
calea "care trece prin intuneric de nepatruns, prin
dedublare si tragedie”, in timp ce la N. Steinhardt
se examineazd, cu predilectie, apoteoza libertatii si
revelatiel.

65 Editura Harisma, Bucuresti, 1991

66 N. Berdiaey, Spirit si libertate, p. 204

67 idem, p. 200

68 Jurnalul fericirii, p. 192

69 Paul Evdokimov, Virstele viecii spirituale, Cuvintul inainte
si traducere de Pr. Prof. Ton Buga, Asociacia filantropica-
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AVEM O MISIUNE

Al. HUSAR

Nu putem incheia un larg demers
analitic, privind in ansamblu istoria noastrd in
perspectiva sintezei, fara a justifica in final
aceastd afirmatie - avem o misiune.

Desi s-a spus: ideea acestei misiuni e un
produs al secolului al XIX-lea, transpusi in
logicul ce exprima istoricul si reflectd esenta
dezvoltdrii, conexiunile ei fundamentale, laturile
genetice si legice ale acesteia, ea se impune ca o
concluzie din analiza care e preludiul sintezei, la
drept vorbind, cu secole in urma.

N-avem in vedere aci un fapt totusi cert:
chiar romanizarea a constituit, din vremea lui
Octavian August, expresia constientd a unei
misiuni civilizatoare. Nu ne referim nici la faptul
cd dominatia romana nu s-a mnifestat doar prin
construirea obiectivelor militare si strategice.
Constructii, urme arheologice, descoperite in
multiple asezari cercetate in ultimii ani ai
secolulut XX, nu numai in Dobrogea sau
Transilvania, ci chiar dincolo de Prut, marturisesc
ca in aceste locuri s-au stabilit in acea perioadi
veterani, peregrini, misionarii, chiar “fostii
locuitori ai provinciilor danubiene, retrasi in
regiunile nord-pontice. Un loc aparte il ocupau,
intre toti acestia, misionarii crestini, care ficeau
serviciul divin in diverse lacasuri de cult”.

De aci constiinta unei misiuni care avea

i un sens transistoric, anga-
jand prin veacuri un efort
- permanent in  slujba
crestinatitii. In epoca de glorie militara si civild
a secolelor XIV-XV chiar (epoca lui Mircea,
Alexandru cel Bun, Stefan cel Mare) conforman-
duse “universalismului crestin”, principii
romani aveau constiinta rolului lor important in
apararea civilizatiei crestine. Marturii invocate
recent dovedesc; in veacurile XV-XVI indeosebi
functiona la roméni constiinta de aparitori ai
crestinatatii.

A fost semnalat de altfel, in afirmarea si
apararea credintei, rolul ce revenea Tarilor
Romane in fata pericolului otoman. S-a putut
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spune ca “prin ideea misiunii lor de aparitori ai
crestinatitii roménii aveau constiinta europenis-
mului. Constiinta de a fi european (Europa era
atunci tot una cu universul crestin) dirija conduita
voevozilor romani si actele creatoare ale culturii
romanesti”.

Nu putem trece cu vederea acest fapt.
Congtiinta europenismului crestin era deosebit
de acutd la romani i datoritd conditiei lor de a fi
hotarul Europei, dincolo de care se intindea
lumea neeuropeani a Imperiului otoman, univer-
sul pdgan. Timp de peste 300 de ani, romanii au
luptat pentru apirarea hotarului Europei in
partea din care provenea primejdia otomani. Dar
aceasta perioadd este urmati de prima mare
crizd a constiintei europene, care marcheazi
declinul universalismului crestin. Ceea ce
impune o0 noud optiune istorici. Pe ruinele
vechiului univers european se va inilta o noui
constiinta a timpului, constiinta unui timp local,
care lucreazd prin neamuri si pentru ele. Astfel
timpul universal crestin lisand loc timpului
national, se impune in Europa un nou etalon,
ideea i modelul national. In acest sens,
neamurile moderne descoperd un alt tipar de
agezare in timp, tiparul national al afirmairii
istorice pe continent.

In acest context, umanismul cunoaste o
vie angajare la noi, in secolul XVII. Vorbind de
umanismul romdn, analistii il califici drept
umanism “civic”. Subliniind caracterul militant
al migcdrii, isi expun “sentimentul net ca

‘intelectualii epocii aveau constiinta unei misiuni

de indeplinit”. Desi adresandu-se cel mai adesea
unei paturi destul de restrinse, s-a putut observa,
intelectualitatea avea totusi in vedere ansamblul
unui popor. Inainte de a deveni, cu luminile, de
asemenea, un instrument de luptd sociald, ea
avea mal ales, in epoca umanistd, o functie de
ordin national, aspiratia spre libertate, senti-
mentul unitatii nationale fiind componentele
umanismului sud-est european.

Reprezentativ, pe acest plan, Cantemir
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lansa in 1711 o proclamatie antiotomana in
apararea civilizatiel europene. Incat s-a si spus:
Dimitrie Cantemir a fost primul care proclama
misiunea istoricd a poporului romén in cadrul
istoriei universale.

Secolul XVIII nu era in fond strdin de
aceastd idee, dacd n-ar fi decit aparitia ei in
Scoala Ardeleana. N. lorga i-0 recunoaste
deschis lui Gheorghe Sincai, marele istoric
gandindu-se neindoielnic la neinfricatul spirit
combativ al celui care se socotea investit cu o
misiune a natiunii, cand evoca “tara in care
Sincai a plans lacrimi de séange scriind hrisovul
de inaltd menire a neamului nostru”.

Dar secolul XIX, in plan european
“secolul nationalititilor”, impune ideea de nati-
une in prim plan si odatd cu ea modelul de
asezare a acesteia in orizontul unui nou simbol:
“misia natiei”.

Deja in secolul XVIII Hasdeu crease
mitul natiunii misionare, al natiunii al cdrei suflet
adica trebuie sa se afirme in lume. O natiune are
un “suflet”, o individualitate unicd, culturala,
istoricd, deci caracteristici proprii, nu numai
etnice si lingvistice ci de traditie si de gandire,
intrucat are un suflet al sdu, diferit de sufletul
altor natii si, deci, dreptul de a-si putea exprima
liber si pe teren politic, pe langa cel literar, artis-
tic, etc., acest suflet al sau, propriu ei. Tocmai in
aceasta descoperire a acestui suflet national
constd marea noutate a ideii de natiune si in
recunoasterea acestei particularitati de nesters,
morale si spirituale, fiecdrui popor consta rodul
experientei preromantice $i romantice.

O caracteristici a gandirii secolului XIX e
insistenta pe misiunea natiunii. Ca indivizi ai
unititii, in general, natiunile isi justificd exis-
tenta prin misiunea lor. Organizarea nationald
interni este instrumentul cu care natiunea isi
indeplineste misiunea sa in lume. In aceasta
opticd, la noi, Kogilniceanu aduce o noua viziune
istoricd, privind menirea natiunii in principiu.
“Natiile, ca si oamenii indeosebi isi au solia lor
pe pamant si sunt rdspunzdtoare de petrecerea
lor aici jos. Omul este raspunzator pentru faptele
sale, natia pentru slava ce au castigat, pe paman-
tul ce 1 s-a dat mostenire”. In ce ne priveste,
avand, ca si Balcescu, o adanca incredere in soarta
poporului siu, acelasi brav patriot prevenea opti-
mist: “Vremea pieirii nu ne-au venit, vom avea
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incd zile frumoase pe pamant. Dar pentru a le
avea - considera de asemenea - trebuie sd ne
cunoastem solia ce Dumnezeu ne-au dat”.

Secolul XIX venea astfel cu o noud
deschidere privind misiunea acestui popor. Dupd
misionarii credintei, de odinioard isi fac loc
misionarii natiunii in acea epocd de adevdrata
renastere politic si culturald, reflex al increderii
in viitorul acestui popor. Deschisd realitatii
nationale si in acelasi timp angajatd in miscarea
de eliberare a natiunii, in dorinta de marire, de
ridicare, generatia de la 1848 vadea constiinta
unei misiuni sociale, ca si increderea in forta
creatoare a poporului. Astfel si la noi, zarile
luminindu-se in pragul noii epoci, - “pasoptismul
plin de ideologia activistd si actualistd a
Apusului” reprezinta “efortul cel mai coerent
pentru trezirea sentimentului gravitatii exis-
tentei si a preludrii raspunderilor istorice”, in
sensul in care - observa Mircea Vulcanescu
privind “dimensiunea roméneasca a existentei”,
poetii pasoptisti “se trudesc sd o zguduie, sd 0
trezeascd la viata prezentului, sa o introducd in
istorie”.

Era evident, astfel, la romanticii
revolutionari, mai ales Balcescu si Kogalniceanu,
misiunea noastrd de a ne incadra in marile ros-
turi ale istoriei Europei. Acest termen “misie”
circuli in textele corifeilor generatiei pasoptiste
ca un lait-motiv, ca o cheie a gamei. Apare,
indeosebi la B.P. Hasdeu. Ca si tatal sau, dupd
care “o misie insoteste fiecare neam in evolutia
lui”, B.P. Hasdeu se géndea la misiunea pe care
trebuie s-o indeplineascd poporul romén in isto-
ria universala. In revista sa “Din Moldova” publi-
case un fragment din Cursul de istorie pe care-l
tinea la Colegiul superior din Iasi, un studiu care
“lumineazi precis conceptia lui curajoasa asupra
misiunii romanilor in Istoria Universala. Cénd,
putin timp dupi aceea, scrie in “Buciumul” (nr.
111): “A sunat momentul ca sd jucdm si noi un
rol in Europa, si sd ne intdrim induntru, facindu-ne
respectati in afard!” (Comentariu asupra titlului
Domnilor romani) el se gidndea mai mult la
misiunea pe care trebuie s-o implineascd poporul
romanesc in Istoria Universald, decét in politicd,
ne asigura Mircea Eliade - “Hasdeu avea despre
poporul roménesc pireri foarte magulitoare™.

A ridica natia la rangul misiunii ce i se
cuvine - preocuparea fundamentald a acestei
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generatil o atestd in mod exemplar acest inimos
apel al lui Bélcescu: “Tinerime romana! Timpul
grabeste sd ne ridicam caracterul, si smulgem
egoismul din inima noastra si si ne pitrundem
de misia romanilor”.

Intuitia acestei misiuni o aveau indeosebi
unionigtii. In Dorintele Partidului National din
Moldova, unirea Principatelor era o conditie, o
premisa logica, tinta primordiala, “singurul mod
in stare de a consolida nationalitatea roménilor,
de a le da demnitate, putere si mijloace pentru a
indeplini misia lor”. Era “singura temelie stator-
nica a edificiului nostru”; cum scria “Steaua
Dundrii” in 1856, justificand: “fira unire, orice
se va cladi, va fi cladit pe nisip”.

In 1857 Divanul ad-hoc al Moldovei
definea astfel natiunea romani, in termeni
imprescriptibili: “Avem acelasi inceput, aceeasi
limbd, aceeasi religie, aceeasi istorie, aceeasi
civilizatie, aceleasi institutii, aceleasi legi si obi-
ceiuri, aceleasi temeri si sperante, aceleasi tre-
buinte de indestulat, aceleasi hotare de pizit,
aceleasi dureri in trecut, acelasi viitor de asigu-
rat si, in sfirsit, aceeasi misie de indeplinit”.
<<Misia>>, deci, alituri de origine, limba,
religie, istorie, civilizatie, legi, obiceiuri, temeri
si sperante ... era un factor al natiunii, privind
deopotrivi trecut si viitor.

In anii imediat urmatori Unirii
Principatelor “misia” de care vorbisera Aaron,
Kogalniceanu, Bilcescu pe seama poporului
roman devine o temd curenti la I. Ghica
(Misiunera romanilor, 1862), V. Maniu (La mis-
sion de ['Occident latin dans [I’Orient de
I'Europe, 1869), Al. Odobescu (Bulevardul civi-
lizatiunii in Orient, 1877) s.a. Inci in prima sa
dizertatie din 1863, privind importanta studiului
clasicitatii, socotitd “drept cea mai venerabili
intre productiile literare ale lui T. Maiorescu”,
dotata “cu un spirit adanc de realitate”, marele
critic angaja o tinerime “coaptd pentru misiunea
ce Ia rezervato istoria trii si epocii in care
trdieste”.

In 1866, in studiul siu Despre scrierea
limbii romdne, ca un autorizat exponent al
vremii sale, explica el insusi: “Secolul XIX se va
numi in istorie cu drept cuvént secolul nationa-
litatilor. In el s-a lamurit si realizeaza ideea ci
popoarele sunt chemate a se consolida in cercuri
etnografice, specializindu-si fiecare misiunea
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istoricd dupa propria sa natura”. Aceasta, fiindca
- explica Maiorescu - “pe langa tezaurul comun al
popoarelor civilizate, mai are fiecare tiramul siu
aparte, in care isi dezvoltd in mod special indi-
vidualitatea si, separandu-se aci de toate cele-
lalte, isi constituie nationalitatea sa”. (in editia
Critice, vol. II, specificindu-si fiecare N

Misiunea noastrd se lega, astfel, de
“natura” poporului roman, ceea ce insemna, in
fond, de firea lui, de insusirile sale proprii, ca si
de tara in care-si dezvolta individualitatea, is1
constituie nationalitatea sa. In aceastd optica, in
perioada Independentei, constiinta acestei misi-
une era, in ochii lui Kogalniceanu, o necesitate
istoricd, un imperativ, o obligatie a noastra.
Admitnd ca, in “noua noastra conditiune”,
definirea independentei trebuie si fie acceptata
de Europa (“Romaénia, ca stat de sine statator,
are dreptul la o viatd proprie a sa”) in 1877 M.
Kogilniceanu spunea: “Noi trebuie si dovedim
ca suntem o natiune vie, trebuie si dovedim ca
avem constiinta misiunii noastre ...”

Constiinta acestei misiuni, paralel,
devine o temd curentd la Eminescu “In
constiinta publicd a unei epoci luptatoare, tot
mai pronuntat, cum ardta lorga, - un simbol de
credinta tare in neam si in menirea lui”, ca si
Bilcescu, ca si Hasdeu, ca si numerosi istorici
romantici de felul lui Jules Michelet, s-ar spune,
In principiu, “Eminescu investea istoria cu sens
legand-o de destinul popoarelor, de misiunea lor
in lume. Intro grandioasi viziune a devenirii
specifice a poporului romén, de la perioada de
mdretie dacicd, asa de scumpd poetului, la
amestecul daco-roman vizut ca un moment de
semnificatie superioard pe drumul unei misiuni,
de la descilecat la gloria lui Mircea, de la
amintirea lui Stefan stand ca un geniu tutelar la
Putna, de la admiratia pentru Alexandrul loan
Cuza pina la intelegerea independentei tirii, in
felul sdu propriu si plin de méndrie, vizibil in arti-
colele din “Timpul”, Eminescu reconstituie tota-
litatea istoriei romanesti. In constiinta sa supe-
rioard despre misiunea poporului roman s-a
topit, prin obiectivare si generalizare, constiinta
propriei sale personalitdti, constiinta acuti in
desfasurarea procesului istoric romanesc”. Incat
- admit exegetii sai - misiunea noastra istorici e
0 sintagmd recurentd, obsesivd, a intregii
gazetdrii eminesciene”.
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Nu era aci o adoptie de conjuncturd, o
superfetatie. Apelul studentimil universitare
roméne din Viena din martie 1870 (anuntand “o
serbare intru memoria eroului celui mai mare si
mai constient de misiunea sa”, incheind: “sa
demonstrdm lumii ¢d geniul poporulul nostru
viazd, sd-1 ardtam cd natiunea noastrd intelege
misiunea sa in momentul cind stie sd pretuiasca
si sd glorifice faptele marilor sai barbati”) scris de
Aurel Muresianu, semnat in calitate de secretar, si
de Eminescu - dovedea un fapt cert: incd in perioada
formatiei sale poetul adera la aceastd idee.

Cativa ani mai tarziu, indeosebi in perioada
Independentei, redactor la “Timpul”, o sustine
cu ardoare, cu pasiune. Comentdand pacea de la
Paris si ecoul ei in epoca, poetul constata: “pen-
tru prima oara puterile europene isi dau mai cu
dinadinsul seama despre caracterul poporului
roman si despre misiunea ce i s-ar cuveni”. Mai
mult - scrie acum gazetarul aprins, dupa ce arata
efectele acestui tratat, “organizindu-se pe
temeiul tratatului de la Paris, si inaintdnd astfel
cu pas nesigur dar statornic spre implinirea
misiunii sale, Statul romin, voind mereu si
reprezinte interesele popoarelor apusene ale
pacii, este in méasurd a-si indeplini misiunea sa.
Si anticipa in curdnd poetul: “Dupd ce ne-am
organizat pe temelii statornice si ne-am consoli-
dat ca tard neatirnata, activitatea noastra se va
indrepta asupra Peninsulei Balcanice, unde -
gandea cu indrazneald - trebuie sa cautim
implinirea misiunii poporului roméan”. $i privind
intocmirea viitoare a statului romén, cu aceeasi

patrundere si inidltime de spirit, in stilul siu
demn, inalt, luminos, in paragrafe avand
sobrietatea si severitatea unor table ale legii,
stipula “necesitatea de a ne implini misiunea
istorica pe care Dumnezeu ne-a incredintat-o din
ziua in care Traian imparatul a pus piciorul pe
malul sting al Dunarii”.

In acelasi spirit inalt, luminos, incd in
1897, Delavrancea isi exprima intr-un discurs in
Camerd increderea in misiunea natiunii noastre.
“Avem de trait, avem de spus cuvantul nostru in
armonia lumei si fiinta aceasta de zece milioane
are menirea ei in progresul umanitatii”. In acest
sens , privind “chestiunea nationald” - declara
Delavrancea in final - “ei ii suntem subordonati
cu totii, ca unui categoric imperativ al existentei
noastre”.

Avand convingerea unei misiuni istorice
pe pamantul Daciei strabune (“taramul” nostru
aparte) - se spunea spre sfarsitul secolului
nationalitatilor - “acum ne e necesard urgent
unificarea spirituald. Scipand teferi din ruinele
Europei invechite, vom putea rasiri mandri spre
a ne apuca si noi de lucru, respectiv, s pro-
movim scopurile mari ale civilizatiunii”. De aci
ideea unui “nou §i viguros stat, care trebuie sa se
ridice din cauza slibirii si ruindrii celor
imbatranite din vecinitate”, idee ce va angaja
constiinta generatiei marii Uniri, insufletitd de
un semet vis al vremii, impresionant prin cerinta
sa: “in mijlocul haosului general noi sd fim
pregititi si orientati si vom arienta si pe altii”.

"Civitas imaginalis" (Palatul lui Constantin Brancoveanu), ulei/pinzi 100/100 cm
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SCRISORI DESPRE REBREANU
(SCRISOAREA I - GLASUL ROMANULUI)

Lucian Raicu, cel care a deschis drumul
spre adevdratul si marele Rebreanu, isi incepe
eseul monografic din 1967 despre scriitor pe cat
de inspirat, pe atdt de indreptatit cu capitolul
“Vocatia de romancier”. Si totusi din cei care ii
urmeaza nu abordeazd in mod special acest
aspect in toate articulatiile lui ascunse. Cei care
ating problema o plaseaza in capitolul despre

“conceptia artistica” a prozatorului sau o reduc
la factologia relatiei nuvelist-romancier ajungand
de fapt intro infunditurd si nu la o rezolvare.
“Vocatia de romancier are la Rebreanu indrep-
tatiri lduntrice (...). Nasterea sa ca romancier
este expresia unui continut sufletesc de un fel
deosebit” - (Lucian Raicu).

Vocatia de romancier este un foc liuntric
care i-a hranit viata. Figura lui atat de calma,
bunitatea de om ce i se citea pe chip, intreaga
imagine de efigie romana au ascuns bine glasul
romanului care actiona asupra lui ca o “pulsi-
une”. Vocatia de romancier este atit de pro-
funda, de “instinctuali”, incit determini actele
existente ale biografiei, acte care ii fotirisc des-
tinul. Un prim gest biografic (desigur complex
determinat) care poate fi justificat si prin ideea
care face obiectul acestor randuri este hotirirea
de a renunta la cariera militari si de a se desparti
# de familie pentru a
- trece in Tara. Daci ii
- urmirim viata dificild
in Tard si de la un moment dat si primejdioas3
(cetatean austriac rezident in Roménia in tim-
pul primului rdzboi mondial) ne dim seama ce
curaj si ce imbold irezistibil l-au impins spre
hotararea luata. “Glasul romanului” ar fi o justi-

-Gaie.téié-*Rébfedﬁu

ficare, evident ci nu singura, dar hotiratoare.

Exista apoi faptele de biografie spirituali.
Trecand in Tara, Rebreanu va scrie in limba
romand. Un lucru hotdrdtor pentru cariera sa de
scriitor. Dacd ar fi rdmas in Imperiu i ar fi con-
tinuat sa scrie in maghiard, deci intro limbi in
care nu simtea si aproape ¢i nu gindea, mai
mult ca sigur ci ar fi ajuns un prozator
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‘reprezentativ’ pentru perioada agonici a
Imperiului si in cea mai fericitd situatie si-ar fi
depdsit modelele printrun oarecare “drama-
tism” al subiectelor si al scriiturii.

Sd nu uitim c¢id in momentul cand
Rebreanu a pus mdna pe condei a scris un
roman. Pand la un punct un astfel de act tine de
hazard si de jocul tineretii. Dar si luim aminte
cd mai sunt si alte fapte de acest gen care se
leagd intre ele. Si fie oare la mijloc doar pura
intdmplare? Fara doar si poate in biografia
intelectuald a lui Rebreanu romanul are o priori-
tate (Stancu Ilin). Rebreanu scrie in 1907 in
limba maghiard un masiv fragment de roman
Cazarma, in traducerea romineasci din 1975
(vezi Stancu Ilin, Liviu Rebreanu - in atelierul
creatiei, 1985). Din 1908 dateazi un caiet
- manuscris cu titlul Scara magarilor care
contine nuvele de nuanti satirici scrise tot in
maghiard. Sigur cd sunt pagini doar cu valoare de
istorie literard, dar trebuie retinut un fapt para-
doxal: unele din nuvele au fost “scoase” din
“romanul-manuscris” si tocmai acordarea de
statut liber dezviluie unitatea lor. Or, asemenea
aspecte ne conduc nu spre un simplu scriitor de
nuvele, ci spre un clar si hotirat aspirant spre
romarn.

Se adauga apoi “scolirea” perma-
nentd la scoala maestrilor prozei universale
(Balzac, Tolstoi, Dostoievski, Zola), deci nu oricare
prozatori, ci doar maestri ai romanului. La
acestia se mai adaugi Cehov si Gorki. Desigur ci
lista nu se incheie aici. Contactul cu cultura
germand! - Goethe, Kant, Nietzsche - si
romancierii (mai mari sau mai mici) realisti -
naturaligti din a doua parte a sec. al XIX-lea si
inceputul celui urmator.

1. Jatd un subiect fascinant care va trebui abordat
intr-o viziune ampld si integratoare: “Influenta catalizatoare a
culturii germane asupra lui Kogilniceanu, Maiorescu,

Eminescu, Slavici, Blaga, Rebreanu” - i nu numai.
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Contactul a avut un efect catalizator
asupra scritorului roman: i-a educat gandirea
profunda si sistematica, simtul responsabilitatii,
vointa de a construi temeinic si durabil. Prin
Goethe, Kant, Nietzsche, Rebreanu isi constru-
jeste un waltanschaunng care incorporeazd, evi-
dent, atdt elemente de crez artistic, cat si de
metafizica. Desigur ci acest aspect nu e suficient
pentru a spune despre scriitor ¢i este romancier,
dar este necesar pentru portretul unui romancier.

Stabilit in Tara (in Bucuresti) Rebreanu
surprinde prin alt gest. El nu stabileste relatii de
grup si de admiratie cu “vedetele” momentului.
Elintri in relatie cu clasicii (Creanga, Eminescu,
Caragiale, Slavici) cdutand acel
curent subteran al literaturii
care si se inteleagd cu vocatia sa
de romancier. Ce ar contine
acest curent subteran? Mai mult
ca sigur: spiritul de observatie si
obiectivitate adicd acel adevar
pentru care a luptat junimea;
exprimarea prin mari metafore
si simboluri, si nu in ultimul rind |
stApanirea posibilitidtilor expre-
sive ale limbii.

Stapanit de “chemarea
romanului” Rebreanu a avut

patima scrisului, dar nu in sen-
sul unei prolificitdti, ci in cel de munca pana la
epuizare. Rebreanu nu este un “homo scriptar”,
nu are ambitia de a acoperii cui scris n+1 pagini
albe. Starea de sfinx in fata paginii albe inseamna
o concentrare, o iesire din lumea cea aevea §i
coborirea in lumea launtrici, cea visata a imagi-
narului rominesc. Patima scrisului este la
Rebreanu un ritual si o jertfi. Marele nostru
romancier nu se multumeste sa inceapa
oricum un roman, si odati inceput s de-a dru-
mul scriiturii. Pana nu gaseste tonul si nu pune
stipanire pe el, st nopti si nopti in fata paginii
fira si asterne un rand. Pand cand “glasul”
romanului nu intalneste cuvéntul (fraza) potrivita
romanul nu se naste. Depasit acest moment
opera iese gata ficuta precum Minerva din capul
lui Zeus. Bogatul material de laborator scos la
iveala de citre N. Gheran, editorul editiei critice,
este un rezultat al patosului creatiei si al patimii
scrisului, si toate la un loc devin argument in
favoarea vocatiei de romancier a scriitorului nostru.

Miscarea literara

“Glasul” romanului este insotit, nici nu
se putea altfel, de intuitie puternicd care rapid il
conduce pe scriitor la vederea in “anecdotica”
realititii a marilor si eternelor probleme umane:
pimantul, iubirea, moartea, vointa, credinta. Din
perspectiva acestor universale isi concepe
Rebreanu romanele. Mirturisirile scriitorului in
legituri cu geneza romanelor sale, in legaturd cu
patima scrisului vin dintr-o necesitate interioard
caracteristicd marilor scriitori in general si
romancierilor in particular (istoria literard de
pretutindeni dovedeste acest adevar). Necesitate
marturisirii nu vine dintr-un orgoliu sau dintro
ideologie de scandal, din dorinta expresa de
originalitate ostentativi. Apoi sd retinem ca
Rebreanu nu-si povesteste con-
ceptia, ci si-0 exprimd sobru,
responsabil in propozitii memora-
bile si conclusive.

Campul (de luptd) in care
rispunde la glasul romanului si
| unde se manifestd vocatia de
§ romancier este relatia de naturd
naratologici dintre povestire si
roman, dintre naratorul din
poveste si naratorul din roman.
De la inceput (si inceputul nu
este exclusiv Ion) Rebreanu se
impune printr-o puternicd indi-
vidualitate narativai. Pentru
prima dati in romanul romanesc se poate vorbi
de stipédnirea deplind a materiei de catre nara-
tor. A nu se confunda stapanirea materiei cu
omniscienta scriitorului realist. Hotdrat lucru
Rebreanu nu avea darul povestirii si era
constient de acest fapt. Era convins cd, pentru a
ajunge scriitor, va trebui sd se despartd de
Duiliu Zamfirescu si de Garleanu si de
Sadoveanu. Era convins c¢i trebuie sa scrie diferit
de idolii prozei din primele doud decenii ale sec.
XX. Rebreanu sivirseste alegerea (ruptura,
despirtirea) intre povestire - povestitor (orali-
tate, spontaneitate, anedoeticd, evocare, cere-
monialul zicerii, subiectivitate sentimentald) si
roman - naratorul roménesc (relatare, obiectivi-
tate, arhitecturd, sondare). Povestitorul ia eveni-
mentul in cel mai autentic sens al termenului si
ii atribuie semnificatii (sociale, morale, reli-
gioase, simbolice, mitice). Naratorul din roman
stie sd ridice cotidianul social, moral, psihologic
la rang de eveniment si sd-i descopere semnifi-
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catiile grave ale existentei universale pe care le
contine. A povesti inseamnd un ceremonial al
spunerii. Acest “cum spui” se leaga de o fabu-
latie si de o anumitd descriptiie. A nara (in
roman) inseamna a relata o faptd, un gest, o
stare intr-un mod mai mult sau mai putin obiectiv
sau subiectiv. Asa procedeazd naratorul lui
Rebreanu. $i fapt important de retinut: acest
narator e dublat (relatie gemelard) de constructor.
Arhitectul rebrenian nu e nici povestitor, nici
narator si nici sinteza lor. El e ceva aparte in
cazul lui Rebreanu. In planul real al fictiunii
inseamna: suprafese, volume, unghiuri, perspec-
tive. Povestirea si naratiunea se realizeazi in
primul rand prin dezvoltarea pe orizontald chiar
i atunci cand existd mai multe fire epice.
Arhitectura inseamnd a construi pe verticali.

La Rebreanu functia naratiunii este luata
in cea mai mare parte de ceea ce numin struc-
tura compozitionala (arhitectura) a romnului.
Prin complexitatea ei si prin miiestria cu care
este realizatd, ea semantizeazi textul in cel mai
nalt grad si intr-un mod subtil. Acest aspect il
caracterizeaza puternic pe Rebreanu si tine nu
numai de mestesug, ci si (sau in primul rand) de
vocatia de romancier. Asa spre exemplu,
“descrierea epicd” a Drumului in inceputul
romanului Ion sau a Spanzuratorii in capitolul
[ al Padurii spanzuratilor, numai aparent este
orizontala. $i nu intdmplitor descrierea drumu-
lui se “termind” cu descrierea Horei, iar exe-
cutarea prin spanzuritoare se incheie acolo
unde incepe introspectia in biografia lui Apostol
Bologa protagonistul romanului.

O rupturd de acest gen intr-o prozi
(literaturd) in care suprematia povestirii nu e
contestatd de nimeni, ci dimpotriva sustinuti de
multi, nu putea veni din partea unui autor de
schite, povestiri, nuvele ori cite elemente
“moderne” ar fi utilizat, ci numai din partea unui
prozator cu certd vocatie de romancier, prozator
nascut cu aceasta vocatie. Numai daca savarsirea
acestel rupturi este posibild sincronizarea prozei
nationale (in spetd a romanului) cu proza europeand.

Naratorul lui Rebreanu renunti la cere-
monialul si placerea zicerii. El le inlocuieste cu
relatarea vietii dure si cu descrierea
topografica (rar mai intilnim descrierea pic-
turald). Din conjugarea acestora vor iesi acele

situatii si “tablouri” “scene” tensionate pana la

66

punctul de criza, de explozie. De aceea
Rebreanu nu are “stil” - evident in sensul
traitional - clasicist al termenului. In schimb la el
vom gasi mari metafore si imboluri, scene -
tablgouri de mari dimensiuni - mari nu atit pe
orizontald, cét in adancime. Aceste caracteristici
ne conduic spre expresionismul lui Rebreanu.
Dar despre toate aceste aspecte intro altd
“scrisoare”.

Mergénd in ciutarea consecintelor rupturii
vom mai descoperi trecerea de la epicul verbal la
epicul cinematografic. Naratorul rebrenian este
dublat substantial de regizor (de cinema).
Naratiunea verbald e insotitd de “scene cinetice”,
de cadre filmate - imagini de ansamblu (panoramice)
sau de detaliu. Toate aspectele puse in respons-
abilitatea rupturii, care la randul ei e determinati de
vocatia de romanian duc la constituirea matricei
stilistice a lui Rebreanu de inconfundat.

Relatia nuveld-roman, in cazul particular
Rebreanu, este o problemi complexa. Inainte de
a trece la discutarea problemei se impun citeva
observatii preliminare la adresa prozei scurte
rebreniene. Mai intdi si nu uitim marturisirile
scriitorului conform cirora a scris si a publicat
volume de proza scurtd si de necesititi materiale,
din nevoia de realizare a unui venit necesar exis-
tentei de scriitor profesionist. Apoi, avind drept
criteriu “izvorul de inspiratie” nuvelele le putem
grupa in cele cu subiect mural, citadin si in cele
inspirate de primul razboi mondial. Din aceasti
perspectivd tematica bucatilor de prozi scurti
se vor raporta diferit la romane. Deocamdati
retinem cd nivelele de inspiratie citadind nu au
corespondentd, cu atat mai putin descendenti, in
roman. Nu trebuie neglijat nici faptul ci proza
scurtd nu e prea numeroasd cum pare la prima
vedere pornindu-se de la numarul de volume

.imprimate intre 1912-1944: 18 volume dintre

care intre 1916-1918 volumul Golanii cunoaste 4
editii. O simpla arunciturd de ochi pe sumarul
acestor volume ne informeazi ci fiecare volum
“nou” reproduce masiv din cuprinsul celor ante-
rioare. Putem spune ¢i in 1920 practic Rebreanu
si-a incheiat activitatea de nuvelist. Fireste can-
titatea nu are o importanta hotaratoare in relatia
romancier - nuvelist, dar in cazul lui Rebreanu
merita sa fie mentionata si adusi in discutie. Ar
mai fi un aspect demn de luat in calcul in cadrul
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problemei care ne preocupd. Venit in Tara
tandrul Rebreanu va ciuta sid cunoascd pe scri-
itorii cu “pozitii” in lumea scrisului si sd intre in
relatii cu el nu atat din chemare scriitoriceasci,
ci din motive mai profane, din necesititi sociale.
L.a toate aceste aspecte strict materiale ale exis-
tentei de scriitor se adauga si o sfiiciune morala,
o retinere fatd de “gura lumii”; de ce va zice
lumea cd un ilustru necunoscut scrie un mare
roman! Prin urmare va scrie mai intdi prozi
scurtd. Incd o datd, sa nu uitdm ca in jurul anului
1910-1920 scriitorul avea “in cap” si “friménta”
niste romane ce se vor numi in curdnd lon,
Padurea spanzuratilor, Craisorul, Rascoala.

Persistd ideea c¢i un prozator isi face
mana scriind mai intdi povestiri schite, apoi
nuvele si numai dupa aceea se considerd pregdtit
sa atace romanul. Datele “biografice” ale lui
Rebreanu contrazic acest cliseu. Rebreanu e
marea exceptie de la regula. Parcurgand bibli-
ografia criticd vom constata ¢d s-au conturat, in
mare, doua atitudini fatd de relatia roman -
nuveld: una care absolutizeazd rolul nuvelistului
in “nasterea” romancierului; cealalti merge spre
negarea totala a rolului jucat de proza scurta in
pregatirea romanelor. Fiecare atitudine este din
start gresitd deoarece abordeazd amintita relatie
simplist, la nivel factologic. Luate separat opiniile,
cu prima nu pot fi de acord sub nici un fel. Fiin
Rebreanu “cel mai mare romancier” al nostru nu
inseamna ca suntem obligati sa-i atribuim merite
pe care nu le are. Astfel fard nici un comentariu
respingem asertiunile lui Valeriu Rapeanu (de
altfel foarte darnic cu toatd lumea) din studiul
despre Rebreanu din volumul De la lorga ... -
scriitori dintre cele doua razboaie mondiale,
1986: “el (Rebreanu) a dus pe culmile cele mai
inalte nuvela romdaneasca” (a intrecut si
Alexandru Lapusneanu si Moara cu noroc -
n.n.). Nuvelele reprezinti “Preludiu al marilor
sale romane, dar si finalul a douad decenii de maxima
eflorescentd a unui geniu” (parca Rebreanu ar fi
epuizat posibilitatile geniului in perioada 1900-
1920-n.n.). “Era firesc cd pand la un punct
nuvelistica lui Liviu Rebreanu (...) sa nu fie privita ca
un capitol de sine statdtor, ca o etapa cu o
autonomie estetica, si sa fie raportatd din toate
punctele de vedere (...) la friada Ion, Padurea
spanzuratilor, Rascoala”. Respingand elogiile
nefondate ale lui Valeriu Ripeanu la adresa

prozei scurte rebreniene nu inseamna cd descon-
sideram acest sector al creatiei marelui romancier.
Nuvelistica lui trebuie asezata la locul ei atat in
istoria genului, cdt si in cadrul operei rebre-
niene. Incheiem prin a sustine cd, exceptand
cateva bucdti precum Prostii, Dantele,
Hiestrul dezertor, Hora mortii, proza scurta a
lui Rebreanu nu depdseste cu nimic valoarea
medie a momentului literar (1900-1920)2.

A doua pozitie trebuie serios nuantata.
Dar inainte de a trece peste pragul factologic al
relatiei nuvelistromancier sd citdim doud pareri
ale unor autorititi de necontestat in istoria litera-
turii noastre. Eugen Lovinescu: “Nimic din ce a
publicat inainte (de Ilon) nu ne putea face si
prevedem admirabila dezvoltare a unui scriitor,
care a incercat si a continuat vreo zece ani nu
numai fird stralucire, dar si fird indicatii de
viitor” (Istoria literaturii roméne contempo-
rane 1900-1937). Cilinescu reia ideea intro
frazd mai “elaboroasi” si metaforica: “Ca ar fi

2. In momentul cind am citit eseul monografic
Rebreanu - dincolo de realism 1997 (exceptand “frag-
mentul” din Romania literard) al lui lon Simut incercarea
noastra asupra “glasului” romanului la Rebreanu era
redactat, asa ci s-a impus o necesara nota aici. Respingem
afirmatia de genul acestora: “ldeea cd Rebreanu se
pregiteste in tot ceea ce face si scrie numai pentru a fi
romancier este profunda. Drumul spre sine nu inseamna o
alegere, una singuri dintr-o serie de posibilititi, ci config-
urarea unui eu multiplicat, legitimat in mod egal de un
evantai de identititi artistice. Pe langd ipostaza de
romancier, Rebreanu isi consolideazd simultan si celelalte
variante de existenta estetica si intelectuala: nuvelist si
dramaturg, dar si publicistul si cronicarul dramatic * sau
intelectual cu mari responsabilititi culturale, publice isi
cuceresc dreptul la o identitate distinctd. Alaturi de aceste
ipostaze isi face loc spre sfarsitul deceniului trei si
“Marele Gospodar”; “In modul cel mai evident nuvelistul
Rebreanu este un concurent important, dar loial, al
romancierului Rebreanu, pe care il insoteste ca o
umbri...” Dincolo de “amestecul” planurilor si a valorilor
punem o singurd intrebare: pagini ca cele din Rascoala
motilor (1915/1919), Ardealul, Banatul, Crisana,
Maramuresana si Bucovina (1919), care sunt mai mult
compilatii - indiferent de talent - fac din autorul lor un
artist, scriitor?

Nimeni nu neaga personalitatea complexa a lui
Rebreanu, “marile ei resurse intelectuale” (Ion Simut),
dar fard “conferia de euri” (Ion Simut) n-ar mai fi existat
romancierul Rebreanu sau cum? Rebreanu este
romancierul nostru cu sau fira paginile de popularizare
a istoriei, cu sau fara directoratul teatral sau al diverselor
reviste, cu sau fird pozitia de conducidtor in Asociatia
Scriitorilor, cu sau fara nuvele.
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trebuit si se prevadd in nuvelistica lui Liviu
Rebreanu considerabila creatie de mai tirziu, e
un lucru discutabil. Sigur este cid astizi
descoperim in aceastd nuvelistica liniile operei
mature. Nuvelele sunt de fapt niste simple
aspecte. S-ar zice ca un pictor de mari compozitii
s-a exersat desenand detalii: brate, pumni
stransi, picioare, in vederea unei imense panze”
(Istoria literaturii roméne de la origini...)

Primo: relatia prozd scurti-roman se
pune retroactiv din momentul primelor sinteze
asupra scriitorului;

Secundo: nu existd o relatie directa, de

filiatie (poate cu o singurd exceptie -
Catastrofa/Pidurea spanzuratilor) intre nuvele
si romane;

Terto: relatia respectivd ca mare problema
este generatd in principiu de Cilinescu prin
mobilitatea sa de spirit si prin plicerea lui pentru
jocul de artificii metaforice in pauza dintre doui
fraze grele de judeciti de valoare.

Relatia dintre nuvele si roman trebuie
pusd in primul rdnd din punct de vedere lingvis-
tic, din punct de vedere al relatiei scriitorului cu
limba (literard) romana care ii era limba materna
doar pe act. Tandrul scriitor descilecat din
Transilvania in Tara nu urmeazad curentele la
modi la momentul respectiv. In primul rand el
continua si citeasca cu creionul in mani pe
Eminescu, Creangi, Caragiale (dar si pe altii mai
vechi sau mai noi). Scriind schite si nuvele
Rebreanu efectueazi in primul rAnd un exercitiu
complex si eficient de invitare a limbii materne,
de reintrare in casa sa naturalid. Urmeaza apoi
celelalte motive amintite mai devreme. S-a
incercat demonstrarea unei legituri filiale intre
nu stiu care nuveld tirineasci si Ion, intre
Catastrofa si Padurea spanzuratilor; intre
Nebunul si Ciuleandra, etc. Admitem ipoteza!

Dar ce constatim pe urmi ciand trecem la

demonstrarea ei? Diferenta de valoare estetici,
dar si tematica in favoarea romanului este atat de
mare, incat actiunea de transfer (de glisare) a
subiectulul (cu tot ce implicad el) de la nuveld la
roman nu ne mal spune nimic. Prin urmare o
asemenea relatie nu este una de simpla crestere,
de simple acumulari care sa aiba drept rezultat
n+1 pagini, adica un roman. Este vorba in
aceasta relatie de un complex si subtil proces de
cristalizare (Ion Bilan, Prefata la editia Liviu
Rebreanu Ion Ed. Albatros - Lyceum, 1994). In
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proza scurtd a lui Rebreanu epicul (in sensul lui
traditional - comun) cét este nu se dezvoltd pe
orizontald prin acumulare de intimpliri si prin
detaliere in portretizare a fizionomiei personalu-
lui, ci pe verticald prin “coborire” in zonele
obscure ale psihicului personajului. Ori cate
subtilitdti critice vor fi puse la bitaie nu se va
putea lega Rebreanu nuvelist de Rebreanu
romancier prin conjunctia de “trecere”: deci
prozele scurte, precum Prosii, Itic Strul,
dezertor, sunt scrise de un romancier si nu de
un prozator. Rebreanu scrie prozd scurtd cu
uneltele romancierului i anume cu acelea care il
vor personaliza. Nu ma tem sd afirm ca cel mai
slab roman rebrenian este superior oricirei
nuvele a scriitorului, considerati o reusita
majord, §i cd intre nuvele si romane existi o
relatie subterani de cristalizare care anuleazi
factologia filiatiilor.

Pani la Ion 1920, Rebreanu, autor al
volumelor de nuvele: Framaéantari (1912),
Golanii, Marturisire, Rafuiala (1919), este
aproape inexistent sau un exemplar dintr-o serie.
Exceptie in aprecieri critice face doar Mihail
Dragomirescu care il lauda pentru lucruri care
ulterior se dovedesc a fi inerente unui romancier.
Odatd cu aparitia lui lon, toti, critici si cititori,
vad in Rebreanu (cu 1-2 exceptii insignifiante in
domeniu) pe ROMANCIERUL care lipsea litera-
turii noastre.

Repetdm: Rebreanu s-a niscut romancier
si nu s-a ficut. Dacd se facea romancier atunci
sigur ar fi urmat moda europeani a momentului
si si-ar fi ales drept maiestri pe un Gid, pe un
Proust, pe un Thomas Mann a ciror operi scri-
itorul nostru o cunostea. Or, Rebreanu urmeazi
“modelul” Balzac, Tolstoi, Zola si altii, nu dintr-
un refuz categoric, pe motiv temperamental, de
structurd internd, a “modernititii”, ci din
“instinct”. Intrun interval de cativa ani, Ion
(1920) - Rascoala (1932) Rebreanu reface pentru
literatura noastrd (pentru roman in spetd) o
intreagd epocd istorica a speciei, dar nu numai ci
o reface dar si o epuizeazd didnd romanului
traditia solida si exemplard care ii lipsea si de
care avea absolutd nevoie intrun moment de
mare primejdie. Dupa realizarile de neinlocuit
(Ciocoii vechi si noi (1863), Nora, Ciclul
Comanestenilor, Arhanghelii, Neamul
Soimarestilor (1915) romanul national e pandit
de moarte prin sufocarea provocati de suprapro-
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ductia de mediocritati (traduceri, prelucrari si
“romanturi originale”) romanesti si de dirijarea
ideologicd a prozei prin povestire idilicd si o
obturare tematicd. Prin Rebreanu romanul roma-
nesc cunoaste a doua nastere. Acum se poate
sincroniza cu romanul european.

Am insistat pe ideea de vocatie pentru a
face deosebirea necesara de natura conceptuald
si semantica intre vocatie si mestesug. La
Rebreanu, fara tigadid si in mod specific,
mestesugul este intrinsec - incapsulat, dupa o
vorba draga lui Blaga - vocatiei.

Congtient de vocatia sa de romancier
care actioneaza ca un glas asupra sa, Rebreanu,
fard orgoliu, atunci cidnd scrie un roman are
convingerea ca intrd intr-un dialog cu marele
roman european. Rebreanu riméne in literatura
noastrd arhietipul si etalonul romancierului.
El este romancierul de rascruce si energia
romanului romanesc.

NOTA: Evident ci existd o legaturd subtild intre
romancier si cronicarul dramatic, dar ea trebuie abordata,
ca sd zic asa, separat deoarece chiar activitatea in sine de
cronicar dramatic, nu a fost studiati monografic - iatd un
capitol esential din biografia spirituali a scriitorului care
lipseste sau s-a ocupat de el lon Simut. Dacd da, “mea
culpa”

i

"Vedenie in burgul gotic"” (Strada Lupeni), ulei/pinzi 80/80 cm
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Un nou volum din seria de “Opere-
Rebreanu” este pe cale si apari. E vorba de
tomul 22, ce inchide sectiunea de corespon-
dentd, precedat de cel in paginile ciruia, in anul
2002, am inclus scrisorile citre familie.
Organizat tot pe criterii cronologice, el aduna
epistolele aflate in colectii publice (aproximativ
230), plus altele, vreo sut, reproduse din presi,
de la 1910 pana in prezent. Judecate global, cele
peste 700 de scrisori, incluse in editia critica,
izbutesc sd- lirgeascd subtantial fondul docu-
mentar, intregind cunoasterea vietii si operei
scriitorului nostru. Multe din ele, inedite, obligd
la rescrierea unor capitole din biografia
romancierului, dupa cum a dovedit cu prisosinta
serialul meu din paginile revitei Adevarul literar
si artistic.

Cu toate acestea, ar fi absurd si-si
inchipuie cineva ca viitorul nu va oferi surprize
nebinuite in privinta corespondentei, risipiti din
momentul emiterii in toate directiile. De aici si
farmecul celei existente, care apartine,
deopotrivd, anonimului Rebreanu, cit si scri-
itorului consacrat. Din punctul meu de vedere,
scrisorile datate intre anii 1908 si 1920 sunt mai
interesante, dezviluindu-ne imagini cutremura-
toare din existenta tdnarului ardelean, obligat de
. Imprejuriri si se potic-
- neasca la tot pasul pe
~ drumul afirmérii Iui.

De aici si patosul siu
epistolar, dorinta de a-si gasi si mai apoi consolida un
loc printre confrati, incepand cu nedezmintitul
sau protector Mihail Dragomirescu, bagaretii
Corneliu Moldovan si Caton Theodorian, ce se
vor impune in administratia culturald cu mult
peste valoarea creatiei lor, si sfirsind cu bunii
camarazi precum Emil Garleanu si E. Lovinescu,
parasiti de ardelean cu ingratitudine. Penultimul
il luase dupa el la Craiova, in 1911, numindu-l
secretar literar, atunci cind in Bucuresti dormea
pe biancile Cigmigiului. Numai ci in capitala

Athiva Rebréany

70

UN PAS INAINTE CU GANDUL LA DOI

Niculae GHERAN

Baniei are norocul (sau ghinionul) de a o cunoaste
pe Stefania Ridulescu, viitoare consoarti, indra-
gostindu-se intr-atat incat, atunci cidnd ea va intra
in conflict cu directia teatrului, fiind obligati
sd-] paraseascd, tandrul o va urma firi sa cric-
neascd, renuntand la serviciu. Nu conta cd, in
Bucuresti, luni de zile va fi somer, ca si iubita lui,
pana cand N.D. Cocea il va angaja la Rampa, iar
doamna va fi distribuitdi la Teatrul National,
gratie bundvointei lui Britescu-Voinesti. Cu
Lovinescu, la fel, uitarea n-are margini. Il
cunoscuse in cercul “Convorbirilor critice”, ime-
diat dupd ce, in 1909, trecuse muntii in vechiul
regat, cand singura lui avere literard consta in
citeva schite publicate in Luceafirul din Sibiu.
Prietenia infiripati atunci va fi atestati de
corespondenta din Paris a tandrului critic cu
cel ce 1i va deveni colaborator la Shuritorul.
Aceasta se va petrece intr-un moment extrem de
dificil in viata lui Rebreanu. Reintors din Iasi la
sfarsitul lui 1918, nu i se iartd colaborarea la
ziarul lui Stere, Lumina, din timpul ocupatiei
germane, desi la acea publicatie gazetarul nostru

" nu tiparise decat cronici dramatice i alte cateva

pagini eminamente culturale. Furia onfratilor
impotriva colegilor ce-au roit in jurul gazetelor
progermane este atit de mare, incit, dupa
relatdrile prietenului sdu, Dariu Pop - care, ime-
diat dupa sférsitul razboiului, l-a vizitat pe Liviu
in Bucuresti - acesta n-a avut o vreme curajul si
lasd din casd. Lipsit de acces in redactiile
gazetelor, s-a vazut nevoit si apeleze la
Lovinescu, personaj solar, care la primit cu
bratele deschise la Shuratorul, incd de la primul
sdu numdr, proiectat altminteri de insusi
Rebreanu. Tot Lovinescu a fost primul cronicar
entuziast la aparitia romanului fon, prezentindu-l
ca cel mai mare romancier al roméanilor, “de Ia
Filimon la Sadoveanu”. Blazat, va pirisi corabia
Sburatorului, prevalandu-se, e drept, de unele
ingerinte redactionale.

In realitate, isi ficuse suma. Valoarea
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corespondentei publicate rezida tocmai in faptul
cd ne ingdduie sa patrundem in culisele
vietii literare interbelice, surprinzand imaginea
omului real, aflat in miscare, nu chipul impietrit,
ridicat postum pe soclu.

Cum reproducerea lor disparatd de con-
textul ce le-a generat risca sd ridice continuu
semne de intrebare, am cdutat, pe cat ne-a fost
posibil, sd suplimentim informatia cititorului cu
date esentiale. Ma refer la raspunsuri la scriso-
rile emise, sau, dupi caz, la epistolele ce-] aveau
ca destinatar.

De reguld, calitatea preopinentilor a dictat
dimensiunea aparatului critic, motiv pentru
care inscrisurile unor confrati, precum Arghezi
sau Blaga, au fost reproduse integral. Astfel con-
stituit, volumul anticipeazd intr-un fel o masiva
lucrare, Scrisori cdtre Liviu Rebreanu, de mare
interes istoriografic, deja inclusa in planul de
cercetare stiintificd a Muzeului Judetean
Bistrita-Nasidud. Aceeasi institutie a creat
conditiile redactionale pentru realizarea intregii
sectiuni epistolare, colaborand direct cu organis-
mele Academiei Romiéne in vederea coeditarii
ambelor carti. Girul dat de Institutul de Istorie si
Teorie Literard “G. Calinescu” si de Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Artd este cel mai bun
semn cd initiativa bistriteand de finalizare a inte-
gralei Rebreanu a fost omologata in sistemul
lucririlor de interes national. Noile titluri nu
fac altceva decét sd completeze o activitate
notabildi a Muzeului Judetean, diversificind-o
intr-un domeniu adiacent, unde poate dobandi
prioritate absolutd. Existenta unui urias patri-
moniu documentar in depozitele bibliotecilor
centrale ca si necesitatea reludrii editiei critice
“Rebreanu”, pe baza surplusului de informatii
cumulat pe parcursul ultimelor decenii, definesc
de pe acum baza activititii unei viitoare Fundatii,
cu numele romancierului. Ideea constituirii ei a
apartinut initial Puiei-Florica Rebreanu, care a
redus intreaga activitate la acordarea unor premii
literare sub auspiciile Uniunii Scriitorilor, total-
mente nesemnificative, atata timp cét se aflau,
din toate punctele de vedere, sub nivelul celor-
lalte. Pe de altd parte, Fundatia nu apucase si
adune in jurul ei micar pe cei mai buni exegeti
ai operei rebreniene, pe principalii animatori ai
unor festivitati specifice din teritoriu, cu rezul-
tate notabile la Aiud, Bistrita, Ghimes-Palanca,
Maieru, Prislop, Valea Mare sau Targu-Mures,
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de reguld in jurul unor case memoriale, case de
culturd si biblioteci ce poartd numele marelui
scriitor.

Pe zi ce trece se contureaza ideea infiintarii la
Bistrita a Fundatiei Rebreanu, sau, la Bucuresti,
pe langd Muzeul Literaturii Roméne, care, la ran-
dul siu, dispune de o casd memoriald ce ar putea
deveni sediul ei. In actuala competitie culturald
ar fi de retinut spiritul de emulatie al mai multor
institutii de resort din capitald si provincie, ce
gizduiesc anual colocvii si simpozioane,
sub denumirea unor “Saloane” sau “Zile”
Rebreanu. Toate asociatiile si societatile de pro-
fil ar putea deveni filialele amintitei Fundatii,
actualii lor responsabili putind fi membri ai
comitetului de conducere. Actiunile lor s-ar com-
pleta, evitindu-se nedoritele suprapuneri calen-
daristice, cand cei mai buni cercetitori ai operel
rebreniene nu pot participa la actiuni suprapuse
in timp.

Cu luni in urma, intrun interviu, Ioan
Burcusel md intreba ce sprijin astept din partea
bistritenilor - sau cam asa ceva. Cum principiul
“ajuta-te singur” m-a calauzit o viata - in ultimii
doi ani bucurdndu-md, pentru prima datd, si de
asistenta generoasi a forurilor judetene, - mi-am
indreptat gandurile spre viitor, in speranta ca
acum existd si conditii de formare a unui colectiv
de specialisti, care si deprindd, in mers, com-
plexa profesie a ingrijitorului de editie, onoratd
in trecut de filologi de renume precum Iordan,
Perpessicius, Rosetti, Vianu, Cioculescu sau
Zane, cu prea putini urmasi-editori, elefanti albi,
pe cale de disparitie. Meserie azi ignoratd, dar
de mare perspectivd, odatd cu revenirea la nor-
mal, cind vor trebui reluate mai toate editiile
critice forfecate aproape jumdtate de secol de
cenzuri. Sunt convins ci la data marelui “atac”,
tiparnita roméneascd va beneficia de multa
aparaturd germand, dar nu si de nemti. Nu sunt
defel pesimist, dar nu pot uita cd noi am invatat
o ramurd practici a filologiei, ce nu se preda in
nici o universitate, pe cdnd urmasii nostri vor
trebui si si-o insuseascd pornind de la rein-
ventarea rotii.

M3 asteptam sa primesc ecouri de la pro-
fesori sau micar de la Biblioteca Judeteand,
interesati direct in alcdtuirea unei bibliografii
Rebreanu, pornind de la depozitul meu de fige,
in cazul cind nu vrea sd ramand la coada insti-
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tutiilor de profil. Rispunsuri angajante aveam si
primesc de la confrati filologi precum Mircea
Prahase din Bistrita si Andrei Moldovan din
Beclean, cdrora le-am si pus la dispozitie
facsimilele scrisorilor prezentate la tipar, pentru a se
familiariza cu grafia romancierului si cu criteriile
de transcriere filologicd a textelor, operatii la
care sunt invitati sa participe. Extrem de impor-
tant ca la mesajul meu au raspuns si trei absol-
venti ai unei clase de filologi din Beclean, viitori
studenti. Ei deja au fost “aruncati in foc”,
asistand la toate operatiile de alcituire a unei
editii critice, ba chiar participand la culegerea
computerizatd a textelor si la corecturi, prilej de
insusire a criteriilor de transcriere a originalelor
(existente sub forma de xerox-uri), precum si a
normelor de alcituire a aparatului critic. Este
motivul pentru care am convingerea ca, pe
parcursul facultitii, se vor dovedi cu timpul mai

pregdtiti decat profesorii lor, in tehnica editiilor
critice.

Daca din actualii invaticei unul singur se
va dovedi perseverent, mesajul meu transmis
celor ce vin din urma n-a fost gratuit. Doar prac-
tica le va putea innobila cunostintele teoretice,
altminteri difuze. Important este si aibi tenaci-
tate in muncd si dragoste de carte.

In ce ma priveste, mai in gluma, mai in
serios, am ajuns la capatul unei intreprinderi
juvenile. Ar mai fi de pregatit un ultim volum in
seria de Opere, in paginile ciruia ar intra Caietele
deja publicate la Editura Dacia in 1974, plus
ineditele descoperite pe parcursul anilor, intre
care articolele semnate in presi de Rebreanu cu
pseudonime (necunoscute de cei specializati in
raptul unor mai vechi editii critice).

Sé sperdm, iariasi, ca timpul va fi bun cu
mine, ¢ zilele n-au intrat in sac.

Doamne, ajuta!

LIVIU REBREANU

La Academia Militara (1903)

72

La revenirea in Bucuresti (1910)
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LIVIU REBREANU IN DEDICATIILE SCRIITORILOR (3)
(continuare din nr. 1 (5) - 2003)

Sever URSA

Eminentul poet si profesor, Emil Giurgiucs,
nascut pe plaiurile noastre, cunoscut prin antologiile
sale Poetii tineri ardeleni va vedea in marele
romancier, "stejarul literaturii roméne". Pe volumul
Anotimpuri, la 23 februarie 1938, marturisea:
"Domnulu Liviu Rebreanu, marele romancier, fiu al
Ardealului, ii trimit aceste "Anotimpurii” de pe Valea
Somesului cu sufletul liceanului de la Gherla care se
hranea din cértile sale raivnind la gloria lui Titu Herdelea
cu toatd iubirea profesorului de liceu de azi care
tdlmaceste altora uriaga operd a compatriotului siu’".

Urmas al unor iobagi razvrititi ai riscoalei din
1784, poetul Vlaicu Barna, autorul volumului Cabane
albe, aprecia la superlativ romanul Crdisorul Horia cu
aceastd fierbinte subliniere: "Domnului Liviu
Rebreanu, pentru monumentala sa creatie epica,
ofranda acestor pagini din partea unui strinepot al lui
Toma Barna din Craisorul (f.d.).

Ténirul scriitor Ernest Verzea scria pe volu-
mul sdu de poeme Alter Ego, Ed. "Bucur", Bucuresti,
1942, aceastd curatd si miscdtoare marturisire:
"Maestrului Liviu Rebreanu, azi intdiul fiu al
Ardealului, maretiei prozei sale, toatd admiratiunea
plind de afectiunea sacrd a unui pui de ardelean,
impreuna cu aceste poeme tinere §i triste in care am
cautat chipul femeiesc odatd cu nelinistile stirnite de
el - chip care a friméntat intotdeauna sufletele oame-
nilor. Cele mai frumoase si mai sincere sentimente
pline de stima lui Ernest Verzea. 17 dec. 1942".

O grjd plind de compasiune manifesta
Rebreanu fata de refugiatii Ardealului de Nord, care
prin consecintele criminale ale odiosului Diktat de la
Viena trdiau instrdinati. Printre acestia sufereau destul
de multi scriitori, ziaristi si alti oameni de culturd, care
ciutau apropierea de marele scriitor. Amfitrionul
insusi impartasea aceeasi soartd nedreapti a pribegiei
ardelene. De aceea, cultiva o solidaritate aparte cu
acesti loviti de soarti intre anii 1940-1944.

Cu siguranti, cei veniti in capitala tirii de pe
meleagurile lui natale, "nasaudenii mei", cum obisnuia
sa- rasfete Rebreanu, s-au bucurat intotdeauna de spri-
jinul sdu generos, uneori chiar preferential.

Poetul Ton Th. Ilea, birgauanul nostru, ii
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déruieste volumul sdu de versuri, semnificativ intitulat
Intoarcere, innobilindul cu cuvintele: "Maestrului
Liviu Rebreanu, scriitorul nasiudean care a fixat
taranul roman in literaturd, aceste versuri scrise pe
filele calendarului suferintelor ardelene, aldturi de
respectuosul omagiu al lui..., 21 XI 1942".

Inci din anul 1931, poetul Emil Isac, fost elev
al vestitului liceu nisiudean, isi asternuse un salut de
recunostintd pe opera sa dramaticd Maica cea tinara:
"Lui Liviu Rebreanu, romancierul care a deschis calea
scrisului romanesc in Apus, unuia pe care il admir sil
stimez..., Clyj, 23 IT 1931".

Era firesc ca si condeierii de talent din
Maierul copilariei, "Cuibul visurilor” sale, si inchine
patronului lor literar, consateanului celebru, cite un
gand de méndrie, greu de stipénit, pe volumele si
incercirile lor literare. Spicuim dintre acestea doar
doud, urmand ca cele ale unui Tustin Iliesiu, Demetriu
Bosca, Emanuil Cobzaldu, Nicolae V. Iliesiu, Olimpiu
Barna s.a. si constituie obiectul unei alte comunicari.

Compozitorul si scriitorul Dariu Pop, care a
copilarit cu "Liviu al dascalului” in satul dintre maguri,
ramagi prieteni toati viata, ii dedicdi pe volumul
Marturii strimosesti (1938), aceasti elocventa remar-
cd: "Celui mai vechi prieten, Liviu Rebreanu, cu toata
dragostea de frate, Dariu, Satu Mare 5 XII 1938".

Cunoscutul, temerarul jurist si publicist, fiu al
Maierului, Emil Bogca-Milin, nota cu evlavie pe volu-
mul siu Insemndri pe ribojul vremii - spicuiri din tre-
cutul unui sat graniceresc, 1936: "Domnului Liviu
Rebreanu, maestrul pentru care aceastd carte este
rasplata pretuirii lui si de care Maierul va fi méandru
peste veacuri...".

In numirul anterior al acestei reviste (episo-
dul 1) fAiceam remarca expresi ca in biblioteca, astizi
dispersati, a romancierului se afla si multe carti
apartinind unor oameni de stiinta: sociologi, lingvisti,
filologi, istorici s.a. care lau omagiat in felul acesta.
Dintre acestia amintim pe filologul Alexandru Rosetti,
apoi filosoful Ion Petrovici, sociélogul Dimitrie Gusti,
istoricul Ion Lupas si zoologul C+in Kiritescu. -

Laura M. Dragomirescu, sotia profesorului
Mihail Dragomirescu, unul dintre primii sustinitori ai
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tandrului Rebreanu odati ajuns in capitala tarii, bene-
ficiaza de aprecierea romancierului si compune un
surprinzator autograf pe traducerea ei, Hamlet.
Marele prozator, cum se stie, a fost un profund cunosca-
tor al capodoperelor shakespeariene. lati dedicatia:
"Domnule Rebreanu - ca s scriu si eu - marelui nostru
romancier, etc, etc, nu incerc. Ar fi o copilirie. Toti au
simtit-o si o simt. Noud, celor mici ne sade mai bine
cand tacem si savuram. Adénc recunoscitoare pentru
neagteptata dvs. pretuire. Va multumesc din suflet si
vd trimit respectuosul meu omagiu" (f.d.).

Renumitul profesor Gh. Nedioglu, autorul
unui valoros manual: "Istoria limbii si literaturii
romane”, clasa a VIIla, Ed. Cartea Romaéneasci,
Bucuresti, 1935, face o pertinenti apreciere a stilului
rebrenian, intr-o bine ticluita fraza trecuti pe tomul de
mai sus: "Domnului Liviu Rebreanu, in semn de admi-
ratie pentru opera D-sale, avind inalte insusiri de
obiectivitate compozitie si echilibru pe care am incer-
cat si le fac intelese de elevii ultimei noastre clase
liceale", Bucuresti, 11 sept. 1935".

Tot asa, editorul si istoricul literar de pres-
tigiu, I. E. Torotiu, pe vol. VII al culegerii Studii si
documente literare depune o marturie de certa actu-
alitate si originalitate, plecand de la o asertiune a
romancierului insusi: "D-sale Domnului Liviu
Rebreanu, celui care a propovaduit: "valoarea unei tiri
se masoara dupa elementul omenesc, si deci sufletesc,
nu dupa numdrul sondelor petrolifere in functiune,
fiincd atunci Venezuela ar fi mai respectatd decit
Norvegia. (Metropole, 1931. Omagiu la 25 I 1936".

[lustrul sociolog Dimitrie Gusti, pe un
numdr din revista Arhiva lduda pe autorul lui fon ca
fiind "marele nostru sociolog literar", iar prestigiosul
editor si filolog Alexandru Rosetti, in 8 ianuarie 1940,
anul atdt de nefast al istoriei romanesti, nota pe vol. I
al Istoriei limbii romédne: "Maestrului Liviu Rebreanu,
omagiul devotat al unui admirator”.

Péna si unii dintre fostii adversari, care la
inceput nu iertasera urcusul spre gloria literard, la un
moment dat isi inclinau fruntea in gestul unor randuri
de admiratie prinse pe tdmpla unei carti. De pilda,
Constantin Kiritescu, care in 1929 declansase prin
presa o febrild campanie impotriva Teatrului National
din Bucuresti - al cirui director era Liviu Rebreanu -
pentru reprezentarea piesei "Amantul anonim" de Ion
Minulescu, calificati ca imorali, a gisit, totusi, de cuvi-
intd, mai tirziu, pe cartea sa In slujba credintei, sa4
marturiseasca recunoasterea inaltimii: "In amintirea
unei campanii in care am fost alituri, desi in tabere
adverse", iar in 1938, acelasi Kiritescu sa transmita
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pe un volum magulitorul ecriton: "Tlustrului maestru
Liviu Rebreanu cu admiratie si stimd".

Cateva dedicatii includ si mica familie
bucuresteand a romancierului. Asa, de pildd, poetul si
dramaturgul Victor Eftimiu, amic de o viati al
Rebrenilor, semneazi pe drama lui istorici in versuri
"Teochurys", sub cuvintele: "Prietenilor mei vechi si
scumpi, Liviu i Fanny Rebreanu, cu cele mai bune
urdri de Florille si Pastele acestui an insingerat,
1941". Cu ani inainte, cumnatul scriitorului, Mihail
Sorbul, pe romanul O jubesti? Ed. Cartea
Roméneascd, Buc. 1933, se adresa sotilor Rebreanu in
acesti termeni de nedisimulata afectiune: "Cumnatei
mele... dar mai cu seamad lui Liviu Rebreanu, care a dat
romanului romanesc maturitate si prestigiu. Toata
dragostea si admiratia. 16 nov. 1933".

Claudia Millian, sotia poetului on Minulescu,
cea care locuia in aceeasi vild cu Puia Rebreanu,
pe b-dul Dr. Gh. Marinescu nr.19, din capital, asterne
pe cartea cu piesa el de teatru “Vreau si traiesc"
(1942?) aceste cuvinte "Lui Liviu si Fanny Rebreanu
toatd admiratia si prietenia mea..." (f.d.).

Un numdr de dedicatii ajung pe masa
romancierului chiar dupi disparitia lui fizica surveniti
la 1 septembrie 1944. Alegem, deocamdati, una din-
tre acestea, apartindnd istoricului Vasile Marghescu,
pe volumul siu Momente importante din formarea
statului romanesc, scrisa in anii indurerati ai razboiu-
lui: "D-nei Fanny Rebreanu, aceastd modesta lucrare
in semn de omagiu i respect pentru toti anii de viata
ai marelui disparut. 15 XII 1944".

E de mirare cum, intro viatd relativ scurt,
zbuciumata si densd, Maestrul - asa cum o reflecta si
aceste dedicatii din biblioteca sa - cu proverbiala sa
generozitate si cu o neasemuitd ribdare, gasea atita
disponibilitate pentru toti cei care il solicitau in vreun
fel. Adevarul acesta ne trimite cu gindul la un prin-

. cipiu existential al lui Pestalozzi: "nimic pentru sine,

totul pentru ceilalti".

Desi nu este incd locul concluziilor, intrucat
intentiondim si continuim demersul nostru si in
numarul viitor al Miscarii literare; gisim de cuviinti
ca, in incheierea acestui episod si anticipam finalul,
exprimandu-ne inci o convingere. Anume aceea ci
intreg florilegiul acestor numeroase si, uneori,
patetice mesaje ocazionale, se constituie pana la
urmd intro veritabild si meritatd ofrandad inchinati
luminoasei posterititi rebreniene.

(Va urma)
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INTALNIRILE RADU SAPLACAN

Ovidiu NUSFELEAN

In organizarea Asociatiei Culturale
"Romania din inima mea", a Studioului de Radio
Cluj, a revistei Miscarea literard, a Primariei
orasului Beclean, a Bibliotecii Ordsenesti
Beclean si a Centrului pentru Culturd Populara

Mosoiu (Cluj), Stefan Mihut (Dej), Ioan Pintea,
Olimpiu Nusfelean, Victor Stir, Gavril Tarmure
(Bistrita), Cornel Cotutiu, Aurel Podaru, Andrei
Moldovan, Sorin Gérjan, Ion Radu Zagrean,
Doru Zinveliu, George Gavrilutiu, Alexandru

T

ZILELE GEORGE COSBUC, Hordou - A. Lucaci, 1. Horea, I. Pintea, Radu Sépldcan, I. Muresan, Al Catcauan

Bistrita-Ndsiud, joi, 1 mai 2003, la Branistea si
Beclean s-au desfisurat Intalnirile Radu
Siplican, editia 1. Amfitrionul intalnirii a fost
Florin Sisidrman, secondat de Ioan Pintea si de
Sorin Garjan. Au participat scriitori din mai
multe zone ale tarii: Liviu loan Stoiciu (Rev.
Viata Romdaneascd), Cassian Maria Spiridon
(Convorbiri literare, Poezia, lasi), Adrian Alui
Gheorghe (Antiteze), Radu Florescu, Nicolae
Corlat (Piatra-Neamt), Gellu Dorian (Hyperion,
Botosani), Echim Vancea, Vasile Muste, sculp-
torul Stefan Balasz (Sighetu Marmatiei), Ion
Muresan (Tribuna), Zorin Diaconescu, Cornel
Udrea (Radio Cluj), Vasile G. Déncu, . Asder
(Ed. "Eikon"), Mihai Gotiu, Cosmin Perta, Daniel
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Petria, Nicolae Avram, Valentin Falub, Flavia
Diugan (Beclean) s. a
La festivititi a luat
parte si  primarul :
orasului Beclean, prof. ing. Nicolae Moldovan.
Intalnirile au debutat la Beclean, in sala
de sedinte a primiriei, unde a fost marcata acor-
darea numelui de "Radu Saplican" Casei de
Culturd beclenare, la initiativa lui Andrei
Moldovan si a comisiei de culturd a Consiliului
Local din Beclean. La Branistea, in prezenta invi-
tatilor, a localnicilor si a unor rude ale Iui Radu
Siplacan, a fost sfintit monumentul ridicat la
mormantul scriitorului de artistul plastic Maxim
Dumitras. In Siptimana Luminati, un sobor de
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preoti (Gavril Fazacas - preot paroh Branistea,
Doru Zinveliu, Toan Pintea, loan Marginean) a
oficiat un parastas la mormantul scriitorului din
gradina bisericii ortodoxe. Aici a avut o alocuti-
une poetul Ion Muresan. A urmat o agapi
crestineasca oferitd de rudele scriitorului si de
preotul din localitate. La Biblioteca Ordseneasci
din Beclean, prin moderarea poetului Sorin
Garjan, a rostit o alocutiune dedicata momentu-
lui prof. ing. Nicolae Moldivan, primarul orasului
Beclean. Apoi au fost anuntate premiile con-
cursului de poezie (in volum, debut editorial), sta-
bilite de un juriu din care au facut parte: Adrian
Alui Gheorghe (presedinte), Cassian Maria
Spiridon, Radu Florescu, Liviu loan Stoiciu,
Zorin Diaconescu, Ion Muresan, loan Pintea,
Gellu Dorian, Sorin Girjan. Au fost premiate
volumele de poezie - debut editorial - "Anul cir-
titei galbene" de Dan Coman (Bistrita) si
"Zorovavel" de Cosmin Perta (Cluj). La

Biblioteca Oriseneascd au fost lansate doui
volume semnate de Radu Siplican (aparitii pos-
tume), Exercitii de balisticd - articole de critici
literard si Poezii- antologie - prezentate de Sorin
Garjan, loan Pintea, Olimpiu Nusfelean si Ion
Muresan. Tot aici, au urmat o suiti de evocari ale
vietil si activitatii (literare) a lui Radu Saplican si
un regal de versuri in lectura poetilor invitati.

Manifestarile de la Branistea si Beclean
au pus in evidentd chipul unui scriitor disparut
prematur din viatd, inainte sd-si implineasci des-
tinul aflat in ferma ascensiune, spiritul priete-
nesc cu care ii este receptatd creatia si dupa
moarte, capacitatea si forta literaturii in a forma
sl organiza existentele noastre. Exigent cu pro-
priile lucréri - criticul nu a publicat nici o carte
de critica literara antumid -, Radu Siplican
propune receptdrii literare un profil de scriitor
din ce in ce mai complex si in postumitate.

ZILELE GEORGE COSBUC, Hordou 2001
Al Cafcduan, P. Got, 1. Moise, I. Pintea, O. Nusfelean, Radu Saplican, V. Ratiu
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RADU SAPLACAN SAU STAREA DE URGENTA

Aurel PODARU

A trecut un an de cind Radu s-a retras, cu
discretie, sub streasina bisericii ortodoxe din
Branistea si cred cid n-a fost o zi sd nu-l simtim
printre noi. Pentru el simteam o dragoste ce nu
poate fi inlocuitd cu nimic altceva. Era un spirit
scdnteletor, un camarad extraordinar, cu un ade-
varat cult al prieteniei, pitimas ca unul care
iubeste cu toata fiinta lui, dar incomod pentru
prostie si impostura.

Poet autentic, critic literar de mare
finete, gazetir de prim rang, un intelectual pur-
sdnge, cu atentia mereu incordatd la miscarea
ideilor, inepuizabil in verva, pantagruelic in sotii
si farse, rasul lui era o altd fata a plansului pro-
fund, a tinutului de dincolo de viatd, a taramului
metafizic.

Si-a scris viata in pagini de reviste si
carti, in inegalabilele emisiuni radio, arzand
repede. S-a consumat fiard rest, cici nimic nu-
era indiferent. Nu era omul jumatatilor de
mdsurd. Masura trairilor lui a fost prea mult pen-
tru un trup omenesc.

Increzitor ci poezia vindeci durerile si
ne face mai buni, Radu Saplican a triit in afara
monotoniei ideilor intr-o continud stare de
urgenta. Cititi-i cartile de poezie si veti descoperi
un poet tulburator, cu o posteritate perend.

Cu o surda presimtire a mortii, Radu pare
a fi scris definitiv, dar a platit pentru cartile sale
pretul cel mai scump.

Mie mi-e dor de el. De nelinistile lui, de
generozitatea lui, de incdpatanarile lui, de rasul
lui sdndtos, de vorba lui. De el, asa cum era.
Nervos ca un cal de rasad in fata cursei cu
obstacole.

Nu stiu de ce a trebuit sd plece atat de
repede dintre noi. E o taind intre el si
Dumnezeu. Noi nu putem decat sd ne rugam sa-
i fie calea cit mai lina spre lumina. Si-i fie iertate
pacatele, cici tot ceea ce ficea, ficea cu iubire,
chiar si atunci cand gresea. Si celui ce iubeste
mult, 1 se iarta mult.

Radu este cu noi si noi vom fi cu el atata
cit vom trai.

ZILELE Radu SAPLACAN, Beclean, 1 mai 2003
Participantii, la Biblioteca Oraseneascd “Liviu Rebreanu”, - Beclean
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VIATA CA INTERTEXT AL MORTII

"Vine Moartea asa cum
o astepti:/cu noaptea ei cu
ziua ei/soseste ca o Duminici
trimisa de traznet/ pe felurite
carari;/ea este din casa ticerii/".
Moartea si Duminica sunt
numite ca persoane care
intdlnesc lumina i intune-
ricul intr-o jubilatie mistica la
nivelul perceptiei line, a
impdcarii nemuncite de dramatismul aparent
ireductibil intre aceste doui "categorii",
Petrecere poeziei in, si intimplarea ei inafari, la
nivelul descriptiei, nu alocd vreuneia dintre
aceste doua registre, principial, carate in plus.
Duminica din traznet a lui Vasile Proca, Editura
Cartea Romaéneasci, 2002, isi desfisoard sce-
nariul liric spre nuntirea mistici a duminicii

(luminii) cu moartea (intunericul), dar daci

duminica si trdznetul sunt laturi ale aceleiasi
entitdti, moartea nu se mai situeazi in prelun-
girea calamitatii aparente, ci intr-un perimetru
de aceeati esenta cu lumina. "Duminica trimisi
de traznet" cripteazd transcenderea sufletului
in lumind si suntem inclinati sa gisim chiar aici
centrul de greutate ideatic al cirtii, dacdl vom
cduta.

Nu se poate scrie sau vorbi despre
moarte fird a intalni pe altii; moartea este un
subiect fertil care a avut accesele ei de genero-

e zitate cu poetii. Cezar Ivdnescu
- este unul dintre ei si Vasile Proca
' pare a se intélni cu el in Cantecul
negru, sub acelasi ritm si metru de origine
populard; numai cd, adeseori, unei muzicalitati
imprimate de Poetul de la Baad, autorul
Duminicii din trdznet ii preferd o spunere
controlatd de o riceald ce trimite sugestii spre
silogism. Nu stabilirea unor corespondente ime-
diate intre "urme" si fetele trdznetului aduce
spor in destelenirea ariei poematice a Duminicii
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din traznet, ci intrarea in jocul poetic pe care-l
propune imaginarea unui univers al mortii, in
care omul, duminica, sunt o vibratie. O
impetuozitate, un ritm alert, subteran versului
sustinut de o neagresivd metaforizare, trezeste
cititorul din atractia spre o curgere otioasi a
versului uneori lung si cu conotatii moraliza-
toare. Si tocmai de aceea, duminica poate
acoperi, semantic, constiinta strifulgerati de
iluminare.

Obsesia mortii parcurge ipostaza
prezentei acesteia ("Cu Moartea respirand in
pieptul zilelor mele:/ pe un rdu de voci te-am
agezat si rdul/ va curge pand vom invita
zborul/") in ambiguitatea cuplului, ndzuind spre
descatusare, urmatd de zborul spre puritate
(poemul Urcati in iarnd). "...asa asteptim sin-
gurititile celor cinci sute/ de statui" sugereazi
"intertextual” un ecou din poezia orientala.

Anotimpurile (poem in patru parti) sunt
peisajele interiore existentului, in care timpul
cosmic, conventional, degradat, devine atriul
Mortii in expansiune ("Cine te lasi neatins de
zépada neatinsd/ acum cénd in tine creste atati-
toare Moartea/"). Nu numai acest poem de
relativ mare intindere, dar si altele, poarti
amprenta constructiei durate in limpezimile
consgtiintei, mai mult decit in alambicurile
distildrii limbajului sau in ale stirilor sufletesti
sfasietoare, obstinante.

Echilibrat, acest volum cu prospetimi
surprinzdtoare, adesea este sustinut in articu-
latii mistice, care dau rezistenta de ansamblu
structurii spre a nu cidea intro poezie religioasi
agasantd. Chiar dacd duminica din triznet este
sarbdtoarea ilumindrii constiintei la impactul
ceresc, fapt in sine, tot religios, paradoxul aces-
tei carti este de a fi mistica, fird a fi religioas3
in sensul comun, ceea ce-di conferd un statut
aparte chiar fatd de vestitul volum Abatorul
ingerilor, al aceluiasi autor.
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SCRISOARE CATRE UN TANAR POET

Ioan PINTEA

Silvestru Danild e in cautare. El cauta
cu obstinatie si persuasiv Poezia. Versurile pe
care le scrie tradeazi o lupti acerbd care se da
intre flicarile devastatoare ale lecturilor
preferate si ploaia curata, limpede, cristalina a
inspiratiei inefabile. E greu de stabilit o demar-
catie clard intre poemul propriu-zis §i tema,
lectura, mottoul care l-au provocat. Ce mi se
pare important si demn de remarcat e faptul ca
Silvestru Danild, la inceput de drum fiind, a
pasit in luminis cu piciorul drept, si, din locul
de unde std si priveste, are in fatd un reper
sigur, o tinta fixd: Dumnezeu. De aceea el si
scrie o poezie crestind, sau, sd nu exagerez $i
si fiu, totusi, putin didactic, de inspiratie
crestind. Nu e putin lucru. Insid, ceea ce e mai
greu, e sa exprime pe Elohim poetic. Ii spun
toate acestea sincer, stiind ca il ajut sa aibd
curaj $i sa meargad mai departe, pentru cd
aceasta greutate nu std numai pe umerii lul, ea
stdi pe umerii tuturor poetilor care coboarad
harul si greutatea, cum spune Simone Weil,
frumusetilor divine printre oameni, printre
muritori. Poezia pe care o scrie e un raspuns
cdutat, curat, tainic si frumos, uneori alterat
de lecturi, la intrebdrile firesti, pe care un ins
care doreste dialog cu cerurile, le pune
Absolutului, asezat cuminte-rdzvratit dincoace
de linia orizontului. Un poem intitulat Iad ne
promite un poet terifiant, indiscutabil talentat,
nu numai in a cinta lumina si dumnezeirea, dar
si in a intelege tenebrele si intunericul cel mai
de din afard. Poemul, aproape o definitie, e ca
un cub perfect: "adanc nesfarsit de foc mistu-
itor/ si muscare necontenit veninoasa./ abis de
foc nestins si-ntunecat deodatd cu/ scrdsnirea
dintilor intru continuu inghet,/ disperare
neauzitd, lipsd de spatiu si timp,/ exterioritate
purd si haos temporal./ amalgam de nesféarsite
negatii,/ colaps infernal de suflete,/ esafod
necrutitor al inimii si fiecare bitaie a ei/
insotitd de o ghilotinare, fiecare gand/ putrezit
in intentie in loc s inmugureascd,/ neputintd

si singuratate mentald,/
stragnic fulger paralizator de
energie;/ calea de cearda a
vietii, urmele urmagilor"...

Il regisesc autentic si
curat pe Silvestru Danila in @&
poemele scurte, concentrate
pinid la esente, cu reminis- §
cente benefice din lectura
poeziilor lui Daniel Turcea, si =
apreciez efortul sfant pe care il face in a sur-
prinde licarul, picurul de dumnezeire disponibil
oricand poetului inspirat. Cateva exemple sunt
mai mult decit griitoare: "Crengile au o
directie/ total opusd radicinilor/ Realitatea e /
ci nu poate fi altfel./ Ingere,/ tulburi repede
apa! (Oglindire)", "Doamne,/ te-ai departat atat
de mult,/ ¢d ai raimas doar un punct,/ un punct
din inima mea./ Doamne,/ Te depirtezi atat de
mult/ in mine incidt esti/ mai aproape ca
oricand." (Antipsalm), "Poate/ I mai bine./ Era
cam grotesc./ Lumea nu rade la orice/ Chiar
dacd luna face/ concurenta cu brio/ soarelui.
Doamne,/ atdtea stele, dar/ atita intuneric!”
(Poemul negasit).

Precum temerarii cdutdtori de aur, pe
spatii mici, Silvestru Danild, descoperd cu o
precizie uimitoare, intre aglutinari de pietrig
neprevizute, striluminirile multasteptate ale
straturilor aurifere. Poezii ca: Mironosite, Ai
stiut, Atata liniste, Fereastra spre absolut, La
anul si la zero ani, Poemul negaisit,
Spovedanie, Nu voi fi prea tinir, Facere si
multe altele pe care nu le pomenesc aici, dar
mai ales unele fragmente de adeviaratd poezie,
pierdutd, din pécate insa in corpul unor poeme
stufoase, pretioase chiar, dovedesc cd avem de-a
face, incd de la debut, cu un tanar care a luat
foarte in serios poezia si, care, daca va asculta
si vocea criticii, se va debarasa treptat, treptat
de surplusul si minusul inerent oricdrui
inceput.

Cartea Cu adevirat Iisus a fost frumos,
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pe care am citit-o zilele acestea, si care a
aparut de curind la editura Eikon din Cluj, mi
indeamna si cred, nedezmintit, in izbinda lui
Silvestru Danild. Pentru ci il stiu avid de lec-
turd, nu-mi rimane decadt si-] indemn si
citeascd, si dacd a citit, sd reciteasci Scrisorile

lui Rainer Maria Rilke citre un tinir poet. Aici
va afla, printre altele, ci sunt prea putine
lucruri de spus despre poezie, ci, in definitiv,
toate igi urmeazd destinul si cd e bine ca
fiecare poet sd creasci serios si ticut in ceea
ce ii este dat. Amin.

ATAC DE PANICA

Gelu Vlasin, un profe-
sionist sosit cand trebuia in
peisajul literar romaénesc,
cultivd o poeticd a disperarii
férd limite, a depresiei si a
neputintei, ca expresia “noii
sensibilitati aparute in anii
schimbarii mileniilor si men-
talitatilor” (Liviu Toan Stoicui).

Cartea de fatd, a doua
dupa Tratat la Psihiatrie (versuri) se inscrie pe
coordonatele unei poetici deprimiste (poetul insusi
este considerat initiatorul acestui curent), a
unui tip de traire existentiald cotangentd cu
cea postmoderna, fara a omite insd si
prezenta unor tonalitdti de sorginte boude-
lairean - bacoviana in latura lor expresion-
ista. Dar tipatul se vrea reprimat, ase-
menil scrasnet, de neacceptare,
(aaaaaaaaaaaah”, “aaaaaaaaaaaau”) ah-uri si
au-url prelungi, ca un ecou in vid, marcind
parca necuprinsul starii de panica si singuri-
tate intr-o durata fixa - o zi, (06:17 - 00:00) la
fel ca altele ce vor urma, dar prima dupa o
noapte apocalipticd, “cu lund albastra si copaci
de marmura neagra”; descrisi in Prolog: “azi
noapte sfirsitul lumii a-nceput cu biserica
prabusindu-se cerul s-a-ntunecat brusc ...”

Poate ca autorul “rupe” perceptibil cu
tipul de trdire postmoderné, respingind insta-
larea confortabil-meditativd in inima neantului,
dupa “rostogolirea” nietzscheania din centru
catre X (indefinit $i indeterminat) fapt con-
cretizat poetic in succesiunea de “atacuri de
panica”, de depresie, de melancolie infinita,
de dor de a muri: “si, nimeni nu se-ndura si

il
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mda calce”, de neputintd: “urdsc neputinta
care-si rostogoleste ménia peste nisipul ador-
mit’, o neputintd, sigur, existentiala, ce-si
incearcd o compensare prin iubire, ori poate
prin amintirea unei false iubiri, a unei iubite
inconsistente, “cimild cu fese”, a unor saru-
turl ce n-au existat nicicdnd, iar “versul e
putred”, “sdgeata cu varf otravit”, lipsit de
forta primordiald, neputincios de a intemeia,
deci de a consola.

Fard a “submina” principiul existentei
- specific poeziei postmoderne, - al poeziei
cobordte in stradd, surprindem coexistenta
fericitd a elementelor unei estetici a uratului,
de pseudocosmetizare a realului: “dezgolind
carnea ta fleasca/ ochii tdi/ bulbucati/
(plutind intr-o baltd comund)”, “ma strecor
anonim/ printre CV-uri aruncate la cos/ dupa
ce s-au sters cu ele la fund/ generatii intregi/
de sacrificati”, “n-ai nici urechi/ parca/ ti leau
rontait paianjeni uriasi/ nasul ti-e vinat/ ochiul
de sticla s-a rostogolit/ pe cimentul - valiza/
totul s-a umplut de voma/ (iar sunt in coma)”.

Atipica este si forma de prezentare a
textelor, unde pénza albid e substituitd de ptii
largi, mult prea largi intre cuvinte (pauze in
subconstientul creator, “pauze” existentiale?,
“pauze” de panici?): “spatiile/ albe dintre/
cuvinte/ vorbesc/ despre sdrutul/ intins
peste/ carbuni ...” (7:16), unde punctuatia este
abolitd totalmente, ca indiciu de linearitate si
persistentd a unei stari, iar literalitatii
titlurilor este preferatd notatia cifrica: 6:17,
6:45, 7:10, ... 00:00, amintind, in parte, de
nodurile si semnele stinesciene.
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VASILE TARATEANU
UN POET IN “CAMASA DE FORTA A ISTORIETI”

Ion MOISE

Cea de a 10-a carte a poetului
cernautean, Vasile Tarateanu, intitulatd semni-
ficativ - Dinafara aparutd la Editura “Augusta”
din Timisoara, 2003, urmeaza in buna parte linia
tematicd a intregii sale opere poetice, axatd pe
avatariile unei sensibilitdti indurerate, menite
sd-si poarte povara unui destin care a imbrdcat
“Camasa de fortd a istoriei”. De fapt acesta e
titlul unui poem emblematic care deschide
partea dintadi a volumului, ciclul “Colectie de
rani”, dominat de sentimentul frustrarii, al
instrdinarii de neam si de tard, coplesit de
nedreapta despirtire dintre frati, damnat la o
existentd ultragiatd, pe un pdmant istoric roma-
nesc indoliat. Recurgind la mijloacele expresiei
traditionale, dar pe planul unei gandiri lirice
moderne, aplecat peste marile intrebari exis-
tentiale, triitd insd in posturd de rastignit pe
crucea “poemelor” ingridite in aria unei
geografii trunchiate, Vasile Tardteanu este mar-
cat aproape pas cu pas de “montururile
ramurilor tdiate”/ in 1775/ in 1812. Dar -
conchide poetul - pentru cd acestea/ in 1918/
crescuserd la locul lor strivechi/ securea vrdj-
masd/ le-a mai tdiat incd o datd/ in 1940”. Cu
aceste mari trunchieri in inimd, poetul isi cautad
si isi cheamd mereu stribunii si fratii: “O, pe
unde sunteti voi/ fratii mei/ soituzi si starosti/
parcalabi de odinioard?” $i isi aminteste evoca-
tor de vremea zimbrilor de alti data, de glo-
rioasele timpuri purtate de stramosi ale ciror
oseminte se revoltd, azi, sub “dealurile decapi-
tate de fagi” ale Bucovinei. Simbolul granitei
nedrepte e “raul care rupe inimi” pe care poetul
nu-l poate trece pentru cd pe el “curge/ numai
sarma ghimpata”. Ideea e reluatd si in “Lectie de
geografie” in care isi tdnguie neputinta de a
desena “conturul patriei/ exact precum este”.
Consolarea ii vine din partea tutelarului Nichita
Stinescu pe care-l aude zicindu-i: “ Batranel/
Patria ta si a mea e aceeasi/ si va ramane/ inca
nesfartecata harti/ a limbii roméne”. Revolta
reprimatd mereu impotriva vremelnicei

stapaniri, transpare alegoric
de la un capit la altul al volu- |
mului, resimtindu-se pana si in
emotionantul contur iconografic
in care se incadreazd chipul
blind marcat de suferinte al §
mamei: “Isi duce mana/ seca- §
tuitd de vlagd/ la ochii aman- §
doi/ ca si cum ar vrea sd
steargd/ o lacrimd imaginara/
Curgind inliuntrul lor/ inapoi”. Nevoia pro-
tectiei divine a eului vulnerabil e asociatd cu
experienta destinald a Mantuitorului, simtindu-se
adesea ristignit intre “milenii” sau “Intre ziua si
noapte” parcurgind un supliciu cristic pe o gol-
gotd sisificd. Ideea de zbor si neatdrnare revin
obsesiv in poeme cu apeluri ludice, intr-un dis-
curs tern, in care trangeazd si acutizeazd durerea
interioard asociatd cu cea a vechilor crestini care
suportau stoic toate suferintele: “Nu ezitati/
biieti/ puteti da cu piciorul/ cu bata/ cu biciul
sau de vreti/ cu toporul/ cédt incape in mine”.
Apelul la Biblie, la soarta apostolilor impértdsita
pe un alt traseu istoric de poetul insusi, colocviile cu
Creatorul pe cares invoca in rugi psalmice sa-i
ocroteascd harul si cuvantul, destinul lui si al
semenilor, dar si al paméntului strabun rupt din
trupul patriei-mame, sunt tot atatea repere care
se intdlnesc in dezbatere lirica in poeme cu
nume rezonante: Ca Daniel in groapa cu lel,
Rastignirea poemului, Ratia de speranta,
Plutoane de executie .a.

Uneori simbolurile au substrat romantic
sau etno-folcloric. De exemplu, in amplu poem
Interogatorul de suflet la Muzeul din Sighet,
comunismul e asociat cu Rog Impirat, iar lipsa
de iluzii, existenta in fatalitate e aidoma Marii
Moarte cireia degeaba incearcd si-i dea o gurd
de apa vie cd marea rimane tot moartd. O stare
depresiva, incurabild, abulia si plictisul unei vieti
cenusii, un morb al disperarii, al fatalitétii iluzi-
ilor de orice fel, domina acest ultim volum de ver-
suri al poetului bucovinean, in sufletul cdruia cica-
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tricile sunt prea adanci ca si poatd fi timaduite.
El se simte tot “mai instrdinat/ si mai lipsit de
aparare/ decdt umbra copacului tdiat/ decat
mugetul vitelor/ intrate pe poarta abatoarelor/
decat frica pacatosului de a cidea in picat”.
Exceland printr-un inalt grad de interoga-
tivitate, pe un fond usor elegiac, poemele con-
turdndu-se in meditatii cu o bogati gami de
trdiri ascunse in spatele unei lacrimi pe care

ne-o stergem si noi pe furis, cel de al 10-lea
volum (in trei parti: “Colectie de rani”, “Labirint
in migcare”, “Ratia de speranta”) e aureolat si de
intentia unei rostiri metafizice, prin ruga de
inceput adresatd “Celui Adevirat” care-l binecu-
vanteaza pe drumul chinuitor al cuvantului, al
harului, al adevérului, al creatiei, daca e convins
cd aceastd cale il va salva de la moarte: “Faci-se
voia ta fiule! Fie! / ia toiagul meu du-te si scrie!”

POEZIA CA O INTALNIRE CU TINE INSUTI

VASILE CIHEREAN

“peste o vreme mi-am dat intilnire
cu mine insumi”
(Vasile Ciherean)

Preot de tard, la Lunca-
Ilvei, Vasile Ciherean se
intalneste cu sine insusi cel
mai bine pe tiramul poeziei
(A saptea viziune, Editura
Aletheia, Bistrita, 2003).

Pentru acest eveniment, poetul isi creeaza
spatiul sdu poetic, unul rural si sacru in acelasi
timp: “Vecinatitile-s luminate de Ingeri/ cateva
stele sufland peste sat/ In noaptea mirati” (pic-
tura naiva).

Satul, a carui credinciosi ii pastoreste
parintele Vasile Ciherean, este prezentat prin sin-
tetice secvente descriptive si de pastel. El este un
paradis terestru, cu “aspre costise/ blinde coline”
(un acatist pentru tine), cu turme de miei “in
adoratia ierbii” (fericite greseli). Acolo lemnul
este “laudat”, latratul unui caine “trage dupa el/
presul noptii” (monadele de umbra), in partea
lui de sus curge “drumul citre cimitir” (tertine
dezlegate), luna se bolteste “cu adevirurile si
minciunile ei” (psalm), norii se lupti intre ei,
noaptea se revarsd brusc de prin hiuri, uneori se
aude “un indepartat urlet de lupi” (purtand faclii
aprinse), raul bolboroseste ascunzind “spaime/
incd neidentificate” (fericite greseli).

Pe ulitele satului trece preotul-poet spre
“biserica batrana”, ca sa-si spele mainile in
“singurdtatea  vecerniilor”  (singuratatea
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vecerniilor), cetele de colinditori “lauda satul”
(purtand faclii aprinse), totul respirand impa-
care si echilibru.

Vasile Cihirean este un insingurat, un
poet a cdrui privire de cuvinte aruncati peste
lucrurile din jurul sau, devine strigit al durerii
indbusite in suflet. Autorul acestui volum de ver-
suri incearcd a reconstrui “relatia” primari a
omului cu Dumnezeu, surprinzand divinitatea “in
ceea ce la prima vedere pare banal si nesemni-
ficativ” (Ioan Pintea).

Citind poezia unui preot, am fi tentati sa
aflam in cartea lui multe pagini cu lirici reli-
gioasd. “Lumea” lui Vasile Ciherean absoarbe atit
sacru de cat are nevoie. Ea este “luminati de
ingeri” (pictura naiva), rugiciunea a contami-
nat chiar si trandafirii (pelerinii nesfarsitelor
veri), miracolele acestui spatiu montan sunt per-
cepute doar de cei initiati (pe fata statuii) si
insingurati la “raul Vavilonului” (Psalm).

Uneori predica de amvon este poetizati si
versurile intind maini de salvare, inecate in apele
atentiondrilor morale (ifmn).

Poetul-preot se simte responsabil pentru
particica de “istorie si geografie”, care i-a fost dati
in grija. Ar vrea sa uite “drumul catre cimitir”
(tertine dezlegate), visind la orasul inventat de
el, orasul poeziei.

El, calatorul, care, “transporti anotim-
purile” spre o “frontierd” necunoscutd, afla mira-
colul existentei in poezie, loc al intalnirii cu sine
insusi: “peste o vreme mi-am dat intalnire/ cu
mine insumi” (autoportret de gheata).
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Aici poetul se simte bine, in siguranta,
neamenintat de Cronos. Totul se transforma intro
fericita regasire: “astfel am cazut/ in viata aceasta

demnd, si/ constat cat de mult imi seamdna/
inchipuitele lucruri/ de parci eu as fi Idolul”
(autoportret de gheata).

CRITICUL LITERAR IN SPATIUL PUBLIC

Daniela FULGA

Cunoscut in mediul academic printr-un
spirit speculativ fin, dublat de un orizont cultural
impresionant si de rigoare, Stefan Borbely
reuneste in Opozitii constructive (Ed. Limes,
Cluj, 2002) o serie de articole scrise si publicate
intre 1966 si 2002 in diverse periodice din tard.
Articolele au propensiuni eseistice evidente -

fapt care le suspendi caracterul circumstantial; -

ele cuprind aduniri despre micile dimensiuni
private ale eului, fenomenalizate in marele si
gregarul spatiu public. Aici, crede autorul, ar
trebui s infloreasca un stil care presupune “cita-
dinism, originalitate, diversitate”, astfel incat
societatea si apard nu ca “ceva amorf, inertial, ci
(ca) suma variabili a unor individualitati
distincte” (p. 65).

Autorul acesta fin si livresc deschide larg
usa bibliotecii spre stradd. Aici el continud si
citeasca, dar nu cartile, ci chiar migcarea perma-
nentd, confuzi si gregara a spatiului public. Cu o
fireasca atentie la detaliile de suprafata, dar si la
motivatiile de multe ori ascunse, criticul de la
Cluyj scrie, de fapt, un monotext articulat pe baza
unor noduri conceptuale menite sa explice
miscirile romanesti (din zona diurnd, dar si din
cea intunecatd) survenite intr-o perioadd de peste un

Stefan Borbély

deceniu: politicul, nationalul,
moralul, psihanaliticul, derizo-
riul, médretul, simbolicul, prag- gg
maticul sunt cateva dintre ¥
aceste parghii conceptuale
care se intretaie intrun joc
foarte fin al analizei critice
specifice  pentru  $Stefan
Borbely.

In felul acesta, intr-un
bun spirit american insusit, se pare, cu aplicatie
si bucurie, Stefan Borbely devine, in orizontul
cultural roménesc, unul dintre putinii critici
literari care pardsesc spatiul auster al bibliotecii
fard a-l trida. Avand in fatd incéalcita carte a vietii
publice, criticul clujean cu stofd de american,
citeste cu rafinament, dar si cu o aderentd prag-
maticd remarcabild, miscarea diurnd a puterii
(reliefind, deseori, motivatiile ei nocturn-simbo-
lice), dar si prejudecata cenusie si amoriitd a
omului mediu.

Cu instrumentele criticului neiertdtor si
elegant, Stefan Borbely devine unul dintre
putinii sfituitori morali in care cititorul poate
avea incredere.

ALEXANDRU HUSAR IN IPOSTAZA DE ISTORIC

Ion MOISE

Cand mia parvenit cartea universitarului
esean Alexandru Husar, Dincolo de ruine -
cetati medievale, m-a incercat o anume stare
deconcertantd. Obignuit sa-1 cunosc mai mult ca
sseist, istoric si teoretician literar, atdt prin
valoroasele sale lucrari in domeniu, prin
expunerile la diverse simpozioane, ca si prin

cursurile sale universitare, profesionalizat in
studiul beletristicii, om al catedrei si scriitor,
iatd-l, acum, in ipostazd de veritabil istoric in
sensul strict al cuvantului prin aceastd incitanta
lucrare in care evoci fiintarea si evolutia celor
mai reprezentative cetati medievale dintr-o
largi arie geografici cuprinsa in spatiul carpato-
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danubian. De fapt si lucrarea anterioari - Cetati
de pe Nistru, am apreciat-o ca un hobby pasager
intr-o conexiune de ordin interdisciplinar, in
care pasiunea pentru istoria nationald ar izvori
dintr-un latent si totusi nedisimulat patriotism.
Dar, trecand in revistd studiile publicate de-a
lungul timpului, am con-
statat cd, istoria in general si
istoria nationald in special, a
insemnat pentru profesorul
Al.Husar o constanti, poate
| chiar un obiect al celei de a
doua profesii, avand in
vedere cd debutul siu edito-
rial, din 1959, s-a concretizat
in studiul istoric Dincolo de
ruine, ceea ce inseamni ci
actuala lucrare are o gestatie
destul de indelungati. Am accentuat in acest
preambul poate o descoperire strict subiectivi,
cu privire la componenta istorici a activitatii
universitarului Husar, in virtutea sublinierii
pana la urmd, a spiritului siu enciclopedic,
avand in vedere ci, aici, virtuosul cuvantului se
imbind strilucit cu omul de stiintd. Dincolo de
ruine este o carte in care istoricul si arheologul
isi dau ména cu poetul si prozatorul Husar,
datele stiintei si bogatele surse bibliografice
fiind preluate si prelucrate valoric, cu har si
temperament artistic. Insertiile etno-folclorice,
incursiunile in legendele locale cu privire la
viata cetdtilor, la istoricul lor, firi si se piardi
din vedere rigoarea documentului, conferi
studiului o calitate aparte, o paradoxali subiec-
tivitate obiectivd. Intrarea in tainele unei cetiti
se realizeaza cu mijloacele naratiei, in linia celei
mai seducdtoare traditii epice. “Cum iesi din
Brasov - noteaza autorul in capitolul evocirii
Cetdtii Branului - pe drumul cel vechi care lega
din timpul romanilor tirile dunirene si Orientul
cu inima Daciei, ajungi dupi citeva ore de drum
In preajma cununii marilor munti ce se intind
pana in poala minunatului ses al Tarii Barsei”.
Asemenea descrieri, asemenea pasaje rele-
vante in contextul unor panorame dominate de
prezenta solemnd si maiestuoasi a vechilor
cetdti medievale, au sonuri polifonice ce vin
parcd dinspre nuvelistica lui Slavici, dinspre
proza istoricd a lui Bilcescu, dinspre romanele
istorice sadoveniene sau chiar din Cartea

D aude riine

GERITE WEDGBALE |
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Oltului a lui Geo Bogza. Acestea insotesc, de
altfel, fiecare capitol al cirtii. Remarcabili este
insd, desigur, partea stiintifici a studiului, Al
Husar valorificand o bogati sursi bibliografica,
ce include uneori, la modul exhaustiv, toate ele-
mentele vechi §i noi despre o cetate sau alta.
Asa se intdmpld cu Hotinul, cu Branul, cu
Poienarul, cu Hunedoara dar si cu altele de mai
mica insemnitate, cum ar fi Bologa, Gildul sau
Soimusul. Incursiunile istorico-bibliografice, cu
intinse notatii privitoare la istoria celor trei
principate romane, precum si a popoarelor inve-
cinate, evocarea celor mai glorioase figuri de
domnitori romani si strdini, expunerea
unor legende referitoare la viata plini de huzur
a unor castelani sau castelane, cum a fost cea a
Isabelei Zapolya, relatiile dure dintre stdpanii
locurilor si iobdgimea din jur, fie ea roméni sau
maghiard, vin si ateste profunda culturi istorici
a autorului, inalta competenti stiintifici, pasi-
unea de cercetitor a unor vestigii ce stau mar-
turie peste timp privind viata mosilor si stri-
mosilor nostri. Retinem, de asemenea, aple-
carea spre detaliu, spre minutie, Al. Husar
facdnd ample descrieri de interioare, cu com-
pletdri sau adiugiri de ordin arhitectonic, ce
incumba cunostinte de istorie a artelor, a celor
monumentale mai ales, prezentind stadiul si
evolutia acestora in arealul vechii Dacii. Intal-
nim de asemenea consideratii cu privire la
structura cetatilor, la dezvoltarea lor istorica, de la
stadiul incipient pind la epoca lor de glorie si
apoi a declinului resimtit cu nostalgie si durere
atat de autor, cit si de lector.

Editatda in acest an, de Institutul
European - Iasi, intro editie revizuti si
addugitd, lucrarea beneficiazi de o prefati a dis-
tinsului istoric clujean, Camil Muresan si de o
consemnare pe antecopertd, a profesorului dr.
Alexandru Zub din Iasi. Ambii o0 recomandi cu
caldurd, mai ales ca lucrarea a cunoscut deja
doud editii repede epuizate in libririi, fiind ciu-
tatd nu numai de avizati dar si de un larg public
cititor.

Tipiritd in excelente conditii grafice, cu
ilustratii reprezentative ce alcituiesc tabloul
cetatilor medievale evocate, cu hirti in care se
prezintd amplasarea acestora in teritoriu,
cartea Dincolo de ruine, in actuala editie, este
rodul unui travaliu de citeva decenii, profesorul
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Husar manifestind aici, asa cum sublinia si
istoricul Al. Zub, “Grija de a se informa cat mai
deplin si a expune cit mai sistematic, (ambele
ingeminandu-se), ca si restul operei sale, cu
efortul expresiv ...”

In prefata (Cuvédnt inainte), istoricul
Camil Muresan, dupi ce subliniazd deosebirea
dintre cetitile transilvinene si cele din Moldova
si Tara Romaneascd, primele avand un pro-
nuntat rost economic, celelalte, mai mult unul
de apdrare, conchidea in anul de gratie 1959,
deci cu referinte la prima editie, cd lucrarea
este “originald ca idee de ansamblu, cuprinzand

numeroase pagini de calda evocare a trecutului
si facand apel la protejarea si respectarea
acestor mirete monumente ale sale (...)".

In final, mai remarcam faptul ca fiecare
capitol este insotit, la inceput, de un soi de

‘motto, respectiv un citat semnificativ preluat

din cronici, din documente istorice, din poeti ca
Hrisoverghi sau Cosbuc, din mari istorici ca
Iorga si Xenopol, din folclor, din inscriptii latine
vechi s.a., demonstrand incd o datd gradul inalt
de eruditie al autorului si valoarea enciclope-
dici a lucréril.

ZIDIRE DE DESTIN

Olimpiu NUSFELEAN

Aura Cristi este unul dintre exemplele
remarcabile de scriitor (tindr !7...) al cérui
proiect literar este nu doar elaborarea discursu-
lui literar, ci si construirea destinului (literar)
propriu. Intr-o asemenea intreprindere nu e nici
orgoliu, nici precaritate, ci lucrarea unei
constiinte lucide, interesate sd dea consistentd
maxima unui demers prin care lumea este
asumatd si modificatd, innoitd. Prin scris, scri-
itorul nu doar reproduce sau imbogateste reali-
tatea, ci si (re-)creeaza fiinta proprie.
Artistul/mesterul/scriitorul isi pune propria
existentd chezasie pentru ceea ce intreprinde.
Forta ii este dati de puritatea trdirii, de
inaltimea telului, de fundamentul cultural pe
care isi edificd altarul propriului sacrificiu.
Stapinitd "de o rard pasiune formatoare", cum
observi Nicolae Balota in prefata la volumul de
eseuri Labirintul exilului, poeta nu ezitd sd-si
mirturiseasca fascinatia produsa de modele literare
pe care si le asuma prin lecturd si exegeza,
fascinatie validatd de prezenta poeziei in cea mai
credibild manifestare a acesteia. Intr-o vreme a
diluirii actiunii literare, a unei pretinse/posibile
rupturi literare, in care puntile citre maestri cad
sau sint ignorate pur si simplu, Aura Cristi se
marturiseste in calitate de ucenic, urmind un
traseu guvernat de mari "figuri de cuvinte", care
i-au marcat i animat actul lecturii, care i-au sem-
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nalizat evolutia continud in
cimpul viu al unei realitdti
vegheate de stele imediate
ale literaturii. Cartea 8
pomenitd mai sus, Labirintul §
exilului, aparutd in 2000 la
Editura Crater, este expresia
unui crez literar aparte, mai
intii, exprimat prin inter-
mediul unor geografii poetice

CRATER

asimilate prin lectura, prin pledoarii in favoarea
actului poetic in ceea ce acesta are esential, prin
incercarea de identificare a propriei fiinte poetice.
Labirintul lecturii/literaturii nu-i nici
intoarcere, nici riticire. Firul fiintei (poetice) se
deapini inainte, intr-o confruntare a acesteia cu
neantul, intr-o bidnuitd victorie a acesteia prin
cuvint. Lectura scrierilor unor mari scriitori ii
potoleste poetei "dorul organic de sine”, ca sd
folosim o sintagma a Aurei Cristi utilizata atunci
cind comenteazd atentia acordatdi de Marina
Tvetaeva genului epistolar. Parcurgerea operei
scriitorilor admirati este expresia aventurii prin
care, prin lecturi, poeta isi cauta vocea launtrica,
justificarea demersului liric. Lectura avizatd nu-
insd un simplu exercitiu de admiratie. Actul lec-
turii este unul convergent actului creator, de
dezviluire a procesului chimic din creuzetul
crezului literar, in care sunt amestecate inovatia
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poeticd, experienta de viati si de lecturd -
ingemdnate -, ideile, modelele culturale.
Imblinzind pini si moartea, poezia ii oferi poetei
sansa trdirii unei virste privilegiate, a unei astep-
tdri fertile, a unei increderi desavirsite. Aura
Cristi scrie despre Marina Tvetaeva, Anna
Ahmatova, Nichita Stinescu, Marin Mincu,
Dostoievski, Dan Laurentiu, M. Blecher,
Gabriela Melinescu, Angela Marinescu sau
despre Nicolae Breban (care "are admirabila
fortd de a crede ci acolo unde apare el se intimpli
tot ce este important in univers"), cu trimiteri la
Nietzsche, Pugkin, etc., cu intentia de a comunica
mai mult decit impresii de lecturd; e vorba de
aventura asumadril unui destin (literar) format si
validat de ucenicia la clasici. Nu intimplator o
principald tema dezvoltatd in eseurile ei este cea
legatda de functia poeziei, de relatia dintre
poet/scriitor si lume prin intermediul poeziei, al
literaturii.

Spunind, intr-un interviu introdus in
carte la "Addenda", ca "Sunt extrem de sensibili
la destinul meu literar. Pe urmele romanticilor

mi-l construiesc pas cu pas, milimetru cu
milimetru, vers dupi vers, poem dupi poem, cu
ribdare, cu munti de ribdare, cici, spunea
maitre Rainer Maria Rilke, ribdarea e totul.",
Aura Cristi, trimitand la filosoful de la Rasinari,
dupd care "fiecare carte este o sinucidere amé-
nata", recunoaste: "Si visezi si scrii 25 de ore zil-
nic si aceasta si fie conditia sine qua non a feri-
cirii tale - este monstruos. Poate. Eu scriu. Scriu
aproape zilnic. Aproape fiecare zi mi-o triiesc
intre peretii bibliotecii mele, unde mi simt
acasd, unde sunt asteptatd, unde pot citi in voie,
pot scrie fara sa fiu deranjati de nimeni, pot
asculta muzicd, ma pot intalni cu prietenii mei.
Este spatiul unde am ribdarea si stau cu mine
insdmi, unde am invatat s am ribdare cu mine,
sd mad suport cu toate indoielile mele, cu
reusitele si caderile mele, cu perioadele de
sterilitate, in care ma urmiresc sufocindu-mai...
Scrisul este pentru mine o oazi, un refugiu, o
recluziune, o bucurie, un areal plin de surprize,
un ritual initiatic. $i... o sansd de a ma salva."

CLASICII ROMANI: PERSPECTIVE INEDITE

Anca NOJE

Cunoscut in mediul literar romanesc de
multi ani drept un critic prompt si constant, redactor
mereu prezent in paginile revistei “Steaua”, Teodor
Tihan isi intregeste profilul de fin teoretician printr-o
a doua aparitie editoriald, Umanititi si valori (Cluj-
Napoca, Editura Motiv, 2000). Volumul, alcituit in
buna parte din studii si articole publicate in timp,
nu-l exhibd doar pe cronicarul ancorat in realitatea
literara, ci si pe filologul meticulos care se apleaci
asupra textului, inarmat cu un riguros sistem de note
si referinte, in buna traditie a scolii clujene.

In concordanta cu titlul, criticul propune o
lecturd personald a operelor unor scriitori de
referintd, cu ontologii construite in maniera aparte:
Mihai Eminescu, Panait Istrati, Liviu Rebreanu,
Vasile Voiculescu, Perpessicius, Tudor Vianu, Radu
Stanca, Paul Goma. Ocazionate de evenimente edito-
riale de prestigiu sau construite pe baza unor afinitati
elective, lecturile propuse tind sa reveleze constant
aspecte inedite sau vag cercetate ale operelor “clasi-
cilor”. Eminescu, de pildi, este abordat in calitatea
lui de gazetar si de teoretician al teatrului. In prima

ipostaza e urmaritd aplecarea spre sociologie a
poetului si conturarea unei metafizici in spatele
statutului de “istoric al clipei”. Ca teoretician al
teatrului, aspect putin discutat in studiile critice emi-
nesciene, se urmireste influenta traducerii lui
Rotscher (Arta reprezentirii dramatice) asupra
biografiei poetului si, in plan scriptural, raporturile
complexe instaurate intre textul original si versiunea
romaneasca.

Aceeasi tendintd spre ipostaza inediti se
observi in cazul lui Rebreanu: volumul 15 al seriei de
Opere apérut la Editura Minerva, sub ingrijirea lui
Niculae Gheran, ii prilejuieste cronicarului clujean
discutarea unei probleme controversate: simpatia lui
Rebreanu, declarati in mod repetat, pentru dictatura
mussoliniand sau pentru sovietismul rus. Cu interes
nedisimulat fati de aspectele socio-politice, T. Tihan
plaseaza aceste declaratii in contextul epocii interbe-
lice, restabilind statutul si “statura” romancierului.
Cauzele “cecului in alb” acordat de Rebreanu fascis-
mului, de pild4, sunt, pe de o parte, atitudinea in fata
unui regim aflat in faza constructiv-autoritarista si nu
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a unuia totalitar-dictatorial, cum va deveni, si, pe de
altd parte, raportarea scriitorului la insuficientele
declarate de democratiile europene. Vasile
Voiculescu ii stdrneste interesul prin partea
biografica, in calitate de pledant pentru culturd,
paradigma ce surclaseaza civilizatia, si in calitate de
indragostit, urmarit in corespondenta purtatd in
tinerete cu viitoarea sotie, criticul glosand pe multi-
tudinea de relatii fragile instaurate intre cei doi
iubiti. Alteori se propune o trecere in revistd, cu
accentuarea momentelor de virf, a operei intregi a
lui Panait Istrati, de pild4, a lui Virgil Carianopol sau
a lui Paul Goma. Nu existd nicaieri nici o urma de
tezism sau prejudecatd; ochiul critic stabileste
obiectiv minusurile si plusurile unor evolutii mult
discutate.

Piesele “de rezistentd” ale volumului sunt,
fiara indoiald, consistentele studii despre Perpessicius
si Vianu. Desi prin asertiuni bine motivate le este pus in
pagina si “dezbricat” de preconceptii statutul lor funda-
mental de critic/istoric literar, respectiv de estetician,
apare din nou tendinta de relevare a unghiurilor mai
putin luminate din creatia acestora. Lui Perpessicius
ii sunt discutate ipostazele de poet si romancier. Mai
mult, se propune lirismul ca element definitoriu pen-
tru personalitatea lui complexd - “element de

substructie care ii coaguleaza si ii catalizeazd
energiile (...) dand coloratura aparte sensibilitatii lui
si modului de a reactiona in fata Vietii §i a Artei”.
Sunt urmirite ulterior genealogiile si evolutiile
romanelor, proiectate doar sau ramase in fazd de
manuscris. Imaginarul liveesc atotprezent l-ar plasa
pe aceastd directie intr-un “romantism temperat de
eruditia clasicistd”.

Estetica lui Vianu este discutatd in paralel cu
Tezele unei filosofii a operel, pentru relevarea sub-
tilitdtii cu care se ajunge la transgresarea frumosului
si a artel inspre sfera filozofiei. Ineditul, de data
aceasta, consti in discutarea opiniilor lui Vianu
asupra artei dramatice si a actorului in special; sunt
explicate concepte ca: estetica mastii, cultura actoru-
lui, ipostaza lui de homo ludens etc. In evidentierea
lor se face apel la opinii similare, din contemporanei-
tatea esteticianului sau din perioada ulterioara. Astfel
de referinte apar mereu in textul lui T. Tihan, critic
cu o solidd si documentata formatie.

La capatul volumulul Umanitdti si valori,
impresia este de profundd densitate: fiecare din
studiile propuse marcheazd un nucleu eseistic, o
ebosd care poate da nastere unor volume intregi.
Riméne ca timpul si talentul criticului sé-si spund
cuvantul.

"De Caelo", ulei/pinzd 80/80 cm
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GHEORGHE PITUT

Pe Gheorghe Pitut cred ci l-am cunoscut
intr-o noapte de inceput de decembrie la cantina
restaurant a Casei Scriitorilor, dupi ora
unsprezece, sub privirile blajine si respectate de
noi toti ale Doamnei Candrea, care incerca si ne
convingd cd nu ne mai poate servi.

Insistentelor comesenilor Ivasiuc, Ilea,
Lancrdnjean - era si Mihai Gavril, dar nu forta
nota - le-a raspuns jovial, plin de fericirea de a se
dérui, un ins mai mult scund, rotofei aproape, cu
parul buclat natural, de undeva din coltul din
stinga al salii, care s-a infitisat la masa noastra
cu doud sticle de vin, intdmpinat de Ivasiuc
entuziast: Maramuresul salveazd Romania!, apoi
reputatul romancier, reverentios, i-a sirutat
mana Doamnei Candrea, cerdndu-i scuzele de
rigoare pentru ...incilcarea misurii...

Bucurosi ca se pot infrupta din dar,
fiecare dintre cei ced cunosteau i se adresa
folosind diminutive, numai Ion Th. Ilea, staroste,
cum il rostuise Lancrinjan, s-a ridicat cu paharul
in mana dreapta, urandu-i bun venit "confratelui
intr-ale poeziei de astizi si de maine, Gheorghe
Pitut.... care si-a ficut ucenicia literard si in
Nasaudul meu drag".

Ce a urmat a fost, cum se intdmpla de
obicei, rostirea de citre toti deodati a ceva din
care nu s-a inteles nimic,

Intro frantura de pauzi, o

- impunsdturd, cred cd mai mult

in glumi, trimisi de Ivasiuc,

perceputd insd ca o insinuantd aluzie de

preamdrire a mai marilor zilei, l-a intunecat si

amutit, lasind un hiat in bahica noastri aiureali,
tonica de altfel si fara reticente, pand atunci.

Cu chip putin incruntat, adus apoi inspre
un zambet discret, Pitut si-a tras scaunul ca si
poatd sd-si aseze coatele pe masa, si-a ales din
mai multe fol scrise la masind una, rugandu-ne
sa-l ascultam.

A citit rar, la modul enuntiativ:
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George Vasile RATIU
CE SE TOT FACE

Cereti sd nu se strige tare
deci nici sa se vorbeascd mult
caci frazele devin mancarea
nimicului ajuns un cult.

Nu lor isi spun ceva nebunii

nici pentru ea se naste cartea
cind epoce-n galop ca hunii
panseaza timpul spart cu moartea.

Ce se tot face si se-aude

e-un dor nebun de fericire

si-am fi vdzut in nopti mai crude
cum pomii o sterg din cimitire.

Iar dupa ei cu limpi de vant
pe natiuni-vagoane, cai

sl cangi cu blinuri tremurand
deasupra unei guri de rai.

Treziti, uimiti chiar de mesajul cu totul
inedit al poeziei, am inceput si inganim
aprecieri dar nici de data asta n-a iesit nimic
articulat.

In aceasti stare, Pitut s-a ridicat de la
masd, la sarutat pe frunte pe Tehas, ne-a urat
noapte buna si a plecat zdmbind, multumit de
priceperea noastri mocnit.

Ivasiuc a rupt totusi ticerea:

- V-am dovedit ci Pitut e un mare poet?!

Scénteierile privirilor noastre admirative
s-au izbit de intunericul lisat in jurul nostru,
intentionat creat spre a continua conversatia in
bezna noptii de afara.

(Bistrita, 28-30 oct. 2002)
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SUFERINTA: INTEROGATIE, RELEVATIE SI
PROBA A FIDELITATII

Intr-o abordare corectd a suferintei tre-
buie evitati capcana medicalizdrii problemelor
existentiale. Riscul major pe care il implicd astdzi
ideologia medicald este deposedarea omului de
unul dintre atributele demnitatii sale: cel care
priveste raportul siu cu trupul, cu viata si cu
moartea sa. Dacd, pe urmele lui Susan Sontag,
putem defini boala ca metaford, suferinta, ecoul sdu
psihic, este in schimb indefinibild. In virtutea
caracterului siu proteic, ea trece cu usurintd prin
ochiurile oricirui nivod conceptual. Pe de altd
parte, suferinta impune prin masiva sa realitate
empiricd. Parafrazand un dicton hipocratic, se
poate spune ci nu existd suferintd ci doar sufe-
rinzi. Ceea ce numim indeobste “suferintd” reprezintd
un reflex al tainei relatiel dintre Dumnezeu si om
in contextul unei istorii postparadisiace.

In mod evident, suferinta este corelativa
picatului, inteles in sensul sau larg, universal,
adamic. Ea este un simptom al pdtrunderii rdului
in lume, fird a se identifica, insd, cu rdul insusi,
cici printr-o tainicd economie divina, ea devine
adesea, in aceastd lume, rinitd de pacat, expresia
concreta a providentei dumnezeiesti.

Intai de toate suferinta este o interogatie.
Ea invitd la asumarea unei superbe demnitéti
metafizice, aceea de homo interogans. Daca prima
intrebare pe care Dumnezeu o adreseazd omului
este: “Unde esti?”, in recipro-citatea misticd pe
care o presupune suferinta, omul este cel care la
randud il intreabd pe Dumnezeu: “Unde esti?”.
Acesta e strigitul lui lov, strigit care sfasie
cerurile si “il obligd” pe Dumnezeu sé&-gi manifeste
prezenta. Exemplul siu ne descoperad ca Cineva ne
cauti uneori prin insisi experienta raului si ca
niciodatd omul nu trebuie si renunte la dialog,
acesta fiind temeiul ontic al manifestarii sale ca
fiinta relationald, ficuta sa fie “impreuna cu”.

In al doilea rand suferinta este revelatie.
Ea descoperi provizoratul acestei lumi si precari-
tatea conditiei umane. Prin suferintda omul face
tale uneori, a plasei de iluzii in care incearca sd-gl
gaseasca adipost. Ca preludiu al mortil, suferinta
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Radu Dorin MICU

instituie temporalitatea, descoperd ca durata este
urzeala fiintei noastre. Suferinta poate fi astfel o
trezire existentiald, o sansi de aprofundare a exis-
tentei prin invingerea somnambulismului diurn.

Faptul ci suferinta este indisolubil legatd
de revelatie, o dovedeste apogeul descoperirii lui
Dumnezeu in istorie. In ziua a sasea (Vinerea
mare), in ceasul al saselea, cind soarele atinge
zenitul, adeviratul chip al lui Dumnezeu se face
cunoscut in suferinta Celui pe care Isaia il prefigura
cu opt veacuri mai inainte: “Omul durerilor”.
Golgota descoperd adevirul profund al crestinis-
mului genuin, care nu cauta remediul supranatural
al suferintei ci utilizarea ei supranaturala. In limba
Evangheliilor, pathos inseamnd suferintd dar si
modificare, transformare. Suferinta poate fi, deci,
creatoare de sens. Ea poate fi prima treaptd a
schimbdrii mintii (metanoia), a valorilor, a men-
talitatilor; dar nu prin ea insisi, ci printr-o instru-
mentalizare adecvati voii lui Dumnezeu.

Ca toate realitatile tainice ale acestei lumi,
suferinta comportd o ambiguitate esentiald, care
reprezintd, de fapt, garantia libertatii umane. In
fata celui care suferd se deschid doua alternative:
binecuvintarea si blestemul. In functie de rezo-
nanta proprie suferindului, suferinta “desfigureaza”
sau “transfigureaza”. Asa cum .
remarca Simone Weil “nu bucu- =
ria si suferinta stau in opozitie,
ci speciile wuneia si ale
celeilalte”. Existd si o bucurie infernald asa cum
existd si o suferintd celesta.

Suferinta se impune drept cea mai veridicd
proba a fidelitatii fati de Dumnezeu. Ji dacd
“orice suspinare poate fi o rugiciune” (Parintele
Arsenie Papacioc), suferinta asumatd ca ofranda il
introduce pe om intr-o ordine oblativd, in taina
acelei ordo amoris care anticipeazd “ziua cea
neinseratd a Imparatiei”.

In suferinti omul poate pronunta cel mai pur
“amin!”, incredintat ca nu e singur, cd Domnul este
intotdeauna cel care suferd in noi, prin noi si cu noi:

... si-n locul unde lacrima se naste
striin, acolo, tainic esti ... (Daniel Turcea).
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Michel ONFRAY

NIETZSCHE SI CULTUL BANULUI

- "De unde vine aceasti neribdare fird masurs ce. face acum din om un criminal, in situatii care ar
Justlfzca, ma"degrabﬁ latura. opusé? Cici dacd omul cantireste cu greutan false daca 1§1 da foc la casé

1‘aaaslgurat—0 ia un pret mai mare decat vaioarea‘ rea

sic‘ atat de incet, patlma si Vx'ubiafea deOpotnva cumpllte,g

: m
adunan In aceastﬁ nerabdare si iubire reapare fanatlsmul dorintei d

Pietre frumoase, scoici rare, obiecte
pretioase, logica monedei este contemporani
omenirii. Dincolo de schimbul si trocul primitiv,
moneda marcheazd un pas spre progres, propunand
un concept, un contract, o incredere, o credinti
care etimologic di valoare fiduciari. Moneda face
posibila civilizatia, o si marcheazi. Cam aceasta ar
fi o schitd genealogica...

Mai tarziu, odatid cu multiplicarea schim-
burilor, ea devine progresiv scopul fnsusi al aces-
tor tranzactii: sa faci bani, si-ti sporesti averea cu
suma virtualitatilor transfigurate in realitdti zornii-
toare si cu greutate legald. Cam aceasta ar fi criza
progresului..,

Moneda devine divinitate pigani, divini-
tatea divinitdtilor. Mai puternicid decat Iehova,
Zeus, Dumnezeu si Alah, ea permite intemeierea
in viata de aici si de acum a religiei celor care n-au
nici credintd, nici lege. Pe langi posibilitatea de a
facilita schimburile, abundenta banilor iti da
putere absoluta asupra celorlalti, asupra lumii (dar
nu §i asupra ta, cici aceasti putere scade cu cat
creste puterea asupra semenilor). Cam aceasta ar
fi pervertirea ideii...

Liberalii lauda meritele banului, puterea sa
de-a face ordine, functia sa civilizatoare: banul face
posibil comertul, schimburile, libertatea, prosperi-
tatea, progresul. Fara mdo;ala Insi doar pentru
cativa, in timp ce cel mai multi asistd la ospitul
celor puternici si se multumesc cu firdmituri...
Bogatii iubesc banii, siracii ii detesti pe bogatii
care iubesc banii, dar le invidiazd bogitia si puterea
data de aceasta. Or banul este puterea neputinciosilor.
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'Niétz‘s'cfié-' Aurora

Filosofii antici o confirmi, primul fiind Diogene.
Cam aceasta ar fi morala...

Toti sau aproape toti comunici in religia
banului. Politica europeani se ascunde dupa
coroana de stele mariald si dupi albastrul
Fecioarei, dar stindardul autentic este de aur batut
in monedd. Regimurile liberale de dreapta si de
stdnga asigurd preotimea acestei religii primitive.
Poporul fascinat de tot ce striluceste ofera spectacolul
unei multimi prosternate si alienate de societatea
de consum care o sugrumi si o umple de datorii.
Cam aceasta ar fi istoria si politica...

Aga cd astazi nu mai dispunem de un
cuvant cu care, dincolo de separirile fictive dintre
liberalii de dreapta si socialistii liberali, s3 analizim, ca
s-0 depdsim, religia piAgini a banului care decide
totul si cdruia nu-i mai scapd nimic. Rentabilitate in
investitii, producere de beneficii, mirire de capital,
pauperizarea (incd un cuvant mare dispirut de pe
scena contemporana) claselor muncitoare, precari-
tatea Jocurilor de munci, degradarea sistemelor de
pensionare si de protectie sociald, aceasti religie
distruge omenescul din om. Aici ca si-n alti parte,
un efort in plus pentru a fi ateu! Cam aceasta este
speranta...

(Dupa Le Nouvel Observateur, 2003)

Traducere de Virginia NUSFELEAN

N. B. Michel Onfray este fondatorul Universitatii populare
din Caen si autorul unor lucréri precum la Sculpture de soi
(Grasset) sau [ Invention du plaisir. Fragments cyre-
naique (le Livre de Poche).
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Bertrand LECLAIR

“A SCRIE INSEAMNA A-TI CREA CITITORUL”

Chantal Thomas: Desigur, con-
statarea unei derute este insotitd de un senti-
ment de dezordine. Ori, citindu-va, constat ca
pentru dumneavoastrd exista ceva pozitiv in
acest sentiment.

Bertrand Leclair: Este o forma de ambi-
guitate pe care tin si o pdstrez intre sensul
literal al termenului: a iesi de pe ruta indicata
(ceea ce azi are sensul raportat la expresii cum
ar fi autostrada informatiei, autostrada gandirii,
care ne sunt prezentate ca paradisiace) si un
aspect al pierzaniei, mai ales cand vorbim de
deruta si in domeniul militar. In apropierea
dezastrului, aceasti incercare are o anumitd
parte autobiograficd, incerc sa raspund la intre-
bari ca acestea: Ce sd facem cu suferinta, cu
deruta? Ce este norocul? Ce evenimente ne-au
adus la derutd? Am aceastd idee, esentiald in
raportul meu cu literatura, cd stiu un lucru si
anume faptul cd daca esti pe drumul bun, daci te
supui panourilor indicatoare, nu poti decat sa-ti
ratezi viata. Nu o mai gdsesti, nu te gdsesti in
lume, decat cu conditia de a te pierde.

Chantal Thomas: Si aveti texte "repere”
care sa permita astfel, si te ratacesti pentru a te
regdsi mai bine ?

B.L.: Textul care joaca prin excelentd
acest rol este In cdutarea timpului pierdut. El
este strabatut de problema unui adevir disimulat
fira incetare, prin obiceiuri, confort, norma
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sociald, gindire comund, amor propriu, prin tot
ceea ce destrami arta. In fine, existi o problema
care se pune mereu in literatura - despre ceea ce
ramane, despre ceea ce se mai poate gandi ca
indivizibil si componentd a individului.

Ch.T.: Cartea dumneavoastrd mi s-a
pirut insufletitd sau inspirata de un fel de
dorinta, intelectuala si fizica, de o voce singu-
lard. Dar, dupid dumneavoastrd, exista oare in
viata de toate zilele puncte de tasnire a acestei
voci singulare, sau este vorba de o cautare care
nu apartine decat scrisului?

B.L.: Nu, si este miza cartii de a apdra
perceptia unei literaturi care nu este separata de
viatd, alfel spus, cartile, literatura, nu constituie
un scop in sine. Sau, daci accept deosebirea din-
tre real si realitate, ma intreb cum s-ar putea, in
aceastd reprezentare in care evoludm si o ludm
drept real, si care se substituie realului, il
acoperd. Cum sia "sapi" totusi aici niste
dimensiuni verticale, singurele care permit sd
regisesti un real nenumit... $i va fi vorba de ceva
ce trebuie reficut mereu, pentru ca, de indata ce
ai tasnit din real in realitate, acest real devine
realitate, isi pierde forta de a tésni.

Ch.T.: Intr-o operi poti vedea cum prin
scris acest real niciodata intalnit poate tasni, dar
in relatiile cotidiene, cum stau lucrurile? Citindu-
vd am avut impresia c¢d cele doud registre, privi-
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legiate si care pot fi adevirate evenimente erau
scrisul si erotismul; nu este ceea ce intri in tesi-
tura traversdrii zilelor, pentru a relua un titlu al
lui Pierre Peju. '

B.L.: Nu, dar... Realmente nu stiu ce si
ZiC..

Ch.T.: E bine si rdmai uneori fira
raspuns! Este, de altfel, subiectul dumnea-
voastrd...

B.L.: Traiesc cu obsesia construirii unei
voci singulare care si-mi permiti si exist in
cadrul limbii colective, dar nu stiu daci este sau
nu o utopie... Cred ci lectia pe care o putem lua
de la Proust - daca este vorba de o lectie - este
totusi aceasta: toatd lumea se poate impiedica de
un pavaj stricat, dimpotrivi, dificultatea este de
a pastra posibilitatea de a te ldsa dezechilibrat,
derutat de pavaj... Prea putin conteazi pavajul,
important este tot ceea ce precede, adica lupta
pentru himere, lupta panid-n adancul disperirii
care este cea descrisd de Proust, pentru lucruri
care par himere pana-n ziua cand devin realitti.
In viata curentd aceasta poate surveni cu
conditia sa fii mereu deschis si permeabil, si fii
mereu intr-o luptd cu cuvantul, si poti fi derutat.
51 nu poti fi astfel, decit daci nu ti-ai asigurat
bariere de protectie.

Ch.T.: La ce va referiti cand vorbiti de
bariere de protectie?

B.L.: De exemplu la tot ceea ce, mai ales
in anii 80, s-a instaurat pe linia lumii intreprinzi-
toare si despre care vorbim putin azi, pentru ci
a devenit o norma. Dar fenomenul existd mereu
sl cu aceeasi tendinti de a se generaliza, in afara
lumii intreprinzatoare. Este o intreagi conceptie
despre munca, despre randament, despre o vor-
bire atroce de limitativd, sau este vorba numai
de a te supune unor circuite de comunicare in
afara cdrora nu ar mai exista nimic. Pentru a
relua deosebirea pe care o face Bataille intre
comunicarea forte si comunicarea slabi, comuni-
carea slabd ne este propusi in permanent,
comunicarea forte a devenit aproape imposibili.

Ch.T.: Kafka este mereu prezent in eseul
dumneavoastri ca un fel de porunca vie.

B.L.: Kafka este o figurd care mi
deruteazd neincetat, de n-ar fi decit prin capaci-
tatea sa de a povesti, dincolo de punctul in care
nu mai poti povesti. Aceasta rimane un mister.
Ca si maniera in care el reuseste si impuna unui
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adevar rational un adevir oniric, contradictoriu
si totusi la fel de viu.

. Ch.T: Pentru dumneavoastri este un tip
sau o dispozitie de scriere foarte diferiti, intre
un eseu $i un roman ?

B.L.: Este foarte diferit, pentru ca pro-
blema indeménirii este fundamentali. A scrie
Inseamna a-{i crea cititorul. $Si modul de a-ti crea
un cititor intr-un eseu si un roman diferi. Pe
alocuri, a scrie inseamni a ciuta. Si este evident
ca eu caut acelasi lucru in scrierea eseului si in
scrierea romanului.

Ch.T: Absolut. "Movi Sévaze" si "Teoria
derutei" trebuie citite impreund.

B.L.: Mi-ar plicea ca intre cele doui si
fie in acelasi timp deosebire si asemanare.

Ch.T.: M-a frapat ceva in textul dum-
neavoastra: rolul activ pe care-l acordati lecturii
cand scrieti "A citi", "A scrie"; am impresia ci a
citi nu este ceva pasiv, ci o activitate la fel de
intensi ca a scrie.

B.L.: O carte nu este un obiect, este
dovada unui parcurs. Nimeni nu mai pare si-si
aminteasca ceea ce este foarte bine acceptat
cand este vorba de autori de demult, cind citeste
contemporani. De exemplu, daci citesti Guyotat
e 0 muncd, o alterare, care se joaci in cadrul lim-
bii si de la carte la carte. Si aceasti transformare
nu este un proces solitar, ea este de asemenea
fructul manierei in care au fost citite cirtile sale
anterioare §i primite lecturile sale publice.
Guyotat refa. pariul lui Rimbaud de a scrie o
limbd care si meargid de la suflet la suflet ...
Rimbaud, Guyotat sunt cei mai singulari scri-
itori. Totusi punctul lor de plecare este orice in
afard de autism. Ei sunt in cidutarea celuilalt -
intr-o sete, fird usurare posibili. Cu cit se
altereazd mai mult limba, cu atit mai greu este
sd fie dezalterata.

Ch.T.: Setea si turbarea merg impreuni?

B.L.: Da, si’ confortul lumii noastre occi-
dentale actuale procurd o anumiti blandete, dar
aceastd blandete linistitoare are un pret. Ea ne
suprimd, dacd este adevirat ci nu putem fi in
lume decit incercand-o, neprotejandu-ne de ceea
ce dduneazd. Niciodati libertatea nu a fost
potential atdt de mare si-n acelasi timp, practic
inaccesibild, pentru ci ea implica refuzul acestui
confort.

Ch.T.: De asemenea, poti sd nu te situezi
impotriva, ci alituri...
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B.L.: ..in marginalitate, dar aceasta se
reduce neincetat.

Ch.T.: Sunteti sensibil la prezenta con-
temporand a unui scriitor pe cale de a scrie, in
acelasi orag cu dumneavoastrd, in timp ce-l cititi?
Este o idee originald si foarte frumoasi a cdrtii
dumneavoastra.

B.L.: Am incercat un puternic sentiment
de doliu la moartea Nathaliei Sarraute. Am
simtit (inainte de a o gandi): Ea nu mai este aici,
pentru a scrie. Ea este garantul vietii limbii,
opera sa este garantul unui spatiu in care limba
nu se poate inchide in spatiul comun - un spatiu
definitiv deschis.

Ch. T.: Este exact ceea ce spune
"Ouvrez" (Deschideti), ultima carte a lui Nathalie
Sarraute...

B.L.: Exista carti care-mi fac poftd de
scris, si celelalte. Si aceasta corespunde unor
mize cu adevirat politice. Existd limba care se
miscd, care este vie, care o face pe a mea si se
miste. Dintr-o dati, in dictionarul meu personal
existd o gaurd si prin aceastd gaurd pitrunde
viata.

Ch.T.: Este un fel de a spune da ?

B.L.: Da, (rasete), parabola lui Nietzsche
cu camila care trebuie si devind leu inainte de a
putea spune in sfarsit, da, este de nedepdsit.
Acest da este jucat intr-o clipd. El relevd timpul
vertical, care a fost mult timp controlat de
religie. Astizi suntem debarasati de religie si
aceasta este o formi extraordinard de libertate,
in afard de faptul ci aceastd dimensiune verticald
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era in asa misurd asociatd religie, incat nici un
spatiu nu-i mai apartine, in timp ce este singura
dimensiune in care fiinta se poate exprima plenar.

Ch.T.: Ea poate de asemenea sa dea un
vertij, sd determine cdderea intr-o riticire exte-
rioard limbajului, o suferint fard apel.

B.L.: Da... Cred ci existd doud probleme-
care mi obsedeaza: aceea a timpului vertical si a
timpului orizontal, urmate de intrebarea: cum sa-
ti pdstrezi singularitatea fard a renunta la
celalalt? Pentru cd te poti intradevir inchide
intr-o singularitate care suprimi orice alteritate.
Nu mai existi celdlalt, nici induntrul nici in afara ta.

Ch.T.: Cand vorbiti de confort, aceasta se
referd mai ales la oameni care nu mai au in ei
imaginatia celuilalt, dar poate fi si invers: a
atinge niste oameni prea fragili, prea amenintati,
oameni care nu s-ar putea apropia de o zond a
pierzaniei fird a se prabusi.

B.L.: In acest sens este salvatoare
literatura (pentru a intrebuinta un cuvant
mare!), pentru ci ea face posibil un teritoriu
periculos in care te poti aventura. Ea transmite
urme, mérturisiri, ciutari si raticiri, gratie carora
poti merge mai departe fiard a deveni nebun de
singurdtate.

Traducere de Veronica STIR

(Dupa La Quinzaine littéraire, 2003)
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PAVEL REZNICEK

Pentru scur tuhp a fost angajat la Arhlva centrala de Stat ap01 a lucrat ca mampu—
“Ad legitorie iz il

In -.poeznle sale Krdter Resnik a ;me basne ':19904 (Crater Resm’k si alte poezu) volumele
Tabdkovd vejce -1991 (Oud de tutun), Plovacr sval - 1995 (Mugchzu] Innotator) inclind spre crearea de
asoczatu fragmentare*elaborand zone Hnemarglmte de 1mbmar1 metafonce libere. Aderarea la estetlca

care ezmcek (adesea cu mtentla de a-i §oca pe cititori) aphca antropo-
1 'tradmonala a lumii materiale. Din imbinarea fictiunii cu experientele
sale auten ice au luat nagtere cele trei Volume de amintiri (initial in samizdat) nos-
talgice 51 umoristice din boema literara i artisticd a anilor “60. Hvézdy kvelbu (Stelele praviliei),
Popel llhne (Cenusa dogoregte) B]azny sati stvol (Pe nebuni ii imbraci tulpina)

CANISTRA IAR CURGE produs de cascatul lui neobrazat
deasupra imaginii girii
E doar sete de muzici in palma tigancii
sau de canistra cu benzina
omuletul legat de picior Sunt imagini si sunt ceaiuri
in piata de balotul de bumbac Uneori muschiul cintireste mai mult ca sticla
e pedepsit pentru fumul nerusinat din ceai Sunt cazane si sunt ilustrate din trandafiri
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Cateva femei l-au omorat in bitaie pe hingherul
local

Confundandu-l cu cainele

Sau poate era setea de muzica

Imaginea garii in palma tigdncii incepe sa se
miste :

Muzica miroase lar a benzina
Ti-au cazut pantofii ca altuia pantalonii
Respiratia cdinelui e respiratia rozei otravite

Gramezi de plapumi pline de sare
Si tufe in care aventurierii isi cautd cistile din
pluta

Dar dau mereu peste plapuma si sare

Casele de la marginea orasului
Sunt ca scoicile in haina de liliac
Cerul plin de dopuri

Cand am impuns liliacul

S-a varsat sare si plapumi

(Din volumul Krdter Resnik a jin€ bdsné) (Crater
Resnik si alte poezii)

DE LA INALTIME

Doi sori negri care-au ratacit
varful sanilor

cand cu fuga

in muntii Alpes Maritimes

doud puncte negre pe sinul tau stng ca umbra
a doud avioane

iubindu-se la mare inaltime

fusesera pe vremuri sticle verzi

sau poate cioburi de ploaie

care te-au rinit in locurile

unde magicienii isi dau intdlnire

pentru a pune la cale rapirea Europei

sau cucerirea desertulul intre toate

gaurile de cui

batute in scandurile aeroportului

de unde pornesc avioane spre mari inaltimi
ca sa se iubeascd acolo

astfel incéat lumina se va asemdna cu
ciocurile lacrimilor negre

care te-au atacat chiar acolo

unde te-a stigmatizat Lilith

PLOII il PLACE BRANZA

Nu nu era asa tarziu

La orizont cripau paratrdsnetele

Ca artileria adultera

In covoarele in care crapd cainii

Indopati cu cimbrisor si lapte din pieptul
sarpelui

Era ca pe malul Mainului la Frankfurt

anul dsta-n ianuarie

Mainkai

Niciieri nici bere Guiness nici Busuioaca

Doar un restaurant chinezesc singuratic unde
méncarurile erau cu 10

marci

Capul primarului chinez cu degetele primarului
finlandez

Pe o farfurie cu cioturi de lemn noroite

Din barul de noapte arab de pe Kaiserstrasse
veneau sunete

stridente

De parcd lar tortura pe scriitorul Salman
Rushdie

Pentru cartea lui "Versuri satanice”

Nu era numai taraful ardbesc

Si toba micutd ca un clitoris tot apdrea si dis-
pdrea

in fata si-n spatele barului

Era ca atunci cind cineva scoate mereu limba i
imediat

O vara inapoi

Nu era asa de tirziu se mai putea salva ceva
Haina roasi de purtat plind de fulgi si pisdloage
de bronz pentru piulitd

Care de lemn necunoscute enigmatice
cerceteaza

Cerul cripat al emisferei

Pe cer au ridmas resturi din gustare

Si o bucata de umbreld greoaie cu care se culeg
ciresele

Pe afetele de tun ricite alaturi de furnicar
Ciudate colturi de guri

asemeni capetelor de strazi

unde nu se-'ntdmpld nimic

Ca un paratrisnet singuratic infipt in mijlocul
Saharei

Cici din cer cad pere mere si prune

In ciorapi trei sferturi inséngerati

De parcd n-ar fi deja prea térziu
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SFINXUL ALBASTRU

Arar ma duceam la jandarmerie

Si aduceam pielea abia jupuitd de pe anchetat
Era chiar arsitd

Din cer cadeau globuri mari ude ca din lustrd
Fluviul a aruncat pe mal mobili de saftian

Cand am deschis din nou usa jandarmeriei

Pe masa zdcea un sfinx albastru

Bateria cu aruncitoare de mine inghitise toate
margelele din rozariu

Nu parul nu e buricul pimantului si afluentul flu-
viului

Desigur ca nu-i creeazd o noud pupild ochiului lui
Demostene

la te uitd Cicero in fata unui automobil din
untura

Sfinxul albastru crestea si-a iesit prin acoperisul
jandarmeriei

Politaii se pregiteau si-l jupoaie de piele
Sfinxul a dat cu laba de n-a mai rimas nimic
Téréna la trei si-un sfert ridicina de Ginseng
Au venit doud capete

Una din oase a doua din fum

Erau plante nefamiliste

Ma riticeam regulat in acest cartier

Era portul de unde sabotii plecau pe apa

De parci

Ar fi fost nisip

Buzele tocmai la varful metalului

Un strat subtirel de buze pe plumb

Arama ce- a -nconjurat padurea

Nu somnul nui prietenie si prietenia nu-i animal
Care e os

In abacul insectelor din nisip

Labele tale cu buze la capete

Sfinxul albastru pescuia numai cu mulinets

IUBIRE PE MARE

Trup albastru

Langa miéna de otel

Fereastri

Sarma ce duce de la trup la trup

Din cutia de scrisori a zburat ména dreapti
salutdnd

Globul argintiu deasupra orasului ticutelor buze
ale pianistilor

Uriagd métura ce miturd umbrele minuscule
Stropeste aici

Trupurile tresar

Ia uite buze doritoare

Ia uite maini ce smulg haina de pe globul piman-
tesc

Si-mbraci-n ea uliul

Trup de otel langa ména albastri

Minarete

Un nebun fuménd o tigari dupi alta

Si crede ci- pirdseste hebefrenia

Cum la sfituit intrun moment de slibiciune
dr.Vondricek

Ciclist ce-si doreste si-i cadi picioarele

Dorintd de arama plini de aluat

Trambitd in burta deschisi de pe masa de
operatie

Chirurgul i-a scos haina sperietorii de ciori
Si-a pus-o pe el

A luat masa de operatie la spinare

91 pleacd sa opereze pe camp.

Din volumul Hrabé Esterhdzy za
letadlem, 1983 (Contele Esterhdzy dupi avion)
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VACLLAV JANOVIC

S-a niscut la 8 iunie 1935 la Praga. A copilirit in Cercéany, pe malul raului Sdzava, unde parintii erau
invitatori. Dupd examenul de bacalaureat din 1953 a studiat la facultatea de stiinte naturale a Umver31tat11
Masaryk din Brno, absolvind-o in anul 1958. - i e u

Inci din timpul studiilor, influentat de poetul Frantisek Hrubin, s-a decis sa se dedice literaturii. A pre-
dat la liceul din Jindfichuv Hradec, ulterior a fost redactor la studioul de radio din Brno. In anii 1966 1967 a
fost redactor la revista literard Plamen (Flacdra) din Praga.

Intre anii 1967 -1970 a condus editia de poezie Syrinx la estura Svoboda, dupi desfuntarea acestem
dedicandu-se traducerii din literatura italiana. : g

Din anul 1973 a lucrat c1nc15prezece ani ca redactor la ed1tura Ceskoslovensky spzsovatel

In prezent predi engleza si italiana la un liceu de renume din Praga.

In anii ‘70 a vizitat Roménia in mai multe randuri, partmipand la numeroase festlvalurl internationale
de poezie organizate de Uniunea scriitorilor (Bucuresti, Constanta, Timisoara, Eforie). Cu aceste ocazii a facut
cunostin{d cu poetii Virgil Teodorescu, Marin Sorescu, Romulus Vulpescu Anghel Dumbraveanu Dorin
Tudoran si cu excelenta traducitoare de poezie cehd Mariana Vorona. -

In octombrie 1986 a obtinut premiul mediteraneean Maslina de aur la Palermo, pentru pOemul dedi-
cat ultimelor zile ale orasului Pompei, volum intitulat Casa poetului tragic i pentru traducerea versurilor cla-
sicului poeziei italiene din secolul XX, Sandro Penny (Bucuria deosebitd de a trdi). In anul urmitor a devenit
membrul fondator al Uniunii Europene a scriitorilor, artistilor si oamenilor de stiintd /Unione europea degli
scrittori, scienziati e artisti/ cu sediul la Roma. :

Poemul "Casa poetului tragic” a fost tradus de Ewald Oders in limba engleza, fiind publicat la editura
Bloodaxe Books in anul 1988. -

Din crezul artistic al poetului ceh am ales cateva fraze reprezentative:

"Sunt cuvinte, oamem peisaje sau evenimente - impulsuri, care au conditionat apani;la unei poezi,
pentru ca ulterior si nici nu mai fie pomenite. In lipsa lor, insi, poezia n-ar fi luat nastere nicicand. Acestor
realitdti tinute sub tacere le spun pestii negri ai 1mpre]urarﬂ0r Si chiar ei sunt dovada faptului ca textul poetm isi
trajeste viata proprie, independenta.”

Volume de versuri:

Zatméni rdje (Iutunecarea raiului) (1968), Romuliiv ndfek (Mania lui Romulus) (1975), Bdsen o snélnd
levitaci (Poem despre levitatia ninsa) - 1978, 1982/, Jarmark v mlize (Iarmaroc in ceatd) / 1981/, Dum tragick-
ého bdsnika /Casa poetului tragic/ 1984, 1988/, Most alchymista (Podul alchimistilor) / 1989/, Potopeny ul
(Stupul scufundat) (in manuscris)

Colectii de versuri: :
Vschna tvoje tela (Toate trupun]e ta]e) /1983/, Ohriovd abeceda (Alfabetul de foc) [1984/.
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INSCRIPTIE

Acest moment

E insuld pustie

Spalatd de doua trecuturi
Dintr-o parte

Tristul trecut al copilariei

Din cealalta

Groaznicul trecut al batranetii
Caruia-i zicem viitor

10.12.1973

ALEGI INFATISARI

Vantul s-a napustit in ceasul pustiu
Portarul in toate directiile

Si presard mai migalos

Timpul instabil orbit de nisip
Merge de colo-colo

Alegi infitisari
Si te inndbusi

Cu sansele revoltate ale desertului

25.5.1974.

OCHI DE INCHIRIAT

Gangsterii au scos cu forta din teatru cortina ce

se opunea

Farmecul fumat al pielii s-a blocat intre tevi

Pielea ce-ti era familiara
In sala goala se albeste doar un mort

Ia din zaharnitd un cub dupd altul Doar un mort
Tot se mai uitd Pasirea de miazdnoapte

imblanzeste lumina oarbi
Dar si el ultimul e mai degrabi privit

Cdci iar se-ncheie o presirare din spectatori in

actori

Si din actori in spectatori

Mortii se-mperecheazi in coit exploziv
Burniteaza.

februarie 1972
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STARE CRUDA

Muzica-ti

Fuge printre degetele

Ce se pribusesc

Prin claviatura pe jumitate pridati

Pe partea dorsald a limbii
Laptele fiert al muzelor

Dincolo de ghimpi rupti,
Poet-masina-totuna
"totuna si tabu"

Vinzi spatii

Un sloi de gheatd in stare crudi
Iti acopera beregata

Cu oglinjoara goala

A dorului

Racul de piatrd smulge
Prunci parasiti

Zadarnic infigi
Radacini
In fluiere

Himera imblanziti

Trece prin
Stare cruda.

19.2.1975.

SPRE SINE
Chipul apei in firdme

Din spadi
Nereflexia
Fumul just
Al maruntaielor mele

Ciobul urzelii
Se fileste
In rini

Himera intepeneste
In luménare
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Patrunde monstrul maruntel Te separa

Al umbrei arse Acum
Departe
Lumea pe care am azvarlit-o-afard Pe fundul umbrelor de zi sterse
Curge eul meu inmiit Sunt una dupa alta
Si brusc Ucisen ele
Spre punctul urldtorilor Infratit
mel plamani Eu
Lumea-i un nimic de frumusete 25.2. 1905

Ucigasule cine

Traduceri de Lidia si Jifi NASINEC

Lidia si Jifi Nasinec
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Mariana Moldovan s-a ndscut la Cluyj,
unde a absolvit, in 1971, Institutul de Arte
Plastice "lon Andreescu", in specialitatea
Pictura. In acest interval, de peste 30 de ani, a
participat la nenumarate expozitii personale si
de grup din tard si strdinitate: Polonia, Turcia,
Germania, Franta, Austria, etc. Are lucriri in
patrimoniul Complexului Muzeal Judetean
Bistrita-Nasaud, precum si in colectii particu-
lare din Romania, Suedia, Danemarca, Olanda,
Belgia, Germania, Austria, Franta, Elvetia,
Italia, Polonia, Canada, Anglia, S.U.A., Turcia,
Grecia.

Intilnirea cu panzele Marianei
Moldovan incinta si surprinde de fiecare dati
privitorul, pentru ca de fiecare data te afli in
fata aceleiasi dovezi de incontestabil talent,
care nu se dezminte de la o etapd la alta, ci,
dimpotriva, se imbogiteste, se rafineazi, se
implineste. O dovada in plus la aceste afirmatii
0 constituie §i expozitia organizata cu prilejul
manifestarilor editiei a V-a a Colocviilor de la
Beclean, din 30 mai 2003, o expozitie - cu titlul
generic Armonii de primavara - care a adus pe
simezele Scolii Generale "Liviu Rebreanu” din

Beclean "Flori" si "Nuduri":
Plastica doud repere eterne ale fru-
musetii acestei lumi. O
expozitie care a oferit iubitorilor imaginii plas-
tice o delicatd "iconografie" a florilor (de cimp
si de gradind) pe de o parte, iar pe de alti
parte, un rafinat discurs populat de nuduri
feminine (crochiuri), inviluite de o discreti
senzualitate din care feminitatea se dezviluie
doar ca o sugestie. O senzualitate care devine
pretext plastic ce pune in valoare intreaga
alchimie a unui trup armonios sl a inimagi-
nabilelor taine ascunse in el. Nudul nu este
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ARTA MARIANEI MOLDOVAN, MENITA SA DUREZE

Aurel PODARU

carne, ci metaford, iubire, siluetele plasmuite
de Mariana Moldovan fiind surprinse in atitu-
dini firesti ce tin de intimitatea lor. Sunt imagini
superbe in care ceea ce conteazi nu este epi-
dermicul, ci gestul, miscarea interioari a
fiintei, superba destindere a unui arc uman sub
povara dorintei; imagini care pun in valoare
intreaga alchimie a inimaginabilelor taine
ascunse intr-un trup abia schitat. Pentru
Mariana Moldovan, descifrarea acestor taine
constituie o neostoitd mizd si cidutare, in
acelasi timp, a eternului feminin. De aceea, in
fata acestor ecuatii nu este importanti aflarea
vreunui raspuns, ci provocarea lor perpetui ce
nu te lasd sd dormi. Acesta mi se pare a fi arcul
de biruintd al Marianei Moldovan.

"Florile" sale oferd privitorului un veri-
tabil ceremonial al culorilor, fie prin strilucirile
regale ale albului pe fond intunecat sau in ime-
diata vecindtate a griurilor ce poarti incon-
fundabila marcd Mariana Moldovan, fie prin
imagini in care ne intdmpini cand voluptoasa,
cind potolita culoare a rosului energizant, a
movului care te predispune la contemplatie, a
galbenului cu lumina sa caldd, nostalgici, a
verdelui izvorator de reverie si liniste.
Fascinati de culoare si lumind, Mariana
Moldovan pune in valoare, cu har si stiinti a
comﬁozi‘giei, discreta poezie a elementelor
florale.

Intre cele doua subiecte ("Flori" si
"Nuduri") exista elemente comune, aparent
fird nici o legdturi, insd ele pun aceleasi
probleme de lumina, de culoare, de perspec-
tivd. O expozitie incitantd atat prin parfumul,
muzicalitatea transparenta si ingenuitatea flo-
rilor, cdt si prin incursiunea in lumea acestor
siluete feminine cu mare incircitura simbolici,
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univers plin de lumina si culoare, de frust ade-
var si subtil mister, de gratie si de pitoresc, in
care si desenul si culoarea, creatoare de atmos-
fera, dau seama pretutindeni de prezenta per-
formantei. Exista, fara indoiald, si o stranie
senzatie de unitate in aceastd expozitie:
"Florile" sunt contaminate de o discretd sen-
zualitate, iar "Nudurile" respird ceva din
vesnicia misterului si armoniile naturii.

Lucrarile Marianei Moldovan au cildura

si sinceritatea unui vechi prieten pe care il
cunosti foarte bine si poti fi sincer cu el in
orice moment, oferind vizitatorilor sansa de a
contempla si dialoga in contact cu marturiile
mereu proaspete ale unei creativitdti menite s
dureze.

Expozitia dedicata Colocviilor de la
Beclean a fost, fard nici un dubiu, un eveni-
ment artistic de prima marime.

Vernisajul expozitiei Marianei MOLDOVAN
Prezintd Marcel Lupse

101

Miscarea literara



CE SE VEDE. CE NU SE VEDE. GRADINA SI PICTORUL

Doamnelor si domnilor,

Dupa minunata slujba de astdzi, am
placerea sa va prezint pe D1 George Mircea si
expozitia sa. Domnul Mircea a absolvit anul al
IVlea de pictura al Universitdtii de Arte
Bucuresti, clasa profesorului Horea Pastina.

Ceea ce ne surprinde, chiar si la o
privire fugara a lucrarilor, este distanta lui
fata de un anume fel de a privi pictura, comun
multor artisti de azi. Inventia lor, atat cat e,
ramane izolatd in cadmp plastic, epuizandu-se
acolo.

Cu totul altfel stau lucrurile in cazul
tablourilor de fata, in care intdlnim realitatea
vegetalului, care se bucura de un atent respect
In tratare, spun a vegetalului ca semn plastic.
Temele tratate sunt de un interes deosebit.
Ele se numesc fie "Padure Linistitd", fie
"Muntele Magic", fie "Campul lui Moise", ori in
sfarsit "Gradina".

1. De ce aceasta alegere care-si refuza
jocul intamplator al formelor?

2. De ce se lasa ea conditionatid de
suportul realitatii externe?

3. De ce aceastd tratare Intrun registru
care ne permite recunoasterea fara efort a
unei lumi familiare?

Justa punere a
intrebarilor aduce cu
sine §i raspunsul potrivit,
ea expliciteaza in buna parte raportul semnu-
lui plastic cu intregul, in care el se afla. Acest
intreg presupune un orizont de adincime in
care vizibilul se deschide spre invizibil, con-
ducand spre mister, ca dimensiune
invaluitoare a existentei.

Intr-un text alert si eficient, care se
constituie in platforma de idei a programului
artistic propriu - este vorba de o dezbatere teo-
reticd - pictorul isi declard afinitatile cu
autorii pe care ii frecventeaza si, la fel, cu acei
artisti care i-au servit drept model. Intre primii ii
pomenesc pe: Constantin Noica, Andrei Plesu,
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 Portret plasti

Emil CIRA

Hans Sedlmayr, Merleau Ponty si Nicolae
Velimirovici. Dintre artisti ii amintesc pe
Cézanne si Bonnard. In acest text George
Mircea afirma:

"Tot binele si raul este exprimat in
naturd In numeroase nuante. Slabiciunile
noastre si facerile de bine, nazuintele noastre
s1 nebunia, pacea $i rdzboiul nostru lduntric,
totul isi are chipul in fiintele naturii, in obiecte
ori elemente. Natura este omul rasturnat ori
intregul om launtric, intregul om duhovnicesc,
in chipuri si expresii. Natura este omul extins,
omul este natura restransa."

Ceea ce se spune in acest scurt frag-
ment este faptul ca ceea ce numim exterior,
nu- in esenta altceva decat semn si structura
a constiintei. Ele au un caracter moral.

Lucrarile pe care le putem denumi
"Ferestre in natura" sunt in fond ferestre citre
interioritatea noastrd. "Pddurea linistitd"
devine astfel, cu umbra si lumina ei, imagine
a propriului suflet, "Cadmpul lui Moise" cu flori
este un cidmp al reculegerii infiorate si al
bucuriei, un drum tdiat intr-o flord densi, o
cale de ajungere; "Merele" pe o creangé, prilej
de reflectie asupra rodului, iar "Gridina",
spatiul predilect - mistic se poate spune - al
revelatiel.

Perspectiva in care isi asaza pictorul
opera conferd lucrdrilor, dincolo de unitate
artisticd, o liniste meditativa, care ne invita sa
ne cufunddm in noi insine, sa constientizim si
sa contemplam taina in care suntem cuprinsi.

Lumind $i umbrd, transparentd si
opacitate, addncime, crestere, floare, fruct,
cladiri, as zice "sezand in sine" sunt chipuri ale
linistii lduntrice, care ne instaleazi in echilibru.

Fara indoiald, atdt temele cat si
tratarea tehnicd apartin unui univers
sufletesc, caruia ii e proprie o adinci sfiald in
fata lumii.

As incheia aceastd scurtd prezentare a
expozitiel de fatd, cu un vers cunoscut dintrun
celebru poem al lui Lucian Blaga: "Eu nu
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strivesc corola de minuni a lumii". Cred ca el
se potriveste excelent lucrdrilor pe care le
avem azl lnaintea noastra datoritd generoasel
invitatii a IPS Sale Serafim.

GRADINA SI

(O tema si doua

Gradina ideald a Occidentului medieval
a fost un hortus conclusus, un spatiu imprej-
muit ce continea bogatia si frumusetea vege-
tatiel gradinii paradisiace, un paradis terestru
care a ajuns sd o simbolizeze, evocindu- vir-
ginitatea, pe Fecioara Maria, biserica insasi
Hortus conclusus a fost imaginat dupa
Céntarea Céantarilor: "esti ca o gradina ferecata,
sora mea, mireaso, un izvor inchis, o fintani
pecetluita".

Relatarea izgonirii lui Adam si a Evei
din rai (Geneza 3,24) ne conduce catre aceeasi
imagine a unul paradis inchis, un paradis pe
care ni-l imaginam in cer, nu pe pamaéntul
coplesit de pacat si nefericire.

Intre cer si pamant, gradina ideala a pic-
torulul George Mircea este Si ea un paradis.
Este un loc inchis nu de granite spatiale sau
temporale, ci de concentrarea semnului plastic
in zone restrianse, in detalii ce par realizate
prin mariri succesive de tip blow-up. In aceste
fragmente "furate" naturii, regdsim o abun-
dentd vegetald proprie grddinii paradisiace.
Aceasta din urméi este plind de flori care au
devenit simbol marial, facdnd trecerea de la
pacat la iertare, ne spune Abatele Adam de
Perseigne intr-un inchinat fecioarei:
"Maria, tu esti gridina ferecatd in care inflo-
reste vesnic crinul alb al neprihanirii, pe care o
inmiresmeazd nepretuita viorea a smereniei,
unde se deschide rosul trandafir al milosteniel
nesecate".

In gradina lui George Mircea regdsim
crinul, vioreaua si trandafirul, fie ca detalii cu
caracter decorativ, fie, in perspectiva plonjanta,
definind un scurt traseu. Decorativul este insa
implicit temei, nu este o cerintd sau o dorinta a
artistului. Fiecare element al gradinii lui
George Mircea are consistentd spirituald.
Gradina sa nu se rezumd doar la surprinderea

imn
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(Duminica Mironositelor, 19.05.2002.

Text rostit cu ocazia vernisarii expozitiel -
prilejuita de Mitropolia Ortodoxd a Germaniei si
Europei Centrale - "Ce se vede. Ce nu se vede. Gradina
si pictorul”, Niirnberg, 2002)

PICTORUL

interpretari)

Raluca DUMITRU

frumusetii desavarsite si fara de pacat a paradisului,
ci este un loc roditor, un loc in care gdsim
struguri, mere si gutui, roade simbolice ale unei
gradini inviluitd in lumina caldd a dumnezeirii.
Este o gradind a carel imagine completa se
compune din aldturarea tuturor lucririlor, a
tuturor detaliilor ei. O gradind care ne vorbeste
despre natura. Iar natura ii vorbeste omului
care o contempld, este deci un refugiu al
spiritului in care sufletele se pot regasi.

Natura din gradina lui George Mircea
este supusd ordinii divine. Ea da maérturie
despre artist si despre convingerile §i triirile
sale, ne invitd sa ne regisim §i si regasim paradisul
din noi §i se cere privita si inteleasd cu sufletul,
nu cu ochil mintil.

Este insi si o gradind a realititii imediate.
Paradoxal, poate fi privitd ca un simplu peisaj:
dealuri, flori, ziduri de biserici, rar, cate un nud
in naturd, surprinse intr-un anumit moment
temporal. Amplul proiect de debut al tanarului
George Mircea poate fi interpretat $i ca o
preferintd pentru un anumit tip de peisaj, in
descendenta atelierului universitar. Saracite de
complexitatea lor simbolicd si spirituala, pentru
privitorul care a ales acest tip de interpretare,
lucrdrile lui George Mircea devin peisaje
actuale, pline de sensibilitate si culoare. Ambele
abordari ale Gradinii pictorului George Mircea
sunt valabile. Ele se completeaza reciproc,
mestesugul si sensibilitatea pictorului sunt subtil
imbinate cu credinta sa. Desi pot fi gésite inca
alte straturi de lecturd ale picturilor lui George
Mircea, imaginea concludenta a Gradinii sale
este apropierea de naturd. lar gestul sidu
creator se inscrie in traditia artistilor pentru
care pictura este o forméa de méantuire.

Text rostit la expozitia de pictura "Gradina si
Pictorul”, (Tg. Mures, 4 septembrie 2002.)
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PUTERE - CULTURA - POLITICA

- Editia a V-a a Colocviilor de la Beclean a
avut loc in 30 mai 2003, si a fost organizati de
Asociatia Culturala "Clubul Saeculum” Beclean,
Casa Oraseneascd de Culturd "Radu Siplican”
Beclean, Priméria si Consiliul Local Beclean,
Complexul Muzeal Judetean Bistrita-Nasiud si
Centrul Judetean pentru Culturd Populari
Bistrita-Nisaud.

Au participat scr11t0r1 si a1t1§,t1 plast1c1
printre care amintim: Adrian Dinu Rachieru,
Radu Mares, Adrian Popescu, Vasile Gogea,
Mircea Petean, Ioan Pintea, Rodica Muresan,
Aurel Podaru (organizatorul principal al mani-
festarilor), Cornel Cotutiu, Olimpiu Nusfelean,
Sorin Garjan, lon Filipciuc, Vasile Muste, Mircea
Cupsa, Vasile George Dancu, Ion Poenaru, Ion
Radu Zigreanu, Marin Popan, Dariu Cotul,
Stefan Mihut, Alexandru Petria, Marcel
Mureseanu, Victor Stir, Andrei Moldovan,
Florica Ortan, Florin Sasirman, Valentin Falub,
Manana Moidovan TIstvan Baldzs, Marcel Lupse,
Maxim Dumitras, Vasile Tolan, Aurel Marian,
Cnst1an Tarnovan Alexandru Gavrilag, alti
membri Asocxat1e1 Culturale "Clubul
Sae'éulum, reprezentantl- ai institutiilor de
invdtdmant, cultura, culte, autorititi locale.

: - Piriima
parte a mani-
festirilor s-a
desfisurat in
salonul de protocol al Restaurantului "Bachus” din
Beclean, cu colocviul PUTERE CULTURA -
POLITICA moderat de scrntorul Adrian Dinu
Rach1eru din T1m1§0ara Iar partea a ITa a avut
loc in curtea interioard a $coh1 Generale "Liviu
Rebreanu Beclean undeafost vernisata expomtra

Colocviile de la Beclean

Moldovan, membru al UAP 51 au fost lansate
urmitoarele cirti: Radu Mares - Anul trecut in
_Calabrla (roman), Edltura Dacia, Cluj-Napoca,
2003; Repere ale gandirii romanegt; editie alca-
tuitd si ingrijita de A. 1. Brumaru si Vasile Gogea,
Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2003; Adrian
Popescu - Ucenicul ascultitor (veisuli), Editura
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Cartea Roméneasca, Bucuresti, 2002; Adrian
Dinu Rachieru - Legea conservirii scaunului
(roman), Editura Eubeea, Timigoara, 2002;
Adrian Dinu Rachieru - Alternativa Marino,
Editura Augusta, Timisoara, 2002; Marcel
Muregeanu - Memoria lui Orfeu (prozd scurta),
Editura Augusta, Timisoara, 2002; Grigore
Vieru - Cantece de leagin pentru mama, Editura
Augusta Tlrmgoara 2003; Petre Stotz - Limba
latind in Evul Mediu, traducere din limba ger-
mand si ingrijire de Marin Popan Editura
Aletheia, Bistrita, 2002.

Expozitia de pictura ("Florl si "Nudurl")
a fost prezentatd de Marcel Lupse si Aurel
Podaru, iar despre cartlle lansate au vorbit:
Adrian Dinu Rachieru, Ioan Plntea Rochca
Mure§an si Vasile Gogea. i

Redam selectiv, cateva 1ntervent11 ale
partlclpantﬂor la Colocm o

"Un triunghi conceptual:
Putere - Cultura - Politica"

Vasile GOGEA: Iatd un triunghi conceptual ce
pare la fel de "simplu" precum cuadratura cercu-
lui! In matematica, prin cuadratura se intelege,
in sens larg, o metodi de calcul a ariei unui
domeniu maérginit de o curbd inchisd plani cu
ajutorul unei integrale. In cazul nostru va trebui
sd incercam sd aproximam - cel putin - aria unei
probleme circumscrisd intr-un triunghi. O arie,
agadar, problematicd, una, adicd, ce tine de un alt
gen de dimensiuni decat cele fizice.

Tatd, dar, o primi problemi, o primi difi-
cultate de invins: definirea, sau cel putin
descrierea specificititii "suprafetei” pe care ne
migcam. As spune ca nu prea intereseazi in tri-
unghiul nostru conceptual tipelogia lui care se
instituie intre cele trei varfuri ale sale: a) putere?
culturd; b) politica? culturi; ¢) putere? politica.

Cred cd, pentru a ne pistra strict intr-un
orizont "colocvial", ar fi de preferat si ne con-
centrdm atentia asupra primelor doud relatii. si
anume, in doua proiectii posibile: 1) in plan,
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adicd pe orizontald, si in acest caz cele doud
relatii "castigd” atribute suplimentare, precum:
local - regional; marginal - central... 2) in spatiu,
adica pe verticald, si in acest al doilea caz
cuplurile conceptuale de baza isi vor adauga
determinanti precum national - universal.

In ambele "proiectii" avem de evaluat
configuratii reale, solide, omogene sau nu, soli-
dare sau nu, convergente sau nu, eterne sau nu,
s. a. m. d.

"Dinescu a avut curajul de a-l injura si pe
fostul presedinte al tarii comuniste si pe
actualul sef al statului”

Mircea PETEAN: Pe Gheorghe Grigurcu nu l-am
vazut la televizor in ultimii 13 ani. In schimb, de
citit l-am citit peste tot. Aproape cd nu exista ziar
sau revistd in care Grigurcu sa nu fi semnat
macar un rand,
dar de vazut la
televizor nu
l-am vazut nicio-
data. Acest
scriitor a fost
si este in tex-
tele sale
extrem de
vehement cu
toti cei care au

comis cel mai
mic compro-
mis in relatia
cu puterea
comunista, dar
sl cu cea de
dupa decembrie
'89. Eugen
Simion, Breban, Sorescu, Buzura si alti scriitori
care au cilcat strimb au fost sanctionati de
Grigurcu. Nici Mircea Dinescu nu iartd compro-
misurile, dar intre acesti doi scriitori existd o
diferentd de atitudine. Mircea Dinescu este
prezent pe toate posturile TV, vorbeste 24 de
ore din 24, daci e cazul. Este un nonconformist
in relatia cu puterea, este independent, este
omul care nu rateazd ocazia de a-i ironiza §i a-i
sanctiona pe cei de la putere. Iliescu este o vic-
tima frecventi a lui Dinescu, care a avut curajul
sa fie el insusi si inainte si dupa decembrie '89.
Ceea ce nu a fost si cazul cu Grigurcu, care abia
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Adrian Popescu, Vasile Gogea, loan Pintea si Alexandru Petria,
sub supravegherea atentd a lui Aurel Podaru

dupd revolutie sia "descoperit" aceastd energie
punitivd extraordinard, incd neconsumatd in
totalitate. Dinescu a avut curajul de a-l injura si
pe fostul presedinte al tarii comuniste si pe actu-
alul, pe care-l tachineaza ori de cate ori are prile-
jul. Nu vreau si comentez mai mult aceasta
relatie a scriitorilor cu puterea, dar vreau sa
spun ca intotdeauna puterea a Incercat sa
racoleze nume importante ale culturil noastre -
scriitori in primul rind - pentru a-si intari
pozitia, iar unii dintre acestia au cedat, pe cind
altii s-au opus ferm inregimentdrii politice.

"Un mare rege si un mare poet, deci Puterea si
Cultura, se inscriu in eternitate alaturi”

Radu MARES: In Cracovia existd, in centrul
orasului, o bisericd veche, foarte frumoasa. La
subsolul acestei biserici sunt doud morminte:
unul este al
regeluli
Sobieski, iar
celdlalt, alaturi,
este al poetului
Miczkievics. Un
prieten polonez
m-a dus sd le
vizitez si mi-a
atras atentia
cda pe aceste
morminte  in
fiecare zi sunt
flori proaspete
si, intr-adevar,
am verificat: asa
era. Mormintele
erau acoperite
integral - asta
fiind iarna - cu flori proaspete. M-am dus si a
doua zi, fiindcd nu l-am crezut, zicAndu-mi ca e
imposibil ca 0 asa mare cantitate de flori sa fie
schimbati zilnic. Insa si a doua zi erau alte flori
proaspete pe cele doud morminte. Tot n-am fost
convins si m-am inteles cu un coleg de-al meu,
care stitea mai mult in Cracovia, sa verifice si el
in zilele urmitoare. S-au confirmat cele
sustinute de prietenul polonez.

Asadar, un mare rege si un mare poet -
deci, Puterea si Cultura - se inscriu in eternitate
alaturi. Si se conditioneaza reciproc. Unul fard
celdlalt, ei n-ar putea exista.
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In acel subsol al bisericii a trebuit sa
recunosc cd aceastd cultura a recunostintei valo-
rilor i a respectdrii valorilor, care nu sunt strict
scriitoricesti, a marilor valori simbolice noi nu o
prea avem.

"Politica trebuie sustinuta de intelectualii
cu coloana vertebrala si
un comportament civic autentic"

Adrian POPESCU: Dupi '89, puterea scriitorilor
a inceput si se afirme cu o independenta vadita,
deci cu o independenti care nu mai putea sd dea
socoteald sau sd ceara voie de la politie ori de la
partid. In acelasi timp, insd, unii dintre intelec-
tuali - Nicolae Manolescu, Alex Stefinescu, ca s
nu mai vorbim de Ana Blandiana, Radu Mares,

cred cd adevirata politica trebuie sustinuti de
intelectualii care au coloana vertebrald si un
comportament civic autentic. $i mai cred, de
asemenea, cd niciodata oportunistii gen Adrian
Paunescu si C.V. Tudor nu ne vor lipsi. Din
pdcate.

"Cazul lui Manolescu este un alt exemplu
rasunator de esec in politica"

Adrian Dinu RACHIERU: Relatia cu puterea pre-
supune ca posibilitate a te fixa in vecinitatea ei,
a trai in intimitatea puterii - ma refer in special
la scriitorii cu functii - dupd cum nici reactia
cealaltd nu poate lipsi. Adevirul este ca foarte
multi traiesc sub fascinatia puterii si daci facem
investigatii in cAmp mental vom descoperi multi
scriitori care s-au inro-

Liiceanu sau Plesu, ca
sda dau doar cateva
nume - au cautionat, si
zic asa, partea buni a
politicii, ceea ce
inseamnd o deschidere
importanti, o deschidere
europeand, inseamna
patriotism autentic, nu
in stilul lui Adrian
Paunescu ori al lui
Vadim Tudor. A fost o
implicare in campul
politic, o implicare in
viata cetatii, ceea ce a
insemnat bune achizitii
pentru opera fiecdruia
sl pentru imaginea nu a
persoanei, ci a cate-
goriei intelectuale, a
breslei, a intelectualilor
ca oameni care pot si au
un cuvant de spus in
sfera socialului. Deci, e
vorba aici de o situare
fericiti, de partea
democratiei, de partea
unei politici a libertdtilor umane care trebuie
mereu cucerite. Pe de alti parte, a existat
oportunismul - despre care s-a vorbit aici -
oportunismul care s-a manifestat cu nerusinare
in cazul lui Adrian Paunescu si Vadim Tudor,
care au reusit, din pacate, si iluzioneze cu spirit
populist o parte a alegitorilor. In concluzie,

106

lat fenomenului, de
reguld esuidnd insa.
Cazul lui Manolescu
este un alt exemplu
risundtor de esec in
politicd. Conceptul de
prestigiu pe care la invo-
cat dl. Adrian Popescu
este si el absolut necesar
pentru discutia noastrd,
dar v-ag atrage atentia ca
psihosociologii au denu-
mit de mult fenomenul
iradierea prestigiului si
mi tem ci trdim, scri-
itorimea, intr-o dulce
iluzie, consideridnd ca
ne pricepem. Una e si
discutim si altceva e
cand practici efectiv put-
erea. Din  picate,
lucrurile sunt mult mai
complicate decit ne
imagindm din biblioteca.
Exercitiul puterii de
reguld cere un tribut gi
lista victimelor e lunga, dacd analizdm scriitorii
care, fascinati de putere, s-au si inrolat. Deci, sd
ne intelegem: una e si comentam, si privim de
pe margine, in numele apolitismului sau nu,
altceva, insd, e sa fi efectiv inrolat, acolo
lucrurile sunt mult mai complicate.
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"Din pacate, noi nu avem - inca -
o societate civila viguroasa"

Aurel PODARU: Intr-un interviu publicat recent
in revista bacduana "Ateneu", la intrebarea: Care
este relatia intre artd si politica?, Liviu Leonte da
urmatorul rispuns: Politica poate intra in artd, a
recunoscut-o si Maiorescu, dar nu cu de-a sila.
Au fost create mari opere cu pronuntat caracter
politic. As dori ca reciproca si nu fie valabila.
Arta creeaza universuri fictive, amdigitoare,
politica are obligatia de a se mentine in zona
realului, si fie continuu supusid confruntarii
rezultatelor cu propriile declaratii.

Asadar, scriitorul este creator de fictiuni,
iar politicianul, creator de fapte. Intrebare: Poate
scriitorul roman si fie creator de fapte politice in
stare sa ducd societatea inainte? Trebuie sa
renunte el la vocatia sa de creator de fictiuni
pentru a deveni un creator de fapte politice
favorabile dezvoltirii unei lumi mai bune?
Discutia riméne pur teoreticd. Pentru a avea un
rispuns bazat pe fapte cred cad este necesard
existenta unei societdti civile autentice care sa-l
accepte pe scriitor gi pe care s-0 accepte §i scri-
itorul. Cum, la noi, tocmai o societate civila
viguroasd lipseste, scriitorul a ramas creator de
fictiuni. El devine creator de fapte doar atunci
cand se simte membru al societdtii civile, chiar
daci - intdmplitor sau nu - rimane scriitor. Ceea
ce, trebuie si recunoastem, nu e deloc usor.

"Intelectualii pot si trebuie sa intre in
politica. Parerea mea."

Ioan PINTEA: La noi - se vede asta cu ochiul
liber - existd intelectuali care-si asuma rolul de
personaje politice, deci fac politicd la vedere.
Dar existd si intelectuali care se comportd politic
si iau atitudini oarecum in ascuns. Strategii
diferite. Sigur, ca sa intelegem acest fenomen ar
trebui sd facem o radiografie care sd cuprinda
atat perioada dinainte de '89, cét si cea de dupa '89. Sa
ne amintim cd inainte de '89 erau intelectuali
membri ai C.C. al P.C.R. care fiaceau politica la
vedere. Exemplul lui Breban este notoriu.
Existau, insi - si existd si acum - scriitori care
mimeazi aceasta, fac “strategii” politice, in
ascuns.

S-a discutat foarte mult pe tema auto-
grafelor pe care unii scriitori - considerati azi
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niste modele - leau acordat puterii inainte de '89.
E acesta un gest politic? Dar fenomenul “sim-
patiilor” Puterii, ce este? Un fenomen - pe care
nu lam numit eu, ci N. Steinhardt - al linguselii,
al gudurelii, care a existat si ieri, dar existd din
plin si astizi. In fine, revenind la ceea ce spunea
Adrian Popescu si alti antevorbitori despre
politicd si morald, sustin si eu cd aceste doud
notiuni nu se prea impacd, dar cred ci exista si
oameni morali care fac politicd. Intelectualii pot
si trebuie s3 intre in politicd. Pdrerea mea.

Prezentare si selectia textelor:
Adrian LAURENTIU
Aurel PODARU

Rodica Muresan
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GHEORGHE CRACIUN

GHEORGHE CRACIUN

COMPOSITION
AUXP AR ALLELES COMPOZITIE LA PARALELE INEGALE
. INEGALES.
s Chaterine ARGAND

MAALIRICE NBOEAL

"latd un roman de dragoste, de care si noi, astiizi, am avea atita nevoie. Prea multe convulsii,
prea multe insatisfactii, prea multd suferinta din dragoste in viata contemporanilor mei", spune un
personaj al Compozitiei la paralele inegale evocand pe Daphnis si Cloe (p.217). Idila acestui cuplu
mitic pe insula Leshos nu este ea de fapt o invitatie la idealism, la fel de necesari ca si utopia erotica?
Vrijit de frumusetea acestei pastorale in prozi, de rezonanta sa in inimile generatiei anilor 80,
Gheorghe Craciun, eminenti a literaturii roméne, decide si-i redea viati intr-o operi folosind tehnica
romanului in roman. In patru episoade incandescente, el povesteste, reluand din textul lui Longus,
povestea de dragoste dintre Daphnis si Cloe, addugindu-i cu miiestrie atmosfera senzuald care lipsea
primelor romane grecesti. Simultan si cu un stil viu, autorul ne aduce intr-un Occident urban con-
temporan, cel al sentimentelor provocatoare sau al dezamagirilor cuplurilor care triiesc in Romania
delicventd a lui Ceaugescu. Totusi, nimic nu este aleatoriu in aceasti constructie contrapunctica.
Trecerea de la zeul Pan la peronul unei giri, de la un cuplu ideal la cupluri absolut obignuite, permite
cititorului sd simtd, in afard de plicerea hiatusului, intensitatea viselor si puterea faptelor care strijui-
esc dintotdeauna destinele indrégostitilor. Dacd un mare numar de scriitori aleg si incituseze cuplul
pana la epuizarea subiectului, Gheoghe Criciun moduleazi in toate formele izbucnirile impetuoase
ale iubirii, epicurismul siu temeinic si agoniile infailibile, cu un suflu constant si o libertate de stil
plind de veselie.

(Lire, iulie 2001)

Traducere de
Teodora BUDELECAN
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PEISA) REVUISTIC

¢ Steaua (78, 2003). Revista cuprinde un
impresionant numir de texte si autori a céror simpla
ingirare ne-ar lua spatiul intreg rezervat rubricii
Redactorul sef Adrian Popescu isi axeaza editorialul pe
“Suplimentele literare” urmat de o anchetd privind
revistele culturale clujene in care ponderea in dezbatere
o au Caietele Echinox, Apostrof, Tribuna st ... Steaua.
Retinem in continuare tableta lui V. Cacoveanu - Eugen
Sitmion - 70, interpretarea lui B. Boschentein a poemu-
lui lui Paul Celan - Tiibingen, Jdnner (traducere de
Norina Pricopan); un ciclu de poeme semnat de Ion Pop.
Aurel Réu continui serialul Aron Cotrus - istorie si legendd
iar Andreea lacob face o riscolitoare a unicului roman
al lul Vladimir Bukovski, fost detinut politic timp de 12
anl §i 6 luni in Gulagul sovietic. Marius Jucan reco-
manda volumul Ilumindr: al criticului german Walter
Benjamin aparut in traducerea lui Catrinel Plesu (2002)
iar Toana Macrea sub titlul Criza sacrificiald a literaturi
face referire la sintagma lui Pascal Casanova, Republica
mondiald a literelor, demonstrand ca fascinatia puterii
remarcatd in multe planuri literare, e “maleficd” pentru
literaturd prin genul particular de actori caresi schimba
statutul in functie de epocd. T. Tihan in O corespondentd
revelatoare se opreste la corespondenta §i Jurnalul lui
Perpessicius in care se releva perioada sinistrului dece-
niu traversata de criticul si istoricul literar cu destin de
martir al scrisului. Memorii gasim in paginile semnate
de Oleg Garaz si Monica Cure. Recenziile din Cronica literard
sunt sustinute de Ovidiu Mircea, loana Macrea, Victor
Cublesan. Note despre carti $i eseuri gésim sub pana
unor nume cunoscute: Ovidiu Pecican, Mircea Petean,
Alex Goldis, Aura Teudean, Vlad Roman, A.M. Popa,
Tudor Ionescu, Mihaela Mudure. Ruxandra Cesereanu
continua Atelierul de creative writting. In aria largd a
eseului mai retinem numele lui Al Vaculovscki, M.
Varlan, Marius Bordea, Zeno Ghitulescu, M. Talaba, A.
Tion, 1. Buza si E. Lungeanu, D. Veza, O. Schiau, R.
Toderici. A. Virastiu., F.S. Morar. Prozia semneazi
lonela Ciobanu, Doina Felicia Mihoc, lon Moise.
Revistele se incheie cu comentarii teatrale, plastice si
muzicale in viziunea lui L. Dragoi, lon Muresan, L.
Ornea, Rares Craiut, V. Mihaiu. R. Cesereanu face un
amplu comentariu cu privire la Festivalul International
de Film - Transilvania.

¢ Revista satmireana - POESIS a aparut sub
emblema 150 (de numere) in 150 de pagini. De fapt si
aici avem de a face cu o comasare a trei numere pe iulie-
august-septembrie, cu un sumar pe masurd in care
aniversarul isi are o pondere meritatd, subsuménd
istoricul lui Nae Antonescu, precum si editorialele lui D.
Pacuraru si George Vulturescu, mentorii de facto ai
revistei. Sunt comentate cartile de poezie ale lui A.
Codrescu, Virgil Bulat, Horia Garbea si G. Vulturescu
urmate de eseuri despre A.l. Baconski, N. Stinescu si
M. Eliade iar la capitolul Istorie literard, semnalam
cartea lui Gratian Jucan - Mihai Eminescu si B.P.
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Hasdeu. Sunt publicate generos poeme de Daniel Corbu,
lon Chichere, Gellu Dorian, S.G. Dima, lon Enache,
Petre Got, Al. Lungu, Adam Pusioji¢, lon Pintea, R.S.
Ruba, L.I. Stoiciu, I. Rosioru, V. Stancu, R. Serban,
C.M. Spiridon, C. Stancu, B. Suceavi, H. Zilieru. Gasim
portretele lui W.H. Auden si Borges, precum si traduceri din
G. Vesper, G. Caproni, P. Marriaux, M.C. Masset, J.P.
Vedrines, D. Leuwer, B. Mazo, M. Rossi, V. Kytha, V.
Reabei si din Sf. Augustin - Enaratiuni la psalmi. Nu
lipseste publicistul din Viseu de Sus, Lucian Perfa cu
reusite parodii.

¢ Numirul pe septembrie al Bucovinei
Literare care apare in serie noud (anul XIII, nr. 9, 151),
sub indrumarea unui colectiv de redactie format din Ion
Beldean, red. sef., Constantin Arecu, red. gef. adj., Onu
Cazan si Nicolae Carlan, redactori, cu un colegiu direc-
tor alcatuit din G. Marza, Adrian Dinu Rachieru si
Dimitrie Vatamaniuc, se deschide cu un comentariu
asupra evenimentului cultural care a avut loc in vara
acestui an, la Udesti, anume Festivalul Concurs de
Poezie si Prozi scurtd Magda Isanos - Eusebiu Camilar
semnat de Doina Cernica. Numarul inscrie in sumar un
“Cadran” cu Cornel Ungureanu, un interviu cu Grigore
Ilisei, eseuri si cronici literare sustinute de N. Cernica,
Rodica Muresan, Petru Ursache si A.D. Rachieru, recen-
zii si fise de lecturd, traduceri, coordonate cerniaufene,
un autograf liric de Dumitru M. Ion, poeme semnate de
Eugeniu Nistor, Cilina Trifan, Gh. Silea, Adina Ungur
si Tancu Grama. Revista ne onoreazd cu publicarea
anunturilor privind manifestirile “George Cosbuc” i
“Liviu Rebreanu” care se desfisoara anual la Bistrita.
(IL.M.)

¢ In Observator cultural nr. 177/2003, articolul
"Modelul Cirtirescu"” versus "modelul Patapievici”,
Cristian Moraru, comentand cartea lui Cirtarescu Pururi
tindr, infisurat in pixeli, spune despre eseul Europa are
forma creierului meu ci "este un text fundamental - un
manifest in toatd regula, acesta - de departe unul dintre
cele mai semnificative texte in roméneste din ultimii ani."
La 50 de ani de Europa Libera, Ion Bogdan Lefter aprecia
ci: "Istoria celei de-a doua jumititi a secolului XX nu va
putea fi scrisi fira o buni intelegere a modului in care
Europa Libera a influentat relatiile Est-Vest, evolutiile aga-
numitului "rdzboi rece", pribusirea - finalmente - a
regimurilor comuniste din Europa Centrald si implozia
Uniunii Sovietice".

¢ Contemporanul - ideea europeana, nr.
7/2003, continua reflectiile lui Nicolae Breban despre
Nietzsche iar, prin Ion Balu, comenteazd cazul Lucian
Blaga si Premiul Nobel. Henri Zalis, in Criticul distantat de
"harta” compromisului, scriind despre Adrian Marino si
impresionat de "dinamismul intelectual”, de spiritul enci-
clopedic al acestuia, pledeazi pentru repunerea in drep-
turi a unei somitati "aberant minimalizate". Aceeasi revista
continud ancheta La ce bun revistele literare in vremuri de
tranzitie? la care raspund acum: Liviu Gréseiu, Adrian
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Popescu, lon Balu, Aurel Riu, Simona Cioculescu, Dumitru
Chioaru, Alexandru Pintescu, George Vulturescu, Daniel
Popescu, Nicoleta Salcudeanu, Irina Coroiu, Al Cistelecan,
Olimpiu Nusfelean si Robert Serban.

¢ Revista Cuvintul nr. 56/2003 anunti (cu
entuziasm) aparitia unui nou nume intre prozatorii de azi:
loana Bradea. Tanara prozatoare este bistriteancs, ziarist,
fiica regretatului sculptor Grigore Bradea. Revista care i
anunta debutul in scrisul beletristic ii publica si citeva pagi-
ni de prozd, un fragment dintr-un roman intitulat Linia
eroticd, programat si apari in toamni la Editura Est. Toan
Buduca, redactorul-sef al Cuvantului, spune despre proza-
toarea debutanti ca are talent de observator social, de pic-
tor al moravurilor, de psiholog ... blestemat. Aceeasi
revistd, in nr. 8-9/2003, publica o comedie in noui scene,
Si noi am fost in America de Paul Vinicius, declarandu-] pe
acesta "un nou nume in dramaturgia romaneasci". Revista
republica Manifest: calmul discutiel, senindtatea valorilor
de Horia-Roman Patapievici, socotit "un punct de vedere
editorial cu semnificatie istoricd", care incepe cu aserti-
unea "Daca un clator strain ideal ar poposi in Romania cul-
turald a ultimelor decenii, ar fi frapat de faptul ci aici ideile
nu se dezbat, cirtile originale nu susciti discutii, iar scolile
de géndire sint, de fapt, mod de imprumut ori grupuri de
interes, tinute laolaltd prin forta convingerilor profitabile".
(0.N.)

+ Aaparut Columna (revista trimestriala de literaturi
si artd), anu III, nr. 56 pe 2003, avindul director pe
Gheorghe Grigurcu, care semneazi editorialul intitulat
Despre libertatea de exprimare, din cuprinsul ciruia
retinem: “... suntem dispusi a tipari orice interventie ce
respectd o coerenta intelectuala si nu se abate de la expre-
sia cuviincioasd, chiar daci diferd de punctele noastre de
vedere”. Revista are patruzeci de pagini in care: Serban
Foarta semneazi Trei prozopoeme, Al. Cistelecan - O
industrie de sublime, Ton Pop - Prozopoemele lui Sasa
Pana, Mihai Zamfir - Fisura discutabili (despre roman);
pagini de jurnal din 1996 semneazi Monica Lovinescu si
Jurnal cu poeti, Gabriel Dimisianu. Substantial este
reprezentatd poezia, prin texte de Ana Blandiana, Liviu
[oan Stoicu, Dan Danild, Dumitru Chioaru, Anghel Gadea
si Tudor Negoescu, de asemenea, proza, semnati de Paul
Goma si Bujor Nedelcovici. In “Libertatea provinciei”, dez-
batere in trei - Gheorghe Grigurcu, Laszlo Alexandru,
Ovidiu Pecican - sunt privite prin “lupa”: chestiunea
revizuirilor, a emancipirii provinciei, rezistenta prin cul-
turd, dosarele securitatii. Laszlo Alexandru traduce din
Havel, Adio politicii si sustine Polemici pe internet cu Ion
Solacolu. Inepuizabilul Luca Pitu aduce Noi mostre de
corespondente cu Cloran iar criticul de arti Pavel Susara o
adanci “privire sumard” asupra artei romanesti de astizi.

O revistd ce-si meritd numele! (V.S.)

¢ O publicatie, remarcati in timp de Roménia
Literard, de Observator Cultural, de alte reviste si publicatii
mai mult sau mai putin culturale, este Mesagerul literar si
artistic care apare lunar, la Bistrita, ca supliment al ziarului
Mesagerul (condus de scriitorul Emil Dreptate). El se
aseamdnd foarte mult - pédstrind proportiile cu - "LAI"
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(suplimentul "Cotidianului") si "Ziua Literara (suplimentul
ziarului "Ziua"). "Mesagerul literar si artistic” are un singur
redactor: prozatorul Virgil Rafiu si un singur grafician:
Miron Duca. In primul rind trebuie remarcati regulari-
tatea cu care apare si apreciat efortul pe care scriitorul
Virgil Ratiu il face in acest sens. Textele sunt gizduite de
rubrici precum "Cartea de pe noptieri", "Biblioteca
de criticd", "Biblioteca de poezie", "Plastica", "Rosturi",
"Fototeca", "Calendar" etc. In mare, avem de-a face cu o
publicatie care isi respectd cu strictete un "miniprogram"
cultural prin atentia pe care o acordi aparitiilor editoriale
si creatiei (prozd, poezie, artd plastic, critica, eseu).

Ultimul numdr, 16 (58), an IV, contine: un editorial
despre Pirintele Pamfiliu Grapini, poezie de George
Gavrilutiu, Silvia Dalis Nasaudean, Valentin Radu, (un poet
remarcabil care in anii 70 a publicat in reviste de prestigiu:
Echinox, Tribuna, Luceafarul) Dorin Muresan, prezentarea
expozitiei de arti plasticdi Vasile Gorduz, deschisi la
Galeriile de Artd din Bistrita, la care a participat Dan
Haulicd, nu in ultimul rind doud scrisori inedite adresate
de citre Liviu Rebreanu preotului Toma Bulea, puse la dis-
pozitia redactiei de cdtre Niculae Gheran.

Publicatia are, din cind in cind, si accente
polemice. De pilda in acest numar Septimiu Nicusan, care
semneazd un serial intitulat "Saturnele" (diminutivul de la
"Saturnalii"?!), ne aminteste despre Concursul national de
proza scurtd, desfasurat in cadrul Saloanelor "Liviu
Rebreanu", in anul 1983 la Bistrita. S. Nicusan vorbeste
despre Marele Premiu obtinut de Virgil Ratiu la aceste con-
curs pentru proza "Sah Mat"!, ulterior publicati in revista
"Vatra" din Targu Mures si apreciata de un juriu format din
Mircea Horia Simionescu, Mihai Sin, Radu Mares, Mircea
Nedelciu, Gheorghe Criciun, Cornel Moraru, lon Bogdan
Lefter, Costache Oldreanu, s.a. Ce ne aduce aminte,
Domnul Septimiu Nicusan? Ceva despre C. Stanescu, azi
cronicar si critic la "Adevarul literar si artistic”. Citim: "Tot
atunci, dupa cateva luni, aga-zisul critic literar C. Stinescu
din cadrul sectiei culturale a ziarului "Scanteia" s-a apucat,
intr-o serie de articole ample, si ia la puricat ce fel de proza
cultivéd si publicd revistele literare din Roménia. Opinentul
facea pe durul - dar si pe placul politicii PCR - si, comentand la
sange prozele din "Vatra”, a incriminat aspru redactia pen-
tru cd a publicat proza "Sah, Mat"l. Adic4, voia 5a spuni C.
Stdnescu, mancénd ceva cu polonicul, ci o astfel de proza
(cu prozator cu tot) ar trebui aruncati la cos pentru ci era
imorald, incompatibild cu educatia politica sustinuti de

. catre PCR, de neadmis pentru formarea "omului nou" la

care tinea Partidul Comunist.

Atitudinea lui C. Stinescu a produs valuri imense
in redactiile revistelor literare ale vremii. Sa lisat cu
sanctiuni drastice pe capul redactiilor. Pe C. Stinescu il
interesa educatia socialisti a tinerei generatii, nu
literatura in sine.

Astdzi pe C. Stinescu il intalnim la Adevarul
literar si artistic mare opinent, critic de "bazi" scriind cu
dezinvoltura despre constructia "capitalismului literar” din
tara noastra. Vorba aceca: "Fost-ai lele, imi placi ca o fata
mare". (L.P)
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