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INTOARCEREA LITERATURII

Atunci cind fictivul iiterar igi restringe emergenla, fictiu
nile realitatii cresc nemdsurat, alecteazd qi agreseazi mentalu]

colectiv, instaureazi mituri goale, falsificd natura realitdlii si

istovesc esenla lumii. Faptul a fost probat in anii noudzeci, cind

literatura, la noi, a pirut invinsd de cinismul imaginarului

nonartistic, care, prin "scenarii" variate, prin virtualita!i de

necrezut, netrecute prin filtrul estetic (9i etic), a agresat $i a

derutat societatea, cu directa sau ascunsd motivalie poiiticd, eco-

nomicd, sociald... in mersul literaturii s'a produs o sincopa.

Aceasti sincopi a fost/este trecitoare. Componenla culturala (qi

strict literari) a umanitdlii nu plere in ciliva ani, nici chiar prin

confruntarea cu o noui civilizalie (deqi, acum, nu e cazul). Din

confruntarea literaturii cu filmul, mult pusi in discutie la un

moment dat, literatura nu a iegit invinsa. Nici relalia dintre
literaturi qi virtualitatea computerizati nu se va transforma intr-o

competitie pe viafi qi pe moarte, chiar dacd net'ul devine o ten-

talie tot mai mare pentru scriitori sau cititori qi chiar daci acesta

ar putea oferi modalitdli de exprimare irezistibile. Orice experi-

ment nu face decit sa imbogeleascd arta literard. Literatura se

intoarce mereu spre realitatea nuda, esenliala, spre existenld,

spre uman. Miza comerciali sau, mai exact, cultul banului din

societatea actuali este o maladie (desigur trecitoare) impotriva

cdreia literatura inva!d,- prin diferite modalitili, sd aclioneze'

Scriitorii se pling, adesea, de indiferenla sau de dezinteresul citi-

torilor (pe care le pun in seama unor cauze variate), dar nu se

pling de talentul lor. Harul lor este foarte pulin problematizat,

deEi sentimentul inutilitilii talentului este o problemi a fiinlei in

sine, mai putin a literaturii, qi acest sentiment poate genera,

iaraqi qi iaraqi, disputi qi gdsirea unor solulii izbdvitoare
pentru literaturA, pentru fiinli. Nevoia exprimirii scriitorilor
prin manifeste (literare) trimite spre o incercare de pdrcepere

exactd qi adincd a lucrurilor qi spre promovarea

unui suflu real qi fertil in orizontul (de

aqteptare) literar. Mirturisirile scriitorilol :- . ,, .

devin insa tot mai grave qi mai problematizante. Literatura "ca

mirturie" incearca sd recigtige libertatea viului. Literatura

beletristica, ficfionala, ca entitate, prin ceea ce define deja, are

destuli fortd sa menlina relalia de comunicare gi de interes cu

cititorul, ca atare qi cu cel mai bun cititor, care este scriitorul.

Lectura cA4ilor gi, deopotriva, a realitilii/lumii facutA de scriitor
(qi cireia scriitorul ii di expresie literard) este fertili, necesari,

ea identificd gi intregeqte coerenla existenlei, ii dd existenlei

sens, pe mai departe.

Migcarea literard

Olimpiu NU$FELEAN



Eugen SIMION

Receptarea lui Nicltita Stanescu in pos
teitate nu a fost una lipsita de extreme - de la
supct latiye ab-srt/rife la contesfii vehenente.
L':|( ;i tiitnitDt' tc'lt, ntai setunifit'atite repere
?/e :r.csldi receptari ?

'in primul rind, trebuie sA spun cd
Nichita Stanescu rqi infrunt;i posteritater. inrr-un
fel, ne-a displacut acest lucru, dar in alt fel cred
c'a fost profitabil pentru el. El a Iuptat qi lupti
inca pentru posteritatea lui. Adica toate aceste
contestatii care vin mai ales de la poetii
generatiei '80 nu fac decAt si ne intdreascd
intr-un fel gi reaclia noastrd a criticilor, dar sd qi

intdreasca putin poezia lui. Eu
sunt foarte bucuros ci anr
reuqit sd public in coleclia
aceasta "Opere fundamentale"
toatd poezia lui. Cred ci este
un moment foarte importan L.

Intr-un fel, va trebui si recitim
poez ia lui Nichita Srenescu.
Pdrerea mea e ca Nichita
Stinescu nu e un poet elucidat,
definit in esenra lui incd.
Aminti!i-va doar ca reactia
criticii, o reaclie pulin de
neinteles pentru mine, fali de volumele Epica

magna gi

celelalte. A' apdrut ideea

cd Nichita
Stinescu s-a terminat, ci alcoolul l-a distrus. Cei
care ne-am dat seama atunci, sper ca gi allii sa-$i
dea seama mAcar acum, gtiam ca de fapt nu era
aqa. Nichita Stdnescu n-a mai publicat cdtiva ani
pentru cA incerca si glseasci altceva.

' La un moment dat, inainte de 1980, Ion
Caraion, in cartea sa Pldnsul continuu, era foarte
categoric in contestarea lui Nichita SHnescu.
Lam intrebat in 1979 pe Nichita Stdnescu cum
calificd pozitia lui lon Caraion. Rdspunsul a fost
unul detasat: "Caraion nu mai poate iubi". Pe ce
credeti ca se bazeazd detractorii lui Nichita
Stinescu atunci cAnd ii demoleazd opera?

- Se bazeazd pe doud lucruri. In primul

"NICHITA STANESCU NU ERA UN INGER"

rAnd, pe feiul lui risipitor de a fi. Nichita
Stanescu nu era un inger. Nichita era un om viu
si prin aceasta era un om interesant. El a ficut gi
unele mici concesii dar niciodata in domeniul
poeziei. Revin Ia metafora mea cu totul obosite,
cd el gr-a aparat poezia precum cAinele iqi apara
osul. Nu veti gasi in poezia lui mari compromisuri.
Deci, pe micile articolaqe pe care le-a scris sau pe

apariliile lui la televiziune. Dar numai cine a tdit
atunci qi woia si faca poezie poate si inleleaga.

in al doilea rand, detractorii lui, care nu
sunt interesanli, n-au multd fantezie, asta vreau
si spun, sunt niqte oameni indcriti, nigte poeti

inacrili, care il urdsc pe
Nichita pentru ca era mai bun
decAt ei. Ei se pot baza pe anu-
mite poeme mai lejere pe care
el le-a scris. Toare aceste
poezii ocazionale pe care el le
ddruia femeilor pe care le-a

iubit, prietenilor sdi, intr-o
stare de efuziune, ele sigur ca

nu sunt la nivelul celui mai
bun Nichita, dar totdeauna
veti gisi in ele un lucru
uluitor. Eu am recitit acuma

toala poezia lui pentru aceasti editie gi am ezitat
daci sd le accept sau nu in volum. Le-am accep-
tat, pentru cd qi poemele lui mai zemoase, dacd

acceptati termenul acesta cu totul neacademic si
nepotrivit limbajului critic, mai diluate putin, au
sclipire, o sclipire de mare poet.

- Posteritatea este ingrata cu mulli autori
romAn| mai ales dupd decembrie 1989. Ce datorii
mai are posteritatea fatd de Nichita Stanescu?

- Multe. in primul rdnd, critica literard
are datorii. Nu s-a scris incd o carte fundamen-
tala. Aici ma includ;i pe mine. inca nu am scris
un studiu pe care tm dorit sii-l scriu. in al doilea
rdnd, eu vreau se duc proiectul acesta pAni la
capit, care e edilia de opere fundamentale.
Vreau sd public6m tot ce-a scris. $i, dupd aceea,
se aqteptem alti genera!ie, alte sensibiliti!i, alti
generatie de critici. Cred ci criticii tineri il vor
descoperi pe Nichita Stanescu qi ei.

Nichita STANESCLI Si Eugen SIMION

Anul I1 Nr. 2-3 (6-7) - 2003 Bistrita



Marin MINCU

"NICHITA STAUNSCU - PRINCIPALUL REFORMATOR
AL DIScuRSULUI PoETIc nomAuosc"

Posteritatea lui Nichita Stdnescu are de

toate si bune pi re]e. Ce-i .lrpseg te posteritdlii sale?

- Posteritdtii lui Nichita Stanescu nu-i

lrpsrgte nimic, decat ci receptarea poeziei sale s'a

transformat in ultimul deceniu mai mult intr-o

echivalare politicianisti a unor gesturi ale poetu-

lui, care erau mai mult niQte gesturi simbolice.

Faptul cd, de exemplu, Nichita Stdnescu spune la

un moment dat cd poetul trebuie sd mearga intr-o

uzind ca sd invete ce e viafa, pentru mai mulli
indivizi mai pulin dotati poetic ar insemna cd ii
trimitea, conform lui Ceauqescu, sd lucreze in
uzind. De aici qi ideea ci, dacd Nichita a rdspuns

la anumite solicitiri de televiziune, de radio sau

mai qtiu eu ce, discutAnd la modul ini[iatic despre

actul poetic, asta ar fi insemnat colaboralionism.

Lui Nichita Stinescu nu-i lipseqte nimic,
pentru ca el sd fie ceea ce este, adici modelul cel

mai important al poeziei romdne postbelice,

acela care infuzeazA in poezia ce a urmat un siaj

enorm in ceea ce prive{te fie scriitura, fie

mesajele semantice. Nichita Stinescu ar fi, deci,

singurul poet care, fdrd s5 exagerim, conteazd

ca model absolut. Ce s-a intdmplat, insd?

S-a intdmplat cd, exegeza a acceptat sel
recepteze cu mijloace sincronizate, 9i de aici a

apdrut o modalitate interpretative, aS putea

spune mediocri, care il afiliazit pe poet mai

degrabd modernitAtii, cum spunea astizi domnul

academician Eugen Simion, gi nu postmoder-

nitdlii. Termenul pe care l-a folosit domnia sa era

absolut fals, nu se poate folosi termenul de neo-

modernitate. Modernitatea este sau nu este'

Putem vorbi de un. neomodernism eventual, in

nici un caz de neomodernitate. Nichita Stinescu
ar fi deci la aceasti limiti, intre modernitate qi

postmodernitate, principalul reformator al dis-

cursului poetic romdnesc. El reuqegte sd inte-

greze din mers toate tentativele noi, care apar9in

diverselor promolii gaptezeciste, optzeciste, aq

putea spune chiar nouizeciste, qi de aceea el nu

este iubit de reprezentanlii acestor promofii,
pentru ce ei considerl ci Nichita Stdnescu ar fi
un poet retardat. Din ascultarea textelor sale

prin recitare, unele exegeze foarte recente, reiese

cd Nichita Stdnescu asimilase tot ceea ce spiritul
epocii pusese la dispozilie qi ci el este in esenfa,

micar la modul intuitiv, un postmodern adevirat.
- Cum vedeti reeditarea oPerei lui

Nichita Stdnescu?
- Sigur ci ar trebui fdcuti o antologie cu

mijloace foarte precise, ceea ce eu insumi am

incercat cind am antologat textele lui Nichita
pentru antologia mea Poezia romAnd actuald,

pentru a demonstra ci Nichita este cu adeverat

avansat nu numai in ceea ce privegte discursul
poetic in sine, dar gi in ceea ce privegte poetici-

tatea. A-r urma doar ca receptarea, nu, recep-

torul sd fie constient ci Nichita Stinescu era

chiar programatic in aceastd acliune a sa de

innoire definitivi a poeticitetii romanesti.
- Cum credeti cd s-ar fi integrat Nichita

Stdnescu in societatea romineascd postdecem'

bristd? Ar fi fost tentat sd facd politicd, spre ce

direcSe s-ar fi indreptat?
- Nichita Stinescu politici? $tii bine,

Nicolae Bdciu!, ci n-ar fi ficut nici un fel de

politicd! Poetul mare, din toate timpurile, face

politica proprie. imi aduc aminte, cind eram la

Belgrad, la Congresul literaturii din 1982' 9i

piqeam pe strdzile din jurul Hotelului "Slavia",

dumneata il cunogti, fiindci am fost in aceeaqi

perioadi in Iugoslavia, la un moment dat Nichita

s-a enervat qi a incercat sd fugd dupa un porum-

bel, si dea cu piciorul in acel porumbel qi a zis

"Tu-ti mama ta de porumbel al piciil". Asta era o

replici, pentru cd nu gtiu unde rdzboiul impotri-

va nu qtiu cdrei populalii era atat de meschin gi

atat de absurd, incAt poetul, nu, care este uman

la modul absolut, s-a enervat pe aceste simboluri

ale pdcii, care erau de fapt doar simple forme

retorice. Un poet adevirat ca el nu ar fi fdcut nici

un fel de politicd, nu s-ar fi inrolat in nici un par-

tid. Cred ci s-ar fi izolat total qi ar fi devenit

poate chiar un eremit. Un Nichita Stdnescu care

n-ar mai fi primit toatd plevtrqca, toati plebea

care in timpul ceauqist i-a mdncat mult din

crealie gi din timp.

MiEcarea literard



Adam PUSLOJIC

- Pot sd vA torn un vin de la noi?
- Putefi, ca sd putem vorbi despre

prietenul dv. Nichita Stdnescu, cel cu care ati ucis
impreund lei, ca s;i parafrazez poemul
"Ghilghameg"...

' intdi torn vin ca sd pot apoi turna
cuvinte...

- Cum apreciati "viata postmortem" a lui
Nichita Stanescu?

- Greu de tot de vorbit despre timpul de
dupa Nichita cel viu. A fi Nichita firi de Nichita e

destul de greu, pentru ca nu gtiu cum sa ni-l
imagrnam dinafara lui. Pentru ca atunci cind el a

fost aiaturj de noi, noi am avut un curaj imens ca
suntem alaturi de el qi suntem uneori chiar egali.
Dacd el ne pune o intrebare, noi rostim un
rdspuns, dacd el tace, noi ii punem o intrebare. Iar
acum, fara el, nici intrebdrile, nici
rispunsurile nu au nici un inleles.
Sau n-au nici un rost. Dar, totu$i,
via!a merge mai departe, destinul
noslru ne obliga la demnitate, gi

chiar noi trebuie sd inventdm o
lume ca Nichita fari Nichita.
Poate o lume mai simpld cu visul
lui despre lume. dar care uneori
nc obligd ca lr un vis al 1ui, din
viitorul conceput de el. Cum qi-ar
putea el imagina lumea de azi? Cred ci in cea mai
bund varianta posibild, ar fi trdit mai departe gi nu
ar fi obsen'at nici un schimb de viala. Dar, iati,
noi, care treim fara el de doud decenii, inlelegem
ci lumea dupd Nichita este mult mai schimbatd
decAt lumea pdna la Nichita, dupi altcineva care a
fost un stremog al lui sau al nostru. Cred ci nici
golul dupd Eminescu n-a fost amt de mare cAt a
rimas gol dupi Nichita. Din ce punct de vedere?
Dupi Eminescu, s-au ndscut altii care aveau o
direclie, foarte bine propusd, foarte bine inte-
meiata chiar de Eminescu, prin poetica lui, prin
viala lui, de a purta necazurile sau riutatea din
lume. DupI Nichita, lumea a devenit mult mai
infernald decdt gi-ar fi putut el inchipui in cele mai
negre, mai intunecate vine ale lui. Cine qi-ar fi

iubit Serbia, a cultivat prietenii in Serbia?
- EI a fost un fel de poet total qi capacitatea

lui de a trii versurile sale a fost impr-evizibild.
Pentru ca atunci cdnd trdia la Belgrad el scria
despre Belgrad, dar presupunAnd cd Belgradul e gi

Bucureqtiul gi lumea intreagd, adicd Cosmosul,
materia divind din care noi suntem cu totii alca-
tui1i. Faptul cd noi ne-am recunoscut in cuvintele
lui despre Belgrad, despre Serbia, a fost un con-
tract cu el, ca poet, siJ credem pAnd la ultimul
punct tragic. $i chiar cdnd ne-a atras atenlia cd
Serbia nu mai este, insi de-atunci trebuia si fim
atenli cd ea in curAnd nu va mai fi. Dar acum, cAnd
am depagit acest punct tragic, noi inlelegem ce

Serbia existi mai departe, existi gi lumina in
Univers.

"TREBUIE SA INVENTAM O LUMB
CU NICHITA FARA NICHITA''

inchipuit cd la nici zece ani de la moartea lui s-ar
fi intdmplat ceea ce s-a intarrplat Ia Bucureqti, in
Romdnia, in 1989, sau in 1999, in Serbia? El, care
are un vers tragic, din acum cunoscutul poem "Ah,
Serbia", ultimul vers este "Ah, Serbia, tu nu mai
eqti", "lat5 ce vis greu a triit" fratele nostru, in
numele nostru, qi noi acum trebuie sd credem cd,

de fapt, el n-a a\,'ut dreptate. Dar el a avut dreptate.
in ce sens? Noi am lrecut o tragedie care ne-a

compromis viata suportabila. $i-acum triim o viald
insuportabili. Dar noi o triim, o suportim. Leclia
lui Nichita despre cerc, leclia despre cub, leclia
despre autoportret, care devin epitaf, ne oblige se
trdim mai departe. Chiar eu am scris un text, dupd
un vis al meu, cAnd nu gtiam ce si-i spun lui
Nichita. El md intreba ceva, iar eu nu gtiam ce
sa-i rdspund. $iatunci, eu mi-am inchipuit ca, de

fapt, eu trebuie sd-i spun ceva

foarte simplu. Ca lumina existd
mai departe. $i-atunci a spus:
"Dar, stai, erai mullumit sd spun
ceva atat de simplu?" $l-atunci
mi-am dat seama ca, de fapt, nu
este simplu. $i i-am spus: "lari,
frate Nichita, lumina exista mai
departe".

- Cum e recepkt Nichita
Ntcntra S?iiNtSC{.r 9i Adan pUSLOJIC Stdnescu in Serbia, fiindcd el a
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"CIIVINTE NECUVINTE CU NICHITA STANESCU"

Nichita Stinescu ar fi trebuit si
implineasci in ultima zi a lui martie, 70 de ani.

Niscut la Ploiegti, in 1933, el n-a ajuns si
triiascd in aceaste via!5 decAt 50 de ani.

Suficienli insa peniru a ldsa o operd care a mar-

cat destinul poeziei romineqti postbelice. in plin

proletcultism, odatd cu Nichita, dupd debutul siu
in Tribuna (1957), nu se mai putea scrie poezie

oricum, iar dupd Sensu/ iubrni (1960), sensurile
poeziei s-au inscris pe un alt traseu, unul care nu

mai lisa loc de-ntors. Ca Eminescu altidatS,

in "dimineala poeziei", ca Arghezi,la "amiaza ei",

Nichita Stinescu a ficut din timp "anotimp

al poeziei".

L-am intilnit prima oari, cu adevirat, in
1975, la el acasd, in Ploieqtiul natal, cdnd Starea

poeziei devenea Poezie pentru Toli. La 42 d'e

ani, Nichita Stenescu era deja un poet clasicizat,

i se acordase Premiul Herder, intrase in
manuale, punind pecetea pe orice noui
respirare a poeziei.

Odati cu Epica magna, subiect de dis-

pute la seminarille de Teoria liferafunj, Nichita
Stdnescu a devenit parte din viala mea. Dupd ce

in 1979 realizam un interviu cu poetul la

Bucureqti, in 1982 n-a fost decit un gest firesc si
trec peste "miri qi !5ri" ca si ajung la Struga, in
Macedonia, pe malul lacului Ohrid, si vid
incoronarea Iui Nichita Stinescu cu "Cununa de

aur" a poeziei.

Nichita Stenescu, "se credea un trimis al

lui Eminescu pe pdmant". Avea vocalia priete-

niei, avea farmec, era sociabil, imprevizibil. A
ldsat in urma lui o legendd qi nu mai e poet ci

poezie. El trebuie descoperit qi redescoperit
mereu.

Interviuri realizate de

Nicolae BACIUT

Migcarea literard

"Missa Solemnis' (Stawopaleos), ulei/pinzd 100/100 cm



VASILE SPIRIDON DESPRE NICHITA STANESCU

Cristina Maria FRUMOS

Compozilional, cartea Nichita
Stdnescu a lui Vasile Spiridon se constituie
intr-o monografie ce vizeazd, intr-o primi parte,
specificul creator al lui Nichita StAnescu, in cinci
capitole: Refuzul dogmei, Fenomenologie
sentimentali, Poeticd interdisciplinard,
Asumarea cosmicitd,tii gi Lupta cu inerlia gi
cu inserlia, acest ultim titlu avand rezonanti in
crealia lui N. Labig. Partea a doua a cir{ii
cuprinde o antologie de texte teoretice, comen-
tate de autor, precedatd de fragmente desprinse
din Antimetafizica stenesciani gi din Fiziologia
poeziei. Prozd gl versuri reprezentative pentru
conceplia poetului despre Poezie.

in incipitul demersului sdu, autorul
reuseste sa refacd scenariul devenirii unui poet,
trecind succesiv in revisti etapele vdrstelor inte-
rioare ce i-au conferit individualitatea gi identifi-
carea cu conditia generici de creator. Intuind
tentalia "spiritului addncurilor", precum la N.
Labiq, care a reprezentat pentru Nichita "o incu-
rajare nemaipomenite, sfantd", autorul va fixa
elementul vizionar comun celor doi poe!i care au
schimbat Etafeta la sfdrqitul "obsedantului dece-
niu": "... ivirea din lumea tenebrelor $i revelalia
luminii prin contact cu auroralul. Labig descoperi
primul zorile, atunci cAnd negura noplii mai per-
sistd, iar Nichita Stinescu apare pulin mai t6rziu,
in momentul cAnd astrul diurn s-a iniltat de
aproape o sulili deasupra liniei orizontului" (p. 8).

Afirmdnd
cu certitu-
dine faptul

ca Nichita Stinescu se situeazd in descendenla
eminesciani (Nichita insugi suslinea legitura de
tip karmic cu Eminescu) gi argheziani prin ten,
tativa de a revoluliona limbajul gi viziunea poetici,
autorul cdrlii in disculie inregistreazi drama
"observirii" realitilii in Argotice, in care, dincolo
de cultivarea licenlioziti{ii qi a violenlelor de lim-
baj, exista intentia/incercarea poetului de a

purifica limbajul, de a verifica gansele fiinlei de a

trli sub regim orfic prin exersarea ochiului ce
descoperd lumea: "incepe sd se creioneze
portretul celuilalt Nichita - poetul abstractiilor

"palpabile", al suavitilii qi al unei mari deferenle
vizionare faF de materia universului".

Estomparea modelelor gi intrarea in
literatua romand a unui nou limbaj gi a unui nou
tip de imagine poeticd iqi fac resimfiti ptezenta
dupd debutul din 1960, cu volumul Sensul iubirii,
debut ce prefigureazi o autentici individualitate
creatoare. Metamorfozele eului liric, necesare in
acomodarea cu statutul de Poet, nu ascund roluri
sub miqti protectoare, ci, "mereu fidel sieqi",
Nichita a ciutat si surprindi nu reprezentdri ale
lumii gata constituite, ci "chiar actul intim al
nagterii de sine, el constituind o fenomenologie
in imagini migcate ale actului poetic prin chiar
rostirea sa lirici".

Ceea ce incearci se demonstreze in
definitiv autorul in capitolul Refuzul dogmei
este faptul cd, dincolo de influenlele hegeliene,
teoria relativiti,tii, geometria neeuclidiand qi alte
teorii ale qtiinlei contemporane ce ar alimenta
sursele tensiunii lirice, Nichita Stinescu scapi
etichetirilor definitive. Argumentul consisti in
necesitatea centrerii atenliei (lectorilor avizali!)
asupra aspectelor semnificative in interiorul
spatiului lingvistic, la nivel fonetic, lexical qi gra-
matical, corelate cu tensiunea edstenfiald a ver-
surilor qi cu consumarea actului poetic ca refor-
mulare lingvisticd in urma unei autentice tuAiri:
"Trebuie relinut faptul ci poetul nostru nu cade
intr-o filosofie pe marginea cuvintelor; poezia se
naqte "din mers", o dati cu transformarea succe-
siunii artei cuvintului in "ordine a cuvintelor" ce
relevi concomitent propria gramadce Si poetice".

Dupd aceasti "cdutare" a identitdlii de
poet a lui Nichita Stinescu, autorul incearci o
abordare din perspectivi "fenomenologici"
asupra dinamicii sentimentale. Sensul iubirii,
care succede unei prime revelalii: despir,tirea de
spaliul nocturn, trezirea la lumina aurorali din
tenebrele somnului, va fi aprofundat ulterior de
Stdnescu prin "viziunea sentimentelor". Eul liric
se descoperi poet gi indrdgostit, cu simlurile
prin excelenli matinale, inviluit in lumina astru-
lui apolinic ce llteleazd realul, conferindu-i o
mangaietoare auri adolescentini. Erosul instituie
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sens, conectand simturile la real spre aJ poseda,

iar poezia realizeazd aceeaEi operalie de transfer
prin cuvinte.

Plasati sub semnul fuziunii de tiP

dionisiac cu lumea, lirica stinesciana de la

inceputuri tinde spre o umanizarea a naturii,
prin investirea ei cu pansenzorialitate, ca efect al

elanului irepresibil
de a convoca intrea-
ga lume la "treirea
in comun a bucuriei
de a exista".
Reprezentarea
cotidianului va fi
inlocuiti de
imagine, devenitd
apol v)z1une,

urmarea fireascd
fiind "desub-
stantializarea limba-
jului gi poetizarea
realului".

Un vitalism
ceva mai rarefiat,
fundat pe rela-

tivizarea puntelor de

vedere, descoperi
autorul in volumul O
viziune a senti-
mentelor: aici,
temele cosmice qi

erotice apar parazi-

tate de tentalia
"abolirii timpului
prin rostire", dar
pistrAnd inci
inirederea in posibilitatea de a comunica cu cos-

mosul printr-o perpetue stare de jubila{ie. Firi a

afirma cd Nichita ar fi un poet al morlii, in
acceptie thanatice, autorul nu neagi prezenla, in
Dreptul la timp, a unei veridice experienle

date de sentimentul neantului, pentru ca expan-

siunea eului "originar vinovat de timp" se

izbeqte de limitele fiinlei, ale concretului, ale

spatiului, ale timpului, apoi - ale morfii. Timpul
adamic se suspendi aici, pentru ca 71 Elegii gi

Laus Ptolemaei si ad6nceasce meditafia

asupra experienlei limitelor, comunicind un
"timp adult" in crizi: senzorialul va fi substituit
de contemplarea universului de catre un "spirit

constructiv, manifestat sub forma unei acute

conqtiinle de sine". O conqtiinli creatoare fixate

intr-o poetici riguroasd, care, deqi, eterogeni,
confine un nucleu originar generator de impul-

suri imaginare.
Autorul monografiei in disculie pledeazi

pentru existenla unei coerenle, a unei ordini a

centrilor tensionali
ai crealiei stine-
sciene, capabile sI
contureze nucleul
unei viziuni de o

exEeme mobilitate.
Asdel, raportindu-se la

volumele:
Necuvintele, Obiecte
cosmice, 11 Blegii 9i
Iaus Ptolemaei qi

admif6nd disponibili-

tatea stinesciand pen-

tru filosofare, autorul

remarcd absenla unei

demarca$i clare dintre
filosofie, qtiin$ qi

poezie, dinte metaford

qi "descoperire gtiinf-

fici": "il determini si
configureze aceasti
poeticd interdiscipli-
nard un instinct
auroral dificil de

incatenat intr-un die
curs retoric obiqnuil
Poezia filosofici, in
versiunea ei normald,

ridici sau subor-

doneaztr, de obicei, asocialiile sensibilului para-

digmei mentale, abstractizindu-le ca sens.

Nichita Stinescu vAneazd insd abstraclia in sine

qi o converte$te la sensibil". (p.22). Iatn deci in
ce conste interdisciplinaritatea poeticii stinesciene,

feri a omite idolii alegi: Euclid, geometrul

figurilor ra(ionale, qi Ptolemeu, cel ce a aqezat in

centrul cosmosului Pimantul in nemiqcare, idoli

care l-au ajutat pe poet se-Qi conceapi propria

cosmogonie.
in capitolul Asumarea cosmicitdfii,

privind din interiorul cosmogoniei stinesciene,

autorul constati confruntarea eului poetic cu un

univers izotop, dar relativist qi imposibilitatea de
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a accede la unitate gi totalitate, ceea ce deter-
mind recurgerea la un truc lexical, folosindu-se
de un limbaj simulat in necuvinte: ,'Prefixul ne-
nu aduce cu sine negalia, ci reechilibrarea
antonimici a sensului universului" - explici
Vasile Spiridon. Sintaxa poeziei devine sintaxd a
lumii, cuvintelor li se acordi un statut ontologic
gi devin "obiecte cosmice", cici in spafiul poetic
stinescian lumea se na$te odatai cu revelarea
fiinlei cuvdntitoare. in viziunea cosmogonicd
stdnesciand cuvantul, ca "epifanie a ideii" (n.a.),
se consumd "la hotarul Fiinlei cu
Neantuf Nefiinla": "Ele detuni pe timpanul in
imens/ intre ceea ce este/ gi ceea ce nu este,,(N.
Stinescu), iar Erosul posedi forfa demiurgictr
prin care "repldmidegte dupi alti matrice
universul construit". (n.a.)

Sigur cd autorul nu va omite, in perti
nentul sau studiu, sd ia in disculie modelul mitic
al oului din viziunea stinesciane, care reprezinti
simbolul cosmogenezei poetice in ordine
fenomenologicd. "in cosmosul stdnescian, inain-
tea oului nu existd nimic, din moment ce in
embrionul siu a fost amalgamate in stare latente
intreaga existenld anterioare". Apropiindu-l de
"oul dogmatic" barbian, autorul explici distinclia
intre cele doui simboluri prin aceea ci ,,oul din
elegii nu este cel de dinaintea nuntirii, din starea
puritdlii inifiale, ci cel de dupi, fecundat de prin-
cipiul creator". (E. Simion)

Degi atenlia autorului se concentreazi,
cum s-a putut vedea, asupra devenirii personalitdlii
creatoare stdnesciene, cu accent pe conturarea
profilului siu imaginar qi a constantelor
spalioului poetic, capitolul Lupta cu iner,tia gi
cu inse$ia izeazd. prezentarea modului in care
poetul a fost receptat in epoce, urmirind qi
maniera de raportare a acestuia la scriitorii din
generafie, Ia reprezentanlii ideologiei comu-
niste, la scriitori qi artigti ce cochetau sau nu cu
Puterea (Poetul insuEi a fdcut afirmalii de genul:
poe[ii trebuie sa lucreze la strung, Constitutia
R.S.R. este cel mai frumos poem - afirmalii ce-au
stArnit nedumeriri in 16ndul confrafilor).

Evolutia autorului Nodurilor gi semnelor
este, considerd autorul, tipicl pentru destinul
scriitorului "crescut odata cu !ara" in regimul
totalitar. ReprezentAnd un model pentru poe(ii
ce doreau afirmarea dupd 1970, Nichita

Stinescu va atrage atenfia prin poezia sa
"exhibifionisti", recomandAndu-i-se "s-o lase
moarti!" in ciuda acestui fapt, mitul Nichita s-a

instituit (qi nu Puterea a fecut asta), valoarea lui
a fost recunoscutd gi impusri de citre singurele
instanle capabile si decidi: spiritul critic aI
epocii, intruchipat de criticii literari qi, mai apoi,
gustul public. Reprezentant al generafiei ce lup-
tase cu iner{ia qi cu inserlia (ideologici) in scopul
recuperdrii esteticului, Nichita Stinescu a
intruchipat in acelaqi timp ipostazele de mare
poet qi de mit al unui mare poet, poezia insdqi
imprumutdnd chipul existenlei creatorului.
"Contradictoriu qi paradoxal", dupd cum il carac-
terizau qi prietenii sii, "profund influenlabil in
zonele exterioare $i convenlionale, ca orice om
ciilizat", N. Slinescu a fost aureolat, ince in
viali fiind, gi, deqi nu a murit preatimpuriu, pre-
cum Labig, mitul i s-a adincit pe parcurs.

Partea a doua a cirfii, care se constituie
intr-o sume de texte reprezentative pentru gandi-
rea poetice stinesciand, pe marginea cirora
autorul realizeazi remarcabile interpretdri qi
comentarii (Poveste sentimentald, Frunzd. verde
de albastru, Elegia a zecea, Foamea de cuvinte,
Certarea lui EucLid s.a.), are in preambul o
selecfie de reflectii ale lui Nichita Stlnescu
asupra scopului gi sensului Poeziei qi Cuvintului,
din care selectim: "Orice aq fi ficut gi in orice
directie m-ar fi indrumat ccnjunctura, tot la
poezie m-aq fi intors", "Scopul poeziei nu este
cuvdntul, scopul poeziei este chiar poezia" ...
(Antimetafizica, N. Stdnescu, p. 262), sau
"Poezia este o tensiune semantici spre un
cuvdnt care nu existi, pe care nu l-am gisit.
Poetul creeazi semantica unui cuvdnt care nu
existd"; "Necuvintele" (ca no_tiune) sunt finali-
tatea scrise a acestei poezii, superioare ideii de
scris; "Uneori mi s-a spus ci aq face o poezie
filosofici, sau care cocheteazi cu filosofia; nici
pomeneali de aqa ceva ...i Poezia nu se nagte din
poezie. Poezia se naqte din fiinla sentimentului
... Poezia ndscutd din poezie este o poezie
moarti"; "Poetul nu are biografie: biografia lui
este de fapt propria lui opere, mai buni sau mai
rea, mai mireale sau mai pufin mireafi". (din
Filosofia poeziei. Prozd gi versurr, 1957-1983.
Editie ingrijiln de AIex. Condeescu cu acordul
autorului, Ed. Eminescu, Bucureqti, 1990).
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EsrE UTERATURA fDE ezu o uoRB6-n uinn

Liviu ANTONESEI

"Literatura actuali este (...) insuficient de provocatoare"

1. Nu cred. De altfel, in societdtile nor-

male, scriitorul are un loc mai degrabi
modest, dacd nu este autor de bestseller-uri,

situatie in care, de cele mai multe ori, este pus

in cliscLrtie chirr stalutul siu de scrii[or'. in
comunism era altceva - pe de o parte, mai ales

in prima parte a regimului, scriitorul era socotit

indispensabil propagandei qi atunci, desigur,

era onorat, risIdtaL. premiat etc. irt a doua

parte, cind literatura s-a mai emancipat, a

inceput societatea sd-gi puni mari speranle in
scriitor, pentru cA era bun la toate, linind loc qi

de istoric, qi de sociolog, chiar gi de medic ori
preot. Iar cei ciliva dizidenli au avut un anume

ecou social, prin mesajul intors prin mediile de

informare occidentale, tocmai in virtutea
suprareprezentdrii scriitorului in societatea

comunista. Desigur ca, in societdlile normale,

scriitorul mai are cel pulin citeva roluri - sd

satisfaci gustul unei anumite elite cititoare, tot
mai restrinsd de altfel, si stabilizeze limba culti,
sI faciliteze integrarea culturalS a comunitilii.
in toate aceste privinte, cred cd componenla

csteli.a are un ro) important. in r lemurile noas-

tre de tulbure tranzilie, scriitorul are incl un rol
ambiguu, pAstrind ceva din suprareprezentarea
anter-ioari, dar anuntind qi inevitabila diminuare

a rolului sdn social. E bine, e riu? Nu qtiu, cred

ca e ncrrmal ca lucrurile sd se petreacd astfel.

2. Niciodata literatura adevdrata nu

copie o realitate, ci mai degrabi o provoacd, pen-

tru cA reprezintd o viziune, subiectivi desigur,

personale. asupra realitattii. in cea mai mare

parte, nu cred cd literatura actuali este "o

expresie a timpului nostru", tocmai pentru cd e

insuficient de provocatoare - cu citeva romane

de R5zvan Popescu, Radu Aldulescu, Daniel

Bdnulescu, Lucian Teodorovici ori Dan Stanca,

cu poezia optzeciqtilor ori a sucecsorilor acesto-

ra, nu cred ci se face primdvari. Lucruri mai

provocatoare am intilnit, mai degrabi, pe unele

site-uri de pe Internet, cum ar fi cel al revistei
tiukl, LiterNet, Respiro.

3. De obicei, scriitorii serioqi atunci cind

scriu nu se gindesc la cititori, ci la ceea ce scriu.

Daci procedeazi altfel, risci sd cadi peste o
reletd cu succes imediat, dar fdrd ganse de

durati. Problema cu cititorul e insd mai compli-

cati - ca noi to!i, cititorul trdiegte gi el in aceasti

confuzie a tranziliei, in acest amestec de semne

aceastd lume a valorilor amestecate. E necesar

sd ne limpezim cu tolii - poate cd noi, scriitorii,
mai repede, cd doar de aceea ne-am apucat de

scris! Daci tot sintem incd relativ
suprareprezentati, ar fi bine sA profitAm de

situatie, nu? Nu pentru a ne imbog5li, ca nu e

cazul!, ci pentru a mai putea spune cite ceva cu

sens, pentru a ne mai justifica eforturile gi a ne

materializa visele.

Miscare a literara



Adrian Dinu RACHIBRU

1. Sn fim serioqi. in pofida declaraliilor
sforditoare, dezinteresul cultural se
Libdrfeazd. "Diminuareb" de statut conduce,
inevitabil, gi la un rol minor (except6ndu-i pe
cei "cu funcfii" care, gtie oricine, aleargd dupri
propria chiverniseali). $i incearcd sd-qi
gospoddreascd posteritatea. O "iradiere a pres-
tigiului" (cum zic sociologii) a fost vizibild ime-
diat dupd seismul decembrist, indeosebi in
cazul. celor care au cochetat cu politica. $i
care, pe suportul autoritilii estetice, au eguat,
bifAnd insuccese rdsundtoare 9i naivitdti
supdritoare. Oricum, scriitorimea ar trebui sd
pund umirul Ia coagularea societdtii civile.
Dar frictiunile gi orgotiile mineazd, vai, un
asemenea obiectiv strategic.

2. Vd invit si cercetdm contextul. $i si-l
chestionAm. Trdim intr-o "lume de tejghetari.,
industria divertismentului a confiscat piala.
Cdndva, literatura oferea, in corsetu-l totali-
tarismului, putinla unei exprimdri relativ
libere. Ea funcfiona ca supapi prin stilul
esopic, prelua toate sarcinile (vezi epidemia
romanului obsedantist), i-ntrefinea cozi pentru
carte! Astrizi se zbate intr-o teribild crizd de
audienfd. Lectura e in recul; suntem captivii

'O mdnd de fanatici vor (mai) crede in literaturi"

1. Un (oarece) rol, da; vreunul major,
nicicum. Chiar qi qoricelul are roligorul lui in
cetate, nu? Din aceasti perspectivi exisui, desigur,
qi un (oarece) demers estetico-auditiv: ronf"iitul.

2. in funclie de neamul, cheresteaua
(identitatea) scriitorelui, oricare varianti de sub
semnul de intrebare poate fi valabili. Pentru

culturii media. Nici mdcar tirajele confi-
dengiale (pe fundalul haotismului difuzirii) nu
hrdnesc speranla epuizirii. Nici micar
literatura epidermicd, de ventilalie mentald
nu mai trezegte un larg interes; chiar dacd
stilul consumerist ne-a contaminat. Bocitoarele
de profesie vor inventa mereu crize, anunlAnd
apocalipsa, iar viata literari, cu rdzboaie de
cafenea, cu grupuscule in gAlceavi, cheltuind
o oralitate casantd gi teribile energii belicoase,
din asta se hrinegte. Lumea, din pdcate, e
interesatd de scandaluri. $i o mAnd de fanatici
vor crede in literaturd, nnddjduind cd. nu vom
iegi din era Gutenberg. Chiar dacd teleintelec-
tualii se inmultesc, cdtd frunzd Ei iarbd...

3. O butadd (firegte sociologicd) spune -

din unghir.rl receptiei - cd o carte necititd nu
existd. A,Steptdrile sunt doar presupuse, dar
asta nu domoleqte asaltul scribrildilor.
AutorlAcul e in floare, toatd lumea scrie. Mai
citegte oare cineva? Mai cu seami ca analfa-
betismul TV e dublat de un analfabetism real,
in extensie. Iresponsabilitatea guvernanlilor
gi comoditdfile noastre concubineazd. Aqa ci,
regretabil, consecinfele nu sunt luate in
seamd.

terierul subsemnat care me aflu (in treabi), este
chiar viafa/existenla/realitate, deci - da (na, cd
mi didui in stambl!)

3. Pii, si nu le luim, ci il facem leneq.
Cititorul trebuie dat zilnic gi temeinic de orice
noui gi oricdt de contondenti sensibilitate.

Paul VINICIUS

"Cititorul trebuie dat zilnic qi temeinic de orice noua Si
oricdt de contondentd sensibilitate,'
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Adriana BARNA

"Literatua este, volens nolens, o expresie a timpului in care a fost creatii"

l.Orice om e de neinlocuit, deci qi

scriitorul. Daci e un scriitor bun, atunci rolul siu
in cetate se face simlit, pentru ce are un public

ciruia i se adreseazi, cuvdntul lui e ascultat.

Daci se indeletnicegte cu scrisul qi scrie pentru

sine, se poate asculta vorbindu-qi. In cazul

experimentelor literare, acolo la virf, acolo unde

se amestece sufletul la sfdrqit iese aurul, acolo

exisLi gi minli gi puteri de susginere, scriitorul
creqazi pentru ce nu poate altfel; nici
Prometheu nu s-a ablinut si nu dea focul
oamenilor...

Revenind, in cazul in care ideile unui con-

deier au trecere la contemporanii sii, atunci el
poate influienla viala cetilii. Mi gdndesc acum

Ia sinucigaqii care au citit "SuIerin{ele tinirului
Werther", sau la ideile progresiste pe care le-au

adus primii textualiqti, idei cu carieri lungi,
pdna chiar in zilele noastre.

2. Literatura este, volens nolens, o

expresie a timpului in care a fost creatS. Voi

cereli aici rdspunsuri cu valoare sentenfiali, iar

eu accept sfaturi de la cei care-mi vor binele 9i

cei care mi le dau la timpul potrivit. fu putea si
rdspundi cineva la intrebarea asta cd literatura e

1. Desigur, scriitorul are astizi un rol in
Cetate, dar n-ag putea afirma ci acesta e un rol
major. Mai degrabi e minor qi mult diminuat in

comparalie cu perioada dinainte de 1989. Cnnd

spui scrrifor? te referi qi la cuvintul carte, cici
scriitorul se identificd aproape intotdeauna cu

cartea pe care o scrie sau cu ci4ile altora' cdnd

spui carte ai in vedere faptul ci astilzi cartea este

in planul doi al preocupirilor multora dintre noi.

Cartea este o anexe a altor lucruri mult mai

necesare in viata noastre. Mai importantd decdt

o expresie a unui timp revolut sau un timp ce va

sd vie? Poate ar putea fi qi aqa in cazul celor care

scriu pentru viitorime sau a celor care scriu

despre wemuri pe care ei insiqi nu le-au trait
(Yezi Memoiile lui Hadrianus, vezi intreaga

literaturi S.F.) E de datoria celor care impart in
pitrate Qi despart apele, adici a criticilor sd

spuni ce qi cum.

3. Relafia dintre cititor qi scriitor e dife-

riti de la o lard la alta, de la o regiune la alta; si
punem la socoteald qi timpurile care

amprenteaza scrisul unei generatii sau a unor

scriitori care lin de un curent literar sau de altul'

Cel mai important mi se pare a fi scriitorul
insuqi, cel care are de spus lumii ceva; acesta e

ascult?itor, poate naqte pasiuni, poate chiar duce

la regenerarea unei societefi. Am vdzut in
America ce poate face o relalie scriitor-cititor,
igienic intrefinuti. L-am ascultat pe Chomsky

vorbind, dupi ce i-am citit cirfile. Ca mine qi

mulli americani dornici si audi o criticd duri a

societifii americane. Mi-ar plicea si-i vid pe aca'

demicienii romini vorbindu-ne o dati pe an

despre ceea ce au de gdnd sd faci in perioada

urmdtoare.

cartea sunt banii, vilele ce se construiesc cu

mare risipi de materiale. Cu toate acestea rolul
ci4ii, al scriitorului n-a incetat si se facd simlit.
Mai sunt naivi care cred cd prin carte, prin arte,

se poate schimba lumea aceasta prost intocmite

in care trdim ... Dacd prin existenli infelegem qi

moralitate, gi trebuie si tilmdcim asdel rolul

nostru, atunci responsabilitatea trebuie sd fie

actul, pecetea acestei relalii intre scriitor qi

demersul lui estetic. Nici literatura, nici filosofia

insi, nici cultura in general nu au putut schimba

Gavril MOLDOVAN

"Literatura poate provoca existenfa, dar cAt trecut
ifi trebuie pentru a provoca existenta, a inlluenfa?"
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lumea. Aceleaqi nedreptdfi, aceleaqi crime ori-
bile, aceleaqi rizboaie, ce-i drept mai restranse
ca spaliu geografic dar care aduc aceleaqi vic-
time, domini societatea omeneascd din momen-
tul in care Moise a cobordt cu tablele legilor in
mini de pe Muntele Sinai. Cine respecti aceste
Iegi? Cefiva naivi! Cine ii respectd azi pe scri-
itori? Aceasta se vede din starea materiald in
care se zbate aceasta categorie de intelectuali.
Goana dupd bani este mult mai importantd pen-
tru unii, care risca si fie majoritatea, decit
intrarea intr-o biblioteca sau lntr-o librdrie pen-
rlu cumpalar(a unei cdni. in acesl context,
relatia dintre acest rol, sArdcit, al literaturii gi cel
al demersului estetic promovat qi vehiculat de
scriitor poate fi una descurajanti ceci rar sunt
acei scriitori care-gi propun astdzi gi igi realizeazd
un program estetic. Cine se gdndegte astlzi la pro-
grame esterice cdnd, se pare, grija cea mai mare a

unor autori este sa-gi vadl numele pe o coperti,
pe o carte fie ea buni sau rea.

2. Literatura poate provoca existenta dar
cat talent ifi trebuie pentru a provoca existenta,
a o influenla? Lenin a interzis editarea cdrtilor
lui F.M. Dostoievski pentru efectul (nefast??) ceJ
puteau avea in societatea acelor vremuri iar
Suferingele tAndrului Werther a provocat in
epoca un val de sinucideri. La noi Moromelii,
Delirul, Cel mai iubit dintre pdm|ntenr, ale lui

Marin Preda, au "sucit" minlile multora gi i-au
[ansformat in cititori consecventi. De aici insd
qi pdni la crearea unei ofensive morale e cale
lungi. Aceasta in cazul cAnd prin existentd
inlelegem qi moralitatel Fird moralitate n-are
rost sd trdim pentru cA ne facem unii altora rdu,
sau facem rdu mediului in care trdim. Tocmai
pentru cd este o expresie a timpului nostru,
literatura trebuie si aibd un rol moralizator. Asta
a recunoscut-o chiar qi Dobrogeanu Gherea in
Morala gi personalitatea in ard.

3.Relaqia intre literatura gi aqteptdrile
cititorului este una foarte ascunsd incat aproape
cd nu existd qi cred ca e mai bine sd nu tinem
conL de ea. Un mare scriitor american spunea
odati "se fiu al dracului daci am sd stau toatA
ziua la magina mea de scris sd md gdndesc ce
cuvant mai potrivit se folosesc intr-o descriere
sau alta. Scriu fdri sd aleg cuvintele". Se gAndea
acest autor oare la relatia dintre literaturd qi
agteptarile cititorului? Ele pot fi sau nu pot fi,
depinde de programul estetic pe care !i-l propui
sau nu !i-l propui. Cititorul citegte o carte care-i
place sau nu-i place! Se agteapti el astizi la un
mare roman al corupliei sau la o carte despre
angoasele acestui secol pe care abia l-am
inceput? Aici trebuie fiecare autor se cugete, si
analizeze pe cont propriu.

Virgil RATIU

1. In vAnt nu, mai degraba, in ploaie!
incep tot cu o intrebare: Ce fel de intre-

bdri sunt acestea, inclusiv cea din titlul
anchetei?...

Scriitor, rol in cetate (care cetate?),
relatia cu un astfel de rol, demers estetic ...
Toate acestea "sund ca dracu'!" (Regret cd am
citat involuntar o "ieqire" lansati de un fel de
"tAnar politician" pe care nu l-am suportat
niciodatd, din 1990 incoace).

Astiizi. scriitorul - indiferent in ce fel
de cetate locuie;te - nu are nici un rol. El, in

"In vAnt nu, mai degraba, in ploaie!"

interstitiile sale, ipi poate oricAnd imagina cri
"ar avea vreun ro1", pe care doar el gi-l asumi,
dar nu cred ci vreun cititor crede in "rolul
unui scriitor". Urmdrit de boala scrisului
.poate crede cA este cineva. Insa. deSi crede
ceva in sensul de mai sus, nu este.

Ce demers estetic iqi asumd un scri-
itor?

intr-o "cetate" - mare, micd. - scriitorul
doar fuge dupi el. Din pacate, nu se ajunge pe
sine niciodatd. Dacd iau in considerare: tira-
jele cartilor pe care le publicd; cdrti adesea
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publicate pe banii propdi (exceptiile fiind
suportate de editorii cu dare de mAnd); faptul
cd un scriitor nu poate trii din propria pro-

duclie ... Sd fim serioqi!
Apoi mai intervine imensa cantitate de

maculaturd care se publicd gi este lansatd pe

piala cirfii. (Cine, critic literar, mai
comenteazd astfel de producfii?l) Poezie - mai
ales - prozd incd de tip proletcultist sau - cdzAnd

in cealalti exlremd a liberei exprimdri - de prost
gusl vulgard, fdrd nici o legdturd cu literatura
de calitate. Cu adevdrat, scriitori de astdzi
cunosc vreo cdliva. ii pot numAra pe degete,

restul fiind "tivdleald" pseudoliterard. Vorba
lui Nichita Stdnescu: "Haide sd ne haidem!".

Personal, in literaturd nu am chef sd

indeplinesc nici un ro1. Eu nu sunt Beniuc,
nici Pincio, nici Barbu Eugen, nici Ion
Lincrdnjan, care, Ia timpul lor, au "interpretat
roluri importante". Mereu nemullumit de

mine, nu md strdduiesc dec6t s5 scriu gi si
public cartea care si dea lovitura.

Dacd voi reuqi bine ... daci nu, nu!
Acestea inseamnd program personal de o

viald!

2. Ca mai sus. Un scriitor existi, dacd

el face dovada ci existi.
Acel scriitor care publicd ceva pentru

cd aqa simte el cdnd se amuzd qi triiegte diver-
tismente de tip "Surprize-surprize" (TVR1),

starea gi-o asum5..

Eu, nici cAnd fircdlesc o tabletd de
autor - fiind ea qi cu tenti satiricd - nu am
sentimentul ci mi joc. Eu qi atunci cAnd rid,
rid cu seriozitate, argumentat. Eu nu suport
rinjetele de tip Ion Iliescu. $i "atunci cAnd

injur, injur cu responsabilitate cregtineasci,
pe "baz6" de documente.

Libertatea nu are cum sd fie o expresie
a "tiinpului nostru". (Asta-i limbaj de
polimeri!). "firnJrul nostru" va fi doar atunci
c6nd el va veni. Noi, eu, cel pulin, mereu mi
aflu ir cdutarea "lui".

3. Nu mI interesgazd ceea ce aqteaptd

cititorvl. Eu trebuie qi este imperativ sd fiu
acela care il "programez" pe cititor, ciruia
vizez sd-i induc "agteptirile". De aceea "timpul
meu" nu il triiesc astdzi. Dar simt cum el, tim-
pul, md agteaptd.

Migcarea literard
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MIRCBA CARTARESCU

sERrozrrATEA (LrrERAnA; nsnxrmrA

Enuntul din trtlu poate si pari un cliqeu,
clar.ii p;istrcz rla, cu incercatura lui uqor ludicd, pen-
lru ca trimite Ia natura demersului scriitoricesc al
lui Mircea Cartirescu din Pururi LAndr, invegmintat
in pLreli, carte aperuta in acest an la Editura
"Humanitas". Am putea spune ce in aceasti carte
Mircea Cartirescu iqi reevalueazi "poetica", o con-
firmd gi o aculizeazd, gi nu neaparat in ceea ce
priveqte latura strict esteLici, cAt in confruntarea
literaturii (sale) cu realitatea. Aborddnd un subiect
precum ?rr'sfefea ca valoare absoluti, scriitorul se
declari "de parlea adevdrulul', dar afirmatia este
ficuti de cineva care igi pune in joc viata pentru
literatura, interesat de "reactji adevdnte in fala ade
varatelor realrtAli". Ne-am obignuit sd afirmdm sau
se receptam cu o anumiti superficialitate
enunturile prin care scriitoni se declari "inspirati',
de realitate, fie ci aceqtia se raporteazd la realitate
prilrtr-o viziune clasica, fie prin una modernd sau
postmodernd. Mircea Cirtirescu sparge aceasti
superficialitate prin gravitatea qi sinceritate unui
enunt absolut qi ne sensibilizeazi atentia, concen-
tr-ind-o asupra unei probleme vitale pe care literatu-
ra nu poate s-o piardi din vedere. Scriitorul este
aldturi de apropiafi sii, de semenii sii, gi teama lui,
gestionatd de o subiectivitate fertili, este ca nu
cumva viala acestora se fie "relativizatd" prin lite
raturi. 'Adevirul - spune scriitorul - nu e nici ironic,

.:'.,'r,.:.,tr,:::,ti;:: nici experimental. Marile
Eveniment r,,::,,',li:,1. ca4i ale lumii sint cirli

intunecate gi grave, care
folosesc inclusiv ironia qi experimentul in sensul
acesler seiozitd,ti esenliale, acestei responsabilitdf
in lipsa careia egti un simplu literator". Autorul este
critic qi polemic, antrenindu-se qi in asanarea lite
ratu;:ii din perspectiva creatorului, nu neapirat a

unui "critic": "Privesc cum cohorte de autori aleargd
dupd subiecte cit mai strident (interesante). Cum
au succes cdrti care sint in mod evident inutile, care

lin un sezon, care nu spun nimic nici despre autorul
lor, nici despre mine, nici despre lume."

Prin asemenea afirmalii, scriitorul mi trim-
ite cu gindul la prozatorii americani sau, mai ales,

SAU

Olimpiu NU$FELEAN

ruqi, care, oricit de "experimentali" ar fi (dar nu sint
niciodati ... prea ... experimentali!), nu pierd din
vedere viala, nu neglijeazA "eficienta" literar-exis-
tenliald (reald) a demersului lor. Prin spiritul
polemic al discursului sdu, autorul igi angajeazi
demersul pe calea unei dezbateri de idei de care
literatura (romind) actuali are nevoie ca de aer. Am
putea observa cd literatura nu trebuie si se lase
dominati, in ficlionalitatea ei cea mai simpli, "de
acele tipwi urnane care se adapteazd mai bine lumii
uqoare, vesele qi apocaLiplice prin care trecem ca-,
ias" (s. n.). Literatura (ca gi scriitorul) se aIli, ase-
meni acelor copii de la orfelinat antrenati intr-un
concurs literar, "intr-un mediu neprielnic". Ea cregte
qi evolueazi intro conditie generati de o asemenea
situafie. Ea nu trebuie si se lase insd "dezactivati",
demonetizati de o societate demonetizati. Ea cauti
aici esentele realitilii qi-l duce, deliberat sau nu, pe
cititor spre aceste esenle. "Autoritatea',
prezenfei/prestafiei ii este dati de autor. Prin
demersul siu, Mircea Cdrtirescu re-instaureazi
autoritatea scriitorului de la nivelul autenticititii
sale, al talentului gi prestigiului siu, al serioziulii
sale. Scriitori tutelari ai spiritului literar actual sint
pistrad intr-un dialog (literar) viu, real, ce transcede
granile qi umori. Dar acest dialog are o laturi a

relaliilor interumane, intraprofesionale, unde
spiritul polemic al autorului este de asemenea
prezent. El este dezamigit de cliqeul de imagine qi

de agteptare in care sint incadrat.i scriitorii din Est
in cadrul contactelor literare cu scriitorii din Vest, in
Occidentul liber. Revendicindu-te, in demersul tau,
de la un Ka-fka, Musil, hnchon sau Sabato - obser-

M. C. - "intslegi in cele din urmi ci nu se
doregte, din padea ta, arti adelaratd, ci doar o
imagine. Ca un autor din Est nu are voie si scrie
liber despre natura umand, ci se agteaptd de la el sd
fi stat cu nasul numai in problematica lui locald, sa
fi luptat cu regimul comunist, si fi fost cenzurat, si
fi suferit din cauza poliliei politice. Sd scrie numai gi
numai despre asta. Si intruchipeze, asemeni
justiliarilor din Vestul Silbatic, un cod etic. Da, mai
presus de orice: nu cumva sa fe ce',z, ci mereu qi
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mereu si intruchipeze.Iar dacd weau sd fiu pur gi

simplu eu insumi, ca orice scriitor liber (...), o pot

face riscind si nu mai fiu vizibil, cici vizibili e doar

caricatura". Nu e vorba aici de o simpli criticd adusi

Occidentuiui, nici de a eluda o realitate duri "de

acasi", ci de rostirea unei instanle angajate firi
complexe intro construclie literari/spirituali euro-

peani, care iqi asumi rolul qi-gi cere nu neaperat

recunoagterea, ci mai ales &epturile firegti de

comunicare.

Scriind in Europa are forma creiereluj meu

(eseu citit in 2003 la colocviul internalional "Europa

Schreibt") despre ce inseamne Europa pentru

opera Iui qi recunoscind "ci Europa e de fapt un con-

stuct cultural, un vis intelec-

tual cu ochii deschigi", Mircea

Cdrtirescu recmoaSte textu-

ra multiculturali a acestui

spaliu, complexitatea sa cul-

turali qi spirituali, capaci-

tatea de conciliere a con-

tradicliilor interne, ce il
c racterizeazd, dincolo de

cligeele care impart Europa
in de Vest, Cenkali qi de Est
sau de cligeele de receptare

aplicate scriitorilor din Est.

Spiritul polemic e exersat

din nou prin refuzul viziunii
de receptare a scriitorilor
din Est prin grila unui local-

ism reduclionist, generind

mirturisiri care configureazi
profilul scriitorului format in
biblioteca universald: "Nu
recunosc impar,tirea Eumpei

in cele trei zone, nici
geopolitic, nici cultural, nici religios, nici in weun

fel. Visez o Europi diversi, dar nu schizofrend' Eu

nu l-am citit pe Muzil vizind in el un ruminativ din

Kakania, ci un prin! al spiritului european' Nl-mi
pase in ce larn a tdit qi a scris Andre Breton. Nu

qtiu unde se afli pe harti Kievul lui Bulgakov' Eu nu

iam citit nici pe Catulus, nici pe Rablais, nici pe

Cantemir, nici pe Virginia Woolf de pe weo harti, ci

din biblioteci, unde cirlile sint agezate una lingd

alta. (...) Nu mi simt in concurenli doar cu autorii

romAni sau doar cu buigarii, rugii, sirbii, cehii sau

polonezii din preajmi, ci cu scriitorii de pretutin-

deni pe care-i admir qii iubesc. Sigur, subiectele

mele pot fi, prin for{a lucrurilor, romane$ti (.'.), dar

temele mele nu pot fi altele decit marile teme ale

tradiFei europene..." Autoritatea definirii relafiei

dintre spiritualitatea romAneascd $i cea eurcpeanA,

a integririi primei in cea de-a doua prin inter-
mediul scrisului/scriitorului este asigurate de o
voce autenticd.

Facind o paraleli intre 'Violenla strizii 9i

violenfa literard" (Despre violenfi) qi gisind legl-
turi intre acestea, Mircea Cdrtirescu igi mdr-

turiseSte vulnerabi.litatea fali de orice tip de vio-

lenfi, dar mai ales fali de cea literari, lulnerabili-

tate generatd de condilia de scriitor, care este a sin-

gurati$. Chiar daca, sau poate pdn asta mai mult,

parafrazarea versului eminescian din titlul clrlii
ar trimite la postmodernismul atitudinii scri-

itoricegti, redescoperirea
singurdtdlii (scriitorului)
intro societate care, de alt-

fel, nici nu line sd citldve

sentimentele de fraterni-
tate, inseamne re-asumarea

cu obiectivitate gi refleivi
tate a condifiei de totdea-

una a scriitorului. Cind
recunoagte ci "sint comPlet

singur", el reinstaureazi
instanfa scriitorului in
miezul lucrurilor, in refle-

xele unei autoritif incon-

testabile gi doar de aici va

proceda la analiza exterioru-

lui "eu-lui" ("mutiliri ale

imaginn (...) in fala Publicu-
lui qi a colegilor de profesie";

trauma nafionali care

intersecteaii "nenumirate
traume individuale". Des-

prins din mode (literare), din

tentalii sociale sau politice, scriitorul revine, prin

pana lui Mircea Cdrtirescu, Ia singuritatea de tot-

deauna, funciard fiinfei literare, care nu poate fi
negati sau neglijati.

Pwui frndr, ind1wat in pixel.i de Mircea

Cirtirescu insumeazi articole din periodice, mir-
hrrisiri gi atitudini (literare) pe teme lzriate, dar

acestea compun gi dau coerenli unei poetici funda-

mentale, ce aduce un plus de consisten$ qi de

directefe in scrisul romanesc actual. Aura

biogra{icd, proximitatea experienlelor cotidiene dau

farmec qi concretele constructiilor teoretice 9i

ideilor care hianesc un demers intelectual inalt gi

binevenit in cimpul literelor noaske.
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INDURARILE LUI DAN DAMASCHIN

Ioan PINTEA

unor inimi neimpicate? Fird larmi, asemeni ful-
gerului iscat dil senin, ziua care va indolia cerul gi
pimintul la uga mea va bate" (Ziua Fiului Onulul,
Ceea ce spunea la un moment dat Pirintele
Stiniloae, cum cd el crede in Dumnezeu, iar Noica
in Fiinfi, se descoperi la nivel liric in poezia din
Indurdrile. Dupi ce a cdutat in celelalte cirfi, pe
urmele lui Holderlin, temeiurile poetice ale Fiinlei,
iati-l pe Dan Damaschin, allind, prin mdrturisire,
deqertare de sine, cdderea la impicare cu

Dumnezeu. "incehrl cu inceh:I,
voia mea se Sterge ca gi cum n-ar
fi fost, spre ai face loc Domnului
si lucreze, nestingherit, in mine.
Mi fac intrebare qi mi fac
rispuns, daci firilor ingeregti
le-a fost hdriziti statornicia in
bine" (Vocea vamegulufi. Clttar
gi Maica Domnului devine inter-
locutoare: "Noi, cei care l-am
miniat pe Dumnezeu intr-atit ci
nu intezirim nici micar in somn
o punte de imptrcare, numelui
Tiu ne incredinfim, ca singur
liman de iinigte celor inviforafi.
Maici a induririlor, indurare!"
(Mater misericordiae). Cartea
indurdrile deschide uga mer-
turisirilor, a regretelor qi in
acelaqi timp, cu speranJa qi curaj,

a acceptirii unei judec.dfi numai qi numai din partea
divinitdfii. Poate spun lucruri mari, dar Dan
Damaschin a scris o carte zguduitoare, o carte in care
poezia nu primegte doar auri de rugiciune, ci este,
din fericire, chiar Rugiciunea. De-ar fi si citim:
Mdrtwisire, Hafia abandonati, Tatdl Fiuftui Risipitor,
Tingufue.

Cred ca poezia lui Dan Damaschin a ajuns
intr-un punct controversat, nu pentru el insugi, ci
pentru critice. Punchrl care La schimbat pe Ion
Alexandru in Ioan Alexandru. E intr-adevir un risc.
Un mare risc. Dar ce conteaze acest risc, fie el gi
poetic, daci il caufi 9i, in cele din urmi, prin acest
risc, il giseqti pe Dumnezeu.

Despre cartea lui Dan Damaschin, induirile
gi alte poeme, apdruti la Editura Dacia
(Internafional), in colecf,a "Poefi Echinoxului,', in
2002, *a scris foarte pufin. O carte de poezie foarte
importanu, dupi pirerea mea, a trecut aproape
neobsewati. Si fie de vini proasta distributie a
cirdi? Si fie de vina inapetenla criticii pentru o asdel
de poezie? Sd fie de vind "trarzifia" culturali in care,
din pecate, ne impotmolim din cind in cind? Totugi,
despre poezia lui Dan Damaschin sau pronunlat dsa
lungul anilor critici importanti:
Nicolae Manolescu, Ion
Negoifescu, Laurenliu Ulici, Al.
Cistelecan, N. Steinhardt, Liviu
Antonesei, Ion Pop, Marian
Papahagi, Virgit Podoabi etc. E
nedrept, cred, ca un poet de
"uzanli", care se inghesuie din
risputeri in gmparea cutare sau
in generagia nu gtiu care, qi doar
pentru aceasta, si se bucure din
partea criticilor de elogii gi
tamiieri peste mesuri, iar un poet
ca Dan Damaschin str fie inviluit,
cel pufin, in ticerea comentatG
rilor noqtri de la revistele litera.re.
Dar poate ci are dreptate Al.
Cistelecan: "Riscul de a folosi un
limbaj ardent in plini hegemonie
a lehamitei qi de a juca pe vehe
menla oraculari in wemuri ironice, sastisite, trebuia
pliitit intr-un fel, micar in moneda notorietilii
imediate. Dan Damaschin a avul in fond, ce qi.a
dorit: o ostentativi, marcati singularizare".

"Singuiarizarea" aceasta e, in cele din urmi,
gi o mare singuretate, impusd sieqi de autor, dar qi o
asumare a singurdti$i pentru accederea la divinitate.
Discrefia, ribdarea, asumarea unei vinovifli exis-
tenliale, ciutarea unui dialog cu Fiinfa supreml,
Hmuritre in cartea aceasta, cel pufn pentru mine, ca
fiind Dumnezeu, fac din poezia lui Dan Damaschin,
universul transparent prin care avem acces la cele
divine. "Ceaq putea si le scriu celor ce n-au auzit de
Dumnezeu? Ce semn ar putea dezlega impietrirea
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O FOARTE BUNA INTRODUCERE LA NAE IONESCU

Emil Cioran, Vasile Bdncild, Mihail

Sebastian, Petru Comarnescu. Ernest

Un filosof incomod gi pentru vremea lui, dar 9i

pentru wemea noastrd, a fost Ei a rimas Nae lonescu.

Aparitia lui in cultura romaneasci a tr.:lburat 9i a

limpezit instantaneu apele gandlrii ortodoxe, lds6nd urme

adanci pentru postumitate. Polemicile pe care lea stirnit
atitudinea Profesorului, dar md ales a Filosofului, in
"chestiunea" unei gdndiri filosofice de inspirape ortodoxi,

nalionald (alffel decdt la Nichifor Crainic), n-au ajuns incd

intr-un punct terminus. Renegat qi admirat, deopotrivd, el

se aI1d, pentru multi weme incd in focul nestins al contro

verselor. Ar fi de ajuns sd amintim articolele doamnei

Marta Petreu vizavi de Nae Ionescu 9i Evelln Underhill.

Posteritatea i-a rezervat rn loc din care, cu nepdr-

tinire, poate fi admirat sau contestal SA nu

uidm ca pe unul din pere$ de la inrarea in

Palatul Pafiarhal din Bucureqti, este piclat,

sub chipul unui diavol, chhuindu-se pentru

veqnicie in focurile Iadului. Dar sd nu uitim, .i.:- '. '

mai ales, ci a fost "directorul de conqtiinfi", ' . .

model gi promptor al unei generali strelu-

cite (generafla interbelicd), carei cuprinde '
in rdndurile ei pe Mircea Eliade, Mircea

Vulcanescu, Conslantin Noica, Petre Jutea,

teologla ortodoxi. Este cadru didactic la FaculLatea de

teologie din Cluj-Napoca qi consilier cultural al

Arhiepiscopului Bartolomeu. Rdspunsul mi lam dat pe loc.

$tefan Iloaie are curajul, $i.l felicit pentru aceasta, sa

comenteze un teolog nespecialist, ferd reFnere, cu uneltele

teologului specialist- Bun lucru. in cuvinte puflne, aga cum

i.ar fi plicut lui Nae Ionescu, Iloaie condenseazd in cateva

zeci de pagini, via{a gi opera celui mai controversat filosof

autohion. Pe cat de elaborate srnt tit.lurile capilolelor pe atit
esbe de addnc con,nuhrl te\telor ca atare. Sunt sigur cd

autorul a ai'ut in vedere duhul operei lui Nae lonescu, rnai ales

dfuknuenhnfixhceea ce prnqte linpezimea, clzritatea Si

concizia unei posibile paradigme ortodoxe.

Fie ci vorbegte

despre polemici, existen$alism

ortodox, nationalism sau

qcoald filosoficd romaneasca

naieioneasciand, $tefan lloaie

di, in primul rAnd acelora care

se vor ocupa de acum inainte

de Nae Ionescu, o "re!eti" cura-

joasi in prima parte a cdrFi

sale despre ceea ce insearrlne

ideea na$onald, idee ortodoxi,
promovati nu numai de

Profesor, dar, o bund bucati de

cuprinde o bibliografie extraus

tivd - din qi despre Nae Ionescu -

alcetuiti foarte sistematic Ai

adusi la zi. in treacdt, fie spus,

ne lipsesc ci$le de acest gen. Tinerii teologi, Ei nu numai

teologi, vorbesc ex chatedrd, urci direct in amvon, qi de aici

fac comentariul, 9i, din pdcate, refuzd acribia bibliograficd,

a notelor, a cercetdrii qi studierii in amdnunt a biografiilor

exemplare. $tefan Iloaie face exceple gi ne ddruieqte o

carte importanti gi folositoare. O foarte bund qi necesard

inhoducere penhu cei care md sunt "ispiti!" de Nae

Ionescu.

Eu unul cred cd filosoful mai poate fi o pasime

pentru contemporani gi un model pentru cei tineri.

"[.acrimi]e" versate de eweul Mihail Sebastlan peste pos-

teritatea filosofirlui ortodox Nae Ionescu sunt cat se

poate de actuale: "ii ptattg pe tinerii care n-au intilnit Ia

timp, in viafa lor, un asdel de om in care si creadi, un

om in stare si-i pasioneze panA h a le modifica viafa".

Bernea etc. De asemenea, e de lnut minte

prefata "buclucagi", antjsemiti a Filosofirlui

la cartea Iui Mihail Sebastian De doud mii
de ani. Un scandal in epoca cu consecinle

pand in wemea noastrd. Oricum, recepLarea

Omului gi Filosofului Nae lonescu, se

sedimenteazi pe zi ce trece Si este cert cd,

deocamdata, o defini!ie singularS, unici,
nuJ incape.

Apreciat drept "teolog nespecialist", ortodox

lucid, cu un comportament de foarte multe ori orgolios,

aspru, arogant, cu un stil de viali prelos 9i luxrriant, Nae

Ionescu gi-a gdsit, in sfarsit, comentatori pe mdsura operei

9i personaliti$ lui. Mi gandesc in primul rdnd la Dan

Ciachir gi Ion I. Icd Jr.

O surprizi pldcute ne face zilele acestea $tefan
Iloaie prin publicarea unei pi$ din lucrarea lui de licen{i,

susfnuta h dtsciplna Apologetica creqdnd din ca&ul

Faculti$i de teologie ortodoxi din Cluj-Napoca, sub indru-

marea Pr Prof. Ilie Moldovan, in anui 1993. Cartea lui

$tefan iloaie, prefatatd de Dan Ciachir, apare la Editura

"Limes" gi se intituleazd Nae lonescu 9i Ortodoia
romAneascd.

Care sunt virtulle acestei lucrdri, m-am intrebat?

Pentru ci autorul este, ln primul rand, un specialist in
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JURNALUL STOIC DIN ANUL REVOLUTIEI
URMAT DE CONTRAJURNAL

Sorin GARJAN

Jurnalul ca un coleg de detenlie1
(o cronicd a marilor dezamdgiri qi a la1itdtilor
profesioniste sau ignorante, a ridicolului
impus ca normalitate/ alura servilismului
grelos al anturajului politico-social dispus pe
toate nivelurile societdlii romdnegti dar gi
zbuciumul personal gi familial al unui om con-
damnat sd nu piardd simgul gi expresia nor-
malitdlii, al omului ce incearcd s;i-gj faie -

p ntLun argument care sd reziste! - una cite
una funiile din jurul gitului/ o imagine a
generaliei '80 intr-o oglindd disidentd/...)

in fond, Liviu Ioan Stoiciu are drep-
tate, "pane la urmi, servitorii ca$tig5 intot-
deauna". Deloc comodd aceasti concluzie
asupra unei realitili care nu ne exclude - ba
dimpotrivd! - 9i care, in acelaqi timp, este o
dovadi ci in viala noastrd publici servilismul
a fost mai tot timpul "canonul" destrdbilirii
unor certe interese personale. Citind
Jurnal(ul) stoic din anul Revolufiei, urmat de
Contrajurnal (Editura Paralela 45 I 20021
Coleclia Odiseu) al lui LIS'z , mi-a venit brusc
in minte un episod din primdvara anului 1991
(an de copildrii democratice in care mai speram
ci "lucrurile se vor limuri"!), cind, intr-o
dup'd-amiazd, mia fost confirmatd de cdtre o
rudd a acestuia, moartea unui anume
Gherasim, inginer gi celebru disident "local"
in anii 1988-1989. Pentru faptele sale ce sal-
vau oarecum spiritul oriqelului nostru, avea
si fie sacrificat gi el, ca vai, atilia allii, in
"universitatea" de exterminare care a fost
Canalul Dundre... Dintre gesturile spectacu-
loase qi doldora de curaj ale acestui
Gherasim, unul imi revine gi azi obsesiv in
memorie: "obiceiul" lui de a citi / de a "recita"
ironic (spre deliciul sau disperarea adinc
temetoare a vinzitoarelor!) ultimele cuvintdri
ale "celui mai iubit..." mullimii ce a$tepta la
coadd o jumitate de zi si vini maqina cu

LIVIU IOAN STOICIU:

piine cartelati, pentru ca, in momentul in
care se sesizau "organele" qi trimiteau mililienii
si-l ridice, sd aibi puterea qi dezinvoltura de
a-gi "incorona" spectacolul (ci deh, cine avea
curajul si aresteze pe cineva care "citeqte"
altora in public din cuvintdrile lui Nicolae
Ceauqescu?) ieqind totdeauna din "scend"
triumfal: parci-l vdd gi acum in drum spre
sectia de mililie, cu cite un militian agitat de
fiecare bra! pe care ii "prezenta" trecdtorilor
astfel: "Privili oameni ai muncii am mai prins
doi disidenti, doi duqmani ai poporului!1".
Evident, intr-una din zile avea si dispari
definitiv, nimeni nu indriznea sd Stie unde...

Si ca el allii, pulini ce-i drept, daci avem in
vedere talentul cu care iqi rabdi poporul
romdn "paradoxul"! Mi gindesc care ar fi fost
soarta lui LIS gi a celorlal{i protestatari ai
regimului ceaugist dacd decembrie 1989 s-ar
mai fi aminat cu un an cel pu!in?... Poate ci
diferenga dintre ei qi acest "anonim"
Gherasim ar fi fost doar una de nuanld a

aceluiaqi sfirgit, de aminare a sentinlei fatale
gratie (in cazul lor, a citorva!) protecliei (?)

oferite de Europa Liberd sau de cetre alte
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medii internafionale. O asemenea carte cum
este Jurnal stoic,.. igi poate "pune" pe dru-
muri personalitatea, poate dinamita credibili-
tatea autorului pind la perceperea suferinlei
autentice ca spectacol, ca bravuri destinati
sd-qi "imbogd{easci" imaginea publicd... LIS

$tie acest lucru, dovadi insistenla cu care
revine in "regia" cdrlii indoiala sa cu privire la
utilitatea/necesitatea publicirii unor pagini

de jurnal personal, in condidiile in care, totul
pare definitiv in societatea romAneascd,

inclusiv pasiunea nalionali de a compromite
adevirul gi valorile, de a transforma intere-
sele celor mulfi in propria afacere, intr-o vace

de muls care nu di lapte decit profitorilor,
adaptalilor. LIS prin aceasti indoiali nu
incearci se se auto-protej eze, e in reac{ia sa

mai ales o dorin!5 de a nu prostitua fapte qi

suferinte marcante, autentice. Unul dintre
iniliatorii scrisorii (scrisoare printre ai cirei
semnatari s-a numerat gi LIS qi care a fost
fdcuti public de postul de radio Europa
Liberil) ce autodenunta impotrivirea sem-

natarilor faln de realegerea lui Nicolae
Ceaugescu in "fruntea ldrii gi poporului
muncitor" de citre Congresul XIV al PCR, mn

refer la Dan Petrescu, este qi autorul unui
impresionant dialog cu Liviu Cangiopol, dia-

log materializat imediat dupd "Revolufie" in
volumul de Convorbiri libere intr-o lari ocu-

pati sub titlul Ce-ar mai fi de spus
(Ed.Minerva, 1990) din care am relinut
aceeagi idee a "aqa-ziselor avantaje personale

ale protestatarului" invocate de "purtltorii de

cuvint" ai mulimii "ascultitoare", citez, ": si
fim serioqi, d-le Petrescu, din ceea ce faceli
dvs. nu iese nimic, decit tam-tam qi, in ce vi
priveqte, avantaje personale." Nu cred ci este

totuqi atit de avantajos acest "tam-tam"
oricind plitibil cu prelul viefii. LIS diruieqte
cititorului prin jurnalul sdu (9i din acest punct

de vedere!) o cronici a marilor sale dezaml-
giri qi a laqitdlilor profesioniste (aducitoare
de profitl) sau ignorante, a ridicolului impus
la rang de normalitate, alura servilismului
grefos al anturajului politico-social dispus cu

abnegalie pe toate nivelurile vielii sociale,

dar !i, zbuciumul personal qi familial al unui
om ce incearcd si nu piardi simtul qi expresia

normalitiIii, ce incearcd sd-gi taie permanent

(printr-un argument care sd reziste!) una cite
una funiile din jurul gitului. Ca orice carte
dispusi la sinceri confesiune ori reproducere
fideln a vielii zilnice aflate sub presiunea
sugestiilor dictatoriale, gi aceasti carte-jur-
nal a lui LIS poate fi considerati una docu-

ment, deosebit de utild nu doar prin valoarea

sa literari. Cred ci puterea cirlii std in
maniera de lecturi ce gio impune: Jurnalul
stoic... este aidoma unei vitrine "ingreunate"

de reflexii prin care daci vrei sd priveqti, pen-

tru a qi vedea ceva iniuntru, e nevoie si
reduci distanta pine la a te lipi de ea,sd

perdseqti eticheta gi si nu cedezi comoditilii,
si infiezi disconfortul. $i pentru ce?...Poate
pentru a te regesi dincolo (in jurnalul lui LIS)
a$a cum ai vrea sd uili ce e$ti, sau, cum "nu

te aratjeazd" si gtii ci egti. Deqi pare

aproape imposibil de triit in acelagi timp cu

sirma ghimpati infiptl in creier qi cu tam'-

poane de vati in guri, jurnalul lui LIS ne

oferi nenumlrate exemple "ci da, se poate!",

secvente ce ar putea face deliciul amatorilor
de hilaritifi, de suprarealisme comuniste. E

suficient si fac apel la paginile in care este

redat spectacolul sdrbitoririi Zilei de 23

August 1989 la Focqani ori la ordinele
"judefenei de partid" privind petrecerea prin
munci a Paqtelui, la aportul pe care trebuie
sd-l aducl intelectualii/ bibliotecarii la
priqitul nalional. Cit despre procesul ce i-a
fost inscenat lui LIS de cetre cultura
focgineanl (in fapt de citre securitatea ce

conducea totul, atit de inventivi lncit a plasat

microfoanq in sala procesului pinl gi sub

tabloul "lui" Eminescu!) qi la care acesta din
urmi a participat, dincolo de firescul sdu pen-

tru acuzatori, paginile impun curajul cu care

acuzatul a decis si infrunte pini la capdt

"inevitabilul deja stabilit, aproape deja-vu".

Nu sti in puterea nici unui spectator/evalua-
tor critic la consumarea unei drame personale
(oricare ar fi aceasta!) si simti cu "pielea qi

sufletul implicatului", iati de ce, cu atit mai

nefireasci pare plicerea unora de a da note
suferinfelor celorlalti. Evident,in aceeagi

misurd, nu poli opune firi riscuri majore
demnitatea gi curajul personal unora pentru

care naturalul inseamni a avea calacter de

slugi (de servitor ideologic!) 9i viclene
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aspirafii de stipin. Aceasta nu exclude, ci
impune, necesara delimitare, implrlirea rele-
vanti intre "CEI..." qi "cei...", func{ionarea
memoriei nu ca sentinle definitivi/ inflexi-
bili, ci ca instanle capabili de a delimita
iertarea de uitare. Reflexivitatea jurnalului
(tiansferatl cum spuneam inclusiv cititoru-
lui!) amplificd qi stimuleazd (de)codificirile,
transformi jurnalul unei singuriti!i intr-unul
al singuritifii comune, cu toate nuantele ei
de veridicitate 9i perversitate. Familiarizat
cu Rdul, LIS reuqegte sd palpeze mult mai
udor (chiar gi atunci cind acestea se plaseazl
la frontiera normalului citadin!) tumorile
unui pitoresc anormal colectiv, reuqind in
acelagi timp sd ofere acestora competente
unitili de evaluare. $ansa (fructificatd a)
autorului este tocmai meniul rezistenlei sale,
via!a triiti departe de resentiment, de
inchisoarea polilelor de plitit! LIS evalueazi
gi cultive ideatic (e in primul rind in jurnal o
ideatici a supravieluirii, a rezisten{ei obliga-
torii!) corect propria-i nenorocire, propria-i
reaclie fa,te de "un" context agresant. Chiar qi
incertitudinile sale par exacte, au in ele sursa
care dezvoltd rezolviri agteptate. Implicat in
ipostaze diferite, inainte gi imediat dupd
1989, in evoluliile politice ale societifii
rominegti (congtiin!a opozantd devine victi-
ma "pregedinte de jude!"), LIS oferi cititoru-
lui jurnalului s5u stoic senzalia ci percepe
fenomenologia polidce cu oarecare dezin-
volturS, spun oarecare, intrucit uneori con-
cluziile sale politice se incheie cu cite o intre-
bare de tipul "mai qtii?..." ceea ce "trideazi"
reac!ia stilistici naturald, fireasci, man!
festarea unor indoieli neceutate. Dealtfel,
LIS are talentul de a nu rata "qansele" pe
care intunecata viafd comund i le propune,
reuqind transcrierea lor in fragmente de o
vitalitate alegorici excepfionale. Fragmente
cum sint cele ce evocq "hidropluta piticului"
ori contrastanta nopte de Pagti petrecute ali-
turi de familie in cimitirul din Adjud, sint
doar doud momente ale aceleiaqi "fronde"
sincere, capabile prin revelatiile produse si
anuleze (chiar gi numai pentru citeva clipe!)
intregul arsenal al disconfortului anterior.
Efectul merge pini intracolo incit LIS
recunoa$te in cimitirul luminat de lumindri

imaginea unei liniqti reconfortante, cimitirul
devenind brusc "un cimitir de care nu-mi mai
e fricd". "Componenta liricd" a jurnalului, dar
gi apelul pe care autorul il face adeseori la
colegii sii de generafie se constituie intr-o
degajare a protestului citre o zoni a solidaritilii
qi afinitifilor grupale, termenul degajare tre-
buind perceput ca atragere in context, ca
manieri de a te sprijini pe eventuala dispon!
bilitate la jertfd a congenerilor literafi.
Generafia '80, aqa cum "iese" ea dintr-un jurnal
stoic, apare ca un soi de generalie de contrafort,
ca "pirinte" al ultimei speranfe, chiar qi in
ciuda divergenfelor interioare care n-o oco-
lesc nici pe ea. O prelungire a cestor disensi-
uni intra.generalioniste se simte in cele
inter-..., LIS manifestindu-se in CONTMJUR-
NAL ca un tip uman (incomod qi) incomodat
de preferinlele qi tabieturile oficializate ale
lumii literare romdneqti,ca un analist acid al
implicdrii (nu ca principiu ci ca o concordanti
intre obiective $i traseu ales, ca efecte pro-
duse!) politice a citorva scriitori marcanli "la
zi". Jurnal stoic din anul Revolutiei, urmat de
Contrajurnal este o carte necesare cu atit
mai mult cu cit avem permanent nevoie de o
proiecfie a riului public, oricite identiti!i s-ar
simli qifonate, in condifiile in care societatea
romdneasci joaci, lipsiti de inhibitii, rolul de
"privilie a puterii", un rol in care ajungem sd
ridem dupi perdele de modul in care sintem
dispugi sd trdim ori plingem in hohote dupd
surisul de bunivoinfd al "dictatorului". Prin
aceasti carte (ca toate aparitiile editoriale de
acest "fel" dealtfel!) LIS ne (qi igi) mai acordd
o gansd, o alternativi la superficialitatea zilnici
a mult incercatei noastre "intimitili publice",
ne pune in situafia de a "realcdtui" gustul
piinii din firimituri ... al unei piini sincere,
oricit de neagrd gi de veche ar fi,oricite
microfgane Si-ar fi petrecut luna de miere in
acreala miezului ei!

I lurnal stoic din anul Revoluliei, urmat de
Contrajurnal lLiviu Ioan STOICIU (Ed.Paralela 45/
20021)
2 Voi folosi pe tot parcursul cronicii aceasti formi
prescurtata de identificare a scriitorului Liviu Ioan
Stoiciu, formuld utilizatA chiar de acesta in
(trans)scrierea Jurnal(ului) stoic&
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ION SIMUT SI POETICATAINEI IN PROZA
REBRENIANA

Cel de-al doilea studiu monografic al

criticului orddean, Ion Simu!, Liviu Rebreanu

(AULA - 2003) are, dupi propria mirturie a

autorului, in special o destinatie didactici,
demonstrata atat structural cdt gi metodic. Daci
in primul studiu de alte proporlii, Rebreanu din-

colo de realism (Biblioteca Revistei "Familia",
1997), constata la modul antireduclionist 9i

eseistic, complexitatea operei rebreniene,
vdzuta qi analizald ca o sintezi ce cumuleazi

inserfii evidente din mai multe curente gi

modalitlti de exprimare epici, "dincolo de

realism", in cel de al doilea, preia ideea gi o dez-

voltd mai aplicat, mai analitic, cu rigoare de

manual sau curs universitar (autorul fiind profe-

sor al Facultitii de Litere a Universitilii din

Oradea). insi gi enumerarea unor titluri din cele

trei mari compartimente: Realismul rebrenian,

Socia| eros gi moralitate in romanul "Ion",
Ditcolo de realism Ia care sunt anexate un soi de

addende (Efigie in posteritate, Liviu Rebreanu.

Biografia gi opera, Referinle critice, precum qi

"abrevierile", "siglele" gi "bibliografia") vin si
sus{ini caracterul scolastic al studiului, factura

sa de compendiu, cu o vizi directd spre o anume

categorie receptoare.
Totuqi efortul exegetic depiqeqte cadrul

propus, constituindu-se intr-o pledoarie polemicd

pe alocuri, ca qi in primul studiu dealdel, pentru

o redefinire a crealiei rebreniene, pentru o

viziune analiticd mult mai complexi asupra

operei romancierului receptat o bund perioadi

de timp, doar ca scriitor realist. Simuf trangeazi'

de la inceput acest concept reduclionist
sustinind cd "existi indubitabil (in partea cea mi

intinsl a operei lui Rebreanu) o tehnicd realistd

evidenti, dar ea este pusi in slujba unor intenlii
evidente ce ies din perimetrul strict al realismu-

lui", indentificind un "idealism mistic" in
Pddurea spAnzurafiJor, "o aspiralie metafizici"
in Adam gi Eva, un caz naturalist in Ciuleandra,

un exemplu de erou romantic in Crdigorul Horia,

Ion MOISE

o melodrami in Jar, " o intrigi polilistd" in
Amindoi, care apeleazi mai mult la recuziti
decat la resorturile intrinseci ale curentului.

PreluAnd opiniile unor este!i de tipul lur

Champfleury, care la mijlocul sec. al XIX-lea,

considera termenul de realism ca "imprecis gi

derutant", Ion Simut face o trimitere Ia concep-

tul programatic al lui Rene Wellek care-l

defineqte ca "un sistem de norme estetice,

cristalizate dupd 1850" prin aportul unei pleiade

de scriitori clasici ca: Balzac, Sthendal, Flaubert,

Dickens, Thackeray, Gogol, Tolstoi, Dostoievski'

Aperut ca o reaclie impotriva romantismului,

realismul ca "literaturd a adevdrului", excludea

extraordinarul, exceplia, intamplarea, fantasticul,

feericul, alegoria, simbolicul, adici tot ce este

foarte stilizat, pur, abstract gi decorativ", dupd

precizarea lui Wallek. in aceastd acceplie, Simu!,

include romanele Ion, Rdscoala qi Gorr.la deqi qi

aici gdse$te elemente care depiqesc "perimetrul

tematic realist". Dar dacd in optica de stAnga a

criticii, de Ia Belinski qi Dobroliubov pdnd la

Georg Lukacs, realismul critic definit ca

reprezentarea particularului cu rol de general, a

tipicului ca sumd a unor caracteristici specifice

unui grup social, canalizat insi pe un fdgaq ideo-

logic, tendenlios, in cea a romancierului romdn,

acest concept este exclus. Pentru autorul
"Riscoalei", realismul inseamni in primul rdnd

obiectivitate, observarea neutri, detaqati, a

realitdtii pentru a nu "inclina balanla", prin

amestec subiectiv, in favoarea unei pdrli sau

alteia "aflate in conflict". in virtutea acestei

opinii, Rebreanu decreteazi "suprimarea com-

pleti a prezenlei autorului in text". Insistand pe

definirea termenului in dezbatere, criticul
oridean remarci faptul ci Rebreanu ilustreazd

r-nai ales prin romanele lon, Rdscoala gi Gorila,

variantele conceptuale ale rusului Roman

Jakobson, in special veridicitatea, ca principali

caracteristici a realismului asociate cu tuqa psi-

hologicd in sens dostoievskian, in Pddurea
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spenzurafilor gi Ciuleandra. Invocarea unor
nume ca Wallek qi Ph. Hamon care se dis-
tanleaze serios in definirea termenului, primul
vdz1nd in realism "o estetici slabi", celdlalt, "un
discurs constrAns", Ion Simuf face o "prelegere"
pro domo, ardtdnd cd in o serie de romane
(Adan 9i Eva, Gorila, Ciuleandra, Jar, AmAndoi,
Craigoru) Horia), Rebreanu se abate de la norma
programatici propusi de cel de al doilea estet
care proclama ca reguli esenliale ale realismului:
detonalizarea mesajului (absenla amestecului
autorului in text) gi demodalizarea care pre-
supune "refuzul oricirei tematici eforizante
(locuri idilice, scene patetice de dragoste, extaze
pasionale etc.), ca gi a "oricirei tematici dis-
forizanle" (morli spectaculoase, locuri tene-
broase, crime pasionale etc.). Toate aceste
"incriminiri" ale lui Ph. Hamon vizavi de realism
sunt depistate de Simuf in romanele amintite.
RimAndnd insi la realism, notim in continuare
ci Ion Simuf comenteazi pe verticale raportarea
explicili la acest curent a lui Rebreanu, aga cum
reiese din interviurile gi textele sale cvasi-teo-
retice gi laconice; din articolul Cred (L926), pre-
cum qi din cele cuprinse ulterior in. volumul
Amalgam (1943). Nefiind "posedat de demonul
teoretic", dupi afirmalia lui Matei Cdlinescu,
Rebreanu respinge hipertorofia romantici in
favoarea realismului creator, obiectiv, impersonal,
oplional pentru un "roman sintez;", cu tipologii
reprezentative pentru o epocd sau alta. De
asemenea exclude formulirile cvasicon-
venlionale, roman psihologic, social, fantistic Ai
istoric, admiland ca "Eisti roman pur gi sim-
plu". Accepti transfigurarea realiste prin
respectarea, in ficliune, a datelor realititii, se
pronunti pentru autonomia artei dar respinge
purismul, refuzi tendinfa in planul esteticului
considerdnd ci ideologia manifesti submineazi
sau viciazd credibilitatea. "O operi cu tendinli
nu poate fi decit un manual de propagandi..."
afirme intr-un interviu cu referire la Rdscoala.
Compard realitatea brute cu "lutul" iar pe artist
cu cel carel modeleazi, ii di forme qi via{i prin
har pe care-l aseamend cu suflul divin. Pornind
de la aceste premize, Simu! analizeazi romanele
Riscoala, Ion qi Gorila, subliniind insi qi lipsa de
consecventi conceptuali a autorului care mani-
festi fluctua(ii derutante ale crezului siu estetic,
de la un deceniu la alhrl sau in functie "de romanul

la care se gindea gi-l avea pe gantier", Rdscoala
este insd romanul tipologiei $i obiectivite!ii
predominante care se ridice, prin forli epici,
evocatoare, la solemnitatea unui "mausoleu".
Este romanul unei virtuozitili tehnice in care
triumfd epicul pur". Gisegte insi gi aici nuanle
metafizice in tainica atraclie a lui Petre fafi de
frumoasa Nadina, subsffatul erotic trecAnd con-
trapuntic de la extaz la brutalitate, marcdnd con-
flictul ireconciliabil dintre doud lumi diferite.
Referindu-se la modul de exprimare, criticul
oridean consideri cd aga zisa lipsa de stil in
romanul rebrenian este inseletoare, cenuqiul
scriiturii conlindnd "un arsenal intreg de
mijloace cu atat mai eficiente cu cdt sunt mai
bine ascunse". Trecdnd in revisti problematica
tuturor romanelor rebreniene, cu ample referiri
la nuvelistica sa, accentul pundndu-l pe cele doul
capodopere, Igic Strul dezertor gi Catastrofa,Ion
Simu! iqi propune sd. analizeze universul epic al
romancierului qi de pe alte coordonate, din
unghiul unor elemente "care decurg firesc din
cele anterioare: etnograficul, epopeicul, oracu-
larul, tragicul gi metafizicul ca "un corolar al
acestor resurse convergente" care impreuni
scot "proza lui Rebreanu din rama realismului".
LuAndule pe rAnd gi tratindule in mici capitole,
Simu! se distanfeazd de cei care i.au atribuit lui
Rebreanu o inclinalie spre traditionalism, pe
linia prozei ardelene marcate de un eticism
asumat $i definitoriu, reprezentat indeosebi de
Slavici qi Agdrbiceanu. in romanul "Ion", de
pildi, elementele etnografice sunt in deplini
relalie cu epicul, aqa cum sublinia 9i Silviu
Angelescu in studiul Roman gi etnografie.
Aspeciele caracteristice ale vielii rurale: hora
duminicali, obiceiurile de sirbdtori, ceremoniile
nuptiale, reacliile fatd de marile evenimente cum
sunt na$terea sau moartea, cutumele fati de pro-
prietate au in acest roman un rol funcfional,
"nefiind niciodati reduse la o valoare decora-
tivd". Criticul amintit restoarni oarecum optica
obignuiti a romanului rural rebrenian, relevand
faptul ci, in ultimd instan!5, nu pimdntul e
problema fundamentali la lon ci logica moral5 a

satului pe care eroul a incilcat-o obligindu-I, prin
constrangere, pe Baciu sdl accepte de ginere.
'Autenticitatea etnograficd a naraliunii - com-
pleteazi Ion Simu! - indeplineqte rolul legitimerii
realiste". "Epopeicul" rezultd din ambilia lui
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Rebreanu de a crea o operd capitali" avdnd ca

problemd fundamentali - pdmintul. Ambilia nu a

fost practic declarati dar impusd subtextual de

obiectivul romanului realist care, dupi opinia lui
R.M.Albdres, tinde si devind "epopee a vielii"
'' totale, multiforme, incomensurab lle" . in J urn a t
gr Mdrtuisiri, Rebreanu igi desconspiri intenliile
de a crea o epopee a satului romdnesc, o frescd

de tip balzacian sau tolstoian, care sd cuprindd

liniturile istorice ale ldrii: fudealul (Ion), vechiul

regat (Rdscoala), 9i un al treilea pentru

Basarabia rdmas nescris. Respinge insi ideea

romanului ciclu sau al romanului fluviu, pe ultimul
considerAndul "o corcire a romanului" 9i o

pierdere a "atributelor tradilionale mo$tenite de

la epopee qi povestire". Tendinlele unei crealii
epopeice sunt depistate de mai toli criticii; de la

G. Cdlinescu qi Eugen Lovinescu, pdn[ la Lucian

Raicu gi Nicolae Manolescu, care, in studiul siu
Arca lui Noe, desprinde in lol, miQcarea epopeicd,

rituald, (...) Rebreanu fiind un mare creator toc-

mai prin intuilia ritmului etern al existenlei
satului", Repere gasegte in mai toli marii
romancieri ai secolului al XIX-lea, precum gi ai

sec.XX, Galswothy, Thomas Man, Reymont q.a'

Oracularul (termen sugerat de eseul le
rdel et son duble al lui Clement Rosset), e argu-

mentat $i ilustrat cu o sumi de scene predictive

din Catastrofa, Hora morfii, Progfri sau din
romanele Ion, Adam gi Eva, Ciuleandra,

Crdigorut Hoia qi Pddurea spAnzwafilor. Dat
dacd in Progtri gi Hora morfii, predicfia e mai

directi, in romane, e ascunsi, depistabili intr-o

zoni secundd, de forma palimsestului care

"solicitd o lecturd inteligenti a semnelor pre-

monitorii". "Crochiurile" predictive din Pddutea

spinzurafilor se acumuleazi gradat, lent, menite

se line in aqteptare sfdrgitul prefigurat al eroului
central, Apostol Bologa. Dupi Manolescu, eroul
e chiar "o victimi a fatalitiilii pentru ci, degi

mascate, semnele predestindrii suot pretutin-

deni in jurul (siu), in biografia, in faptele sau in
trasiturile h:i". in Adam gi Eva, oracularul se

implinegte prin "intermediul metempsihozei 9i

fataliti(ii Eirului celor qapte existenle prin incar-

niri succesive". $i in Riiscoa.la, elementele pre-

monitorii le intAlnim mai ales in capitolul "Se

miqce !ara", oracularul simgindu-se in modul

cum un liran igi ascute coasa, altul igi bate boii
cd s-au boierit sau prin "caii albi" care vestesc

vremea dreptifii. In fine, "tragicul" care decurge

din spiritul oracular, este, dupe opinia lui N.

Baloti, o caracteristici esenliali a realismului

din Ion qi Pddurea spAnzuragilor. Ultimul cotat a

fi cel mai dostoievskian dintre romanele sale.

Pus in relalia "iubire - moarte", tragicul
dobindeqte un sens mai larg ca lait-motiv al

prozei rebreniene, la bazi stand erosul ce

evolueazi "paradoxal", in final, spre o implinire

thanatici. Dar dupd cum observi Ion Simu!,

tragicul in romanul realist, deci gi in cel rebrenian,

are o tripli articulare qi justificare: estetice,

sociologici gi metafizici. Esteticul aclioneazd in

logica sacrificdrii eroului pentru cA perturbd

morala, (Ion), sociologicul are menirea pro-

tecfiei sociale, iar metafizicul circumscrie
implinirea unui "destin previzibil" sanclionat

ancestral de o etici nescrisi,
Referindu-se la universul tematic din loa

qi analizdnduJ pe plan social, erotic Ai moral, Ion

Simuf tranqeazi finalitatea acestui epos care, in
raport cu proza ardeleane reprezentate de

Slavici qi Agirbiceanu, vine sd consacre realis-

mul tradifional. Dupi observatiile criticului de la

Sburitorul, Ion reprezintd o revolulie fald de

lirismul sdminitorist sau de atitudinea popo-

ranisti qi faf.i de eticismul ardelean, constituind

o dat?i, istorici am putea spune in procesul de

obiectivare a literaturii noastre epice". Pe plan

social, Ion este "o victimi a unui scurt-circuit
dintre iralional qi ralional (personajul) fiind inca-

pabil sd stipAnesci doui zone ireconciliabile".
Egecul lui Ion are cel pulin doud cauze, una de

ordin social, constdnd in incompatibilitatea din-

fte sericia lui qi mindria lui Vasile Baciu 9i a
doua e de naturi erotici, constAnd in sacrificarea

iubirii adevtrrate pentru pemant. "Ion nu iubeqte,

el posedd, observd criticul oridean. Femeia este

pentru el numai un mijloc de a parveni". Pe a1t

plan al romanului, asistim Ia conflictul dintre

invifdtor gi preot, intre laic qi religios. La mijloc

sti Ion. Concluzia acestui roman - afirmi Simu! -

este strict creqtine. indrdzneala de a schimba

propriul destin nagte vinovilie, iar cine indeam-

ne pe o asemenea cale, cade intr-un picat la fel

de mare ca gi fdptaqul". E vorba de invd{itorul
Herdelea care-l folosegte pe Ion ca un instru-

ment al revanqei fali de preotul Belciug cu care

se aflase intr-un defered juridic.

Dar Dincolo de realismul obiectiv Qi pro-
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gramatic al prozei rebreniene Ion Simut
descoperi argumentat, deci fdri urmi de specu-
lalii, un realism metafizic, un idealism mistic in
Pddurea spAnzurafr'lor, ajungdnd la o concluzie
wasi-insoliti in arsenalul comentariilor operei
rebreniene, ce acest opus "e cel mai important
roman religios al literaturii noastre". Analizdnd
definilia lacunari a realismului dati de
Rebreanu, o "Viafd eternizatd prin miqcdri
sufleteqti" - Simul o consideri "stAngace qi con-
fuzi", degi nu-i in ton cu refuzul programatic al
romancierului de a face analize strict psihologice.
Este mai degrabi adeptul lui Re)-rnont, in roman-
ul cdruia "psihologia ldranilor nu se manifestd
decAt numai gi numai in acliunile lor".
Respingdnd introspectia exagerati, Rebreanu
opteazd pentru un epic moderat, cu elemente
armonizante, bine echilibrate care sd surprindi
esenfele, la modul clasic. De aici sintagma
atribuiti prozei sale ca "realism al esenlelor".
Simbolicul, de asemenea, igi gdseqte locul gi
rolul mai ales in epicul romanesc: sirutul pimAn-
tului din lon, ca simbol al posesiunii, reflectorul
din Pddurea sp|nzurafilor ca simbol al mdntuirii,
caii albi, onirici, din Rdscoala ca mesageri ai
dreptdlii 9.a.

Existi la Rebreanu qi incerclri de
evadare din rigorile realismului, fie prin poetica
tainei in Ion gi Pddurea spinzuralilor, fte prin
proiectul spiritual al iubirii in Adam gj .D sau
GonJa. Asocierea tainei cu lumina ilustreazi
ideea ci "fascinafia mo4ii e o ultimd cale de

pitrundere in universul tainei". In /unra.l sunt
merturii ce atesti atractia spre mister a lui
Reberanu care consideri cI opera de artd constd
in "duhul dintre cuvinte, dintre rinduri, dintre
pagini". Acest duh animi materia, animd cuvin-
tul, creazi oameni.

Cu ambilia exhaustivului, Ion Simu!
valorifici qi alte concepte circumscrise in
exegeza rebreniand, cum ar fi: ndzuin(a idealisti
in substratul operei ca pecete a capodoperelor,
(L. Raicu), aluviuni romantice (Mdnuci) "subiec-
tivism violent" gi "momente expresioniste" /Al.
George). Preluind seria de etichetiri con-
venlionale din Arca lui Noe a lui Manolescu,
Simuf pune qi el in circulalie termeni ce lin de

vechea arhitecture greace, considerdnd cd
romanele Ion gi Rdscoala intruchipeazi doricul
iar Adam gi Eva - corinticul, Rebreanu refuzind,
prin opera sa, stilul "ionic".

Cartea se incheie cu un compendiu
monografic qi cu reproduceri ale unor opinii qi

observafii critice aparfindnd lui Eugen
Lovinescu, Tudor Vianu, Pompiliu Constantinescu,
Perpessicius, G. Cilinescu, Madimir Streinu qi

$erban Cioculescu, personalitdli ale ciror nume
sunt prezente in mai toate capitolele acestei
remarcabile lucrdri. O lucrare care vine sd aducd
in analizi o noli distincli, odginale qi pe alocuri
insoliti, care atesti o voce autorizati qi pene-

tranta in judecarea operei marelui romancier,
locul gi importanta ei in context nafional qi

universal.
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ANa BIANDIENE

"NIMENI NU SE MAI SIMTE SOLIDAR
SAUALATURI DE NIMENI"

- Ce credeli cd datoreazd Puterea scri
itorului? Acum gi mai ieri.

- Cred ci principalul lucru este sil hse in
pace, in mod ideal. Dar acest ideal nu s-a intam-
plat in nici o epoca. Puterea ar trebui si nu

incerce sa foloseascd puterea scriitorului. Toate

Puterile din lume qi intotdeauna au incercat s-o

foloseascd, pentru ce e o Putere de tip opus

Puterii, e o Putere nu din aceasti lume ci din

lumea viitorului, pentru ci in misura in care

scriitorul are valoare Ei cirlile lui au valoare,

cdrlile lui vor vorbi viitorului despre ceea ce se

intempla azi. Acesta este punctul de atraclie al

oricirei Puteri fald de puterea scriitorului.
- Eistd compromisuri necesare ale scri-

itorului, compromisuri scuzabile in raport cu

Puterea?
- Din punctul meu de vedere nu.

- Ce-ar mai putea sd insemne curajul scri-

itorului in condiliile libertdlii de exprimare?
- Cred cd nimic nu s-a schimbat prea tare

in aceastd privin!5. Cred cd datorja scriitorului a

fost intotdeauna sd scrie ceea ce crede 9i sd

publice ceea ce a scris. in mdsura in care face

acest lucru, qi-a fdcut datoria. Sigur cd la aceasta

ar trebui si se adauge, in condifiile indiferenlei
de acum, indiferenld gi a scriitorului fa!5 de

lumea in care traieqte, ci el trebuie si creadi.
fue datoria sd aibd o pirere despre lumea prin

care trece. N-ar voie sd se inchidi in meseria lui
ca intr-o cochilie. Pentru ci a fi scriitor nu e un

artifex, nu e o arti in sensul de producere a unui

obiect, ci e o arti in sensul exprimirii de sine'

Iar in cazul marilor poeli nu e vorba nici micar
de exprimarea propriului eu. Ci se exprimi
altcineva care si scrie cu A mare.

- E scriitorul, acum, mai singur ca altd

datd? Ce ar mai putea sd semnifice astizi soli-

daritatea in lumea literard?
-Da, este mai singur. $i, in lumea literari, la

aceaste ora nu existd nici un fel de solidaritate.

Dar singuritatea scriitorului nu e numai in
raport cu colegii lui, e in raport gi cu cititorii lui.

$i e, in sensul acesta, singur in doui feluri. Este

singur pentru ci tirajul cdrtilor lui e mai mic qi

sunt mai pulin bani ca sd fie cumpirate, deci are

mai pu{ini cititori qi nu numai pentru ci sunt mai

putini bani, ci qi pentru ca pur qi simplu, existd

mai putin interes pentru poezie, sd zicem. Iar pe

de alti parte, este singuritatea raportatd la

ceilalli colegi. Nimeni nu mai este cu nimeni!

Nimeni nu se mai simte solidar sau alituri de

nimeni. Aceasd merunlire care este nu numai a

lumii literare ci gi a intregii societili rominegti,
este una dintre cele mai grave forme de depre-

siune morald qi spirituali in acelaqi timp, pe care

o traversim.
'Unii

scriitori din
RomAnia s-au

implicat, sunt angajali politic. E contagioasd

Puterea pentru sc itor? in ce mdsurd il
deturneazd de la masa de scris/

- Puterea ii indepirteazd de la masa de

lucru qi pe cei ca mine, care m-am implicat doar

civic, nu politic. Oricum, se ia din timpul de

lucru. Timpul nostru era dedicat in intregime

scrisului. Celor care s-au implicat activ in
politici, devenind qefi de partide, parlamentari,

le-a mai rdmas putin timp pentru scris. Dar cred

ci in mlsura in care politicul inseamni dorinli
de putere, de alt tip decAt puterea scrisului, este

opus definitiei de scriitor.
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Nu relalia cu Puterea m-a ficut si pierd
zece ani din viafi.

- Vi s-a oferit in mai multe finduri posi-
bilitatea sd face$ parte din structurile Puteii.
De ce ali refuzat ofertele?

- Tocmai pentru ce spuneam inainte,
pentru cd e ceva opus definiliei mele. Eu puteam
sd fiu un luptdtor pentru propriile idei, care la un
moment dat puteau fi gi ale celorlalti sau speram
ca puteau fi gi ale celorlalli. in nici un caz nu
puteam fi un adminiskator. Nu vedeam de ce ar
fi trebuit si fiu. Din punctul meu de vedere
oricum gi oric6t de necesari era lupta, era o
formi de tridare a menirii mele. Pentru cd
Dumnezeu m-a fdcut sd scriu ce4i, nu se stau in
parla men l" sau intr-o ambasadi.

- Care ar fi relalia ideali dintre scriitor gi
Putere?

- Cred cd ar fi ideal, dar cunosc foarte
puline cazuri in istoria omenirii, dacd puterea ar
asculta scriitorii. Un caz care-mi vine acum in
minte este relalia lui De Gaulle cu Malraux.
Evident ci lirile respective ar avea de cdgtigat
din asta. Ideal ar fi insi qi ca scriitorii si aibi
argumente pentru a-gi permite si creadi cd cei
de la putere sunt capabili se-i asculte qi ci n-o fac
doar din interese electorale, deci doar ca si-i
manipuleze. Pentru c5, in ultimd instanli aceasti
neincredere, aceasti continui relalie care line de
ca$tigul electoral pentru cei de la putere qi de
spaima de manipulare pentru scriitori, ii inde-
pdrteazd pe unii de al!i.

- Eram nedumerit Ia un moment dat de
sprijinul car^e pdrea necondilionat acordat unor
politicieni. Infeleg cd era, totugi, condilionat de
fndeplinirea unor angajamente. in ce mdsurd pot
compromite pe un scriitor angajamentele intFo
directie politicd sau alta?

- in cazul meu nu s-a pus niciodatd anga-
jamentul meu fali de vreo Putere. Eu am spri-
jinit gi am contribuit la crearea coalifiei unor par-
tide democratice, pentru ca si se ajungi la o
rotafie a Puterii. Numai dupi ce se va schimba o
dati Puterea in RomAnia se m putea vorbi de o
Rominie democratici. Dupd ce aceasti rotalie s-a
produs, eu nu am mai fost in nici un fel aldturi de
Puterea respectivi. De la faptul ce nu am accep
tat nici un fel de demnitate, de functie, p6n5 la
faptul ci am alrut obiecfii numeroase pe parcur-
sul anilor.

Deci, nu relalia cu Puterea m-a ficut si
pierd zece ani din viafi, ci rela{ia cu propriile
mele convingeri qi, in ultimi instante, cu patrio-
tismul aqa cum il in.telegeam.

- CAnd v-afi fdcut iluzii politice ali avut un
reper intre politicienii romdni?

- Dintre oamenii politici pe care i-am
cunoscut, l-am respectat de departe cel mai mult
pe Corneliu Coposu.

Tdrgu-Mureg, 6 aprilie 2003

Interviu de Nicolae BACIUT

*Sd vezi gi sd crezi", ulei/pinzd 80/57 cm
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Carmen FIR6N

GEOGRAFII IMAGINARE

Daci nu ar fi fost acea dimineatd
de toamni
respiratia incinsi a oragului
decapitat,
linigtea cazuti ca o cortind
viqinie,
am fi continuat si pariem
strAmb
pe lupte inchipuite,
pe geografii imaginare,
privindu-ne umbra intinsd la refuz

in oglinzi mincinoase.

Cei puternici sunt singuri.
Cei puternici sunt triqti
gi atdt de wlnerabili
in candoarea de a-qi impinge
visele
acolo unde nici ei nu le mai pot urmiri
cu privirea.

De sus toate se vdd la fel
mo4ii cu mo4ii,
cei vii cu deqerticiunea

TREPTE DE SUFLET

in cite bucifi se poate desface suJletul

inaintea cilitoriei

cAte dovezi de suferinli
sd mai aducd Nednduplecatului
cdnd nu se mai pune pre! pe suflete

iluziile se vind pe nimic
gi visdm la comun

cu fericirea pe coridor
ruqina!i de tilpile noastre goale

lasdndu-qi sldbiciunea
pe treptele proaspdt spelate

de trecerea secolului

din cimaqa de fier in neputinfi,
din iluzia zborului
in carnea sfdrtecati de porumbel.

NASLII{UI- DE PIATRA

Cum ar fi aritat Mantuitorul
dacd ar fi ajuns bitran?

Ne-ar mai fi aritat el
chipul neAnduplecat

in chiar trufia noastri
ori vinovat giar fi vindecat
propriile incheieturi
lisdnd apa se remani ape

qi orbii sd-gi vadi de drum,
qi-ar mai fi dat el ultimul fiu
indoielii
ori seara, lisindu-qi qapul

pe genunchii Magdalenei
ar fr vizut pimintul la fel de rotund
invdrtindu-se pe degetul aretitor
in timp ce mislinul de piatri
ar fi lovit cerul
cu cilciiul ei etern riticitor.

TABLITE DE PIATRA

Dintre toate
doar ultima iubire conteazi
ea se amplifici, se multiPlici,
doar ea se numird in cer
gi este trecuti in registnil ingerului
responsabil cu inefabilul la purtitor.

Dintre toate iubirile
ultima rdmine disperati
in ciuda protagonigtilor linigtili
care sigur nu mai viseazi si zboare

qi infelepli iqi cresteazi doar numele

in tiblile de piatra.
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Ouidiu ?ECICAN

...Ci in pustietatea deschisi subt hruba
ceriului cei doi becisnici servi ai dumnezeirii
pre pimint, Gospodariul ferii de subt orizon gi
cu sluga lui incitirdmati intre arme ldsari in
spate poieni inverzite gi munli de piatrd
sfirmoasd, vii pline de paseri ale deqerticiunii
gi paduri fdri sfirgire. Iari mai apoi ochiul ager
al slugii prinse de veste un sclipet in zare,
printre ndlucile aerului qi gtiu ci acolo Iaste.
Dari imboldindu:gi caii de spumi - caz pdni c6nd
qi de subt gei $i vahrapuri fumegau aburi calzi
cdtre nori - luari calea pre cdmpi, preste ierburi,
cdtre lumina privirii.

Numai cd loc de popas nu era, ci doari
turla pustie de pietre qi, fumegare aldturea. Ci
uqile zdbovite in putrezireiziceau.

... Cdnd numa iaca un om cu ochi mari ii
intdmpind:

- Kyrie eleison qi loc de,a dreapta Tatilui!
- Aminl - ceti a-i rispunde basileul, iari

sluga inchind chivira, calul strunind. Oare-n ce
risipl am nimerit? Pe fundul marii Lumei ne-am
riticit, ori Cel Preasfint c-o aretare ne-a
invred n icit?

- Ba, zic, de trei ori ba, zic.,, intre ,Ari
v-a!i poposit. Curn tropotul in netropotit caii
vogtri l-au priponit, aleluia, aleluia, zic,

Atotputernicul
v-a celluzit.

- Au tudni-
cia gi brdzdarea ta,
fost fi-vei fiind?

!ie, oare cine vei fi

Iare straiul de purpuri gi aur al
Gospodariului juci uqor in trecerea wemii, pre-
cum iedera veardelor ramuri ce-mpodobea goli-
ciunea sdrman iovului de la marginea focului. $i
inci, in infruntare puteai zice ci gade pirul
cdnepiu al aceluia.

- Nume n-am fost qi n-oi fi fiind avind in
marginea de tirdm din care vin, nici in cea cdtre
care liman ndzuiesc. DarA Iubitului Domnului
Fiu cu limba de clopot glisuiesc.

A FIRE

intr-aceea chiard ci de besearici turnul
nu era, au templu despre peganetate, nici aga.

Aman, aman,
De-ar fi trecut pe-acoho-n van
Vreun ienicer cu iatagan,
Vreun diavol mic pe-un cal bdlan
Au un mdrzac din Astrahan.
Ar fi pierit,
s-ar fi sfArgit
in burta rece-a unui chit
venit tocmai din Rdsdrit,
din Abracadabran.

$i-apoi, cind glasul se opri, Stepanitoriul
qi sluga lui mijiri ochii cu-ndirjire, gi-n zvdcnetul
de aer dimprejur mai ziriri transparente aripi
de heruvimi qi cAteva gene desprinse din
pleoapele ingerilor. $tiurd pe loc ce-ar fi fost de
n-ar fi pornit, iari chip de intoarcere nu mai era.
Vremea incetd sI vremuiasci, iar acmu se
povdrnea nevizut peste zare. $i in fa!i, cale
de-o zvdrlituri de piatri, malul lumii se surpa.

incoronatul didu pinteni cdtre hiu, cu
servul implitogat aldturea, ci caii se olirird pe
margine unde ldrdna atarna cu ridicinile ei
stragnic implintate in nimic.

- Hei! - gldsui el citre urechile ifite ale
armisarului. - Au te temi de lucrarea
Necuratului?!

- N-ag crede, mirite! - gopti insofitoriul,
in locul acela unde cuvintele inghetau pe date,
stivuindu-se zgrunturoase la picioare. - Numai
dacd n-or fi qi armisarii o ficituri carele nu se
poate.

- Atunci so ludm in jos, firi preget -

vorbi fdrd si sufle, Gospodariul, iard vorbele lui
aveau chip sticlos, ca ochii pegtelui-spadi.

- Nu-i chip se se poate - ficu clopotarul.
- Aici, sus 9i jos nici nu incepe, nici nu se

termini.

me rog
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OPTZECI$TII - DOAR O GENERATIE?

Andrei MOLDOVAN

Aqa cum se int6mpld destul de frecvent

in spaliul de comunicare al limbii romine, ne

afldm in fala unei noliuni utilizati cel pulin cu

doud sensuri, dacd nu cumva cu mai multe, dacd

nu cu nuanle a mai multor inlelesuri. Oricum, cu

destul de multi ambiguitate. "Optzeciqtii",
"optzecism" sunt cuvinte atAt de des folosiie cu

referire la literatura romAni actual5, incat nu pot

fi abandonate unui limbaj aproximativ, folositor
doar contextelor poetice, nu Ei unei exprimdri
limpezi, aqa cum este necesar in cadrul unor

clarificiri, fie qi cu referire la lumea artisticului.
Pentru toata lumea este destul de evi-

dent ci in anii '80 s-a consumat un lucru extrem

de important in literatura romAnd, mai cu seami

in poezie. El a fost generat de o crizd' a

mijloacelor literare ce meritd puline atenlie.

Constrdngerile generate de cenzura comunistd

i-au obligat pe scriitori, 9i exclud aici suita de tex-

tieri encomiastici pe care oportunismul ca per-

manenfe ii face astdzi si moralizeze qi sd dea

leclii de eticd pe toate cdile ce le stau din pdcate

la dispozilie, si dezvolte modalitili de expresie

"de rezistenfi", menite si ii apropie de ade-

vdrurile ce se doreau comunicate.
Proza s-a vizut constransi la cultivarea

cAtorva direcfii ce s-au dovedit de interes pentru

vremea aceea. in primul rdnd, cultivarea
parabolei ii permitea scriitorului sd se apropie

de subiectele "tabu". Nenumdrate volume de

prozi s-au scris qi s-au citit pentru a suplini ceea

ce nu a fdcut (qi nu avea cum si facd) publicistica:

apropierea, degi extrem de alambicati, de

problemele sociale qi politice care preocupau in
mare misuri omul acelor ani, avid mai mult de

informa{ie decit de desfdLiri estetice. Am in
vedere literatura apirutd intre granilele politice

ale lirii.
Din aceleaqi motive, proza a recurs in

buni mdsuri qi la mijloacele poetieului.

Liricizarea epicului este, totuqi, un fenomen cu o

arie mult mai generoasi de rispindire, numai

ca, in literatura romdnd, resortul ce a determinat

poetizarea unui anumit segment al prozei are

conotatii specifice. Este aici gi o problemi de

supravie!uire.
Este necesar sd remarcdm cA mai toate

modalititile la care a recurs proza romineascd in

momentele de reald crizd nu sunt specifice nara-

tivului. Nimeni nu va nega ca o asemenea expe-

rientd poate imbogati epicul. E adevdrat, dar

direcliile amintite nu pot constittti in exclusivi-

tate o solutie in domeniu.
Iatd de ce, imediat dupd 1990, cind

exprimarea parabolicd, aluzia sau umbrela

imaginilor poetice nu iqi mai gdseau justificarea

in conditiile Iiberl"d{ii de exprimare. proza

noastri s-a vdzut din nou intr-o situatie delicatS,

mai ales ci nu au existat prea multe lucrdri de

sertar, cum ar fi fost de agteptat. Postura ugor

inconfortabili a narativului a fost mai putin

observati imediat, datoritd editirii generoase a

multor ca4i menite si condamne vremea comu-

nismului dictatorial, mai cu seami din sfera

memorialisticii.
Proza nu iqi poate schimba mijloacele de

expresie de la o zi Ia alta. Este nevoie in acest

sens de timp, de acumuldri, de experien(d, de

fo4d creafive. Existi un potenlial important in
acest sens in literatura romdni gi semnele

redob6ndirii identitilii se contureazi r': r .r ::r'i:

deja. ::r-'li:r::,:1f,$eu

Chiar in perioadele de crizd :::ir: r'rriir)i:r'rrr'i

au existat prozatori care, degi incadrali in unele

din direcliile amintite, au depdqit cadrul printr-o

fo45 creativi de exceplie. Se cuvine si amintim,

cu riscul unor inevitabile omisiuni ciliva dintre

ei. Mai intii aq indrizni si numesc pe Mircea

Horea Simionescu, $tefan Bdnulescu qi Sorin

Titel ca "inainte mergitori", apoi pe Ioan

Groqan, Mircea Nedelciu, Gheorghe Criciun,
Bedros Horasangian, Alexandru Vlad, Sorin

Preda, $tefan Agopian, Stelian Tdnase, Radu

luculescu, Adriana Bittel Qi poate mulli allii'
in privinla poeziei, lucrurile par si fi stat

de la inceput altfel. La addpostul metaforei,
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autorii lirici se simfeau mai putin expusi decat
prozatorii, mai protejafi qi avind in acelaqi timp
posibilitatea se comunice, in pofida
incorsetirilor politice, gralie ambiguitdfii, una
din trisetudle fundamentale ale limbajului poe-
tic. Ei nu se aflau neapirat in fala unei crize a
comunicdrii poetice. Mijloacele specifice liris-
mului modern ii serveau gi ii justificau destul de
bine, mai ales ci poezia romAneascl a avut gi o
necesari etapd de implinire a propriului
modernism, dupi strbngularea proletcultisli.

Starea de imptnire, apoi de justificare au
dus la o ldncezire gi o oboseali a textelor,
oboseali ce se simte de cele mai multe ori atunci
cind fenomenul se repetd inadmisibil, cdnd
"abaterea", atit de necesari spiritului creator, se
lasi prea mult a$teptali sau devine mimetici.
Poate exista poezie gi intre aceste coordonate,
dar for[a ei rimine una modest?i, interesul pen-
tru ea este la cote scdzute $i se indreapte incet
doar spre spafiul supraviefuirii.

Purtdnd pe umerii lor oboseala generali,
cdliva poeti au decis sd renunle la umbrela
metaforei gi si arunce o provocare majori
poeziei, si o supune unui adevirat "test de rezis-
tenli", se o coboare in stradi, si o tdrasci printre
stereotipiile banalului, si ii taie aripile diafane gi
se o indepirteze de soclul ce risce se o trans-
forme in statuie. Tdrdli in cotidian, stropitd cu
noroi, plimbati printre bu4i subfiate de foame,
nevoitd si-qi 'tonbeze propriul statut, devenitii
rebeld prin indepirtarea de sine, silitd sd
miroase a transpirafie sau sd dirddie de frig, des-
culli qi nepieplinati deschizdnd uqile marilor
saloane, schimbind idealurile plutitoare pe
mizeria zilei, ciutAndu-qi de multe ori limbajul in
buzunarul blugilor, poezia a biruit, Provocarea s-a
soldat cu afirmarea unei noi conceplii despre
textul liric, cu o noud estetici.

Perceplia unei asdel de orient?iri s-a
ficut simlili ca migcare de grup, pentru prima
dati, in anii '80, prin Cenaclul de Luni, indrumat
de Nicolae Manolescu. De aici gi numele de
"optzecism". A fost cea mai importanti erezie de
dupd al doilea rizboi mondial.

Este nevoie si spunem, insi, ca gi inainte
de anii '80, 9i in alti parte decdt la Bucureqti au
existat asffel de prezenle poetice. Ele se regdsesc
in miEcarea echinoxisti clujeani, in gruparea din
jurul Dialogului iegean, in Orizontu.l timiqorean sau
in poefi mai pu]in atragi de manifestdri de grup.

In lstoria tragicd & grotescd a intunecatu-
lui deceniu nouri (Editura Eminescu, 1993),
Radu Jeposu insisti asupra "rldicinilor,, optze-
ciste citdnd de mai multe ori articole apirute in
revista Ecliaox in anii 1978 9i 1979, aparlinAnd
lui Mircea Martin gi lui Ioan Pop, cit qi opiniile
lui Nicolae Manolescu din RomLnia literard a

anului 1979. Relinem gi noi doar una din afir-
mafiile citate ale lui Mircea Martin: "Metafora
poetice se face parci mai rard, locul ei fiind luat
de anecdotici qi parabold."

in aceeagi lucrare, Radu leposu clasifica
direcliile poeziei optzeciste, cu rezervele ce-i
aparfin, in gase categorii: cotidianul prozaic qi
bufon; gnomicii qi esotericii, manierigtii;
fantezismul abstract $i ermetic; criza interio-
rizdrii, patosul sarcastic Ai ironic; criticismul
teatral gi histrionic, comedia literaturii; senti-
mentalii rafinalii.

Aspecte definitorii a ceea ce avea se se
numeasci optzecism sunt evidente in textele
unor poeli ce au premers generaliei amintite:
Virgil Mazilescu, Emil Brumaru, Nichita
Danilov.

Si rememordm: "pe dracu administra-
torule eu sint realitatea ba realitatea palpabily'
manifestare a ideii in sensibil (hegel prelegeri
fenomenologia)// sint cea cu urechi mici/ cu
iepuraqi qi marmote de plastilini/ sint cea cu
vorbe care de care mai dulci// qi daci mi
enervez gi trec pe trotuarul de vizavi spunindu-
!i/ in prealabil: administratorule nu vreau si mai
stau cu tine/ ce te faci tu?..." (Virgil Mazilescu,
administratorul poate s-o sfecleascd in orice
moment).

Sau: "iubirea ta va veni va veni imi spun/
pe sine de tramvai trec Cristi disperati/ cu trupul
scildat de reclame: Cauli sd-gi tini echilibruf
unul dupi altul se prdbugesc in gol" (Nichita
Danilov, IV. Tmp)
. Iatil gi pe Matei Viqniec scriind inainte

de afirmarea Cenaclului de Luni: "E o zi/ cAnd
fluturele vine/ qi mi se ageazi/ pe llgara aprinsi/
eu il privesc uluit/ cum se face scrum/ imi dau
seama ci este vorby' de o'sinucidere/ cu substrat
politic/ dar nu infeleg de ce a ales/ tocmai ligara
mea..."

Direcfia ce a imprimat-o in poezie cena-
clul condus de Nicolae Manolescu este rezultatul
unor acumuldri in lirica romdneascd, a unor
direcfii mai mult binuite decdt clarificate.
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Meritul Cenaclului de Luni (Traian T. Cosovei,

Ion Stratan, Florin Iaru, Al. Musina, Mircea
Cirtirescu, Bogdan Ghiu, Magdalena Ghica,

Liviu Ioan Stoiciu) este acela de a fi sintetizat

tendinfele poetice tot mai insistente, de a le fi
dat o odentare, un program, de a fi reclamat un

loc distinct in literatura romdni, dar qi de a fi
deschis noi drumuri lirice.

Este limpede ci in deceniul noui s-a

scris gi o altfel de poezie, iati de ce termenul de

"optzecism" exprimi mai degrabi o direclie

decdt o identificare in funclie de criterii de timp.

La fel, mul{i dintre poelii mai tineri, numili de o

seami de comentatori ai fenomenului liric romd-

nesc "noudzeciqti" sunt de fapt autori ce ilus-

treaze aceea$i orientare poetic5. O orientare literare

esenliali, aqa cum a realizat-o optzecismul, nu se

naqte din zece in zece ani. Literatura romdnl sti
inci sub semnul optzecismului, pentru ci
deschiderile ce le-a oferit au fost extrem de

generoase. Fo4a unor texte consti in aceea cd,

dupa ce se pot identifica intr-un sistem, au qi

capacitatea sd se desfacd in retea, sA genereze

aparilia altor texte.
Poelii optzeciqti au continuat sd scrie,

firi riscul autopastislrii. IatiJ pe Ion Stratan in
1993: "intre cei care cred ci pot cdqtiga ce au

pierdut/ ta-bu-tam-ta-ku, ta-bu-tam-ta-ku/ $i cel

care sperd si piardd tot ce a ca$tigat/ ta-bu-tam-

ta-ku, ta-bu-tam-ta-ku/ intre cei care viseazi
viitorul pe care l-au ficut/ ta-bu"tam-ta-ku, ta-bu'

tam-ta-ku/ $i cei care fac viitorul pe care noi nu

l-am visat/ ta-bu-tam-ta-ku, ta-bu-tam-ta-ku/ intre

cei care nu mai viseazi nimic/ ta-bu-tam-ta-ku, ta-

bu-tam-ta-ku/ Qi cei care viseazi totuf ta-bu-tam-

ta-ku, ta-bu-tam-ta-ku" (Totem) ' $i, intr-un alt

registru, Liviu Antonesei, in 1996: "am privit

incremenili strilucirea neagteptati, am inchis/

ochii. $i ne-am intors. Sipam galerii, inguste
galerii/ prin straturile dense de calcar, cu sune-

tul apelor negre/ pipdind timpanele. Noi, aici,

vom rimine, aici,/ in cloaca august-ai, dedesubt,

in intermundii." (Underground)

Se cuvine aici si limurim doui lucruri
importante pentru direclia'optzecisti. Primul ar

fi acela ci intreaga innoire a poeziei nu s-a lisat
ispititd de avangardism, chiar daci experienla

decadentismului este asimilati sau poate tocmai

de aceea. Daci primul contact cu textul te lasd se

binuieqti prezenta avangardei, o mai apropiati

Iecturd dovedeqte cd avangardismul este o etapa

asimilati qi depdqitd: "Nu te speria/ ci ai fost
publicat,/ nu te speria, / s-au mai intdmplat/
chestii de astea, ba qi la poeli/ toata problema-i/

de-acum sd inveli/ pe bazd de faptul cd eqti

Alexiu/ doar verbul "a scrie": el scrie - iol scriu!

// nu te speria,/ mecar in acest an,/ pe bazi de

faptul ci eqti Lucian" (Lucian Perla, Nu fe
speia, 1997)

A doua problemd ar fi aceea a relaliei

care existi intre optzecism gi postmodernismul

romAnesc. Nu sunt pulini cei care pun semnul

egalitifii intre cele doui nofiuni. Firegte ci s-ar

cere mai intii limurirea termenului de

postmodernism in ce ne priveqte, dat fiind faptul

ci existi accepfiuni diferite, in diferite literaturi,
in funclie de implinirea modernismului in
perioade diferite. Nu vom insista, insi, asupra

unui lucru ce sa dezbetut din plin ln presa noastrd

culturali. Rdmarcim faptul ci afirmarea optze-

cismului coincide cu aparifia postrnodernismului.

Poefii optzeciqti sunt, fird indoiali, promotori ai

postmodernismului. Numai cd nu poate fi vorba

de o suprapunere totale a celor doui nofiuni, ci

de un fenomen de includere a optzecismului in
postmodernism. Prin fenomenul generos de

recuperare a unor forme poetice abandonate de

modernism (narativul, dialogul, anecdoticul

etc...) qi reconsiderarea lor intr-o alti posturi,
postmodernismul este ceva mai cuprinzetor.

Totugi, este destul de dificil si stabileqti

cat a dat optzecismul postmodernismului, unde

este limita intre cele doul concepte, cdnd de fapt

este vorba de o intrepetrundere dincolo de spaliul

suprapunerii. Iati-l qi pe Lucian Vasiliu, un

optzecist in 2002: " Nci, in dreptul cifrei unu/ imi
amintesc de prietenul Zeenumund./ Limba lui
spinzura in cerul gurii mele:/ asediu al limbilor,

cruciadi a graiurilor - / aici, in dreptul cifrei unu/

in groapa cireia ingerul leneg petrece..." (Mr'c

tratat desprc prietenul Zeenumud)
Demersurile ficute pani aici sper si fie

de nature a sugera micar dimensiunile qi coor-

donatele optzecismului in lirica romAneasci, din-

colo de considerentele cronologice. Suntem inci
sub marca optzecismului, deqi s-au scurs peste

doud decenii de la aparifia sa, incdt un presupus

poet ce ar urma si debuteze, ar avea toate qanse-

le si devini optzecist.
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EmiI DRE?TATE

Cu ceata mea duc .in*"f+i uprin.
Spre celuri care ne despart fiinfa
Cand urci toamna-n golul dintre noi
Ne-mbrdliqeazi strans ingeduin!2

Cdnd blestem simt durerea altei pietre
E piatra idolul tdu cizut
Murmur departe trupurile noastre
Urcd de-acum mai dureros gi mut

Cd-n trupul meu port zei pietrificali
$i piatra cdrnii mele te mai doare
Sdruti pe buza mea defunclii zei
Cu buza ta de timp otrivitoare

EU $TIU O GARA

Eu qtiu o gard riticiti-n vis,
Spre ea mereu vin trenuri paralele,

$i stau si le agtept intr-un tdrziu,
Tu pofi veni cu-oricare dintre ele

Dar trenurile vin qi-au qi trecut
$i gesturi nedecise mr-npresoari,
Tu eqti un cildtor ce n-a gtiut
Sd se opreasci-n nici o gari

TREC CARDURI MARI

Trec cirduri mari de umbre citre nord,
O frunzi intdrzie pe ram qi di si cadi,
Poate a trecut prin toamne cineva

$i pentru drumul lung o ia drept pradi

Lucegte steaua palidi-n zenit,
O oglindesc ai fluviul qi marea,
Nisipurile-n zgri s-au risipit
$i va tdqni curdnd pe ramuri floarea

Ce alb imaculat, cdnd alb sub zdri,
A poleit qi marea gi gridina

$i-o-nfiorare trece prelung sub depirtiri
Cum nimeni nu mai vine sd-ntunece lumina.

EXISTA UN LOC

TrecAnd ca un abur
Ce va limpezi mAine privirile
Afli adevirata dimensiune
A distanfelor

Nepotolitd veghere
E punctul in care
Te sprijini pe clipa aceea
De vis gi de noroc

Atunci ca o frunzd.
Pe care o pierd anotimpurile
Memoria
Aidoma oglinzii
Pune stipinire pe tine
Cel care qtii
Ci edsti un loc
Unde ochii
De atita privit
Au pAsftat in ei culorile lumii
- Tirdm in care s-au refugiat
Visele visate qi uitate

DAR MAINE

Ajuns din nou
Pe pimAnturile tale
in loc de iert spun uit

$i nu era durere dar durea
Ca un foc ce arde incet
in Licerea lumii

$i in fognetul abia presimlit al ploilor

Ajuns din nou
Pe pimdnturile tale
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Bucuria era ca o coloand de fum
Pe care

Nici un vAnt nu o imprdgtie

Dar gustul ei l-am cunoscut
Mestecind ierburi amare

incet fira grabi
Ca atunci cand mesteci tecerea

TABLOU DE TOAMNA

Peste cimpul cu nori gi rugind
Numai toamna m-aude de strig.
O gutuie mai arde-n lumind
Dar in miezul ei simt ci e frig.

Somnoroasi ziua imi cade pe ochi
Ca un foqnet de aripi pe zare.

Singuratic qiragul acesta de ploi

Un cArd de-ntreblri mi se pare.

Ca pesciruqi retecili pe un fes
Ori a inimii desfrunzitd gridind
Vorbele vechi cu un nou inleles
O sd vini, nesfdrqit, o si vind.

iN cAurnnee

in cdutarea

Celui mai aprins
Dintre toate focurile
Pe atatea L{rimuri

Al vielii
Al zirii
$i-al motii

in amiezi sub aroma

Nebdnuitelor vinuri
Ori in ritmul dansului
Cu iluzorii fecioare

in ciutarea focului
Pe mine insumi
Urmirindu-mi
Mereu ajungeam
Prea devreme sau prea tirziu.

CURGERE LENTA TOT VAZDUHUL E

Curgere lentd tot vdzduhul e
in toamna asta ceva orisoseqte

Deschide cartea mdinilor qi tacr

Cdnd de la sine fila se-ntoarce gi fogneqte.

Precum foqneqte seara lovindu-se de stele
Ecoul i se-aude tdrziu gi nedecis

ln paSlr tql ultaF peste colrna

Fugitd-acum din ord qi din vis.

Cat poate fi de blindi aceastii desfrunzire
Prin care treci ca printriun cer deschis

Metalul suni pe sub pagi subgire

Ca umbra sfinlilor in paradis.

UNEORI PREA DEPARTE

Uneori prea departe
Md-ntorn
Cintec te-auzi vaporos

$i cu inima intinderi
Mari desenezi.

Prin toate
Neqtiut te strecori
Dar te-mpinge departe
Umbra cocorilor.

$i clipa
iqi sprijini liniqtea
Pe umerii goaptei subliri
Toate-s cum sunt

Si eu trec
Tu o gtii gi te miri.

PRINTRE LUCRURILE LUMII

Acea slrbitoare a varstei
Prin care pofi deslugi
Zeii in trecerea lor.

CAntec al lutului
in cdutarea hotarului
Solemnd pregatire a marilor praznice.

Urmi rimasi pe cer -

Cind se adapi selbeticiunile
intr-un ungher al memoriei.

Acea sirbitoare a vdrstei
Fragil echilibru
Printre lucrurile lumii.
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Camelia TOMA
NATURA NU TocMAI MOARTA

Dupi zile de botezare a trenurilor,
pdrasim gara, in toiul unei ierni de mina a doua.
Nu te intreb unde mergem. Pentru mine e sufi-
cient ci iegirile cu tine se lasi cu pdtrunderi in
zone tinute sub lacite ruginite.

Ne plimbdm, ba nu, ne cam gribim
(unde?), pe celebrul bulevard Decebal (ce l-ar
mai striga pe Scorillo din toti rlrunchii, sd vada
qi ala consecintele lasirii substratului la
cheremul stratului gi in calea adstratului!).

Nu ne vorbim. Mai e nevoie?
Ne oprim linga blocul care se bucurd, ca

de un apendice cuminte, de prezen{a unui chioqc
ioto-prono. Md iei in brale gi mA depui ca pe-o
ofrandi in culcuqul de pe platforma de deasupra
intrArii in casa scirii. Cine l-a intocmit qi de ce
acolo, in aer liber, in vdzul oricui, habar n-am. Te
salfi $i tu Iingi mine qi ma invelegti cu griji in
lolul cenugiu care ar trebui sd fie rece, chiar
umed. Nu e. Am chiar vagi senzafii de cllduri
venitA dinft-o sobi pe cale sd se rdceasci.

Te simt cuibirindu-te in fiinla mea.
Nici o lumini la ferestrele blocului, degi

afard e un intuneric ciudat, de amiazd cdztstd in
damblaua noplii. Nimeni nu trece pe trotuar gi
nimic, pe stradd. Sau nu mai pot eu distinge
prezentele. Ce facem? Ne iubim aici, in culcuqul

ista improvizat
pe betonul unei

intriri de bloc,
expuqi privirilor spinzurate in ldturi de perdele?
Tbtuqi, nici o miqcare. Micar o umbri dincolo de
vreun geam! Sunt cel pufin noul apartamente-
posturi de observalie dispuse in careu in jurul
rostru.

Fii linigtiti. Md intorc.
Cind ai coborit de lingi mine? Cind

numaram eu geamurile. Te urmlresc. cum dis-
pari linigtit dupi collul blocului. Tie chiar nu-!i
pasi ci cineva te-ar vedea aqa - numai in gort, pe
o vreme de palton. imi cregte frica in umeri pe
n:isuri ce amiaza igi vine in fire. Vremea se

incdlzegte. Nici urmd de zloatd. E altd zi. De
vard! Cite muqte! Ba nul Roiesc oamenii. $i
biziie. Lingd scara blocului se opresc doud femei.
Discutd. Rid. igi infig reciproc degetele gi coatele
in coaste, dupi o mecanicd proprie. Saluti zgo-
motos o doamni care trece pe trotuarul de vizavi. O
cunosc qi eu! E teribil de frumoasd gi de intineritd.
Aparilia ei neagl cei qaizeci de ani pe care qtiu
sigur ci-i are. Rochia deschisd Ia culoare, bleu cu
flori galbene imense, strinsd pe talie, pdldria
dintr-o [esdture fini qi vag stralucitoare, chipul
inviorat de cine qtie ce trdiri interioare, dar mai
ales mersul ei plutitor o scot din anonimatul per-
sonajelor trecute la capitolul produse de serie
sau rebuturi.

Privind-o, am iegit aproape de tot de sub
paturS. Ili amintegti? M-ai ldsat aici, intr-un culcuq
-al tiu? striin? - pe platforma unei scari de bloc.
Nu mai vii. De altfel, cum ai trece, numai in Dort,
de muierile care nu mai $ugotesc, aproape strigd,
excitate de noul subiect?

- Ai vizut-o, dragd? $tie toati lumea ci
abia a agteptat sd-i moari birbatu'l

- Ald, da birbat!
- Da' tu de unde qtii cum era?
- E... de unde!
- Fugi, tu!
Md ascund (l) sub pituri. Mi zvircolesc

fird si vreau. Una dintre femeile astea md qtie!
Chiar foarte binel Nu inteleg cum nu m-au vizut
pini acum. Probabil cd nu mai e mult. $i atunci...
Ce caut acolo? Ce s-a intimplat? Am rimas flra
casi? Nu - o si Ie spun - m-a rdpit cineva, o fiinld
ciudati, da, da, un extraterestru. $i? $i... a plecat
pufin - avea qi el o nevoie. Da' ce, qi dqtia...?
Bineinleles! Din punctul ista de vedere n-au nici
un avantaj. Acu il aqtept. Trebuie si se intoarcd.
Zicea cd-mi di. ocazia sI las cuiva vorba despre
plecarea mea definitivd din oraq. Ziu? Zdu!

Iar md joc. MI vindeci de fricd.
Cucoanele alea nu qi-au terminat inci numdrul.
Una da totuqi semne de plictiseali. Nu mi-au
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remarcat prezenla. Sau e ceva atit de banal sd se

foiascd cineva intr-un culcuq improvizat in spaliul
locativ comun al blocului, incit de mult au

epuizat discutiile pe tema asta. Poate qi

semindm intre noi, noi cele aduse ca nigte

ofrande pentru... Pentru ce?

Nu te mai aqtept. O sa-mi fie greu si mi
dau jos de aici. Pentru tine perea si fie ugor'

Poate nu o liceai prima dati. Pentru mine e cam

inalti platforma. $i-apoi nu pot si le sar dstora in
coc. Cea care me cunoaSte intri in bloc. Din cite

imi amintesc, geamurile apartamentului ei se

deschid inspre platforma care seamand din ce in

ce mai mult cu un podium - de eqafod? - intr-o
piald publici. Mam5, ce execulie imi oferi!
Cealaltd ramine afard qi se ageazi pe sciri, picior
peste picior. Dama in taior pe cimentul blocului
- pozd de album cu mituga solitard non-con-

formistd, care-qi expune juponul de dragul cio-

rapilor de metase cu dungd.

Aqa, aqa! Zgilliie-mi, ci iar o iau raznal A,

sunt tot singuri... Atunci? Un cutremur?
Doamne. cum ploud! Potopul?l igi face amiaza de

cap! Se descarcd de toate fulgerele pe mine...9i
pe toatA lumea.0 fi apucat-o qi pe ea durerile, 0
sd stau aici, o sd vorbesc prostii pini te intorci.
Chiar: md mai lii minte? Sunt eu, femeia aia pe

care ai pestrat-o multe zile, poate chiar prea

multe, intr-un vagon - de marfi sau de cilatori,
nu-mi dau seama. Mai bine plec. E totuqi frig.
Poate nici n-a fost cald. $i nici nu s-a luminat.

Nici femeile... Ba dal E aici, chiar sub ochii mei,

in!epenite in aceeagi pozilie. $i-a schimbat
piciorul? Stdtea cu stingul peste dreptul sau'..

Aiurea.! E mai licniti decit mine. De ce nu face

nici o miqcare? E fascinati de imaginea fustei

care se ridicd umflati de apa ajunsi la genunchi?

E absurd! Sa fi pierdut noliunea timpului qi mai

ales a spa{iului? $i lolul ista mi omoari! E leoarci.

Abia mai pot respira. $i chiar acum gi-au pus unii
in cap se faci renoviri! Ziceam ceva de un

cutremur? Clar! E sfirgitul lumii! Trebuia si se

intimple odatd! Nimeni nu aleargi pe strdzi. De

fapt ar putea deja sd inoate. Nimeni nu !ipd.
Poate au pdrisit deja oraqul. Ceva s-o fi anunlat.

Noi am cam rdmas in urme cu qtirile. Dar

cucoana asta? $i aialalti care n-a mai iegit - nici
micar la fereastri?

Se crapi ceva. Cum sunil $i cuvintul in
sine gi faptul. N-am mai vizut niciodati o fisurare

a zidurilor in direct. Vreau s-o pipiil Ce mina

viniti! Platforma se desprinde de bloc Ai o ia in
jos pe stradi. fu trebui si-mi fie teami. Dacd

nu-mi vine si inventariez ce-am trdit ori si fac

vreo declarafie inseamni ci s-ar putea si
supraviefuiesc. Bine ci nu trec maqini. Sd te

strig? De fapt, cum si te strig? Ji-ai dat o

mulfime de nume. Pe care sd-l aleg? La carc

rispunzi? imi vine sd rid: egti acolo, inalt qi gol,

la colful blocului; ridici din umeri gi strecori apa

printre degete. Uimit? Indiferent? Amuzat? Nu

Etiu. Eqti prea departe. Pladorma asta inainteaze

cam repede. Cum s-ar zice, a luat-o valul' Ce-ar fi
si vislesc? Daci nu se scufundd sau nu se izbegte

de ceva, o conduc citre gari. Ce zici? Ai ce pune

pe soclul ista? De ce dracu' nu pot arunca !olu1
de pe mine?

Migcarea literard

"Poarta gi masa invierii' (Iubire de toamna), ulei/pinze 100/100 cm

35



sTrrNTA $r coNsTrrNTA ROMANULUT

Ultima noapte de dragoste, intdia noapte
de razboi se inscrie firi tigadi in categoria
prozei subiectiviste. Teoretician fervent al
romanului, Camil Petrescu scrie cu con$tiinla
acuta a modelelor epice ale vremii. precum gi a
modelelor gAndirii filozofice qi gtiintifice din
epoci. Modelul proustian, pentru care scriitorul
opteaze teoretic cu multi fermitate (inainte
chiar ca scriitorul francez sd devini o celebritate
in propriul sdu spaliu cultural) se conjugi cu cel
stendhalian in maniera scripturald, iar epica se
organizeazd ca substantd pe osatura conceptelor
fundamentale ale intuilionismului bergsonian, a

unui spirit fenomenologic de manieri husser-
liana qi a nucleului fundamental constituit de
conceptul de autenticitate.

Structura textului evolueazd sinuos intre
notaliile prezentului imediat gi parcursurile
amintirii. Cele doui planuri se impletesc osmotic,
nu atdt la nivelul scriiturii (unde rimin delimi-
tate destul de evident, prin segmentarea pe capi-
tole qi, mai ales, prin separalia drastici dintre
cele doua pi(i ale ca(ii), cdt la nivelul tematicii
gi mobilurilor interne ale desfdsuririi tramei.
Romanul debuteazd cu o sceni dintr-o tabiri
militari, in
comenteaze

care, la popoti, un grup de ofileri
asupra ultimului scandal la modi,

relatat in presd, gi anume o

crimi pasionale in urma
cireia, dupi ce iqi ucide sotia

infideld, solul gelos este achitat de cetre jurafi.
Fragmentul funclioneazd pe de-o parte ca o
punere in abis, cdci el delimiteazd cadrele unei
povestiri in interiorul cereia o alti povestire
urmeazd a avea loc. Pe de alte parte el este simp-
tomatic din punctul de vedere al conlinuturilor
cuprinse, cici este anunlati sintetic in paginile
capitolului intreaga "structuri ideologicd" a

romanului, precum qi starea qi pozilia
personajului central, Stefan Gheorghidiu, in
raport cu cele doua realitdli dominante cu care

fiinta sa se confruntd: razboiul qi iubirea.

Cnlin TEUTI$AN

Capitolele doi-cinci ale primei pdrti
intorc povestirea intr-un trecut al amintirii, in
care Gheorghidiu igi relateazd drama amoroasi.
Celebra primi frazd a acestei povegti ("Eram
insurat de doi ani qi jumdtate cu o colege de la
universitate qi binuiam ci mi ingald.") anun{d
abrupt natura dramei. Proaspitul cuplu triiegte
pentru scurtd vreme un story conjugal perfect,
in care Gheorghidiu aruncd asupra partenerei o

suma de proieclii idealizate, protejali ca intr-o
insuld a lui Euthanasius de siricia care-i incon-
joard. O moqtenire neagteptati schimbd radical
existenfa cuplului, proiectAnduJ brusc intr-o
lume a arivismului, mondenitilii qi ipocriziei, in
care Ela se adapteaza perfect, insi care pentru

$tefan Gheorghidiu rdmdne definitiv strdini gi

dispretuitd. Situalia va rupe unitatea partenerilor,
spirgdnd fantasma idealistd a personajului
despre solia sa, cu atat mai grav cu cat suspiciuni
asupra infidelititii acesteia sunt alimentate de

aparilia seducitorului domn G. (Grigoriade), fald
de care Ela Gheorghidiu pare sensibili. 0 serie
nesfdrqili de echivocuri, ambiguitili, suspiciuni
gi false rispunsuri ce duc la acalmii temporare
alimenteazd stirile subiective ale personajului
narator, care aluneci violent intre extreme,
simte excesiv qi discursivizeazi debordant.
Capitolul Sase, ultimul al pi(ii intAi, descrie cota
paroxistici a acestor stiri, dar introduce totodati
tema rdzboiului (prin declaralia angajdrii
Rominid pe front), asupra cireia accentul se

muti definitiv in roman.
Partea a doua a cir{ii o reprezintd

descrierea (prin aceeaqi voce confesivd a nara-
torului $tefan Gheorghidiu) unui rdzboi vdzut,
stendhalian, in aspectele sale triviale, cele mai
pufin eroice, dar cu atat mai atroce, Punctul cul-

minant al acestei viziuni il constituie capitolul al
cincilea al pirtji a doua, Ne-a acoperit pdmAntul
lui Dumnezeu, Finalul romanului aduce la rampd
un Gheorghidiu schimbat de marea experienli a

rizboiului, intrat intr-o alLA etape existentiali,
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care i$i abandoneaze trecutul (qi scenariul
amoros pe care el il con{ine) cu o reculegere
demni de un inifiat in cea mai grozavi taind a

fiinlei.
Subiectul nu constituie neapirat o

paradi originalitate. Scriitura camilpetresciani
in schimb modificd radical datele romanului cla-

sic realist obiectiv qi introduce in peisajul epicii
autohtone categorii ale narativitdfii ce provin din

figa tehnictr a marelui roman al epocii. Sursele

sale teoretice sunt intuilionismul bergsonian
(care sus{inea cunoaqterea realiJitii prin forma

intui(iei pure gi care impunea o noui formuli de

concepere a temporalitifii prin conceptul de

durat-ii, in sensul de temporalitate subiectivd) qi

fenomenologia (pentru care fenomenul este

obiectul sau fiinla in cit apare sau se relevd pen-

tru acela pentru care existi cu adeverat Si care

se bazeazd, in termenii lui Husserl, pe o intuitie
a esenfelor, vizate fiind, agadar, nu faptele con-

tingente in primul rdnd, ci cele esenfiale).
Suslindtor infocat al sincronizlrii literaturii cu

filosofia gi qtiinla timpului, Camil Petrescu se

opune declarat (vezi celebrul eseu Noua sfruc-

turd gi open lui Marcel Prousf) elementelor ce

trebuie, in opinia sa, depigite ln cadrul
fenomenului litera!, precum ra{ionalismul
cartezian, cauzalitatea (mai ales cea morali),
fiitatea caracterelor, unilateralitatea lor carac-

teriali sau pasionali, absenla devenirii gi logica
(morala!) comune. Lor urmeazi a li se substitui
devenirea congtiinfei, morfologia organici a per-

sonajului, instinctualitaea, inconqtientul, toate

subsumate subiectivului. Nucleul pe care se spri'
jini edificiul narativ este personajul, iar acesta

trebuie construit ca un individ in conflict cu el

insugi (un conflict de nature strictamente
intelectuald), Viziunea prin care ni se comunici
lumea romanescd, adici pozilia autorului fati de

ficliunea artistici, urmeazi a fi aceea, ingustati,
a descrierii conlinutului propriei conqtiinfe. Se

instaureazd asdel un relativism fundamental al

textului, care nu mai urmdregte himera
carteziani a adevirului absolut, ci igi propune

doar fige de dosar ale unor adeviruri relative,

individuale. Clci, susline epicul modernist,
nimic nu este adevirat decit in misura in care

este subiectiv adevdrat, iar aceasta este condifia
primi qi esen{iali a autenticitilii (9i, implicit, a

credibiliti$i) universului ficlional. O autentici

tate realizatd, la Camil Petrescu, prin
deteatralizarea romanului (in termanii lui
Nicolae Manolescu), prin cobordrea de pe sceni
in stradi, in banalitatea cotidiani, in existenla
vie gi concreti qi renunlarea la emfaza genera-

toare de abuzuri de semnificalie.
Agezarea eului in centrul romanului, a

clrei consecin{i imediali este unitatea perspec-

tivei igi afli sursele in modelul proustian, fali de

care scriitorul romin se delimiteazi insi prin

cronologia ordonati a retrospectivelor qi prin

scenariul epic apropiat mai degrabi de modelul

clasic, al faptelor, scenelor gi lntAmpldrilor "resti-

tuite". Aceasli restituire se face insi prin per-

spectiva unei constiinle unice individuale, ce

funclioneazi in baza unor date ale existentului
pe de-o parte incomplete, pe de altd parte

subiectiv apropriate. Realitatea reald trece asdel
prin filtrul unei oglinzi subiective, deformante,
care o modifici, o ficlionalizeazd. in acest joc

perpetuu al relativizdrilor, textul lui Camil

Petrescu se nagte viu gi autentic, oferind misura
unei conqtiinte tensionate, scindate, mereu in
pragul crizei. Tensiunea se transferi structurii
insigi a romanului, care creqte prin adifie 9i al

cdrui fragmentarism formal serveste perfect

confinutului. Experienfa camilpetresciani nu

rimdne deloc striini epicii ulterioare. Ea fixeazi
in literatura autohtone o linie a romanului care

circumscrie un capitol fulminant al istoriei
literare gi se constituie intr-o etapd obligatorie in
dialectica naturali a evoluliei formelor literare.

'Ateola', ulei/pinze
80/35 cm
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LUMEA $I EXISTENTA CA REPREZENTARI
NEGATIVE IN LIRICA LUI LUCIAN BLAGA

Rodica MURESAN

Initial sistemul filosofic blagian a fost
acuzat de ira{ionalism qi intuilialism, acesta din
urmd vizut ca negare a cunoaqterii obiective.
Acuza\ia s-a dovedit mai apoi falsi qi izvoriti
dintr-o limitare in puterea de infelegere a
formelor cunoaqterii propuse de gAnditorul care
argumenteaze in favoarea omului ca fiin!_i emi-
namente cunoscitoare, Introducind conceptul
de Cenzurd transcendenti Blaga o motiveazi
(motivafia medie): dacd nu ar exista Cenzwa,
daci omului i-ar fi datd cunoaqterea absoluti,
obiectul s-ar identifica cu subiectul qi, dispdrind
conradictia, lumea s-ar anula.

Adoptind aceastd perspectivd, aceasti
motivalie, incercim a interpreta prezenla in lid-
ca lui Lucian Blaga a unor cuvinte investite cu o
certi functie poetici, cuvinte uzuale care devin
obiectul unei cunoaqteri mitice. Prin ele trebuie
sA vedem simboluri sau, respectind sistemul,
"metafore revelatorii". Intrd in discutie in acest
demers termeni precum: nepitrunsul,
nimicul, necuv6.nt, nemirginire, nefiinfA,
neimplinitul, derivate uqor de anlizat, insi cu
inleles ascuns. Prin ele, Blag il indepirteazi pe
cititor de inclinalia fireascd de a-qi reprezenta
concret un lucru, cu atet mai mult cu cat acest
prefix (ne) este foarte rar la substantive, cele
mai multe avAnd la bazi un abstract. Este nevoie
pentru aceasta de o iegire din sine a intelectului,
impins fiind de natura criptice a materialului pro-
pus, e nevoie de o cunoagtere ecstadci, prin
abstragere (in planul ideii), de o plonjare in mis-
ter, Se poate ajunge la esenla acestor simboluri
de pe treapta ln{elegerii conceptuale in urma
unei stiri de iubire. Cuvintele sus-amintite
numesc ceva firi echivalent logic. Sunt revelalii
simbolice, deci metafore sau mituri transsem-
nificative, destinate sI scoa6 la iveali semnifi-
cagii ascunse chiar despre faptele pe care le
izeazd. intr-o interpretare apropiati de Nichita
Stinescu, sunt qi indicii ale unei gdndiri pro
funde (cu alat mai mult cu cat aceste categorii

negative, mai pulin obiqnuite, nu apar niciodati
in prezenfa pozitivului lor) qi apar in metaforis-
mul blagian "ca expresie a personalitilii prin
care se constituie imaginea, ca transformare a

invizibilului in vizibil cu ajutorul cuvantului prin
care se redi inchipuirea", (Alexandra Andrieq)

Metaforele amintite fac parte dintr-o
familie semantici originali a universului poetic
blagian exprimAnd o anumiti stare de spirit a
artistului, un anumit mod de a gdndi lumea gi
edstenla. Chiar dacd primul volum se aqeazi sub
semnul luminii ("lumina altora/ sugrumi vraja
nepdtrunsului ascuns" - Eu nu strivesc coro-
la de minuni a lumii), sentimentul intunericu-
lui, tensiunea nopfii, a trecerii qi a morlii sunt
puternic anticipate inspiimdntind avinturile
juvenile din Vreau si joc sau erotica expansivi,
declarativ.i, din Dorul: "Nimicul zdcea-n ago-
nie,/ cdnd singur plutea-n intuneric Ai dar-a/ un
semn Nepitrunsul:/ <<Si fie lumind>>"
(Lumina). Toposul trecerii, tratat fere profunz-
ime la inceput, va deveni dupi primele doud vol-
ume o dominanti iar dubletul simbolic lumini -

intuneric (nepdtruns, nimic, nefiin(1) apare
intr-o formuli maniheisti; lumina se revarse ca
un fluviu care inchide puteri $i mistere, este
fondul obscur unde se urzegte secretul nefiinfei,
al nimicului. Armonia platoniciand se
degradeazi, echilibrul se tulburi; din "nepitrun-
sul" primordial s-au niscut toate formele $i toate
se reintorc acolo.

' Extazia dionisiaci iniliali este vizibil
inlocuiti de congtientizarea dramaticei limitiri a
individului. Nimicul qi neptrtrunsul echilibreazi
lumina (iubirea, energia) 9i tinde si devini motiv
central: Nimicul igi incordd struna./ Azi nu stre-
bate-n grota mea/ nici un striin/ doar salaman-
drele pestrile vin/ qi cAteodati: Luna" (Pan
cAnti). Alituri de metafora de inceput a ver-
surilor apare motivul grotei (reminiscenli a
oculterilor gi epifaniilor unor divinitiifi arhaice)
care trddeaze nostalgia latenti a subcongtientu-
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lui devenit activ (teoria personanlei!) pentru

icoana cavitalii gi a izolirii. Grota gi nimicul
care "iqi incordi struna" infiliqeaza gAndirea

adAnc cosmogonica a lui Blaga. Energiile de

orice fel sunt mult atenuate; incepe marea

drami a individului care va cunoaqte treptat ten-

siuni paroxistice. Semnele morlii apar pretutin-

deni, indoiala qi negarea inlocuiesc definitiv

disponibilitatea vitaliste a inceputului: "Totuqi

a$tept, de mult tot agtept/ vreun trecetor atotbun

Qi-atoidrept ca sd-i spun:/ O nu-1i intoarce
privirea,/ o, nu-mi osdndi nemigcarea" (Fiu al
faptei nu sunt).

Lumea este in extinclie, se degradeazl
progresiv, se pierde inecatd in intuneric Ai somn:

"Pe drumuri pornit/ iscodesc semnele/ intregu-

lui rotund depirtat:/ pretutindeni o tristele. E o
negare. E un sfdrgit" (Tngeduiri). Instalarea in
mod ciclic, a nimicului, a nefiintei, a neimplinitu-

lui capita in unele poeme blagiene dimensiuni

apocaliptice iar mesajul poeziei un patetism al

disperirii unic in lirica romdneasci: "Mamd, -

nimicul - marelel Spaima de marele/ imi
cutremuid noapte de noapte gridina ..." (Din
adAnc). Nefiinla, nemiqcarea, nimicul devin

legile din urmi ale universului ("Prin vuietul

timpului/ glasul nimicului") gi unica perspectivd

marcdnd un ultim moment al gnoseologiei
blagiene - contopirea qi impicarea cu misterul:
"Umbra alituri ia fiintd,/ unde merg, si nu merg

singur./ Neguri vin din nefiin{i -/ mirturii ci nu

sunt singur" (Nu sunt singur). Triada este

copleqitoare. Nimicul devine atotcuprinzitor
pentru ce Marele Anonim $i-a pirisit crealia gi

este negativ nu doar omului, ci intregii sale

creafii. Poetul este cotropit de tensiuni exis-

tenliale gi are beptat revelafia ce viala este limi-
hte, ce totul curge in intuneric. iEi asumd

aceasti neliniqte gi o cultivi.
Demersului de fali trebuie si-i mai

addugim o limurire: lirica lui Blaga nu versificd

texte ale filosofiei sale, ci este o poezie de med-

italie, de revelalie a sensibilitdfii metafizice, a mis-

terului qi a cunoaqterii prin mister; poezia aceas-

ta il descoperd pe impdtimitul autor meditativ
care se lasi fermecat de dorul qi atraclia volup-

toasi, fatald, a nefiinfei, a necuvdntului: "Dar pe

Iiman ce bine-i/ si stem in necuvant -/ qi, fird de-

amintire/ 9i ca de subt pimdnt,/ s-auzi, in ce

Hcere/ cu zumzele de roi,/ frumuselea qi cu

moartea/ fucreazi peste noi" (Ulise).
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Humanitas si rr
debutat in reviita.
a publicat 4
Obsenator ci

tru premiile ASPRO. A
mul de versuri Pozd retuEa
RomAneascd, 2000. in anul 200
mul Norduj la Editura Paraleia

loana NlCUtelE

Litere a Univ

Fra{ii

Noi nu ne prea pricepeam unii pe alfii
ca nigte lanluguri impodobind un mir piduref
inrudirea ne-o auzeam pe spiniri
in bobite qiroind de rugind

Poezia "Migcirii liieiaiii'{i
..... '.''- .. ..,...:.:

noi nu ne poticneam unii pe allii
ca o picdtura de sdnge indiritul timpanului
infritirea ne da-n spic la marginea gardurilor

buruieni fird folosinti fiecare
verigi tdind gdtlejul unor vite
inci de Ia inceput infierate

de stirpiciune
noi nu ne prea ficeam semne unii altora
de unii singuri ad6nceam ocoligurile
oblojindu-ne apoi in obiectele serii
de unii singuri ne infruptam
din ascunziquri ca dintr-un adipost

sub furtund
trdsnete haQurau nucii piezig
frica-qi impletea gheizerele-n burti

noi nu ne incumetam unii spre alfii
cu spasme ciutam ceasul acela
care si sfarme pojghitele

atdt de tdrziu indrumdndu-ne fugari
ora aceea zdgizuind apele
in cascade pldmddind altd uitare
oricditul acela de brotac
in care miezul ruqinii sd nu mai cloceasci

trupurile noastre amestecate
cu perciunii alburii de pe acelagi firaq

noi ca nigte pete indirdtul obrajilor
nu ne uitam decat intr-o parte
gi inciieririle noastre se ndruiau
intr-un pesmet pldngdcios

ca niqte negi cu picioare
din mdzgdleli gata scrintite
cu acuarele grisoase-n loc de cuviinld
niciodati unul pe altul nu ne aqteptam

in amurg doar, sub povdrnigurile limpii,
bralele ni le atingeam inspre hrana
unei farfurii de metal
pe intuneric doar qin amo4eald de pdturi
cate pufin sporovdiam despre nimic
qi scipare

noi nu tAnjeam unii dupi allii
depirtarea putea si ne fie qerbet sau acreald

corzile de la arcuri
bulgdrii de sdgeti amulind in pamAnt

noi nu ne eram nici o ciutare

qi-acum unde ne mai e intelegera?
unde bobul de piper pe-atunci neplesnit?

infnfiqnri

Sunt la o varsti poate mai potrivitd
din.bAjbaiale imi decupez transparente tichii
potrivnica mea voinfi e tifon nicliit

intr-un bandaj de curcubeu
qi fricile imi sunt o agezare solidi
sdrecicios fulguin peste gosea

iar portretul meu temitor de aici
e o ddri de var pe un afig din culori

aproape cd mi bilbdi c6nd mi se nizare
ci sunt doar o nigi qi umbrele din ea

aproape cA dau inapoi cand m-ating
o etajeri addpostind ciorchini de piianjeni

unii din allii rotunjindu-se cdtre viafd
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micimea unora hrane fiinduJe celorlalli
pentru intremarea care sd-i salte in pAnzd

sunt dintre aceia care in nu qtiu ce fel au qi reuqit

ca o pldntuld printre munli cu degeuri

am ajuns sd r6cdi trupul dezmenbrat al matu-

rititii ca un scaiete cu armurile putrede

am rizbit totuqi
gi-acum, cdtre douizeci gi opt de ani,
pot sa mA gdndesc fira mdnunchiuri de grea{a

la ceasul acela care de nimeni nu poate fi picilit
la podoabele sundtoare ale clipei aceleia

la adierile-i de aur sfdqiind innoptarea
intr-un fel aspru aproape c-am sfarqit

si md qtiu

sunt numai aducere-aminte gi pulbere de hd4i
qi-n gelatina oglinzilor am ajuns sd imi par

efigia unor vdioage de ceale qi spaimd

dar 5i lucirea furiqelor roli de camioane
pe papiote uriage infigurind dragostea

sunt ultima din qirul meu
qi poate astfel s-a !i brodat funddtura

sunt a patra spiti din cele douisprezece
pe care nevrednicia fralilor mei

nu va gti sd le addposteascd

ceci putine din neamurile acestea

iqi vor mai duce simAnla
spre un ogor ingreqat

gi puline din neamurile acestea

nu se vor lepdda de vegmintele lor vechi
pentru vAnare de vint qi catifeluri de drum

sunt seminlia care-n mine nu s-a-ntrupat

o verigd prea moale, un stern resucit
acestea-mi sunt piedicile, gtiu,

qi tot in nepotrivirile acestea qi suferinla

sunt bolboroseala din stupul de albine

in care se imbuibd inghetul
gi totuqi nu md mai zbat

abia daci mirati mi uit
cum unghia degetului mic
impltureqte in taini apusul

cici odat2i qi-odati bruma
nu va mai mucezi bulbii felei de masd

cu medalioane aidoma ochilor mamei

ochilor nevdzitori ai mamei

ii tcrii aler !::tul lr r,rt-r,
cCala siorl:tt:i 51. -,-21 i.r111ii..,t

qi poate nu vr.r'fi nr:..rrrLr. r'r halta aceea

poate ni,:i iarl'.-,au',r .r ljr i ir-,ir;iegali

nu vcr l {i

ultima din sit:ul meu

despre ce v6j pulcr -.i-rii 'r,r,rntesc?

dL (.r'u : i,, ," 'r,':.' ,' t' r':
nLmJl 1t0 ,. rt; t,ir i '';'r i '1, , i,., .

curl 1ri .,,oi tF.liitlr; Ii

cit voi jeli ajutlrul p. c:rre tllr rl'i I:rll dl'r:'

tn :nd' umrt ilt ' " "li1 '"'
cum mi voi indepdrta ?

Fremiulrrl
revistei "Migcarea literari"

la Festivalul National de Poezie

"George Coqbr.rc" eCilia a XIX-a.
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DEPRIMISMUL ROMANESC

Gelu VLA$IN

acest lucru cel pulin din doud motive; odati pen-
tru faptul ca metoda de analizi a textelor - potrint
afirmaliilor lui AJain Vaillant, reprezintd in fond o
banali axiomd sintagmaticd gi in al doilea r6nd
pentru cA Dmita canonului estetic occidental a
fost deja dep5gifi. Conform previziunilor ficute
de Alexandre Leupin intr-un articol intitulat la
fin du sex gi apdrut in Art Press [noiembrie
1999], epoca sexismului a inceput si apuni iar
incercgrile puerile de revigorare au fost qi vor fi
sortite egecului. Astizi nu mai impresioneazd pe
nimeni utilizarea unui limbaj literar vulgarizat
doar in intenlia de-a capta binevoitoarea atenlie
a publicului cititor. Potenfialul cititor de astizi
este afectat de receptarea unei realitdli cu vddite
caracteristici epistemologice in care si-gi poati
regdsi posibile puncte de congruenld care sa-l
determine la actiune qi implicare. intr-o soci-
etate exkem de dinamicd, in care sistemele
informafionale au desfiintat efectiv toate bari-
erele mai ales in ceea ce prive$te comunicarea,
era firesc si se intAmple lucruri extrem de
interesante gi pe tdrAmul culturii. Site-urile pe
Internet, paginile web destinate literaturii qi
artei sunt de ordinul miilor gi chiar zecilor de
mii. in orice clipi eqti conectat la informalii de
ultimi ord qi poli comunica oriunde, oricdnd gi
cu oricine de pe intreaga planetd.

Nici chiar Michael Moorcock - vizionarul
sf-ismului, n-ar fi putut binui, acum vreo ciliva
ani, ce-o si se intdmple in aceastd zond de
interes. Minimialismul, fugitivismul, biografis-
mul, nonmetrismul, post-textualismul qi mai ales
deprimismul sunt idei culturale care au incercat
si decripteze qi intr-un fel sd deconstruiasci fun-
damentele canonului estetic occidental.
Deprimismul [ref. fr. deprimisme] este un
curent literar desprins din zona new wave gi se
caracterizeazd, prin abordarea tematici a unei
realitili bazate pe suprimarea conceptului de
individualitate qi pe incarcerarea lui intr-un
sistem globalizant destructiv gi restrictiv
Iconexiuni multiple cu depressionismul frances

Intr-un articol publicat in anul 2000 in
ziarul "Cotidianul" - www.cotidianul.ro -, sem-
nalam aparilia pe scena literari romAneascd, a
unui grup de tineri scriitori, majoritatea ne-debu-
tali in volum, cu certi vocalie "deprimisti" qi cu
reale perspective de afirmare. Mulli dintre cei
menlionali in acel articol au confirmat a$tep-
tarilor qi s-au remarcat prin debuturi spectacu-
loase, incununate de nominaliziri sau chiar pre-
mii ale Uniunii Scriitorilor din RomAnia.
Poemele 1or pot fi descoperite pe internet la
Respiro - wwwrevistarespiro.com, Liternet -

www.liternet.ro, Agora Online - www.aol.ro,
Revista de Ma4i wwwmarti.ro, Asalt -

www.asalt.seanet.ro, Equivalence
wwwvlab.pub.ro/equivalences, Noesis
www.noesis.ro. De asemenea, un comentariu pe
marginea acestui subiect a fost lansat gi in cadrul
grupului de discufii pe nadir
http://groups.yahoo.com/group/nadir_latent.
Fenomenul "internaut" a cdpetat propo4ii de-a
dreptul incredibile, unii dintre scriitorii tineri
ajungind si fie mai bine receptali decAt maegtrii
lor. Iniliativele sunt multiple iar cei care se
incumeti sd porneasci la drum in aventura
site-urilor gi paginilor web sunt din ce in ce mai
numerogi. Existd site-uri literare romdnegti care

au depigit cu mult
cifra miilor de uti-
lizatori deqi sunt la

inceput de drum. Facilitatea publicirii in yariantl
electronicd este in primul rdnd una de naturi
financiari, dar nu pot fi ignorate nici avantajele
cu privire la posibilitdlile de distribulie qi pro-
movare a unei cdrli aperute pe net. Revenid la
conceptul deprimist qi la formele lui de exprimare,
ag vrea si mentionez in continuare, cAteva dintre
principiile care fundamenteazl aceastd teorie.

Dacd ar fi sd-l citez pe Harold Bloom
probabil ci aq incepe cu descrierea liniari a
limitei canonului occidental desfoind acele
pasaje prin care este sugerati duplicitatea inter-
pretaiivd a simbolului estetic. Dar n-am sd fac
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Qi neo-realismul american]. Debarasat de nebu-

loasa unor ficliuni premontorii, deprimismul
reu$eqte sd se evidenlieze tocmai prin forla lui
de-a rezista valoric intr-un sistem in care se

diferenliazi clar doui opliuni majore: a) elitismul
- gi migrarea textelor literare intr-un micro-

univers de tip eclectic; b) - comercialismul - qi

oplinea cititorului cotidian pentru lecturarea

unor texte aproape lipsite de veleitdli literare.
Teoria formalisti a limbajului poetic demon-

streaze evaziunea funcliei poetice care

depi$eqte cdmpul poeziei, incluzdnd orice dis-

curs, orice text in versuri sau prozd, primit 9i
receptat ca mesaj literar, demonstrdnd ci
literatura poate fi depistati pretutindeni, in
orice specie de scriere. Cert este faptul cd

nimeni nu-qi mai poate asuma rolul de-a moni
toriza valoric tot ceea ce se intempli in acest

imens teritoriu artistic.

$i totuqi... Poezia, in conceptul deprimist,
nu este o esenli, nu este o matrice l.ocalizali'
intr-o anumitd zoni a poemului, ci este dispersia
spatiilor albe difuzate pe toati suprafala lui,

cuprinzdnd elementele minimalului compatibile
cu orice experienti umani, condilionate prin

existenta unor contexte valorizate de compo-

nenld experienliali pe care un autor o con-

troleazi poetic. Semnificaliile latente explorate
in cuvinte nu trebuie doar si pozitiveze
receptarea poetici prin potenliale formule
metaforice. Deprimismul propune conceptul
minimal de abordare a unei realiteti
dificile/dinamice/dureroase, care igi supune indi-

vidualul prin abso4ie. Aceaste critice a formei
apreciazd forma prin raportare la obstacolele

antiformale invinse, deci prin raportare la ele-

mentele anestetice reale transformate in
materiale ale imaginaliei estetice. Deprimismul
are intentia de a depdqi sfera liricului tradilional
qi de a include in conceptul de metafori toate

transferurile complete de termeni gi de structuri
vizionare, demonstrdnd ci elementul negirii
tradilionalismului este un argument pentru
credinla ad litteram in capacitatea mitici a

cuvdntului poetic de a-qi confine propria

semnifica!ie.

"Poarta gi masa invierii" (Iubire de toamna). ulei/pinzd 80/80 cn
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AI. Cistelecan a debutat editorial relativ
tirziu, dar dupi o constanti qi remarcabili
prezenli la rubricile comentariului critic de
intampinare din revistele anilor '80, mai ales, din
cele transilvane: Poezie gi ,lr'lzesc (1987) era o
incercare de sistematizare a spaliului poeziei
contemporane in perspectiva unui concept
operalional - liwescul - care ',treneazi mult in
urma manifestirilor concrete ale fenomenului,,;
cronicarul cirlii de poezie al revistelor ,,Familia"

qi, apoi, "Vatra", exact, sigur, cu un scris ,,artist',,

reugea in acea primd sintezd si depigeascd cel
putin doud obstacole pe care le-au constituit
"ideile primite" gi, in bund misuri, starea obiec-
tului de studiu. Situdndu-se in domeniul strict
autonom al literaturii, care scapd de cele mai
multe ori determindrii altor "legi", in pofida
convingerilor urmaqilor de ieri qi de azi ai lui
Gherea, Al. Cistelecan adopti un criteriu de
clasificare (ierarhizare qi valorizare) a poeziei
contemporane ce poate pirea multora restrictiv;
in orice caz, o analizd a liricii contemporane,
fecute pe temeiul prezenlei (absenfei) liwescu-
lui se lovegte - o spune Al. Cistelecan insuqi in
Corspecfu./ introductiv al cirlii - de o prejudecati

a autorilor de poezie gi de speci-

ficul orizontului de interpretare
al criticii de poezie: "impotriva

acestei stiri compacte de negativitate (termenul
Iivresc este nu o date qi nu numaidecdt altidatd
tratat intr-o (<perspectivi devalorizantd>) - n.n.)
se duce in publicistica noastrd, de destuli weme,
o campanie cdnd discreti, cAnd emfaticd de
<<reabilitare>), fie cu scopul imediat de a inse-
ria livrescul intre conceptele operalionale
descriptiv, fie cu ambigia de aJ valoriza peste

aceasti coti gi chiar de aJ hipertrofia',. Acest
e$antion al Conspectului dezvdluie doui atitudini

BAROMETRUL LIVRESCULUI

Ioan HOLBAN

fali de o realitate poetici a cdrei tradilie nu mai
trebuie doveditd; substituirea realului cu lumea
intelectuali, pierderea "ingenuitdlii" lirice, tre-
cerea de Ia inocenli gi frustefe la medierea
livrescului, referinla culturald oferind orientarea
poemului care are aspectul unei construcpi qi nu
al unei "eruplii" constituie fenomene ce insotesc
(qi definesc), in fond, depiqirea pragului roman-
tic qi simbolist spre avangardi gi modernism;
"perspectiva devalorizanti" de care vorbeqte AI.
Cistelecan este, in fond, efectul relativ recent al
unui anume fel, de a aborda poezia qi de a o scrie,
conform "comenzii sociale" care confunda
deliberat realul cu realitatea, aspiragia cu inspi-
rafia, ceea ce ar fi cu ceea ce este. Din acest
punct de vedere, al pozifiilor atat de opuse fali
de prezenla liwescului in poezie gi, in fond, fatd
de poezia insigi, inci mai interesantd este
evolufia criticii de poezie decdt aceea a poetilor,
pe care o urmdreqte A.l. Cistelecan; cdci incer-
carea de "reabilitare" gi "perspectiva
devalorizanti" sunt, in ultimi instanfd, opliuni
ale cntrai qi, cAteodati, ale aceluiaqi critic care,
mai inlii, a condamnat vehement, iar apoi a

reabilitat un concept ce intri in alcituirea struc-
turii de rezistenli a discursului literar. Astfel
privite lucrurile, e de inleles de ce Al. Cistelecan
apasd asupra acestor nuante ale medierii livres-
cului: "Medierea nu-i un filtru depreciativ, ci
unul de armonizare, un canal receptiv in care

conflueazi senzualitatea gi idealitatea lumii.
Preeminenla reflexivd a textelor intire$te
regimul de transcendenfi al ideii, dar ritualul
imaginativ convoace realul in viziuni somp-
tuoase, baroce. Departe de a fi o instanla de

insftdinare a lumii qi de alienare a fiinfei,
medierea rimdne un proces de intelecfie a

fenomenelor qi ea nu creeaze un gol in jurul
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fiintei ci lnfteline mai curind un cult al relaliei

armonice qi a! plenaritalii".

Dar n-am inteles de ce "poefii livregti

sunt poeti ai crepusculului 1rtera.1'. Studiul

despre Mircea Ivdnescu gi celelalte treizeci de

articole insumate intr-un capitol intitulat
Barometrul livrescului infirmd referin\a firi
dubii a adjectivului de mai inainte; e vorba - o

constate mereu Al. Cistelecan - de un "crepuscul

existenfial': rafinamentul suferinlei la Mircea

Ivinescu, "elementul deceptiv" la Ion Pop,

"dialectica evoluliei deceptivce" la Ovidiu

Genaru, "qcoala durerii" qi "puterea de

receptare a depresimlui" la Florin Mugur, "ener-

gia anxietalii" la Virgii Mazilescu, poezia ca

reflex "al unui coqmar sufocant" la Mircea

Ciobanu, factorii deceptivi la Liviu Cilin, "nervul

deceptiv" de "nature morali" la $tefan Aug.

Doinag, "presiunea decep!rei existen{iale" la

Dan Damaschin reprezinte termenii care

jaloneazi distanla dintre ceea ce este a litera-

turii qi ceea ce rdmdne a existenfei in poezia

analizatd. Plasdndu-se in interiorul fenomenului

literar, N, Cistelecan analizeazd drama sensibil-

itd{i mediate, specifici poefilor livregti: ea este,

in fond, drama congtientizirii lipsei de semnifi-

calie a cuvantului, fiorul tragic care adie in
prezenta elementului ce falsifici raporturile cu

realul, in preajma sentimentului pierderii roman-

ticei "ingenuitifi", opusd modernei "disperiri
constructive". De aici provine esenla tragicd a

acestui lirism, situatia fiind oarecum asemeni-

toare aceleia din proza "te\tualiste": in poezie -

cuv|ntul, in prozi sintaxa stau sub semnul

"spaimei" ce totul s-a spus. Barometrul pe care il
folosegte Al. Cistelecan pentru determinarea

livrescului in poezie are doud valori importante;

sunt, mai intdi, poelii care se afli inldunttul

fenomenului, prinqi in meandrele acestuia qi

ceilalti, fascrnaf.ide livresc: poeziei celor dintii Ie

este specific climatul deceptiv, guvernat de jocul

fortelor care igi disputi poemul (spaima qi exul-

tanfa), celorlalli li se potrivesc, dupi caz,

"intelectualizarea" discursului, "cadrul" livresc

care funclioneazi, nu o datd, ca un zid de pro-

teclie, rafinamentul sau "exultanfa identificdrii":

Al. Cistelecan investigheazi atAt centrul, cAt qi

limitele exterioare ale spatiului abordat.

Criticul gtie sd individualizeze elementul

semnificativ care va intra in alcdtuirea "formulei
pregnante", aplicati fiecdrui autor, in parte; inte-

meiate aproape fdri excepfie pe observaliile

anterioare ale lui Nicolae Manolescu, Eugen

Simion qi Gh. Grigurcu, ca qi pe cercetarea lui

Carlos Buosono, judecilile sale sunt ferme gi

exacte, trimilind in permanenli de la particular

la general, de la analizd la sintezi: un exemplu

elocvent in aceastd privinli il constituie acest

eqantion despre poezia lui Virgil Mazilescu:

"Ecua{ii ale neliniqtii qi paradigme ale tensiunii,

poemele lui Virgil Mazilescu sunt o capcan5: ele

vorbesc despre disperare qi spaimd, despre

alienare qi moarte cu afectati plictiseali gi

dezinteres, cu sarcasm gi oboseald, intr-o

aparen{i familiari qi colowiald. Cu asemenea

qoqele qi momele el iqi ademeneqte cititorul la

marginea pripastiei, lisindul acolo in pragul

vertijului. Pornind de la o sfidare retoricd, poezia

lui Virgil Mazilescu a intrat tot mai addnc in onto-

logic, atingind substratul de spaimd al existenlei

poetice". Poezie gi lirzresc este o carte care se

citegte cu interes qi pentru cd Al. Cistelecan este

unul dintre pulinii critici de azi care reuQesc per-

formanqa de a scrie subtil despre literaturi,
lSsindu-se atit cdt trebuie provocat de textele

interpretate, pentru a produce el insuqi un

discurs literar.
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Exercilii de bunivoinfd

Lnrprcuna cu Nore istonce despre Valea Rodlei. Aga

arata titlui integral gi transcris de pe coperta ce4ii,
care, iati, avea si fie reeditati dupd un secol, in
tiparnjtele Editurii "Muqarinti'' de la Suceava.

Partea a III-a a cdftii cuprinde un jurnal al
preotului, care noteazd despre evenimentele lumii qi

int6mpldrile personale (pe intinderea a 300 de pagini),

incepAnd cu anul 1907 pAna in 1944, pe care il
numeQte "riu gi cu apdsdri".

TrecAnd Ia cele vegnice in 1945, preotul
Pamfilu Grapini n-avea cum sA $de ce ani rii qi

apasetori vor urma.

UN DESTIN EXEMPLAR

Cornel COTUTIU

Pe Dimitrie Gusti l-a tentat monografia
comunei $ant, de aceea marele sociolog a hotirat
investigarea exhaustivA, impreunl cu un grup de
specialiqti qi studenti, a acestei zone extrem de rele-
vante pentru osatura fiinlei romAneqti. Din 1935
pdnd in 1938 echipa eminentului Dimiirie Gusti a

realizat o cercetare sociologici, folcloricd qi etno-
graficd a spatiului rodnean, din care au fost intocmite
gi publicate studii qi analize in revista "sociologia
rom6nerascd". Echipa a realizat 9i un film documen-
tar, "Satul $anl", de o calitate rcgizoralit gi tehnicd
impresionanti, filmul fiind difuzat in fari gi p6nd in
America anului 1947. Am vdzut pelicula, proiectatd la
cinematogralul "Dacia" in cadrul "saloanelor
Rebreanu", dupd 1990. Este exceptionali, in ciuda
trecerii anilor.

Din sudul Rom6niei interbelice pdni in nor,
dul ei transilvan ce de kilometri! $i totuqi, marele
savant a perseverat se revind, sd cerceteze, fiindci a

fost sprijinit de marele preot al locului, Pamfiliu
Grapini.

in ce md prive$te, sunt mai tentat, spre lec-

turi, de jurnalul plrintelui Pamfiliu, care, an de an,

reline, cu discerndmdnt $i consecvenla, ceea ce con-

siderd a fi incredinlate pentru posteritate fapte din
preajmi gi din lumea zbuciumati a vremii sale.

insemndrile sunt sobre, rar gdseqti vreun
epitet sau metafori. Mai cdtre sfArqit, incercdnd sd-qi

rAcoreasce sufletul, noteazd, dupa trecerea nemtilor
prin $an!: "Si nu le ajute Dumnezeu!".

DupA roata tdvdlugului nemfesc, au venit
rugii (1944). Venerabilui preot consemneazi ce
gAseqte Ia intoarcerea in $an!: casa cu geamurile
sparte, livada qi grddina distruse, ce s-a putut fura a

dispdrut, podul din sat, morile de fiini fuseseri
aruncate in aer, ferestrele bisericii - sparte, praporii
au fost fdculi obiele, "dar biserica a ramas intreage".
Aici qi aga se incheie jurnalul pirinteiui Pamfiliu
Grapini.

Doamne, ce oameni am al-ut!

"Cartea viefii pdrintelui Pamfiliu", aranjati,
organizata in condilii foarte bune de cdtre un descen-
dent al famrliei, Florea Grapini, starnegte desfitare,
satisfaciie nu numai pentru cei care au fost, au rdmas
gi reincep sa fie ataQali unui cult bisericesc - mi refer
la biserica greco-catolicd - ci deopotrivi, pentru
istorici, sociologi, etnografi, intelectuali,,de r6nd",
care descoperd o personalitate gi o lume vazuti,
trditd la inaliimea preotului Pamfiliu Grapinr.

Mai intai, cdteva informafii despre carte,
pentru a contura structura ei compoziqionali: Dupd o
prelaU setrlnatd de cirturarul George Muntean,
Florea Grapini alcdtuieqte pe intinderea a 160 de
pagini, ceea ce el numegte vn Eseu despre trecut,
adjce "o artologie istorici despre Valea Rodnei gi

imprejurimi", o istorie a "credin!ei creqtinegti
romAneqti" de sorginte greco-catolicd, o microbi-
ografie a pdrinteiui Pamfiliu (originea familiei, activi-
tatea lui culturalA, reflectatd in presa vremii, colabo-
ratori, urma$i), Florea Grapini incheind intr-un post
scriptum (cu valoare de "quod erat demonstran-
dum") astfel: "iata cum istoria este un prezent al tre-
cutului".

$i urmeazd primul text al pirintelui Pamfiliu,
tipdrit la Bistrita in 1903, intitulat 1773-1903,

Monografia comunei mari Rodna noud, din fostul dis-

trict d Nasdudului

(azi com jtatul

Bistrita-Nasaud)
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NOUA GENERATIE A VERSULUI

llireea VIALUT

Adrian N{aniu se cere studiat, mai mult
ca alti poeti, in raport cu climatul artistic al

vlemii, $i asta pentru ca este unul particular, de

granita am zice, un moment in care meterezele

srmbolismului cad rind pe rind (curentul iqi

ddduse mdsura qi incepea sa dea semne de

vadita oboseald) sub loviturile dese gi precise ale

modernismului, acesta din urmd luindu-gi drept

aliat, paradoxal, tradilionalismul, accesind, ast-

fel, mai rapid legitimitatea (un caz tipic, dacd e

si exemplificdm, avem in B. Fundoianu).

Inovatia, ca de atitea ori in literaturd, va veni,

mai intii, in plan formal. Mai precis, este timpul
cind poemul unitar va fi parasit, preferindu-se

:icordarea prioritatii t.tucleelor disparate in sinul

acestuia, configurindu-i aspectul de mozaic

tNlircea Scarlat). Practic, centrul de greutate

poetic nu se mai afla in interiorul poemului, ca o

concurenti a liniilor unitare ale acestuia, ci in
afara lui, ca rezultantA a vectorilor versurilor
independente. Versul va iegi astfel de sub clasica

tutelA a poemului, manifestindu-gi libertatea -

una pe care gi-o va exercita pe deplin (in paran-

tezi fie spus in lirica de azi el stdpinegte tiranic
gi, nu rareori, este scutul futilitdlilor de tot felul)

Poetul va adera la acest program fdrA

rezerve, dupi cum a afirmat, de altfel, intr-un mod

ce nu mai IasS loc echivocului: "Poezia nu mai e

atit de importantd cit sint versurile. Versurile

sint schile de adevdr sufletesc sau de idee (..').

Poezia noud lasd stiri sufleteEti qi deschide

binuieli de orizonturi in care poate alerga gindul

cititorului, daca acesta e capabil de bucuria
gindirei". Faptul il va face pe un comentator (Ov.

S. Crohmalniceanu) sa traga concluzia cd autorul

volumului Linga pimint "e intemeietorul poeziei

de notatie". Este foarte probabil - dat fiind faptul
ci impreuna cu Tristan Tzara punea bazele revis-

tei Srmbolul (1912) 9i deci era la curent cu ideile

avangardiste ce vor cd5dea in extrem pini la

recomandarea retetei poeziei: "Pentru a face un

poem dadaist / Luali un jurnal / Luali foarfeci /

Alegeti din acest jurnal un articol avind lungimea
pe care aveli de gind / sd i-o dati poemului. /
Decupali articolul / Decupali apoi cu grija

fiecare din cuvintele care alcetuiesc acest articol

/ qi puneti-le intr-un sac. / Agitati uqor / Scoate!i

apoi fiecare teietura una dupa alta / Copiali cu

grije / in ordinea in care ele au ie$it din sac /
Poemul vi va semina / $ iatd-vi devenind un

scriitor infinit de original qi de o sensibilitate /
fermecdtoare, incd nein!eles de vulg" - ca aceasti

manieri de a intelege poezia, ca un conglomerat de

notatii disparate, incurajind fragmentarismul, sd

fie in strinsi legituri cu ideile avangardiste care

ficeau neindoielnic obiectul unor discu!ii in
acest cerc privind destinul poeziei Ei al litera-

turii. Punind in spatele versului povara lirici poe-

tul nu face decit sa-qi asume realul ca fragment
pentru a-l reconstrui apoi potnvit unei armituri
proprii, intrucit cele ce ne inconjoari nu au

valoare pini ce nu le legdm intelectual de suflet
Noua arhitecturd a realului paslreazd,

firesc, discontinuititile inerente unei astfel de

intreprinderi. Fragmentele nu se mai potrivesc

intru totul gi tablourile pistreazA astJel liniile de

discontinuitate. Departe de a fi un inconvenient,

lucrul acesta devine un factor potentator, per-

milind elementelor contrastante sd fie mai bine

puse in eviden!5. O simpli analizd face sd

observam ca s-a operat
selectiv gi, contrar Topografii critice
pdrerilor majorite!ii,
nu ochiul este titular, ci intelectul: "A avea

inteligenta pe care o cer minunile unui copac

inflorit. sau cea pe care o cere minunea unei

inimi, bucata de carne perfec[ionata cit un

orologium. a avea inteligenta necesara, precum

la serbare se cere firescul de circumstanli [... ].
in domeniul poeziei ili trebuie sensibilitate qi

inteligenli fali cu tot ce egti in contact". Altfel

spus, cu un plus de rigoare; "un poet trebuie sa

fie tot atit un filosof, un pictor, un muzicant, 9i

mai ales un om gi nu meseriagul unui procedeu"
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sau mai concentrat in pilula aforistici; ,,a gindi e
a sfinti universul".

Latura formali - cea de care ne- am ocu-
pat pine acum - ar fi prima coordonati de unitate
a discursului aflat in atenfie. Ea se constituie
intr-un prim exemplu al continuitd{ii sub care sti
lirica manianS, contrazicind asertiunea -

imbraliqati de un detagament important de
comentatori, firi insi a proba gi dovezile - potrivit
cdreia am avea un alt poet dup; primul razboi
mondial (primul ar fi iconoclast, in articulatii
avangardiste, cel de-al doilea "cumintit" in lirica
traditionalista).

A doua coordonata a unit5lii - implicit o
secundd probatiune - este cea tematica. Nu luam,
iiregte, la intimplare, dar o poezie ca Singufitate

Ce violet e cerul! Furtund, a-nserat.
in valuri cade ploaia gi pomii copleqeqte.
E coperiti zarea, in negura ce cre$te.
Un fulger se sfirimi pe ceruri aruncat.
Coboard noaptea neagri gi ploaia plinge-ntruna.
Ecoul inmulgegte rdsunetele lungi
La pian cintd o sonati, wei gindul si-l alungi,

$i gindul iar revine, mai greu ca-ntotdeauna.

publicata in 1913 - la un an de la debut - sau
aceastd Poveste prescurtatd (datati in 1914),

Era demult o fatA frumoase qi bllaie,
ca luna luminatd, ca luna in vipaie
copila-mpirdtesci cu pdrul spic de aur
intr-un castel inchisi, furatd de-un balaur!

$i seara, cind ticerea-aprinde-ntiia stea,
Domnila, sus pe turnuri, din tors oprind, plingea.

$i el rdcnea in neguri, cu flaciri mari de jale,
incit plingeau toli codrii cu apele din vale,
iar ochii de pe turle speriati se avintau
spre luni, in cununi roteau gi croncaneau.

Domnifa intr-o noapte cu Fdt-Frumos fugi.
De doru-i gi de-o rand balaurul muri.

puteau figura, fird a face o noti aparte, in ori-
care din volumele antologate in Versuri (1938) -

e momentul a preciza ce acest volum se consti-
tuie in cea mai buni antologie aperute cu vointa
autorului. Este drept ce in aceasta perioadi
vocea este mai aspri, contrastele caute se vio-
lenteze - in Poemele trupe1ti apare comparalia
deconcertante: "ochii tai - safire. / Ochii tdi de
inger qi de viti" qi apoi

E un trandafir rogcat gi decoltat in foi
gura ta, cu buze moi,
intre care se afundi serutarea
ca o gheald in noroi.

sau

qi au sd-!i fie ochii mari ... ca doui ore de arest
pentru qcolari

qi, in fine, pentru a opri enumerarea:

Vrind sd te ascunzS,
gura ta suride ca o frunzd ce se-ndoaie
in gridina, in rugini, gi in ploaie.

Dar nu aceasta este nota generald.
Tot in curgerea acestei idei si mai

amintim mirarea lui Vladimir Streinul atunci
c\nd analizeazA prelucrarea tematicii cregtine.
Venerabilul critic, autor al unui studiu de o rari
frumusele, era plicut surprins de revirimentul
atitudinal in fata religiosului (numai frumusetea
cuvintului turnat armonios de autorul
Versificatiei moderne face sI apelim la un lung
citat): "Poate intr-o revistd catolicd am citit

)

I
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despre un liber cugetdtor care, auzind de faima

unei statui a Madonei, a intrat in catedrala, firi
nici o dispozilie s-o admire, a privit'o din citeva
parti qi spunind ca pentru sine ceva care ii
exprimi nedumerirea, a vrut si iasa, dar un

ministrant l-a retinut, explicindu-i ci trebuie sd

ingenuncheze ca s-o poatA admira; gi liber-

cugetdtorul, in genunchi, a avut revelalia fru-

muselii gi Revelalia insdgi. Aproape acelaqi lucru
de minune s-a intimplat cu Adrian Maniu. De Ia
crucea de pe care un Christos suferind pdrea

<<liudiros, ca gi cind numai el ar fi suferit pen-

tru al!ii>> gi pini Ia imperatia cerurilor, pro-

nunlatd bine $i simliti, s-a petecut un fapt
deosebit. Noi nu qtim cine i-a spus cum trebuiesc
privite icoanele ca si fie frumoase; destul cd

poezia sa le-a copiat cu smerenie tipicul fru-
muselii artistice, pdtrunzindu-se in acelaqi timp
qi de fiorul frumusetii lor morale ".

Daca e si cdutim o explicatie, apoi aceasta

credem ci trebuie gasita in atitudinea lui Adrian

NIaniu fata de religie. Poetul este un cregtin
intelectual, Dumnezeul lui este cel al

rationaliQtilor (cum ar spune Leszek

Koiakowski), nu mistic. Este unul gindit, irecut
prin filtrul rafiunii (nu spune el ce poetul trebuie

si fie qi filosof?). Prin urmare nici o saminli de

contradiclie intre versul (tare) de mai sus qi

vaporoasa frumusele din Taina de primavard:

in alb intregul pomiqor e imbricat,
Ca o fetita care mindrd s-a gdtit,

Se mearga la biserica din sat.

(in saptamina asta toli copiii au postit. )

Altarul cerului de stele mici luceqte,

Potir de-argint, acum luna se pleaci,

'.. bL.zels-l atlng u trCmurala t l aCa...

ln soapta, pr-rmiqorul alb se spovedeste

iDtre atitudinea neatinsa de har din Tirziu de tot,

unde Maria Mintuitorului este indemnati sd nu-gi

mai caute "bdiatu", fiind pierdut printre ceilalti ai

r:imitirului:

Curn sdl gasegti, cind toli la fel sint,

Osul nu l-ai putea osebi niciodati

Toli seamind la to!i: o tigve boltitd,

Priviri scobite, fdlci rizind mut...

La toli care au rimas .... la toli cili au trecut,
De picate, durere, ispit5.

Osul lui. la fel cu al vrdjma$ului:
Cum un bob de roua, seamanl bobului de roud.

qi smerenia din Rugdciune

Infloregte, Doamne, sufletul meu,

Cum infloresc salcimii gi melinii,
inapoiaza-mi credinta iar,

Cum intorci zborul pdsdrilor cdldtoare.

Munceqte-ntreaga suferinla mea,

Cum in trupul morlilor rodeqte plugul,

Apoi inalta, gindul pierdut,
Fluture in floarea cerului,

$i, pregitegte-mi sfirgit inseninat,
Ca asfinlitul blajin de azi.

Sintem in fala unui desen liric creionat in
arcuiri care denunle o congtiin!5 atinsi de o

suma de frimintari ce s-ar dori conciliate, o

melancolie amard - adesea turnati in peisaj - pare

ce secretd aceastd poezie, de la un capdt la altul.

Un peisaj, cum vd spune intelectualizat: "Pentru

cei vechi peisagiul nu avea insemndtate esteticd

[...]. in arti peisagiul nu a intrat decit atunci cind

a fost intelectualizat. Un burghez nu simte fru-
muselea cimpului decit ca pitoresc." Cuvintele

de mai sus il plaseazi pe Adrian Maniu in cate-

goria acelora pe care noi i-am numit
neopasteligti, adici cei care nu privesc natura

aristotelic (drept categorie infinite oblinutd prin

finit), ci modern (drept o categorie infinitd rezul-

tati nu printr-o sumi de finituri, ci fiinlind prin

datul infinitilii sufletului, recte a intelectului).
Poezia lui Adrian Maniu lasd impresia

gravitatiei printr-un eter pacificat gralie unei

resemniri, strdbdtut, din cind in cind, de curenli
de umbrd, insinuind prezen\a unei dureri ce

refuzi sd-gi deconspire originea, unul in care

coordonatelor realitd{ii s-au transformat intr-o

topografie a gravitd{ii qi, din raliuni obscure, el

este acum vehicolul unor traume ce au ieqit

mereu la suprafali in ciuda eforturilor de camu-

flare, care nu au reuqit decit sd rotunjeascd

liniile unei geometrii aspre.
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O LUNGA SCRISOARE DE DRAGOSTE

"Draga mea prieteni Mariana, in primele
rinduri de scrisoare imi place si-ti spun MARI qi

sa cunosti ca is bine sanatos, dar TU ce mai faci
acolo la Zalau pe strada principaa la numarul
optuqpe in judetul Sdlaj? Cum o mai duci cu
senatatea? Sa cunogti ci imi este tare dor de tine
qi ci ag vrea sd ne intilnim ca sd discutim numai
noi doi, cd ne-am mai intilnit qi-n iarnd dacd-ti
mai aminte$ti de biiatul ila cu pantof maro qi cu
cravate de Ia PRESSO-uI din Media Monte pe
care l-ai vdzut $i ali biut o cafea impreund gi ati
vorbit despre lacul din pddure. Sd cunogti
Mariana cI te iubesc foarte mult acuma in luna
lui cuptor dupd ce te-am iubit la fel din luna lui
fiurar qi am trecut prin celelalte luni pini in
prezent. Ag vrea, cit de curind, si ne intilnim.
Vei mai cunoaqte despre mine ci imi plac dis-
cotecile $i imi plac distractiile gi filmele. Eu am
cumpArat pentru noi o pereche de pantofi negri
de piele care fac o grdmadi de bani gi au gireturi
albe care cind le indoi imi amintesc de cordelula
ta pe care o aveai pe cap cind ne-am vizut la
masa din lemn cu scaune din fier qi cu acoperiq
de tabld. Cordelufa aia albl o aveai in pirul tdu
bdlai. Vei mai cunoaqte, Mariana ci eu joc fotbal
la echipa MINERUL din localitate in calitate de
fundaq gi acuma cind nu mai ninge frumos vreau
sd ne intilnim degrabi qi se petrecem o seare
impreuna. Scrie-mi gi tu cind ajungi in Medio-
Monte sd pot veni dupi tine la gari cu Opelul-ul
meu albastru de pe care un nirod ce nul cunosc

.,,.. ..,-. a furat ablibildul.
Dar sd nu fi
supArate, dragi

MARI, ca era unul verde ce avea scris pe el
Cabriel qi nu era frumos, da era mare gi am un
inlocuitor pe care scrie TLANS SCHMEIDE qi il
pun numai cind primesc de la tine veste. Vei
cunoa$te c-o sd-ti placd sA te duc cu aqa un abti-
bild de la gard pina in Medio-Monte. $i precis o
si-l fure, da o siJ pizim cu rindul atuncea cind o
si vii qi cind o sA te a$tept la gari. Zi Qi noapte,

Marian ILEA

Mari dragd, tot la tine md gindesc $i tot sughit $i
am cumpirat gi pentru iine o pereche de pantofi
femeiegti pe care nu spun cit am dat, da care o
sd-ti provoace satisfac!ie. Vei mai cunoa$te
despre mine cd mai joc Ia pronosport unde am
prins numai doud dintre rezultate data trecuti.

Draga mea prieteni Mariana, cred ca a

sosit timpul ca cunoscindu-mi neamurile si mi
cunogti gi pe mine mai bine. Despre moqu-meu
am gtiin!5 ci o incorporat din Desiqtea in noud-
sutepatruzeci$idoi, in secolul trecut. Am povestit
cu dinsul cind mergeam din Medio-Monte la el
pe laifi, in Desiqtea. L-o luat ungurii la artileria
grea qi in patruzecigitrei era pe la Stanislo -

Kolomeea in Polonia. O ajuns, qi prizonier in
data de paisprezece mai pe cind se afla la doud
sute de metri de americani. Aqa ci din cauzi de
ciliva metri o trebuit sd umble treizeciqiopt de
zile cu trenul pind la Stalina pin Dombas, unde
nu se vedeau decit dealuri gi halde de steril.
Apoi, MARI, rugii o cdtat un strungar gi l-o gasit
pe mogu, unde o qi lucrat la o fabrica de benzol
care se fdcea din cdrbune. in patruzeciqigapte io
dat drumu ci mai avea palu-uzeci de kile cu tot cu
haine. N-o star numa o septamrna in spital. in
fond, dragd Mariana, era sdnetos dar nu era
hrinit.

in urmdtoarele rinduri de scrisoare,
dragd MARI, vei cunoaqte cite ceva despre
moaqa de cind era fati gi pind o fdcut optzeci de
ani qi o inchis ochii pentru eternitate, adicd de
pe vremea lui Ioqca Ferent dupd ce i-o murit
prima femeie qi s-o insurat c-o jidevculd qi pind
am avut Eu doi ani qi jumitate. Atuncea ne:am
mutat noi din Desigtea la orag. Moaqa o fost
femeie trecuta cind l-o luat pe mosu care era
holtei. Cunosc astea de la tata care o avut-o de
mame pe moaqa gi de tata pe moqu. Dupi ce o
fdcut qcoala la ungurii dintii qi o invdlat a ceti gi
a scrie o fost a mai inleleaptd de cap din nearnu
nostru. Diaconul din Desiqtea o invelat-o $i rugd-
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ciunile din Vanghelia aia bitrina gi cum si ruga
qi era cu credin!5 qi-n somn, Dumnezeu n-o

ritacit-o, da nici de rele n-o scipat-0. Aga cd,

dragd Mariana, o venit gi trdznetul care ne-o

traznit $ura. Eu eram de doi ai implinifi qi l-am qi

vezut cum vine, ce steteam in curte gi md jucam.

Ca o vilvataie cu zgomot s-o aruncat peste qura

in care moaEa linea ascungi banii qi toate hirtiile
alea cu valoare s-o fript. De atuncea parcd i-o
rntrat, la sdraca moaqi, un spin in lumina ochiu-

lui si cu el acolo qi licrimind s-o mutat de la noi
rn cimitir. lare tata Ei-o facut bagajul gi o venit in
Medio-Monte.

Draga mea prieteni Mariana, dacd nu-ti

aminteqti de mine, de bdiatul ila pe care l-ai

cunoscut acolo la Presso te anun! ce in
douizecigiqapte iulie adici astizi cind imi e ziua
qi cind implinesc nouisprezece ani gi i! spun ca

te iubesc foarte mult de tot qi cd o si mergem
impreund pe serpentinele de la lacul Bodi gi o sd

ne cunoa$tem mai bine $i o sd mincam mititei
care-mi plac qi am bani si-i cumpdr ca pe lingi
fotbal am inceput si lucrez intr-un bar, in fiecare
noapte qi sint aproape multimilionar gi inci o

datd te iubesc foarte mult de tot qi o si-!i placi qi

pirtia de schiat pe care se aluneci, in fiecare
iarnd, cu schiurile qi mai ili spun cum !i-am spus

cd am Qaptezeciqipatru de kile gi o casd pe Aleea

Minerilor gi cum m-ai rugat si-fi scriu citeva

amintiri despre familia mea ca s-o cunogti mai

bine, md tin de toate promisiunile pe care !i
le-am fdcut.

Dragi Mari, in rindurile de mai jos ili
scriu pentru a cunoaqte cum se trdia qi cum triia
moqu-meu in vremea cind muncea cinstit in
Dombas, la uzina de benzol. Acolo a apucat a se

strica la cap cind il auzea pe comisarul politic
Filomarov cd strigi inspre strungul lui: "Tu-vi
muma-n cur de romdni ci Maniu qi Brltianu vi
line aici gi pini n-a fi la voi democralie ruseasci
n-o sa ajungefi acasi." Aqtia despre care-li scriu,
sint oameni mari din alte vremuri. Bietu moq era

gata a muri, da l-o invdtat un ofiler si-qi bea urina
ca i-o spus ce are efect de penicilina qi aqa o sci-
pat. Tot acolo mogu-meu l-o batut cu gamela pe

unul KURT care-i vindea ratia de mincare la alfii.
Minca, sdracu cartofii cu coajd Ei locuia intr-un
Iagdr care era o bisericd ortodoxi. in naos aueau

bucdtiria pe care o linea un evreu din Medio-
Monte. C-atuncea o atzrt prima datd de oraqui

dsta mo$u-meu. Cu evreul ela statea de vorbd.

impreund beau ei ceaiul cu sare, tot impreunl

lineau picioarele in sus ca si se umfle ca si-i
trimiti acasd de rdi gi de stricati la sanItate. PinA

la urma tot i-o trimds.

Draga mea prietend am a-!i mai scrie o

singuri qi tristi amintire despre moqu-meu pen-

tru a incheia cu prezentarea familiei mele, pe

care am cunoscut-o, deoarece iialalti ii qtiu

numai din povegti, din pricind cd erau deja modi
cind am prins eu a fi viu. Dragd MARI, aceastd

amintire are o vechime de opt ani qi !i-l arati pe

mo-$u meu condamnat la trei ani de puqcirie din
cauza unei false infracliuni silvice. Moqu-meu

n-a recunoscut nici tdierea celor trei stejari gi

nici transportarea lor, deoarece era gi bitrin qi

bolnav gi nu putea efectua toate operaliunile
grele ce le presupunea acea activitate. Numai ci
polilistul Ilieg gi pidurarul Malanca au stat de

martori mincinoqi qi moqu-meu a fost taxat de

atitudine ostili gi pedepsit. Dupd ce o venit hir'
tia de condamnare mo$u o prins a griii intr-o
lature, a strigat noaptea, apoi o ajuns in spital cu

baiuri agravate la inim5. Acolo am ajuns in viziti,
da nu m-o cunoscut, ricnea gi mugea pini o prins

a i se stinge lumina din ochi.

inchei aici cu amintirile, dragn MARI
prezentindu-li-o pe sora mea care-i mai micd

decit mine qi are ca un inceput de cocoa$a in
spinare gi care o fost violatd mai an de citre
vinzitorii de lubenili din piafi, chiar lingd veceul

de unde se vede la fix Primaria. in proces a'n

ciqtigat, dragi prietene, iari mama a cerut
despigubiri la tribunal sd-i pliteasci dia o

pereche de ciorapi, pe care i-o rupt mergind Ia

proces cu autobuzul gi bineinleles si-i dea banii

de bilete. O fost in total $asesutedemii de lei,
iard dia cu lubenilele i-o dat un milion, care

mama n-o vrut si-l primeasci decit cind iia n-o

vrut sd ia restul. De aicea vei cunoagte, draga

prietend, cd sintem o familie de oameni cinstili.

Cu astea incep a incheia lunga mea

scrisoare mdrturisindu-li ci miercurea trecuti,
cdtre seare, am fost cu un coleg de echipi, cen-

tru inaintaq, la femei. De fapt amindoi Ia aceeagi
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muiere. O intrat colegul, eu am aqteptat pe hol.
O iegit colegul, am intrat eu qi el o a$teptat pe
hol. Amindoi am fost foarte emolionafi. Din
aceste mdrturisiri vei inlelege ce md pregdtesc
cu seriozitate pentru intilnirea cea mai apropiate
cu tine. Am speranla cd o si primesc o alti
scrisoare din partea ta gi totuSi inainte de a pune
capdt acesteia, adicd inainte de a o incheia iti
scriu citeva amintiri frumoase pe care Ie gtiu de
la prietenii mei: /stau acasd gi citesc, tot la tine
mi gindesc/ doui pisirele ciripesc qi pe tine te
iubesc/ te iubesc, cu tine md cdsdtoresc/ adresa
mea este MIIIAI de aici qi adresa ta este MARI
din ZaliLu de pe strada principala din judetul
Salaj/ MIHAI + MAzuANA = NE IUBIM/

Al tdu cu nerabdare, Mihai

aceastA scrisoare, inainie de a-1i parveni la
adresa gtiuti a fost citita de cdtre un bun prieten
de-al meu care este profesor rie Iiteraturd in
Medo-Monte. Sint obligat sa-ti mdrturisesc ceea
ce mi-a marturisil la rindu-i cei despre care ili
scriu. Acela mi-a spus cd prin rinduriie de mai
sus am ilustrat spectacolul naiv al unui nivei cul-
tural pi-ecar qi cd sint cu atit mai mult autentic,
viu gi simpatic. Draga mea prietend. eu nu
doresc sd fiu in r.rici un fel ci aqa cum sint Qi a$a

cum aq dori sd ma cunoqti pentru viitor. Cit
priveqte spuseie aluia, draga mea MARI, doar
te-am avertizat daci cuinva ai qi tu pe cineva care
seamdne cu fostul meu prieien cu car-e am stricat
orice relatie din prezent qi pina la a doua venire
a Mlcii Prercur atc pe Prmrnt.

Acelaqi Mihai, care te iubegte cu nerabdare.
I'.S. ltraga mca pnerena Mari:n,,

GEORGE MIRCEA - .''Dimineafa, istoria lumii" (Orag cu nalbd) -ulei/pinzi E0/80 cn
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Liuiu POPESCU

NOAPTE CU FRUCTE VERZI

Cortegiul
in care
e bine
sd nu fii
mortul
traverseaze
o noapte
cu epoleli
parfuma!i

$i stelufe.
mimate
la masd
poelii
mdsoari
unghiul
furtunii
gi timpul
trece
prin luminiri
cu albi
obrdjori pentru ochi
migdala{i
cringul
din porii
sulletului
arhivarului
tAndr

aduni.
melcii
in poezie.

ALTA VIATA

Rana Uiata
pe chip
aceasti
durere
induplecate

ochii
ce despicd

valul

Lacrimi bitute
de zid
pini le inghit
pietrele:

e un nivel
de rostire
in care apele

fac reverenfe
in ochii
cit cepele
ai micului
prin!
prins
in iluzie
de umbra
lui zero.

ULTIMILE SANSE

Pomada

de pe chipul
zilelor

intr-un imn
al cascadei
gi o altl
speranli
intri
in corecfie
la inspeclia
de dimineali.

venim
dintr-o lume
cu stinci
poticnite
in zat
pe-a ciror hotare
arabescuri
cu ingeri
pregercsc

alti viafi.

UMBRA LUI ZERO
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rele
e praf
de morminte
dogoritor
pe trup
prin dubli
admiralie
fate de conlinut
aleg locul
indreptd!it
si ne oblini
victoriile
dintre atatea
capituliri
in logica
pusi
la zid
intr-o panice

de cucuvea

cu hutari
gi inmormantare
frumoasi.

SCRISORI iIV RBUBr'

Nucul
din fata
casei

imi trimite
scrisori
pentru colecfia
mea

de piese

ratate

un aleluia
spus mai acut
cautd

un rispuns
intr-un pldns

de femeie
cu chip
de cetate

o bune yestire

leagini clopotul
sub candela

ce exorcizeazd
fumul
prdpastiei.

ASEMENEA PULBERII

Merg
pe hotarul
dintre doui
inimi:
eu sunt
circarul
ce umple
un gol
mirginit
de uitare
deasupra
liniqtii
cu propria-mi
groapd
pe umerii
goi
intr-un rlzboi
cu ochii
inchigi
asemenea
pulberii
intre metafore
tuecetoare.

DRUM SPRE VIITOR

Pe sfoara
de care atdrni
un greu
qifonier
yine soarele
cu papucii

de casi
despringi
din galaxii
qi de la pdmAnt

la cer
timpul urcd
u$or
intr-un dric
mdnat
spre viitor
de Ion
fiul de domn
cronicarul
multor idei
aproape
uitate.
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Alexandra ?O? Ueronica GeNEe
MENORAH

in gene lungi de muqelel
Un vers decolorat qi veqted
Se impiedica qi cade in abis,
Cdnd aripi regale de pasire mdiastri
il ridica spre cer

$i-l ageazi pe un val de vint
Alungdndu-l spre infinit.

lmbrafigAnd nesfdrgitul
Versul dd via!i luminii
Ce se imparte in gapte flicdri,
in gapte brale ale unui sfeqnic
Ce va avea si fie orizontul ...

O barieri a privirii omului
Nevezdtor de infinit

MINTI VIZIONATE DE GENII

CAnd pasiri multe ingenuncheazi-n zbor
O melodie suri de pene rupte
Alungd soarele halucinant
in palma unui muribund.

Atunci o mici eternitate se-nfiripa

$i pe fundal de qoapte qi de umbre
Se strecoari tainic
Cateva minti vizionate de genii.

DOR...

A stat ascuns dupi o perdea de fericire

$i apoi a ieqit, pagind !an!oq, la iveali...
Avea ochi negri de bucurie pierduti decurAnd

$i buze roqii asemeni mdciegelor de toamnd.
Nu l-am chemat eu ... de fapt a vent singur
S-a aplecat asupra inimii mele

$i-a cuprins-o cu un vdl negru de durere ...
'F-ugi dorule, fugi! Nu-mi chinui fericireal
Un glas din mine, cdtre el, a strigat ...

- Fugi dorule, fugi! Vreau sa treiesc nemurirea!
...Dar tot n-a plecat...

(Premiul la Concursul Nalional de Poezie "George

Cogbuc", 2003, secliunea elevi).

INGER RAZVRATIT

Pe poarta mea
poti trece numai cu paqii norilor singuratici
numai cu neliniqtea apelor
numai cu lacrimile zorllor ,..

Jine-li iubirea departe!

fuipa ta imi umbreqte visele
gi gdndul tdu riu imi pingireqte zdpada.

fine-!i dorinla departe!

Nu gti ci zborul tiu imi stirnegte fluturii?
Nu qti ce mana ta
Trezegte spinii trandafirilor silbatici?
Tine-ti fiinta departe!

FOSNET

P5$eqte-ncet ...
foqnetul pidurii se-aga!i de telpi.
Vorbeqte-ncet ...

de sub frunze pAndesc coarnele melcilor.
Aqteaptd-ncet . . .

timpul doarme-n giulgiul paiangenilor.

Dore$te-ncet ...

iubirea zvdcnegte-n coaja copacului.

Nu respira,
Te-ntreb:
poti tu sa-mi deslegi
Fognetul ... de la glezne?

FLUTURE NEGRU

Tu egti ca fiorul argintului
tdigul izvoarelor rn iarba inalta.
Tu egti ca pietrele de onix
cdntecul morlii in amefeala stdncilor.
Tu eqti ca ultima zi
secerea lunii in spicele coapte.
Tu eqti ca holii de vise
imensul zbor negru deasupra pleoapelor.
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PROBLEMA LIBERTATII
LA N.STEINHARDT $I LA F. M. DOSTOIEVKI

George ARDELEANU

In problema riului s-au ficut liste intregi
de raspunsuri posibile. in Diatoguri de seard65,
Andrei Plequ inventariazd citeva: riul existi pen-
tru ci existd materie (necesitatea coboririi
creatiei pini la corp aduce cu sine posibilitatea
raului); raul existd fiindca exista diavolul; raul
exista ca si contrasteze cu binele (deci ca ele-
ment de contrast); raul existi ca sd nu existe mai
riul); raul este partea, ansamblul este binele
(deci riul ca fiind fragmentar); binele este scopul
crealiei, chiar dacd se trece prin "episodul rdului
- perspectivd teologici; rAul este necesar ca
pedagogie tainica, divina - solutie didactica etc.
ln aceleaqi dialoguri, pdrintele Galeriu arata cd
taina raului se afld in libertate, dar in libertatea
bolnava. Raul nu poate li exhaustiv epuizat, in
p|rniul r-rrrd pentru cA este anterior omului. Rdul
nu este uman, ci neuman. Originea riului e in
lumea angelicd, e demonul. Omul este chemat sd
fie liber tocmai pentru faptul cd este creat de o
Treime de Persoane, iar persoana este spirit gi
libertate. Oamenii au fost creafi de Dumnezeu
din iubire, duhovnicegti gi liberi. Libertatea este
dimensiunea fundamentald a fapturii. Dar cind
vorbim despre libertate, trebuie sd avem in
vedere urmatoarele trei aspecte: a) Iibertatea
este insuqire esenfiale a persoanei; e insuQire,

..:. ,.. ,., . . ., i . atuibut, nu e fiintd. Ea are
:r':, ,,r,,Iiii',iliiiffieii,f:,,r::, nevoie de fiinli, de confinut:

tl ..ii''r' ' . binele, adevdrul, frumuselea
sunt conlinutul libertatii; b) libertatea trebuie
conceputi in relatie, in iubire. Libertatea mea nu
trebuie sa lezeze libertatea semenilor mei. Or,
crnd ea devine individualista, egocentrici, atunci
se imbolnavesre prin contagiunea cu egoismul
meu luciferic,boala existentei noastre; atunci ea
permite raul 9i se imbolnivbgte, cdci libertatea
de a face riul nu mai e libertate, ci robie a rdu-
lui. Dupa spusele Sfintului Grigore de Nyssa,
"pacatul dezviluie deodati qi afirmarea libertatii
qi pierderea ei"; c) Pentru a rdmine in calitatea ei
divina, libertatea trebuie sa se afle permanent in
relalie cu obirqia ei, cu Dumnezeu qi cu lumea,

in relatie de iubire, adevar qi bine.
Relafia dintre libertate qi riu este o temd

curente in explicarea problemei libertatii. in
Despre limitd, Gabriel Liiceanu identifica mai
multe tipuri de riu, in functie de proasta folosire
a libertdlii ln raport cu trei instante care
intreabi qi fald de care sunt rispunzitor: altii
(societatea); eu, ca primitor al liberta!ii qi ca
modelator al eului meu; Dumnezeu, ca donator
al libertalii qi ca sursd a ei. in cazul rispunderii
sociale este in joc onorabilitatea mea, iar proas-
ta folosire a libertdlii in spatiul social poate fi
sanctionate profesional, etic, juridic etc., iar Ia
mita poate fi sanctionat5 cu suprimlrea

Iibertdtii, daci nu cu suprimarea I'ie1ii inseqi.
Proasta folosire a libertatii in spatiul eului meu
poate fi sanclioanta cu neimplinirea, cu egecul,
iar la limitd, cu sinuciderea.

Cind sunt fata in fald cu sursa libertdlii,
cu acel "cineva" care mi-a dat libertatea, in joc
este mintuirea mea, ca absorblie in esenta
eterni a libertitii. in acest caz, riscul nu mai
este nici dezonoarea, nici neimplinirea, ci
damnarea, iar pedeapsa pe care mi-o atrag, pen-
tru vina de a nu fi recunoscut in mine esenta div-
ina a lihertalii este suferinta eterna.

In sfirqit, la Nicolai Berdiaev, pe care am
avut prilejul sd-l citdm de nenumdrate ori pe par-
cursul lucririi, problema rdului constituie
problema libertdlii. Dacd nu intelegem liber-
tatea, nu se poate pricepe faptul irational al exis-
tentei rdului in lumea divini. "Sursa rdului nu
este in Dumnezeu. njci intr-o liinlzi pozitiva ce a

existat aliiuri de Dumnezeu, ci in libertatea
irationald, in acea libertate increatd (meonicd),
de nepatruns, in posibilitatea pure, in puterile
intunecosului abis, de dinaintea intregii deter-
minari pozitive a fiinlei. Rdul este fdrd temelie,
nu este determinat de nici o fiinti pozitiva, nu
deline sursi ontologicd. Posibilitatea rdului este
ascunsd in acest principiu misterios al fiintei in
care sdldqluiesc toate posibiliEtile. Abisul nu este
rdul, ci sursa intregii vieti, a inflptuirilor fiintei. El

trA
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Dumnezeu nu este rispunzetor de existenta lui:
"Libertatea nu este creatd, pentru cA ea nu este

naturA, este inaintea lumii, ea este inridicinatd in
neantul rnitial. Dumnezeu este Atotputernic in
raport cu frinta, dar in raport cu neantul, cu liber-

tatea, nu este, de aceea existd rdul"67. Berdiaev (ca

qi Steinhardt, de altfel) ironizeazi intrebiri de

tipul: "De ce ingiduie Dumnezeu riul inspiimintd-
tor, de ce pdtimeQte biruinla Sa, unde este deci

lucrarea providenlei divine?" (intrebiri pe care qi

le pune, de pildi, un Ivan Karamazov). Spiritul
euclidian, arata Berdiaev, refuzd si inteleagi mis-

terul irational al vietii universale, pretinde si
cledeasca o lume mai bund decit aceea create prin

Dumnezeu, in care n-ar ii nici riu, nici suferinli,
ci o lume pur rationald. "Binele" lumii omenesti,
.r'l al sprritului cucldian. se va deosebi de "rdul"

lunrrr drvine prin iipsa oricdror libertiti. Lumea

creata de l)umnezeu e plina de rAu, dar la temelia

sa se afli cel mai mare bine, libertatea spiritului,
care arati ce omul poarta in el imaginea divini.
Libertatea este irationald gi de aceea ea poate crea

qi riul gi binele. A refuza insi libertatea, pe baza

faptului ci poate da na$tere riului, inseamni a

genera un rdu qi mai mare. Cdci doar binele liber
inseamni bine, constringerea qi robia care ispitesc
pe virtuoqi conslituie rdul antihristic.

Relalia dintre libertate gi reu este evocata

gi de N. Steinhardt in paginile Jurnalului feicirii.
Existd insi o diferenli fundamentali intre per-

ceptia acestei relatii intre Steinhardt gi Berdiaev.

La Steinhardt, libertatea nu este preexistente

iirnter, ;i cu atit mai putin divinitatii, ci este

consubstantiali fiin!ei, este consubstan!iali
creatiei. Libertatea nefiind increati (meonicd),

riul nu este preexistent fiinlei qi nici consubstanlial

fiintei. Rdul este o creatie a omului (o transfor'
mare a unei virtualitati in act): "Problema rdului in
lume: prima inLrebare incuietoare pe care gi-o pun

cei care se mird cd poti crede. Nu existd explicalie
concludentd, rdspuns categoric. Dintre toate, cel

mai concludent rispuns mi se pare cel dat de

Dostoievski, insuqit de Paul Evdokimov.

Dumnezeu a creat lumea, inocentd, fdri de rdu.

Dar pe om l-a creat liber, liber de a vrea rdul, de ai
introduce in lume. Acesta este riscul pe care qi l-a

luat Dumnezeu prin actul crealiunii, riscul divin
asupra ciruia stiruie (aq zice: pe drept cuvint)

Losskr in teologia apofa-tici. Omul a trecut de la
ideea de riu, de la posibilitatea rdului (qtiut de

Dumnezeu ca virtualitate) la infiptuirea riului.
(Nu inseamnd ci riul a pree-xistat la Dumnezeu,

altfel 0 ca opus al lui 1in orice sistem binar; de

weme ce se poate ceva, se poate $i cazul contrariului

acelui ceva, adicd lipsa lui: flip-flop. Relalia dintre
riu gi bine nu implicd preexistenla riului la

Dumnezeu altfel decit 0 e implicat de 1, negatilul
de poziriv, nefiinla de fiinta 1"0s.

Agadar, fald de N. Berdiaev, N. Steinhardt

are o perceplie diferiti a relaliei dintre libertate qi

rdu la Dostoievski. La Evdokimov, citat, de aseme-

nea, de Steinhardt, rrul nu este o simpld lipsi a

binelui gi a perfectiunii, o neimplinire, ci o liber-

tate e$uate $i devenite o rea-voinle. Riul nu se

malerializeazd. qi nu se personalizeazd in riulate
decit in prezenta unor anumite conditii, daci i se

ltrmzeazd "un silaq ontologic", adici in cei care,

gratie Iibertdtii, ii oferi aceasti posibilitate qi

F. M. DOSTOIEVSKI
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devin complici ai riului. "Astfel, in lumea lui
Dumnezeu, riul fantomatic, infometat de real, este
sortrt sa nu fie decit un "parazit ontologic". Foamea
patologjce cu care se repede asupra omului
arvuneqte inci de aici iadul oamenilor, Iirgeqte
vacuitatea din care Dumnezeu absenteaza."69

Apare, asdel, la Steinhardt, ideea rdului ca

act creator. Se creeazd astJel un nou triunghi onto-
logic: libertate-crealie-reu. Ideea creatiei ca produs
al libertitii apare qi la N. BerdiaevTo, deqi intr-un
alt sens decit la Steinhardt. Riul este modalitatea
prin care fiinta umand, inzestratd cu libertate,
imita de fapt, parodiazi - creatia divina:
"Introducerea riului in lume, ca principiu activ,
este un act de crealie, analog actului divin. Satana
il ispitea pe Adam goptindu-i: "ve!i fi ca
Dumnezeu". Grdind astfel, Satana nu a mintit pe

de-a-ntregul: (fiinta), fdptura, timp de o clipi, a

devenit divini; a creat paralel cu divinitatea: rdul.
Care a contaminat Iumea. [...] Dostoievski qi

Evdokimov: riul nu este o consecinti necesard -

citul infinit al unei impirliri infinite - ci un act liber
al omului"71.

Despre relalia dintre libertate qi riu la
Dostolevski am mai avut prilejul sI discutim in
paginile lucrarii de fald (pp. 9,10). Dostoievski
examineazi multiplele fafete ale acestei relatii:
rdul derivat din coercitia binelui (N{arele
lnchizitor), raul ca efect al libertalii eguate (ca sa

folosim termenul lui Paul Evdokrmov), al libertitii
nelimitate, arbitrare, revoltate, prin care divino-
umanul este substituit prin umano-divin gi care
poate duce la crimi (Raskolnikov), la sinucidere
(Kirilov, Stavroghin), la nebunie (Ivan Karamazov),
la un "despotism nelimitat" ($igaliov).

Sd luim ca exemplu acest ultim caz:

$igaliovismul (proiectul lui $igaliov din romanul
Demonil, in mdsura in care acesta, spre deosebire
de celelalte, care angreneazi doar individul este o
multiplicare a relatiei libertate-riu la nivelul
intregii umanitdli. $igaliovismul este consecinta
ultimi, infernali a funestei compatibilititi dintre
libertate qi rdu. El este o metafori sincreticd,
totalizatoare, a ideilor de anarhism, nihilism gi

socialism.

Ca orice utopie de acest tip, qigaliovismul
propune "raiul, raiul terestru, qi nici un alt rai pe
pamint nu poate sa existe". Drumul cel mai scurt
spre noile table de valori trece prin dictatura
totala: "O zecime de omenire va poseda drepturile
personalititii si va exersa o autoritate nelimitati
asupra celorlalte noui zecimi. Aceste noud zecimi

trebuie si-gi piardd personalitatea gi si se trans-
forme intr-un fel de turma qi printr-o supunere
nelimitatd sa atinga, pe calea unei regenerari suc-
cesive, o stare de inocenti primitivi, un fel de rai
primitiv, degi vor trebui toli sd lucreze"72.
Totalitarismul qigaliovist este un imperiu al ega-

litdlii coercitive, al egalitatii in sclavie: "A ndscocit
egalitatea, in sensul ca toli sunt sclavi gi egali in
sclavie"73, exclami Piotr Verhovenski, despre sis-
temul qigaliov, pe care nu ezitd sd-i califice drept
"genial". in fond, comunismul sau utopia neagri
din romanul 1984 al \ni Orwell nu sunt decit con-
cretizAri ale masilrcari 5rgaliovi5te. prin care sc

obline depersonalizarea totala: "A nivela muntit e o
idee excelentd, deloc ridicola. Nu e nevoie de
instrucfie, cultura; destul cu $tiinla! qi fara gtiinla
va fi material suficient pentru o mie de ani, insi
trebuie orinduitA supunerea [...]. Setea de
instruclie este deja o sete aristocraticd. Cum apare
familia sau dragostea, apare indatd 9i dorinta de
proprietate. Vom ucide aceastd dorinti: vom
slobozi belia, intriga, denuntul; vom dezldntui un
dezmi! inimaginabil; orice geniu il vom inibuqi
inci din faqd, vom reduce totul la un singur numi-
tor, egalitate deplini [...]. Este necesar numai
necesarul, iati deviza globului terestru de aici
incolo. Dar va fi nevoie 9i de conr,.ulsii; de asta vom
avea grijd noi, guvernantii. Sclavii trebuie sd aibi
guvernanti. Ascultare deplina, depersonalizare
deplinS, dar o dati la treizeci de ani $igalov
dezlSnluie gi o convulsie, gi lumea incepe brusc sa

se devore reciproc, pini la o anumita ltmita Qi

numai pentru a evita plictiseala. Plictiseala este un
sentiment aristocratic"Ta. $igaltovismul devine ast-
fel, vorba lui Ion Ianoqi, libertatea totalei lipse de
libertate. Formula gigaliovismului este celebra:
"Pornind de la o libertate nelimitatd eu inchei
printr-un despotism nelimttat. Jin sa adaug totuqi
ci afard de solutia aceasta a mea, in ce priveqte for-
mula sociali, nu poate exista altd solutie"Ts. Este o

formuld foarte apropiati de cea a anarhistului
Bakunin: "Nelimitata mea libertate se intemeiazi
pe totala lipsd de libertate a celorlalti".

Nu s-ar putea spune ca Dostoievski n-a

avut, gi de data aceasta, vocalie profetic5.
Adept al liberalismului de tip clasic, N.

Steinhardt a fost intotdeauna congtient de con-
secintele care derivd din teze precum "totul e per-
mis" a lui Ivan Karamazov qi din proiecte de tip

$igalov. in primul referat am avut prilejul de a

analiza articolul siu intitulat Liberalism publicat in
1937 in Revrsta Fundatiilor Rega.1e. Reamintim ci
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in acest articol N. Steinhardt punea liberalismul qi

democra{ia sub semnul incompatibilitafii. Cu atit
mai mult erau puse sub semnul incompatibilitdtii
liberalismul qi socialismul. "Liberalismul are un

singur mare dugman: socialismul sub cele trei

aspecte: socialismul marxist (cu variantele lui),

democrat gi corporatist. Pe scurt liberalismul se

opune comunismului. democratiei $i corpo-

ratismului". Pericolele fundamentale ale acestor

sisteme ar fi, in opinia lui Steinhardt, anarhia Qi

tirania (ca dictaturd a majoritilii). Ideea compati-

bilitdtii dintre socialism qi anarhie este dezbdtu6

qi intr-unul din capitolele tezei sale de doctorat

Principiile c.lasice gi noile tendinte ale dreptttlui
constitufiona]. Critlca operei lui Ldon Duguit din
1936. Ceea ce ii reproqeazi tinirul Steinhardt lui

Duguit este ca acesta sacrifici individul societi!ii,
ci nu admite libertatea decit ca pe o datorie

impusd de solidaritate qi cd in ultimd instanli soli-

daritatea nu este tot una cu justitia. Eseistul romin
l\ crleazaL in acest sens pe Maurice Haurion care

dezamorseaza sistemul de apArare a lui Duguit:
"DJ Duguit se apAre de a fi anarhist pentru cA,

spune, anarhiqtii sunt individuah$ti gi el e mai

curind socialist. Tare ne temem se nu fi realizat

greaua operalie de a fi totdeodati socialist qi

anarhist".

Politic vorbind, credem ci N. Steinhardt

nu qi-a schimbat atitudinea pe parcursul existenlei

sale. Doctrinar fervent al ideii de libertate, el pune

acest concept intr-o relatie de consubstantialitate

cu ideea de ordine (dupi cum tot in relalie de con-

substantialitate pune concep{e, pentru unii opuse.

cum ar fi: culturd gt civrlizatie sau etic ti estetic)

Punctele acestea de vedere apar in Jurnalul feri-

cirii, in eseul "Culturd qi timp" qi mai ales in
"Convorbirile de la Jilava" (nltimele doui texte

sunt reproduse In vol. Primejdia mdrturisiril.
Convorbirile de la Jilava il au ca partener de dialog

pe celebrul indianist Sergiu Al. George, prieten qi

coleg "de salon", cum ar spune Steinhardt. Intr-

unul din fragmente, cei doi pleaci de la controver-

sele provocate, in spaliul carceral, de punere in

disculie a cdr-tii lui Bertrand Russel, Fredom and

Organization. Ideea c54ii era cd "pe misuri ce

societatea devine mai numeroase qi mai complexi,

organizarea creqte, iar libertatea se subliazA 9i

pAni la urmd aproape cd piere". N. Steinhardt se

situeazd pe o pozitie adversd: "Sa piari libertatea?l

Adversitatea dintre libertate gi organizare eu unul

ag rezolvao scofnd din vocabular cuYintele libertate

gi ordine gi introducind cuvintul compus libertate-
ordine. intr-atita mi se par componentele de

inseparabile, conform axiomei lui Heliade

Rldulescu: "Urisc tirania qi mi tem de anarhie"?6.

Tocmai aceastd relatie de consubstanliali-

tate este antidotul pe care N. Steinhardt il aduce

gigaliovismului ori axiomei "totul e permis" a lui

Ivan Karamazov. O face, combinind perspectiva

civicd gi cea cre$tind $i in Jumalul fericirii:
"Libertatea nu se confundi cu libertinajul

gi nebunia.
Dupi dezordine - qi dezmdlul acolo duce

urmeazi intotdeauna (Erich Kiistner in Fabiar)
prostra, adici o altd asuprire.

(Heliade Radulescu: urdsc tiranra gi md

tem de anarhie. )

Datoritd civismului, pe de o parte, Qi

libertdtii sprijinitd gi limitati de morald qi de cre-

dintd in Dumnezeu, pe de alta, putem ieqi din

cogmarul stupului, organizaliei, dresajului, fdri a

cadea - prostegte - in anarhie. (Srgur ci
functionarii, in numele moralei producitorului 9i al

comodititii, asta ar prefera: stupul, ori macar, in

agteptare, pu!in colonat.)
Echilibrul ne feregte de iadul pregitit noui

dincolo de licenta lui Ivan Karamazov: turma

dobitoceascd."TT

Sd mai spunem, in concluzie, ci, in exa-

minarea raportului dintre credinli $i libertate,
romancierul F.M. Dostoievski insistd pe procesua-

litate, in timp ce eseistul N. Steinhardt, pe finali-

tate: la F.M. Dostoievski prevaleaza metamorfoza,

calea "care trece prin intuneric de nepitruns, prin

dedublare qi tragedie", in timp ce la N. Steinhardt

se examineaza, cu predilectie, apoteoza libertdtii Qi

revelatiei.
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AVEM O MISIUNE

AI. HUSAR

Nu putem incheia un larg demers
analitic, privind in ansamblu istoria noastra in
perspectiva sintezei, fara a justifica in final
aceasta afirmatie - avem o misiune.

Deqi s-a spus: ideea acestei misiuni e un
produs al secolului al XIX-lea, transpusd in
logicul ce exprimi rsforicul qi reflectd esenta
dezvoltdrii, conexiunile ei fundamentale, laturile
genetice gi legice ale acesteia, ea se impune ca o
concluzie din analiza care e preludiul sintezei, la
drept vorbind, cu secole in urmi.

N-avem in vedere aci un fapt totugi cert:
chiar romanizarea a constituit, din vremea lui
Octavian August, expresia conqtientA a unei
misiuni civilizatoare. Nu ne referim nici la faptul
ci dominalia romana nu s-a mnifestat doar prin
construirea obiectivelor militare gi strategice.
Constructii, urme arheologice, descoperite in
multiple a$ezeri cercetate in ultimii ani ai
secolului XX, nu numai in Dobrogea sau
Transilvania, ci chiar dincolo de Prut, mirturisesc
ci in aceste locuri s-au stabilit in acea perioada
vcterarli, peregrini, ntisionarii, chiar,,fogtii
locuitori ai provinciilor danubiene, retra$i in
regiunile nord-pontice. Un loc aparte il ocupau,
intre toti acestia, misionarii cregtini, care fdceau
serviciul divin in diverse lacaquri de cult".

De aci conqtiinta unei misiuni care avea
.. un sens transistoric, anga-

, i..Hotarulr:E,ur0pei '1, , jdnd prin veacuri un efort
permanent in slujba

cregtindtilii. in epoca de glorie militard gi civila
a secolelor XIV-XV chiar (epoca lui Mircea,
Alexandru cel Bun, $tefan cel Mare) conformdn-
du-se "universalismului cregtin", principii
romdni aveau conqtiinla rolului lor important in
apdrarea civiliza{iei creqtine. Mfuturii invocate
recent dovedesc; in veacurile XV-XW indeosebi
funcliona la romdni con$tiinla de apirdtori ai
creqtinatatii.

A fost semnalat de altfel, in afirmarea gi
apdrarea credin!ei, rolul ce revenea firilor
Romdne in fala pericolului otoman. S-a putut

spune cd "prin ideea misiunii lor de aparatori ai
cregtinatalii romAnii aveau conqtiin!a europenis-
mului. Congtiinla de a fi european (Europa era
atunci tot una cu universul cre$tin) dfuija conduita
voevozilor romini gi acteie creatoare ale culturii
romdnegtt".

Nu putem trece cu vederea acest fapt.
Congtiinla europenismului crestin era deosebit
de acutd la romini qi datorita conditiei lor de a fi
hotarul Europei, dincolo de care se intindea
lumea neeuropeani a Imperiului otoman, univer-
sul pigAn. Timp de peste 300 de ani, rominii au
luptat pentru apdrarea hotarului Europei in
partea din care provenea primejdia otomani. Dar
aceaste perioadi este urmatd de prima mare
crizd a conqtiintei europene, care marcheazd
declinul universalismului cregtin. Ceea ce
impune o noua optiune istorici. Pe ruinele
vechiului univers european se va in5lla o noud
conqtiinla a timpului, constiinla unui timp local,
care lucreazd prin neamuri gi pentru ele. Astfel
timpul universal creqtin lasind loc timpului
nalional, se impune in Europa un nou etalon,
ideea qi modelul national. In acest sens,
neamurile moderne descoperd un alt tipar de
agezare ln timp, tiparul national al afirmirii
istorice pe continent.

in acest context, umanismul cunoaqte o
vie angajare la noi, in secolul XVII. Vorbind de
umanismul romAn, analigtii il calificd drept
umanism "civic". Subliniind caracterul militant
al migcdrii, iqi expun "sentimentul net ca
intelectualii epocii aveau conqtiinta unei misiuni
de indeplinit". Deqi adresAndu-se cel mai adesea
unei paturi destul de resbanse, s-a putut observa,
intelectualitatea avea totugi in vedere ansamblul
unui popor. inainte de a deveni, cu luminile, de
asemenea, un instrument de lupti sociald, ea
avea mai ales, in epoca umaniste, o funclie de
ordin na!ional, aspira!ia spre libertate, senti-
mentul unitdfii na!ionale fiind componentele
umanismului sud-est eu ropean.

Reprezentativ, pe acest plan, Cantemir
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lansa in 1711 o proclamatie antiotomane in
apararea civilizatiei europene. incit s-a gi spus:

Dimitrie Cantemir a fost primul care proclamA

misiunea istoricd a poporului romdn in cadrul

istoriei universale.
Secolul XVIII nu era in fond striin de

aceastd idee, dacd n-ar fi decAt aparilia ei in
$coala Ardeleand. N. Iorga i-o recunoagte

dt'schis lui Gheorghe $incai, marele istoric
gandindu-se neindoielnic la neinfricatul spirit
combativ al celui care se socotea investit cu o
misiune a natiunii, cind evoca "tara in care

$incai a pldns lacrimi de sAnge scriind hrisovul

de inalta menire a neamului nostru".
Dar secolul XIX, in plan euroPean

"secolul nationalitatilo r", impune ideea de na!i-

une in prim plan gi odata cu ea modelul de

a$ezare a acesteia in orizontul unui nou simbol:
"misia natiei".

Deja in secolul XVIII Haqdeu crease

mitul natiunii misionare, al nafiunii al cirei suflet

adicd trebuie sd se afirme in lume. O naliune are

un "suflet", o individualitate unicd, culturald,

istoricd, deci caracteristici proprii, nu numai

etnice gi lingvistice ci de tradilie qi de gdndire,

intrucat are un suflet al sau, diferit de sufletul
altor nalii Si, deci, dreptul de a-gi putea exprima

Iiber qi pe teren politic, pe langa cel literar, artis-

tic. etc., acest suflet al sdu, propriu ei. Tocmai in

aceastA descoperire a acestui suflet national

consta marea noutate a ideii de natiune qi in
recunoaEterea acestei particularitati de ne$ters,

morale gi spirituale, fiecdrui popor constd rodul

experien!ei preromantice qi romantice.
O caracteristici a gdndirii secolului XIX e

insistenla pe misiunea naliunii. Ca indivizi ai

unitdtii, in general, nagiunile iqi justifici exis-

tenta prin misiunea lor. Organizarea nalionald

interna este instrumentul cu care naliunea igi

rndepline5te misiunea sa in lume. in aceasti

optici, la noi, Kogdlniceanu aduce o noui viziune

istorici, privind menirea naliunii in principiu.
"Natiile, ca gi oamenii indeosebi iqi au solia lor
pe pimant Si sunt rispunzitoare de petrecerea

lor aici jos. Omul este rdspunzdtor pentru faptele

sale, natia pentru slava ce au caqdgat, pe pimin-
tul ce is-a dar moqtenire". in.e ne privegte,

avand, ca gi Bilcescu, o addnci incredere in soarta

poporului siu, acelaqi brav patriot prevenea opti-

mist: "Vremea pieirii nu ne-au venit, vom avea

incd zile frumoase pe pimant. Dar pentru a le
avea - considera de asemenea - trebuie si ne

cunoagtem solia ce Dumnezeu ne-au dat".
Secolul XIX venea astfel cu o noud

deschidere privind misiunea acestui popor. Dupa

misionarii credinfei, de odinioari igi fac loc

misionarii naliunii in acea epoce de adevdrati

renaqtere politici qi culturala, reflex al increderii
ln viitorul acestui popor. Deschisd realitilii
nationale gi in acelaqi timp angajata in miqcarea

de eliberare a naliunii, in dorinfa de mirire, de

ridicare, generatia de la 1848 vddea conqtiin(a

unei misiuni sociale, ca gi increderea in forla

creatoare a poporului. Astfel qi la noi, zirile
luminAndu-se in pragul noii epoci, - "paqoptismul

plin de ideologia activistd qi actualistd a

Apusului" reprezinti "efortul cel mai coerent
pentru trezirea sentimentului gravitalii exis-

tentei qi a preluirii rdspunderilor istorice", in
sensul in care - observa Mircea Vulcinescu
privind "dimensiunea romAneasci a existenlei",
poelii paqoptigti "se trudesc sd o zguduie, sd o

trezeasci la viala prezentului, si o introduci in
istorie".

Era evident, astfel, la romanticii
revolutionari, mai ales Bilcescu gi Kogilniceanu,
misiunea noastre de a ne incadra in marile ros-

turi ale istoriei Europei. Acest termen "misie"

circuli in textele corifeilor genera!iei paqoptiste

ca un lait-motiv, ca o cheie a gamei. Apare,

indeosebi la B.P. Haqdeu. Ca gi tat5l siu, dupi
care "o misie insole$te fiecare neam in evolutia

Iui", B.P. Haqdeu se gandea la misiunea pe care

trebuie s-o indeplineascd poporul rom6n in isto-

ria universali. in revista sa "Din Moldova" publi
case un fragment din Cursul de istorie pe careJ

tinea la Colegiul superior din Iagi, un studiu care

"lumineazd precis conceplia lui curajoasi asupra

misiunii romdnilor in Istoria Universald. Cind,
pu{in timp dupi aceea, scrie in "Buciumul" (nr.

111): 'A sunat momentul ca si jucim gi noi un

rol in Europa, qi si ne intirim lniuntru, ficdndu-ne

respectali in afaril" (Comentariu asupra titlului
Domnilor romAni) el se gdndea mai mult la

misiunea pe care trebuie s-o implineascd poporul

romanesc in Istoria Universald, d'ecit in politicd,

ne asiguri Mircea Eliade - "Haqdeu avea despre

poporul romAnesc pireri foarte migulitoare".
A ridica natia la rangul misiunii ce i se

cuvine - preocuparea fundamentald a acestei
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generatii o atesta in mod exemplar acest inimos
apel al lui Bdlcescu: "Tinerime romdna! Timpul
grabeqte sd ne ridicdm caracterul, sd smulgem
egoismul din inima noastri Si sd ne pekundem
de misia romAnilor".

Intui!ia acestei misiuni o aveau indeosebi
unionigtii. in Dorintele Partidului National din
Moldova, unirea Principatelor era o conditie, o
premrsa logtca, linta primordiala, "singurul mod
in stare de a consolida nafionalitatea romAnilor,
de a le da demnitate, putere qi mijloace pentru a
indeplini misia lor". Era "singura temelie stator-
nica a edificiului nostru"; cum scria ,,Steaua

Dundrii" in 1856, justificdnd: "fird unire, orice
se va clidi, va fi cl5dit pe nisip".

in 1857 Divanul ad-hoc al Moldovei
definea astfel natiunea romind, in termeni
imprescriptibili:'Avem acelagi inceput, aceeasi
limb5, aceeagi religie, aceeagi istorie, aceeagi
civilizatie, aceleagi instituqii, aceleagi legi qi obi-
ceiuri, aceleasi temeri gi sperante, aceleaqi tre-
buinle de indestulat, aceleaqi hotare de pdzit,
aceleaqi dureri in trecut, acelaqi viitor de asigu_
rat qi, in sfdrqit, aceeagi misie de indeplinit,'.
<<Misia>>, deci, aldturi de origine, limba,
religie, istorie, civilizatie, legi, obiceiuri, temeri
qi sperante... era un factor al naliunii, privind
deopotrivd trecut qi viitor.

In anii imediat urmitori Unirii
Principatelor "misia" de care vorbiseri Aaron,
Kogdlniceanu, Bilcescu pe seama poporului
romdn devine o teme curenti la I. Ghica
(Misiunera romAnilor, 1862), V. Maniu (Ia mis-
sion de l'Occident latin dans I'Orient de
1'Europe, 1869), Al. Odobescu (Bulevardul civi-
lizatiunii in Orient. lSZZ) a.a. inca in prima sa
dizertatie din i863, privind importanta studiului
clasicitelti, socotite "drept cea mai venerabild
intre productiile literare ale lui T. Maiorescu,,,
dotata "cu un spirit addnc de realitate", marele
critic angaja o tinerime "coaptd pentru misiunea
ce i-a rezervat-o istoria tarii gi epocii in care
treie$te ".

in i866, in studiul sdu Despre scnerea
limbii romAne, ca un autorizat exponent al
vremii sale, explica el insuqi: "secolul XIX se va
numi in istorie cu drept cuvdnt secolul nationa-
litatilor. in el s-a lamurit Si realizeaza ideea cd
popoarele sunt chemate a se consolida in cercuri
etnografice, specializindu-qi fiecare misiunea

istorici dupd propria sa naturd". Aceasta, fiindca
- explica Maiorescu - "pe ldngd tezaurul comun al
popoarelor civilizate, mai are fiecare tirdmul siu
aparte, in care igi dezvoltd in mod special indi_
vidualitatea gi, separindu-se aci de toate cele_
lalte, iqi constituie nalionalitatea sa". (in editia
Critice, vol. II, specificdndu-gi fiecare ...,').

Misiunea noastrA se lega, astfel, de
"natura" poporului romdn, ceea ce insemna, in
fond, de firea lui, de insugirile sale proprii, ca gi
de lara in care-qi dezvolta individualitatea, igi
constituie nalionalitatea sa. in aceasta optici, in
perioada Independenlei, conqtiinta acestei misi-
une era, in ochii lui Kogilniceanu, o necesitate
istorici, un imperativ, o obligatie a noastri.
Admifdnd cd, in "noua noastra conditiune,,,
definirea independentei trebuie sa fie acceptatd
de Europa ("Romdnia, ca stat de sine stdtetor,
are dreptul la o viala proprie a sa',) in 1g77 M.
Kogdlniceanu spunea: "Noi trebuie sd dovedim
cd suntem o natiune vie, trebuie sd dovedim ci
avem conqtiinta misiunii noastre ...,,

Congtiinta acestei misiuni, paralel,
devine o tema curentd la Eminescu ,,in

conqtiinta publica a unei epoci luptatoare, tot
mai pronuniat, cum ardta Iorga, - un simbol de
credinld tare in neam gi in menirea lui", ca qi
Bdlcescu, ca gi Hagdeu, ca qi numeroqi istorici
romantici de felul lui Jules Michelet, s-ar spune,
in principiu, "Eminescu investea istoria cu sens
legdnd-o de destinul popoarelor, de misiunea lor
in lume. intr-o grandioasd viziune a devenirii
specifice a poporului romAn, de la perioada de
mdrelie dacica, aqa de scumpd poetului, la
amestecul daco-roman vdzul ca un moment de
semnificalie superioari pe drumul unei misiuni,
de la descilecat la gloria lui Mircea, de la
amintirea lui $tefan stand ca un geniu tutelar Ia
Putna, de Ia admiratia pentru Alexandrul Ioan
Cuza pAnd la inlelegerea independenlei ldrii, in
felul sdu propriu qi plin de mAndrie, vizibil in arti-
colele din "Timpul", Eminescu reconstituie tota,
litatea istoriei romdnegti. in congtiinfa sa supe-
rioari despre misiunea poporului romAn s-a
topit, prin obiectivare qi generalizare, constiinta
propriei sale personalitlti, conqtiinta acutA in
desfagurarea procesului istoric romanesc'. incat
- admit exegelii sai - misiunea noastri istoricd e
o sintagmi recurenti, obsesivi, a intregii
gaz eldrri e minesciene".
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Nu era aci o adoplie de conjuncturi, o

superfeta{ie. Apelul studentimii universitare
ronAne din Viena din martie 1870 (anunlind "o

serbare intru nemoria eroului celui mai mare qi

mai conqtient de misiunea sa", incheind: "sa

demonstrdm lumii ca geniul poporului nostru

viazi, sd-i aretam cA naliunea noastra inlelege

misiunea sa in momentul cdnd qtie sa pretuiasca

qi sa glorifice faptele marilor sai birbali") scris de

Aurel Mureqianu, semnat in calitate de secretar, qi

de Eminescu - dovedea un fapt cert: inci in perioada

formatiei sale poetul adera la aceasta idee.

Cativa ani mai tirziu, indeosebi in pedoada

lndependentei, redactor ia "Timpul", o sustine

cu ardoare, cu pasiune. Comentdnd pacea de la

Paris qi ecoul ei in epoci, poetul constata: "pen-

tru prima oari puterile europene igi dau mai cu

dinadinsul seamd despre caracterul poporului

romAn gi despre misiunea ce i s-ar cuveni". Mai

mult - scrie acum gazetarul aprins, dupd ce arata

efectele acestui tratat, "organizAndu-se pe

temeiul tratatului de Ia Paris, Qi inaintand astfel

cu pas nesigur dar statornic spre implinirea
misiunii sale, Statul romdn, voind mereu sd

reprezinte interesele popoarelor apusene ale

pacii, este in mdsuri a-gi indeplini misiunea sa.

$i anticipe in curAnd poetul: "Dupi ce ne-am

organizat pe temelii statornice qi ne-am consoli-

dat ca tara neatarnati, activitatea noastrd se va

indrepta asupra Peninsulei Balcanice, unde -

gandca cu indrdzneala trebuie si cautAm

implinirea misiunii poporului romin". $i privind

intocmirea viitoare a statului romAn, cu aceeaqi

patrundere gi indltime de spirit, in stilul sdu

demn, inalt, luminos, in paragrafe avind
sobrietatea gi severitatea unor table ale legii,

stipula "necesitatea de a ne implini misiunea

istorici pe care Dumnezeu ne-a incredinlat-o din

ziua in care Traian impdratul a pus piciorul pe

malul stdng al Dunirii".
in acelaqi spirit inalt, luminos, incd in

1897, Delavrancea iqi exprima intr-un discurs in

Cameli increderea in misiunea natiunii noastre.

"Avem de trAit, avem de spus cuvAntul nostru in
armonia lumei Qi fiinta aceasta de zece milioane

are menirea ei in progresul umanitalii". In acest

sens, privind "chestiunea nalionald" - declara

Delavrancea in final - "ei ii suntem subordonati

cu tolii, ca unui categoric imperativ al existenlei
noastre ".

AvAnd convingerea unei misiuni istorice
pe pdmAntul Daciei strdbune ("tdrAmul" nostru
aparte) - se spunea spre sfArqitul secolului

nationalitalilor - "acum ne e necesara urgent

unificarea spirituali. Scapdnd teferi din ruinele
Europei invechite, vom putea rdsdri mindri spre

a ne apuca qi noi de lucru, respectiv, se pro-

movdm scopurile mari ale civilizafiunii". De aci

ideea unui "nou gi viguros stat, care trebuie si se

ridice din cauza slibirii gi ruindrii celor
imbitrAnite din vecinitate", idee ce va angaja

conqtiinta generaliei marii Uniri, insuflelitd de

un semet vis al vremii, impresionant prin cerinta

sa: "in mijlocul haosului general nor si fim
pregitili gi orientali qi vom arienta qi pe allii".

Miscarea

"Civitas imaginalis" (Palatul lui Constantin BtAncoveanu), uld/pinzd 100/100 cm
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SCRISORI DESPRE REBREANU
(SCRISOAREA I - GLASUL ROMANULUI)

Lucian Raicu, cel care a deschis drumul
spre adevdratul gi marele Rebreanu, iqi incepe
eseul monografic din 1967 despre scriitor pe cit
de inspirat, pe atat de indreptafit cu capitolul
"Vocalia de romancier". $i totuqi din cei care ii
wmeazd nu abordeazd in mod special acest
aspect in toate articulatiile lui ascunse. Cei care
ating problema o plaseazd in capitolul despre
"conceplia artisticd" a prozatorului sau o reduc
la factologia relaliei nuvelist-romancier ajungdnd
de fapt intr-o infunditurd qi nu Ia o rezolvare.
"Vocafia de romancier are la Rebreanu indrep-
ta{iri leuntr ice (...). Nag[erea sa ca romancier
este expresia unui conlinut sufletesc de un fel
deosebit" - (Lucian Raicu).

Vocatia de romancier este un foc liuntric
care i-a hrenit viafa. Figura lui a$t de calma,
bundtatea de om ce i se citea pe chip, intreaga
imagine de efigie romana au ascuns bine glasul
romanului care actiona asupra lui ca o ,,pulsi-

une". Vocagia de romancier este atet de pro-
fundi, de "instinctuald", incdt determind actele
existente ale biografiei, acte care ii fotirisc des-
tinul. Un prim gest biografic (desigur complex
determinat) care poate fi justificat qi prin ideea
care face obiectul acestor rinduri este hotirarea
de a renunta Ia cariera militard qi de a se despdrti

in Tara qi de la un moment dat qi primejdioasd
(cetetean austriac rezident in Rominia in tim-
pul primului rdzboi mondial) ne ddm seama ce
curaj qi ce imbold irezistibil l-au impins spre
hoErarea luata. "Glasul romanului" ar fi o justi-
frcare, evident cd nu singura, dar hotdrAtoare.
Existi apoi faptele de biografie spirituald.
'liecand in Tard, Rebreanu va scrie in limba
romAna. Un lucru hoterator pentru cadera sa de
scriitor. Dacd ar fi ramas in Imperiu qi ar fi con-
tinuat se scrie in maghiard, deci intr-o limbi in
care nu simtea qi aproape ca nu gindea, mai
mult ca sigur cd ar fi ajuns un prozator

Ionel POPA

"reprezentativ" pentru perioada agonici a
Imperiului qi in cea mai fericiti situalie gi-ar fi
depdqit modelele printr-un oarecare ,,drama-

tism" al subiectelor si al scriirurii.

Sd nu uitdm ce in momentul cind
Rebreanu a pus mana pe condei a scris un
roman. Pdna la un punct un astfel de act iine de
hazard gi de jocul tineretii. Dar si luAm aminte
cd mai sunt gi alte fapte de acest gen care se
leagd intre ele. Sa fie oare Ia mijloc doar pura
intdmplare? Fdri doar gi poate in biografia
intelectuald a lui Rebreanu romantrl are o priori-
tate (Stancu Ilin). Rebreanu scrie in 1907 in
limba maghiara un masiv fragment de roman
Cazarma, in traducerea romineasca din 1925
(vezi Stancu Ilin, Liviu Rebreanu - in atelierul
creafiei, 1985). Din 1908 dateaza un caiet
- manuscris cu titlul Scara migarilor care
contine nuvele de nuantd satirice scrise tot in
maghiari. Sigur ci sunt pagini doar cu valoare de
istorie literard, dar trebuie relinut un fapt para-
doxal: unele din nuvele au fost "scoase" din
"romanul-manuscris" gi tocmai acordarea de
statut liber dezvdluie unitatea lor. Or, asemenea
aspecte ne conduc nu spre un simplu scriitor de
nuvele, ci spre un clar gi hotdrit aspirant spre
roman,

Se adauga apoi "gcolirea" perma-
nente la qcoala maeqtrilor prozei universale
(Balzac, Tolstoi, Dostoievsh, Zola), deci nu oricare
prozalori, ci doar maeqtri ai romanului. La
aceqtia se mai adaugi Cehov gi Gorki. Desigur cd
lista nu se incheie aici. Contactul cu cultura
germandl Goethe, Kant, Nietzsche - qi
romancierii (mai mari sau mai mici) realigti ,

naturaligti din a doua parte a sec. al XIXJea qi
inceputul celui urmator.

1. Iati un subiect fascinant care va irebui abordat
intr-o viziune ampld qi integratoarc: "lnJluenta catalizatoare a

culturii germane asupra lui Kogilniceanu, Maiorescu,
Eminescu, Slavici, BIaga, Rebreanu"-5i nu numai.
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Contactul a avut un efect catalizator
asupra scriitorului rom6n: i-a educat gAndirea

profundi gi sistematicd, simlul responsabilitilii,
vointa de a construi temeinic qi durabil. Prin
Goethe, Kant, Nietzsche, Rebreanu iqi constru-

ieEte un waltanschaunng care incorporeazi, evi-

dent, atat elemente de crez artistic, cit 9i de

metafizicd. Desigur ci acest aspect nu e suficient
pentru a spune despre scriitor ce este romancier,
dar- este necesar pentru portretul unui romancier.

Stabilit in lard (in Bucureqti) Rebreanu

surprinde prin alt gest. EI nu stabilegie relalii de

grup $i de admiralie cu "vedetele" momentului.

El intri in relatie cu clasicii (Creangi, Eminescu,

Caragiale, Slavici) cdutAnd acel

curent subteran al litera turii
care si se inteleagd cu vocafia sa

de romancier. Ce ar conline
acest curent subteran? Mai mult
ca sigur: spiritul de observatie qi

obrectivitaLe adicdr acel adevirr
pentru care a luptat junimea;
exprimarea prin mari metafore

9i simboluri, qi nu in ultimul rdnd

stipinirea posibilititilor expre-
sive ale limbii.

Stapanit de "chemarea

romanului" Rebreanu a avut
patima scrisului, dar nu in sen-

sul unei prolificitati, ci in cel de munci p6ni la

epuizare. Rebreanu nu este un "homo scriptar",
nu are ambilia de a acoperii cui scris n+1 pagini

albe. Starea de sfinx in fala paginii albe inseamni

o concentrare. o iegire din Iumea cea aevea 9i

coborArea in lumea launtricd, cea visatd a imagi-

narului romdnesc. Patima scrisului este la

Rebreanu un ritual qi o jert{a. Marele nostru
romancier nu se mullumeqte si inceapi
oricum un roman, qi odatd inceput si de-a dru-

mul scrirturii. PAnd nu giseqte tonul gi nu pune

stdpanire pe el, ste nopti gi nopli in fala paginii

fari si aqterne un rind. Pdni cind "glasul"

ronranului nu intalneEte cuvintul (fraza) potriviti
romanul nu se naqte. Depiqit acest moment

opera iese gata fAcutd precum Minerva din capul

lui Zeus. Bogatul material de laborator scos la

ivealS de cdtre N. Gheran, editorul editiei critice,

este un rezultat al patosului crealiei 9i al patimii

scrisului, qi toate la un loc devin argument in

favoarea vocatiei de romancier a scriitorului nostru.

"Glasul" romanului este insolit, nici nu

se putea altfel, de intuilie puternicd care raprd il
conduce pe scriitor la vederea in "anecdotica"

realitatii a marilor gi eternelor probleme umane:
pimAntul, iubirea, moartea, voinla, credinta. Din
perspectiva acestor universale iqi concepe

Rebreanu romanele. Mirturisirile scriitorului in
legdturi cu geneza romanelor sale, in legetura cu

patima scrisului vin dintr-o necesitate interioard

caracteristica marilor scriitori in general gi

romancierilor in particular (istoria literari de

pretutindeni dovedeqte acest adevlr). Necesitate

mirturisirii nu vine dintr-un orgoliu sau dintr-o

ideologie de scandal, din dorinla expresi de

originalitate ostentativS. Apoi sd relinem ci
Rebreanu nu-gi povesteqte con-

ceptia, ci qi-o exprimd sobru,
responsabil in propozitii memora-

bile qi conclusive.
Cdmpul (de luptd) in care

rispunde la glasul romanului gi

unde se manifestd vocatia de

romancier este relalia de na[ura

naratologici dintre povesLire qi

roman, dintre naratorul din
poveste $i naratorul din roman.

De la lnceput (qi inceputul nu

este exclusiv Ion) Rebreanu se

impune printr-o puternici indi-
vidualitate narativa. Pentru

prima datd in romanul romAnesc se poate vorbi

de stdpanirea deplind a materiei de cetre nara-

tor. A nu se confunda stipinirea materiei cu

omniscienfa scriitorului realist. HotIrAt lucru
Rebreanu nu avea darul povestirii gi era

congtient de acest fapt. Era convins ci, pentru a

ajunge scriitor, va trebui si se despartd de

Duiliu Zamfirescu qi de GArleanu 9i de

Sadoveanu. Era convins ci trebuie si scrie diferit

de idolii prozei din primele doui decenii ale sec.

XX. Rebreanu sdvar$eEte alegerea (ruptura,

despdrfirea) intre povestire - povestitor (orali-

tate. spontaneitate, anedoetica, evocare, cere-

monialul zicerii, subiectivitate sentimentali) qi

roman - naratorul romdnesc (relatare, obiectivi-

tate, arhitecturi, sondare). Povestitorul ia eveni-

mentul in cel mai autentic sens al termenului 9i

ii atribuie semnificatii (sociale, morale, reli-

gioase, simbolice, mitice). Naratorul din roman

qtie sd ridice cotidianul social, moral, psihologic

la rang de eveniment gi sd-i descopere semnifi-
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caliile grave ale existentei universale pe care le
conline. A povesti inseamnd un ceremonial al
spunerii. Acest "cum spui" se leagd de o fabu-
lalie qi de o anumite descripliie. A nara (in
roman) inseamne a relata o fapte, un gest, o
stare inr-un mod mai mult sau mai pulin obiectiv
sau subiectiv. Aga procedeazi naratorul lui
Rebreanu. $i fapt important de relinut: acest
narator e dublat (relatie gemelard) de constructor.
Arhitectul rebrenian nu e nici povestitor, nici
narator gi nici sinteza lor. El e ceva aparte in
cazul lui Rebreanu. in planul real al ficliunii
inseamni: suprafeqe, volume, unghiuri, perspec-
tive. Povestirea gi naraliunea se rcalizeazi in
primul rdnd prin dezvoltarea pe orizontali chiar
qi atunci cdnd existd mai multe fire epice.
Arhitectura inseamni a construi pe verticali.

La Rebreanu funclia naraliunii este luati
in cea mai mare parte de ceea ce numin struc-
tura compozilionali (arhitectura) a romnului.
Prin complexitatea ei gi prin maiestria cu care
este realizaE, ea semantizeazi textul in cel mai
inalt grad gi intr-un mod subtil. Acest aspect il
caracterizeazd, puternic pe Rebreanu qi line nu
numai de me$te$ug, ci qi (sau in primul rAnd) de
vocatia de romancier. Aga spre exemplu,
"descrierea epicd" a Drumului in inceputul
romanului Ion sau a SpAnzuritorii in capitolul
I al Pddurii spdnzurafilor, numai aparent este
orizontali. $i nu intdmplitor descrierea drumu-
lui se "termind" cu descrierea Horei, iar exe-
cutarea prin spanzuretoare se incheie acolo
unde incepe introspecfia in biografia lui Apostol
Bologa protagonistul romanului.

O rupturi de acest gen intr-o prozd
(literaturi) in care supremafia povestirii nu e
contestate de nimeni, ci dimpotrivi sustinuti de
mulli, nu putea veni din partea unui autor de
schife, povestiri, nuvele ori cdte elemente
"moderne" arfi utilizat, ci numai din partea unui
prozator cu certe vocatie de romancier, prozator
nascut cu aceaste vocatie. Numai dacd sdvdrqirea
acestei rupturi este posibila sincronizarea prozei
nationale (in speli a romanului) cu proza eu.ropeana.

Naratorul lui Rebreanu renunti la cere-
monialul qi pldcerea zicerii. EI Ie inlocuiegte cu
relatarea vielii dure gi cu descrierea
topografici (rar mai int6lnim descrierea pic-
turald). Din conjugarea acestora vor ieqi acele
situalii gi "tablouri" "scene" tensionate p6nd la

punctul de crizd., de explozie. De aceea
Rebreanu nu are "stil" - evident in sensul
trailional - clasicist al rermenului. in schimb la el
vom gisi mari metafore gi imboluri, scene -

tablqouri de mari dimensiuni - mari nu atat pe
orizontald, cdt in adAncime. Aceste caracteristici
ne conduic spre expresionismul lui Rebreanu.
Dar despre toate aceste aspecte intr-o alti
"scrisoare".

MeryAnd in ciutarea consecinfelor rupturii
vom mai descoperi trecerea de la epicul verbal Ia
epicul cinematografic. Naratorul rebrenian este
dublat substan!ial de regizor (de cinema).
Narafunea verbali e inso{iti de "scene cinetice",
de cadre iilmate - imagini de ansamblu (panoramice)
sau de detaliu. Toate aspectele puse in respons-
abilitatea rupturii, care la rdndul ei e determinata de
vocatia de romanian duc la constituirea matricei
stilistice a lui Rebreanu de inconfundat.

Relafia nuveld-roman, in cazul particular
Rebreanu, este o problemi complexd. inainre de
a trece la discutarea problemei se impun cateva
observalii preliminare la adresa prozei scurte
rebreniene. Mai intdi si nu uitdm mdrturisirile
scriitorului conform cdrora a scris gi a publicat
volume de prozd scurti qi de necesitafi materiale,
din nevoia de realizare a unui venit necesar exis-
tenlei de scriitor profesionist. Apoi, avdnd drept
criteriu "izvorul de inspiralie" nuvelele le putem
grupa in cele cu subiect mural, citadin qi in cele
inspirate de primul rizboi mondial. Din aceastd
perspectivd tematica bucililor de prozl scurti
se vor raporta diferit la romane. Deocamdati
relinem cd nivelele de inspiralie citadind nu au
corespondenti, cu atdt mai pulin descenden[i, in
roman. Nu trebuie neglijat nici faptul cd ptoza
scurti nu e prea numeroasi cum pare la prima
vedere pornindu-se de la numirul de volume

. imprimate intre 1912-1944: 18 volume dintre
care intre 1916-1918 volumul Golanii cunoa$te 4
editii. O simpli aruncitura de ochi pe sumarul
acestor volume ne informeazi cd fiecare volum
"nou" reproduce masiv din cuprinsul celor ante-
rioare. Putem spune cd in 1920 practic Rebreanu
gi-a incheiat activitatea de nuvelist. Firegte can-

titatea nu are o importanli hoteratoare in relalia
romancier - nuvelist, dar in cazul lui Rebreanu
merite se fie men{ionatd gi adusa in discutie. fu
mai fi un aspect demn de luat in calcul in cadrul
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problemei care ne preocupd. Venit in Tari
tdndrul Rebreanu va cduta se cunoasce pe scri-
itorii cu "pozilii" in lumea scrisului Ei sd intre in
r-elatii cu ei nu atat din chemare scriitoriceascd,
ci din motive mai profane, din necesitdti sociale.
La toate aceste aspecte strict materiale ale exis-

tentei de scriitor se adaugi gi o sfiiciune morali,
o retinere fatd de "gura lumii"; de ce va zice

lumea ca un ilustru necunoscut scrie un mare

romanl Prin urmare va scrie mai intdi prozd

scurtd. inci o datd, se nu uitdm cd in jurul anului
1910-1920 scriitorul avea "in cap" Si "frdmanta"
niqte romane ce se vor numi in curind Ion,
Pddurea spdnzura{ilor, Criigorul, Riscoala.

Persisti ideea ce un prozator iqi face

mAna scriind mai intAi povestiri schile, apoi

nuvele qi numai dupd aceea se considerd pregdtit
sd atace romanul. Datele "biografice" ale lui
Rebreanu contrazic acest cliqeu. Rebreanu e

marea exceptie de la reguli. ParcurgAnd bibli-
ografia criticd vom constata ce s-au conturat, in
mare, doud atitudini fata de relalia roman -

nuveli: una care absolutizeazi rolul nuvelistului
in "naqterea" romancierului; cealaltd merge spre

negarea totala a rolului jucat de proza scurta in
pregatirea romanelor. Fiecare atitudine este din
start gresitl deoarece abordeazd amintita relafie
simplist, la nivel factologic. Luate separat opiniile,

cu prima nu pot fi de acord sub nici un fel. Fiin
Rebreanu "cel mai mare romancier" al nostru nu

inseamnd cA suntem obligati si-i atribuim merite
pe care nu le are. Astfel fari nici un comentariu
respingem ase4iunile lui Valeriu Rdpeanu (de

altfel foarte darnic cu toatd lumea) din studiul
despre Rebreanu din volumul De la Iorga .,. -
scriitori dintre cele doui rizboaie mondiale,
1986: "el (Rebreanu) a dus pe culmile cele mai

inalte nuvela romdneascd" (a intrecut gi

Alexandru Lipuqneanu qi Moara cu noroc -

n.n.). Nuvelele reprezinti "Preludiu al marilor
sale romane, dar gi finalul a doud decenii de maximi
ellorescentd a unui geniu" (parca Rebreanu ar fi
epuizat posibilitdtile geniului in perioada 1900-

1920-n.n.). "Era firesc ci pini la un punct

nuvelistrca lur Liviu Rebreanu (...) sd nu fie privitd ca

un capitol de sine stdtator, ca o etapa cu o

autonomie estetice, qi sd fie raportatd din toate
punctele de vedere (...) la friada Ion, Pidurea
spinzura{ilor, Riscoala". RespingAnd elogiile
nefondate ale lui Valeriu RApeanu la adresa

prozei scurte rebreniene nu inseamni ci descon-

siderim acest sector al crea$ei marelui romancier.
Nuvelistica lui trebuie agezatA Ia Iocul ei atAt in
istoria genului, cAt Ei in cadrul operei rebre-
niene. incheiem prin a susline ci, exceptdnd

cdteva bucali precum Progtii, Dantele,
Hiegtrul dezertor, Hora morfii, proza scurta a

lui Rebreanu nu depiqeqte cu nimic valoarea

medie a momentului literar (1900-1920)2.

A doua pozilie trebuie serios nuanlati.
Dar inainte de a trece peste pragul factologic al

relaliei nuvelist-romancier sd citdm doui pireri
ale unor autoritifl de necontestat in istoria litera-

turii noastre. Eugen Lovinescu: "Nimic din ce a
publicat inainte (de Ion) nu ne putea face se

prevedem admirabila dezvoltare a unui scriitor,
care a incercat gi a continuat vreo zece ani nu

numai fdri strdlucire, dar gi fdrd indicalii de

viitor" (Istoria literaturii romAne contempo-
rane 19OO-1937). Cilinescu reia ideea intr-o
lrazd mai "elaboroasi" gi metaforicd: "Ci ar fi

2. In momentul cilld am citit eseul monografic

Rebreanu - dincolo de realism 1997 (exceptind "frag-

mentul" din Romdnia Iiterari) al lui Ion Simu! ircercarea
noastra asupra "glasului" romanului la Rebreanu era

redactat, aga ca s-a impus o necesari noti aici. Respingem

afirmafia de genul acestora: "Ideea ci Rebreanu se

pregitegte in tot ceea ce face qi scrie numai pentru a fi
romancier este profuodi. Drumul spre sine nu inseamnA o

alegere, una singuri dintr-o serie de posibilitifi, ci config-

urarea unui eu multiplicat, legitimat h mod egal de un

evantai de identitifi artistice. Pe lang; ipostaza de

romancier, Rebreanu i$i consolideazd simultan gi celelalte

variante de existenta estetice qi intelectuala: nuvelist gi

dramaturg, dar qi publicistul gi cronicarul dramatic * sau

intelectual cu mari responsabilitifi culturale, publice igi

cuceresc dreptul la o identitate distincti. Aleturi de aceste

ipostaze igi face loc spre sfdrgitul deceniului trei si

"Marele Gospodar"; "in modul cel mai evident nuvelistul

Rebreanu este un concurent important, dar loial, al

romancierului Rebreanu, pe care il insolegte ca o

umbri..." Dincolo de "amestecul" planurilor 9i a valorilor
punem o singuri intrebare: pagini ca cele din Rdscoala
motilor (1915/1919), Ardealul, Banatul, Crigana,
Maramuregana gi Bucovina (1919), care sunt mai mult
compilatii - indiferent de talent ' fac din autorul lor un

artist, scriitor?
Nimeni nu neagd personalitatea complexi a lui

Rebreanu, "marile ei resurse intelectuale" (Ion Simu[),

dar firi "conferia de euri" (lon Simu!) n-ar mai fi existat
romancierul Rebreanu sau cum? Rebreanu este

romancierul nostru cu sau firi paginile de popularizare

a istoriei, cu sau feri directoratul teatral sau al diverselor
reviste, cu sau fdri pozi[ia de conducetor in Asociafia

Scriitorilor, cu sau fAra nuvele.
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trebuit sa se prevadd in nuvelistica lui Liviu
Rebreanu considerabila crealie de mai tdrziu, e
un lucru discutabil. Sigur este cd astdzi
descoperim in aceasta nuvelisticd liniile operei
mature. Nuvelele sunt de fapt niqte simple
aspecte. S-ar zice ca un pictor de mari compozilii
s-a exersat desenAnd detalii: brate, pumni
strangi, picioare, in vederea unei imense pdnze"
(lstoria literaturii romAne de la origini...)

Primo: relatia prozd scurte-roman se
pune retroactiv din momentul primelor sinteze
asupra scriitorului;

Secundo: nu existi o relatie directd, de
filialie (poate cu o singuri exceplie
Catastrofa/Pddurea spdnzuralilor) intre nuvele
gi romane;

Tertp: relafia respectivd ca mare problemd
este generati in principiu de Cdlinescu prin
mobilitatea sa de spirit gi prin pldcerea lui pentru
jocul de artificii metaforice in patza dintre doud
fraze grele de judecati de valoare.

Relalia dintre nuvele qi roman trebuie
pusd in primul rdnd din punct de vedere lingvis-
tic, din punct de vedere al relatiei scriitorului cu
limba (literara) romdna care ii era limba materna
doar pe act. Tanarul scriitor descelecat din
Transilvania in Tara nu urmeaza curentele la
moda la momentu) respecrir'. in primu) rand el
continui sa citeasci cu creionul in mdni pe
Eminescu, Creangi, Caragiale (dar qi pe altii mai
vechi sau mai noi). Scriind schile gi nuvele
Rebreanu efectueazd, in primul rdnd un exerciliu
complex qi eficient de invSlare a limbii materne,
de reintrare in casa sa naturald. Urmeazi apoi
celelalte motive amintite mai devreme. S-a

incercat demonstrarea unei legaturi filiale intre
nu Stiu care nuveld terdneascd gi Ion, intre
Catastrofa gi Pidurea spinzura{ilor; intre
Nebunul qi Ciuleandra, etc. Admitem ipoteza!
Dar ce constatim pe urmi cAnd trecem la
demonstrarea ei? Diferenta de valoare estetice,
dar qi tematica in favoarea romanului este atat de
mare, incat actiunea de transfer (de glisare) a

subiectului (cu tot ce implica el) de la nuveld Ia
roman nu ne mai spune nimic. Prin urmare o
asemenea relatie nu este una de simpl5 creQtere,
de simple acurnuldri care sd aiba drept rezultat
n+l pagini, adici un roman. Este vorba in
aceastd relatie de un complex qi subtil proces de
cristalizare (ion Balan, Prefali la edifia Liviu
Rebreanu lon Ed. Albatros -Lyceum, 199a). in

proza sculti a lui Rebreanu epicul (in sensul lui
tradilional - comun) cat este nu se dezvoltl pe
orizontalS prin acumulare de intAmpldri qi prin
detaliere in portretizare a fizionomiei personalu-
lui, ci pe verticald prin "cobordre" in zonele
obscure ale psihicului personajului. Ori cdte
subtilitAfi critice vor fi puse la bdtaie nu se va
putea lega Rebreanu nuvelist de Rebreanu
romancier prin conjuncfia de "trecere": deci
prozele scurte, precum Proqii, Itic Strul,
dezertor, sunt scrise de un romancier gi nu de
un prozator. Rebreanu scrie prozd scurta cu
uneltele romancierului gi anume cu acelea care il
vor personaliza. Nu mi tem sd afirm cd cel mai
slab roman rebrenian este superior oricarei
nuvele a scriitorului, considerati o reuqita
majora, qi ci intre nuvele qi romane exista o
relatie subterand de cristalizare care anuleazd
factologia filiatiilor.

Pdnd la Ion 1920, Rebreanu, autor al
volumelor de nuvele: FrdmAntdri (1912),
Golanii, Mirturisire, Rifuiala (1919), este
aproape inexistent sau un exemplar dintr-o serie.
Exceplie in aprecieri critice face doar Mihail
Dragomirescu care il laudi pentru lucruri care
ulterior se dovedesc a fi inerente unui romancier.
Odati cu aparilia lui Ion, to!i, critici qi cititori,
vdd in Rebreanu (cu 1-2 exceptii insignifiante in
domeniu) pe ROMANCIERUL care lipsea litera-
turii noastre.

Repetdm: Rebreanu s-a nascut romancier
qi nu s-a fdcut. Dacd se ficea romancier atunci
sigur ar fi urmat moda europeand a momentului

9i qi-ar fi ales drept maieqtri pe un Gid, pe un
Proust, pe un Thomas Mann a cdror operd scri-
itorul nostru o cunoQtea. Or, Rebreanu urmeazl
"modelul" Balzac, Tolstoi, Zola qi altii, nu dintr-
un refuz categoric, pe motiv temperamental, de
structuri interni, a "modernititii", ci din
"instinct". intr-un interval de cdtiva ani, Ion
(1920) - Riscoala (1932) Rebreanu reface pentru
literatura noastra (pentru roman in spela) o

intreagd epoca istorice a speciei, dar nu numai ce

o reface dar qi o epuizeazi. dind romanului
tradilia solida qi exemplara care ii lipsea qi de
care avea absolutd nevoie intr-un moment de
mare primejdie. Dupd r-ealizarile de neinlocuit
(Ciocoii vechi gi noi (1863), Nora, Ciclul
Comineqtenilor, Arhanghelii, Neamul
$oimireqtilor (1915) romanul national e pindit
de moarte prin sufocarea provocati de suprapro-
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duclia de mediocritali (traduceri, prelucrdri gi

"romanluri originale") romane$ti gi de dirijarea
ideologica a prozei prin povestire idilica gi o

obturare tematici. Prin Rebreanu romanul romd-

nesc cunoaqte a doua naqtere. Acum se poate

sincroniza cu romanul european.

Am insistat pe ideea de vocalie pentru a

face deosebirea necesari de naturd conceptuala
gi semantici intre vocalie gi megtegug. La
Rebreanu, fard tdgadd qi in mod specific,
meqtequgul este intrinsec - incapsulat, dupd o

vorbe draga lui Blaga - voca!iei.

Conqtient de vocalia sa de romancier
care aclioneaza ca un glas asupra sa, Rebreanu,
fdra orgoliu, atunci cdnd scrie un roman are

convingerea ca intre intr-un dialog cu marele

roman european. Rebreanu rdmine in literatura
noastrd arhietipul gi etalonul romancierului.
El este romancierul de riscruce $i energia
romanului rom6nesc.

NOTA: Evident ci existi o legiturd subtili intre

romancier qi cronicarul dramatic, dar ea trebuie abordat;,
ca si zic aga, separat deoarece chiar activitatea in sine de

cronicar dramatic, nu a Iost studiati monografic'iatd un

capitol esential din biografia spiritualA a scriitorului care

lipseqte sau s'a ocupat de el lon Simu!. Daci da, "mea
culpa"
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LrN PAS nvanvrn cu cANnuL LA Dor

Un nou volum din seria de "Opere-
Rebreanu" este pe cale sd apari. E vorba de
tomal 22, ce inchide seciiunea de corespon-
denta, precedat de cel in paginile ciruia, in anul
2002, am inclus scrisorile catre familie.
Organizal tot pe criterii cronologice, el aduni
epistolele aflate in colecfii publice (aproximativ
230), plus altele, vreo sutd, reproduse din presd,
de la 1910 pane in prezent. Judecate global, cele
peste 700 de scrisori, incluse in edilia criticd,
izbutesc se-i lirgeasca subtantial fondul docu-
mentar, intregind cunoa$terea vielii qi operei
scriitorului nostru. Multe din ele, inedite, obligd
la rescrierea unor capitole din biografia
romancierului, dupd cum a dovedit cu prisosinld
serialul meu din paginile revilei Adevdrul literar
gi arfis fic.

Cu toate acestea, ar fi absurd si-qi
inchipuie cineva ci viitorul nu va oferi surprize
nebdnuite in privinfa corespondentei, risipiti din
momentul emiterii in toate direcliile. De aici qi
farmecul celei existente, care apartine,
deopotrivd, anonimului Rebreanu, cat qi scri-
itorului consacrat. Din punctul meu de vedere,
scrisorile datate intre anii 1908 9i 1920 sunt mai
interesante, dezviluindu-ne imagini cutremuri-
toare din existenta tdnirului ardelean, obligat de

imprejuriri se se potic-
neascd la tot pasul pe

drumul afirmirii lui.
De aici gi patosul sdu

epistolar, dorinla de a-gi gdsi qi mai apoi consolida un
loc printre confra(i, incepdnd cu nedezmintitul
seu protector Mihail Dragomirescu, bagarefii
Corneliu Moldovan qi Caton Theodorian, ce se

vor impune in administralia culturald cu mult
peste valoarea crealiei lor, qi sfdrgind cu bunii
camarazi precum Emil GArleanu qi E. Lovinescu,
pArasili de ardelean cu ingratitudine. Penultimul
il luase dupa el la Craiova, in 1911, numindul
secretar literar, atunci cind in Bucureqti dormea
pe bdncile Cigmigiului. Numai cd in capitala

Niculae GHERAN

Baniei are norocul (sau ghinionul) de a o cunoagte
pe $tefania Rddulescu, viitoare consoartd, indra-
gostindu-se intr-atat incat, atunci cdnd ea va intra
in conflict cu direcfia teatrului, fiind obligata
sd-l piriseascd, tdndrul o va urma fdra sd crAc-
neasca, renuntand la serviciu. Nu conta ca, in
Bucuregti, luni de zile va fi qomer, ca gi iubita lui,
pdna cdnd N.D. Cocea il va angaja la Rampa, rar
doamna va fi distribuitd la Teatrul National,
gralie bunevoinlei lui Britescu-Voinegti. Cu
Lovinescu, la fel, uitarea n-are margini. il
cunoscuse in cercul "Convorbirilor critice", ime-
diat dupi ce, in 1909, trecuse munlii in vechiul
regat, cend singura lui avere literari consta in
cAteva schile publicate in Luceafdrul din Sibiu.
Prietenia infiripatd atunci va fi atestati de
corespondenla din Paris a tAndrului critic cu
cel ce ii va deveni colaborator la Sburdtorul.
Aceasta se va petrece intr-un moment extrem de
dificil in viala lui Rebreanu. Reintors din Iagi la
sfArqitul lui 191.8, nu i se iartd colaborarea la
ziarul lui Stere, Lumina, din timpul ocupatiei
germane, deqi la acea publicatie gazetarul nostru

' nu tiparise decAt cronici dramatice gi alte citeva
pagini eminamente culturale. Furia onfratilor
impotriva colegilor ce-au roit in jurul gazelelor
progermane este atat de mare, incAt, dupa
relatdrile prietenului sdu, Dariu Pop - care, ime-
diat dupa sfar$itul razboiului, l-a vizitat pe Liviu
in Bucureqti - acesta n-a avut o vreme curajul sd

iasa din casi. Lipsit de acces in redacqiile
gazelelor, s-a vezut nevoit se apeleze Ia
Lovinescu, personaj solar, care l-a primit cu
brafele deschise la Sburdtorul, inca de la primul
sau numdr, proiectat altminieri de insugi
Rebreanu. Tot Lovinescu a fost primul cronicar
entuziast la aparifia romanului lon, prezentAnduJ

ca cel mai mare romancier al romdnilor, "de la
Filimon la Sadoveanu". B\azat, ya pirdsi corabia
Sburdtorului, prevalAndu-se, e drept, de unele
ingerinle redacfionale.

in realitate, iqi fdcuse suma. Valoarea

70 Anul II Nr. 2-3 (6-7) - 2003 Bistrita



corespondenlei publicate rezide tocmai in faptul
cd ne ingiduie sd pdtrundem in culisele
vie!ii literare interbelice, surprinzdnd imaginea

omului real, aflat in migcare, nu chipul impietrit,
ridicat postum pe soclu.

Cum reproducerea lor disparati de con-

textul ce le-a generat risca si ridice continuu

semne de intrebare, am ceutat, pe cat ne-a fost
posibil, si suplimentim informalia cititorului cu

date esenfiale. Md refer la rdspunsuri la scriso-

rile emise, sau, dupi caz, la epistolele ce-l aveau

ca destinatar.
De reguld, calitatea preopinenflor a dictat

dimensiunea aparatului critic, motiv pentru
care inscrisurile unor confrali, precum fughezi
sau Blaga, au fost reproduse integral. Astfel con-

stituit, volumul anlicipeazi intr-un fel o masivi
Iucrare, Scrisori cdtre Liviu Rebreanu, de mare

interes istoriografic, deja inclusd in planul de

cercetare qtiinfifici a Muzeului Judefean
Bistri!a-Nasiud. Aceeaqi institulie a creat
conditiile redaclionale pentru realizarea intregii

sectiuni epistolare, colaborAnd direct cu organis-

mele Academiei RomAne in vederea coeditirii
ambelor cirti. Girul dat de Insiitutul de Istorie qi

Teorie Literard "G. Calinescu" 9i de Fundalia

Na[ional5 pentru $tiinld qi futi este cel mai bun

semn ce iniliativa bistrifeani de finalizare a inte-
gralei Rebreanu a fost omologatd in sistemul

lucrdrilor de interes national. Noile titluri nu

fac altceva decAt sd completeze o activitate
notabili a Muzeului Judelean, diversificAnd-o

intr-un domeniu adiacent, unde poate dobdndi

prioritate absoluE. Existenfa unui uriag patri-

moniu documentar in depozitele bibJiotecilor

centrale ca qi necesitatea reluirii edi{iei critice

"Rebreanu", pe baza surplusului de informalii
cumulat pe parcursul ultimelor decenii, definesc

de pe acum baza activitifii unei viitoare Fundafii,

cu numele romancierului. Ideea constituirii ei a

apadinut initial Puiei-Florica Rebreanu, care a

redus intreaga acti\,'ltate la acordarea unor premii

Iiterare sub auspiciile Unrunii Scriitorilor, total-

mente nesemnificative, ateta timp cdt se aflau,

din toate punctele de vedere, sub nivelul celor-

lalte. Pe de altd parte, Fundalia nu apucase sA

adune in jurul ei mdcar pe cei mai buni exegeli

ai operei rebreniene, pe principalii animatori ai

unor festivititi specifice din teritoriu, cu rezul-

tate notabile la Aiud, Bistrifa, Ghimeg-Palanca,

Maieru, Prislop, Valea Mare sau Tdrgu-Mureq,

de reguli in jurul unor case memoriale, case de

culturd qi biblioteci ce poarti numele marelui
scriitor.

Pe zi ce trece se contureazd ideea infiinldrii la

Bistrila a Fundaliei Rebreanu, sau, la Bucuregti,
pe lingi Muzeul Literaturii Romdne, care, la rdn-

dul sdu, dispune de o case memoriald ce ar putea

deveni sediul ei. in actuala competilie culturald
ar fi de relinut spiritul de emulalie al mai multor
institdlii de resort din capitali gi provincie, ce

gizduiesc anual colocvii gi simpozioane.
sub denumirea unor "Saloane" sar "ZtIe"

Rebreanu. Toate asociatiile qi societilile de pro-

fil ar putea deveni filialele amintitei Fundafii,

actualii lor responsabili putdnd fi membri ai

comitetului de conducere. Actiunile lor s-ar com-

pleta, evitindu-se nedoritele suprapuneri calen-

daristice, cAnd cei mai buni cercetitori ai operei
rebreniene nu pot participa la acfiuni suprapuse

in timp.

Cu luni in urmi, intr-un interviu, Ioan

Burcugel mi intreba ce sprijin aqtept din partea

bistritenilor - sau cam aqa ceva. Cum principiul

"ajuti-te singur" m-a cdlduzit o viald - in ultimii
doi ani bucurdndu-mi, pentru prima dati, qi de

asisten{a generoasd a forurilor judefene, - mi-am

indreptat gindurile spre viitor, in speranla ce

acum existd $i condilii de formare a unui colectiv

de specialiqti, care sd deprindi, in mers, com-

plexa profesie a ingrijitorului de edifie, onoratd

in trecut de filologi de renume precum Iordan,

Perpessicius, Rosetti, Vianu, Cioculescu sau

Zane, cu prea pulini urmaqi-editori, elefanli albi,

pe cale de disparilie. Meserie azi ignorati, dar

de mare perspectivi, odatd cu revenirea la nor-

mal, cdnd vor trebui reluate mai toate ediliile
critice forfecate aproape jumetate de secol de

cenzuri. Sunt convins cd la data marelui "atac",

tiparni{a romineasci va beneficia de multa

aparature germani, dar nu gi de nemli. Nu sunt

defel pesimist, dar nu pot uita cd noi am invdlat
o ramurd practici a filologiei, ce nu se preda in
nici o universitate, pe cind urmagii noqtri vor

trebui si qi-o insugeasci pornind de la rein-

ventarea rolii.
Me aQteptam sA primesc ecouri de la pro-

fesori sau mlcar de la Biblioteca Judefeand,
interesati direct in alcdtuirea unei bibliografii
Rebreanu, pornind de la depozitul meu de fige,

in cazul cind nu wea si rimAnd la coada insti

Migcarea literard II



tuliilor de profil. Rdspunsuri angajante aveam si
primesc de la confrafi filologi precum Mircea
Prahase din Bistrita gi Andrei Moldovan din
Beclean, cirora le-am qi pus la dispozifie
facsimilele scrisorilor prezentate la tipar, pentru a se

familiariza cu grafia romancierului gi cu criteriile
de transcriere filologicd a textelor, operatii la
care sunt invitali si participe. Extrem de impor-
tant cd la mesajul meu au rdspuns qi trei absol-
venli ai unei clase de filologi din Beclean, viitori
studenli. Ei deja au fost "aruncali in foc",
asistdnd la toate operaliile de alcituire a unei
edilii critice, ba chiar participdnd la culegerea
computerizatd a textelor gi la corecturi, prilej de
insugire a criteriilor de transcriere a originalelor
(existente sub forma de xerox-uri), precum gi a

normelor de alcdtuire a aparatului critic. Este
motivul pentru care am convingerea ca, pe
parcursul facultilii, se vor dovedi cu timpul mai

pregititi decit profesorii lor, in tehnica editiilor
critice.

Dacd din actualii invilicei unul singur se
va dovedi perseverent, mesajul meu transmis
celor ce vin din urmi n-a fost gratuit. Doar prac-
tica Ie va putea innobila cunogtintele teoretice,
altminteri difuze. Important este sa aibd tenaci-
tate in muncd $i dragoste de carte.

in ce mI priveqte, mai in gluma, mai in
serios, am ajuns la capitul unei intreprinderi
juvenile. Ar mai fi de pregdtit un ultim volum in
seria de Opere, in paginile ciruia ar inta Carelele
deja publicate la Editura Dacia in 1974, plus
ineditele descoperite pe parcursul anilor, intre
care articolele semnate in presa de Rebreanu cu
pseudonime (necunoscute de cei specializati in
raptul unor mai vechi editii critice).

Si sperdm, iarir;i, cd timpul va fi bun cu
mine, cd zilele n-au intrat in sac.

Doamne, ajuti !

LIVIU REBREANU

La revenirea in Bucuregti (1910)La Academia Militari (1903)
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LTVIU REBREANU IN DEDICATIILE SCRIITORILOR (3)
(continuare din nr. I (5) - 2003)

Sever URSA

Eminentul poet $i profesor, Emil Giurgiucd,

niscut pe plaiurile noastre, cunoscut prin antologiile

sale Poefii tineri ardeleni va vedea in marele
romancier, "stejarul literahrii romdne". Pe volumul

Atotimpuri, la 23 februarie 1938, mirturisea:
"Domnului Liviu Rebreanu, marele romancier, fiu al

fudealului, ii ffimit aceste "Anotimpurii" de pe Valea

Someqului cu suflehrl lceanului de la Gherla care se

hrinea din cirtile sale rAvnind la gloria Iui Titu Herdelea

cu toati iubirea profesomlui de liceu de azi care

tilmicegte altora unaga operd a compatriotului siu".

Urmag al unor iobagi r,izvratif ai riscoalei din

1784, poetul Maicu BArna, autorul volumuli Cabane

albe, aprecia la superlativ romanul Crdigonl Horia cu

aceastl fierbinte subliniere: "Domnului LMu
Rebreanu, pentru monumentala sa creaf,e epic5,

ofrandi acestor pagini din partea unui strinepot al lui
Toma BArna din CrdiEonl (f.d.).

TAndrul scriitor Ernest Verzea scria pe volu-

mul sdu de poeme Alter Ego, Ed. "Bucur", Bucuregti,

1942, aceasti, curati qi miScdtoare mdrturisire:
"Maestrului Liviu Rebreanu, azi intdiul fiu al

fudealului, mirefrei prozei sale, toata admira$unea
plina de a{ectrurea sacrd a unLu pui de ardelean,

impreuna cu aceste poeme tinere qi triste in care am

ciutat chipul femeiesc odati cu neJiniqtile stirnite de

el - chip care a framantat intotdeauna sufletele oame-

nilor. Cele mai frumoase gi mai sincere sentimente
plrne de stima lui Ernest Verzea. 17 dec.I942" .

O grijd plind de compasiune manifesta

Rebreanu fafi de refugiatii fudealului de Nord, care

pnn consecinlele cnminale ale odiosului Diktat de la

Vrena triiau instrdinaJi. Printre aceqtia sufereau destul

de mulli scriitori, ziarigti gi alli oameni de culturd, care

ciutau apropierea de marele scriitor. Amfitriomrl
insuqi impdrtaqea aceeaqi soarti nedreapti a pribegiei

ardelene. De aceea, cultila o solidaritate aparte cu

aceqti lor,rti de soarti intre anii I94U1944.
Cu siguranfa, cei venili in capitala {irii de pe

meleagurile lui natale, "nisdudenii mei", cum obignuia

sd-irAs{ete Rebreanu, s-au bucurat intotdeauna de spd-

lilul sdu generos, uneon chrar preferentral.

Poetul Ion Th. IIea, bdrgluanul nostm, ii

ddruiegte volumul siu de versuri, semnificativ intitulat
intoarcere, innobilandul cu cuvintele: "Maestllui
Lmu Rebreanu, scriitorul ndsiudean care a fltat

liranul romin in literaturi, aceste versuri scrise pe

filele calendarului su{erinlelor ardelene, alSturi de

respectuosul omagiu al lui..., 2IXl1942'.
incd din anul 1931, poetul Emil Isac, fost elev

al vestitului liceu ndsiudean, iqi aqternuse un salut de

recunoqtinli pe opera sa dramatici Maica cea tAndrt:

"Lui Liviu Rebreanu, romancierul care a deschis calea

scrisului rominesc in Apus, unuia pe care il admr qi-l

stimez..., Cluj, 23 II 1931'.

Era firesc ca gi condeierii de talent din

Maierul copiliriei, "Cuibul visurilor" sale, si inchine
patronului lor literar, consiteanului celebru, cdte un
gind de mindrie, greu de stipdnit, pe volumele qi

incercirile lor literare. Spicuim dintre acestea doar

doui, urmind ca cele ale unui Iustin llieqiu, Demetriu
Bogca, Emanuil CobzalSu, Nicolae V. Iliegiu, Olimpiu

Barna q.a. si constituie obiectul unei alte comunicdri.

Compozitorul gi scriitorul Dariu Pop, care a

copilirit cu "Liviu al dascilului" in satul dhtre miguri,
rimaqi prieteni toali viala, ii dedicd pe volumul

Mfuturii strdmogeg[ (1938), aceastd elocventi remar-

cd: "Celui mai vechi prieten, Liviu Rebreanu, cu toati
dragostea de foate, Dariu, Satu Marc 5 )(II 1938".

Cunoscutul, temerarul jurist gi publicist, fiu al

Maierului, Emil Boqca-Mdlin, nota cu evlavie pe volu-

mul sdu insemriri pe rdbojul wemij - spicuin din tre-

cutul unui sat grdniceresc, 1936: "Domnului Liuu
Rebreanu, maeshll penhrr care aceasti carte este

rasplata prefuirii lui qi de care Maierul va fi mAndru
peste veacuri...".

in numirul anterior al acestei reviste (episG

dul 1) ficeam remarca er,presi ca in biblioteca, astizi

dispersati, a romalcierului se afli gi multe car,ti

apar,tinind unor oameni de qtiinli: sociologi, lingviqtt,

filologi, istorici s.a. care l-au omagiat in felul acesta.

Dintre acegtia amintim pe filologulAlexandru Roseth,

apoi filosoful Ion Petrovici, soc-rdlogul Dimitne Gusti,

istoncul Ion Lupag gi zoologul Gtin Kiritescu. =

Laura M. Dragomirescu, solia profeson-rlui

Mihail Dragomirescu, unul dintre primii susfinitori ai
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tanlruiui Rebreanu odatii ajurs in capitala lirii, bene
ficiul de aprecierea romancien:lui qi compune un
surprinzetor autograf pe traducerea ei, Hamlet.
Marele prozator, cum se gtie, a fost un profund crmosci-
tor al capodoperelor shakespeariene. Iati dedica$a:

"Domnule Rebreanu - ca se scriu gi eu - marelui nostru
romancier, etc, etc, nu incerc. fu fi o copilirie, To$ au

simtito gi o simt. Noui, celor mici ne qade mai bine
c6nd Licem qi savurim. AdAnc recunoscitoare pentl'u

neagteptata dvs. prefuire. Va multumesc din suflet qi

vi trimit respectuosul meu omagiu" (f.d.).

Renumihrl profesor Gh. Nedioglu, autorul
unui l'aloros manual: "Istoria limbii qi literaturii
romile", clasa a \{lll-a, Ed. Cartea RomAneascd,

Bucureqtr, 1935, face o pertinenE apreciere a stilului
rebrenian, intro bine ticluiti frazi trecuti pe tomul de

mai sus: "Domnului Liviu Rebreanu, in semn de admi-
ralie pentru opera Dsale, avdnd inalte insuqiri de

obiectivitate compoziSe gi echilibru pe care am incer-
cat si le fac inlelese de elevii ultimei noastre clase

liceale", Bucuregtr, 11 sept. 1935".

Tot aga, editorul qi istoricul literar de pres-

tigiu, I. E. Torofiu, pe vol. VII al culegerii Sfud.ii 9i
documente litenre depune o mdrh:rie de certa actu-

alitate gi originalitate, plecand de la o aseqtiune a

romancierului insugi: "D-sale Domnului Liviu
Rebreanu, celui care a propovdduit: "valoarea unei liiri
se misoard dupi elemenhrl omenesc, gi deci sulletesc,

nu dupi numdrul sondelor petrolifere in funcfune,
fiinci atunci Venezuela ar fi mai respectatd decat

Norvegia. (Metropole, 1931. Omagiu la 25 I 1936".

Ilustrul sociolog Dimitrie Gusti, pe un
numir din revista Arhiw liuda pe autorul lw Ion ca

fiind "marele nostru socioJ.og literal', iar prestigiosul

editor gi filolog Alexandru Rosetti, in 8 ianuarie 1940,

alul atit de nefast al istoriei romane$ti, nota pe vol. I
al Istoriei limbii romiine: "Maestrului Liviu Rebreanu,

omagiul devotat al unui admirator".

Pani 9i unii dintre foqtii adversari, care la
inceput nu-i iertaseri urcugul spre gloria literar5, la un
moment dat igi inclinau fruntea in geshrl unor rAnduri
de admiratie prinse pe tAmpla unei cirti. De pilde,

Constantin Kirilescu, care in 1929 declangase prin
presd o febrili campanie impotriva Teatrului Na$onal

din Bucuregti - al cirui director era Liviu Rebreanu -

pentru reprezentarea piesei "Amaltul anonim" de Ion
Minulescu, calificatd ca imorali, a gisit, totugi, de cuvi-

infd, mai tirziu, pe cartea sa in slujba credinfei, siri
marluriseasca recunoaiterea inalqmii: "in amintirea

unei campanii in care am fost alituri, degi in tabere
adverse", iar in 1938, acelagi Kjrilescu si-i transmiti

pe un volum mdgulitorul ecriton: "llustrului maestru
Liviu Rebreanu cu admiralie qi stimd".

CAtera dedicalii includ gi mica familie
bucuregteand a romancierului. Aqa, de pildi, poetul qi

dramaturgul Victor Eftimiu, amic de o via1.d al

Rebrenilor, semneazi pe drama lui istorice in versuri
'Teochurys", sub cuvintele: "Prietenilor mei vechi $i
scumpi, Liviu qi Fanny Rebreanu, cu cele mai bune
urlri de Floriile gi Paqtele acestui an insangerat,
1941". Cu ani inainte, cumnatul scriitorului, Mihail
Sorbul, pe romanul O .iubestr? Ed. Cartea
Romdneasci, Buc. 1933, se adresa solilor Rebreanu in
aceQti termeni de nedisimulati afectiune: "Cumnatei

mele... dar mai cu seamd lui Liviu Rebreanu, care a dat
romanului romanesc matu.ritate si prestigiu. Toatd

dragostea qi admiralia. 16 nov 1933".

Claudia Millian, sofa poetului Ion Minulescu,
cea care locuia in aceeagi vili cu Puia Rebreanu,
pe b-dul Dr. Gh. Marinescu nr.19, din capitah, aqterne
pe cartea cu piesa ei de teatru "Vreau si trliesc"
(1942?) aceste cuvnte "Lui Liviu qi Fanny Rebreanu

toati admirata qi prietenia mea..." (f.d.).

Un numdr de dedicalii ajung pe masa

romancierului chiar dupd dispari$a lui fizici surveniti
la J. septembrie 1944. Alegem, deocamdati, una din-

tre acestea, apar,tinand istoricului Vasile Mirghescu,
pe volumul sdu Momente importante din formarea

statului romAnesc, scrisd in anii indurerati ai rizboiu-
lui: "Dnei Fanny Rebreanu, aceasti modesti lucrare

in semn de omagiu qi respect pentru to! anii de via{i
ai marelui dispirut. 15 )trI 1944'.

E de mirare cum, intrc viali relativ scurti,
zbuciumati gi densd, Maestrul - aqa cum o reflectd gi

aceste dedicafi din biblioteca sa - cu proverbiala sa

generozitate gi cu o neasemuiti rdbdare, gisea atita
disponibilitate pentru toli cei care il solicitau in weun
fel. Adevirul acesta ne trimite cu gdndul la un prin-

. cipiu existen$ai al lui Pestalozzi: "nimic pentru sine,

toftl pentru ceila$".
Degi nu este inci locul concluziilor, intrucat

inten$ondm sd continuim demeisul nostru gi in
numirul viitor d Migcdrii lrferare; gisim de cuviinli
ca, in incheierea acestui episod si anticipim finalul,

expdmandu-ne inci o convingere. Anume aceea cd

intreg florilegiul acesto.r numeroase qi, uneori,
patetice mesaje ocazionale, se constituie pAnd la

urme intrc veritabild qi meritatl ofrandd inchinali
luminoasei posterita! rebreniene.

(Vawma)
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IIITATNINILE RADU SAPTACEru

Ovidiu NUSFELEAN

in organizarea Asocia!iei Culturale
"RomAnia din inima mea", a Studioului de Radio

Cluj, a revistei Migcarea literard, a Primiriei
oraqului Beclean, a Bibliotecii Oriqenegti
Beclean qi a Centrului pentru Culturd Populard

Mogoiu (Cluj), $tefan Mihu! (Dej), Ioan Pintea,

Olimpiu Nugfelean, Victor $tir, Gavril Jirmure
(Bistrita), Cornel Cotuliu, Aurel Podaru, Andrei

Moldovan, Sorin Gdrjan, Ion Radu Zitgrean,

Doru Zinveliu, George Gavrilufiu, Alexandru

ZILELE GEORGE CO$BUC Hordou - A. Lucaci, I. Horea, I. Pintea, Radu Siplican, I Mureqan, Al Cafcauan

Bistrifa-Nesiud, joi, 1 mai 2003, la Braniqtea qi

Beclean s-au desfigurat int6lnirite Radu

Sdpldcan, edilia I. Amfitrionul intAlnirii a fost

Florin Sdsdrman, secondat de Ioan Pintea gi de

Sorin GArjan. Au participat scriitori din mai

multe zone ale larii: Liviu Ioan Stoiciu (Rev.

Viata RomAneascd), Cassian Maria Spiridon
(Convorbiri literare, Poezia, Iagi), Adrian Alui
Gheorghe (Antiteze), Radu Florescu, Nicolae

Corlat (Piatra-Neamt), Gellu Dorian (Hyperion,

Botogani), Echim Vancea, Vasile Muste, sculp-

torul $tefan Balasz (Sighetu Marmaliei), Ion

Mureqan (Tribuna), Zorin Diaconescu, Cornel

Udrea (Radio Cluj), Vasile G. Dincu, I. Agder
(Ed. "Eikon"), Mihai Goliu, Cosmin Per-ta, Daniel

Petria, Nicolae Awam, Valentin Falub, Flavia

Diugan (Beclean) s. u. ;:i$Lllfi*ll*1.1$$*$S*-tr,..r,:r,l:,,t,1
La festivitrili a luat In memoriam
parte qi primarul
oraqului Beclean, prof. ing. Nicolae Moldovan'

int6lnirile au debutat la Beclean, in sala

de qedinle a primiriei, unde a fost marcate acor-

darea numelui de "Radu Sdplican" Casei de

Culturd beclenare, la iniliativa lui Andrei

Moldovan gi a comisiei de culturi a Consiliului
Local din Beclean. La Branigtea, in prezenla invi-

tafilor, a localnicilor gi a unor rude ale lui Radu

Sdpldcan, a fost sfintit monumentul ridicat la

mormdntul scriitorului de artistul plastic Maxim

Dumitrag. in SiptdmAna Luminati, un sobor de

Miqcarea literard 75



preoli (Gavril Fdzdcag - preot paroh Braniqtea,
Doru Zinveliu, Ioan Pintea, Ioan Mirginean) a

oficiat un parastas la mormAntul scriitorului din
grddina bisericii ortodoxe. Aici a avut o alocufi
une poetul Ion Mureqan. A urmat o agapd
cre$tineascd oferiti de rudele scriitorului gi de
preotul din localitate. La Biblioteca Ordgeneascd
din Beclean, prin moderarea poetului Sorin
Gdrjan, a rostit o alocutiune dedicati momentu-
Iui prof. ing. Nicolae Moldivan, primarul oraqului
Beclean. Apoi au fost anunfate premiile con-
cursului de poezie (in volum, debut editorial), sta-
bilite de un juriu din care au fdcut parte: Adrian
Alui Gheorghe (preqedinte), Cassian Maria
Spiridon, Radu Florescu, Liviu Ioan Stoiciu,
Zorin Diaconescu, Ion Mureqan, Ioan Pintea,
Geliu Dorian, Sorin GArjan. Au'fost premiate
volumele de poezie - debut editorial - "Anul cdr-
tifei galbene" de Dan Coman (Bistrila) 9i
"Zorovavel" de Cosmin Perta (Cluj). La

Biblioteca Origeneascd au fost lansate doud
volume semnate de Radu Saplican (aparitii pos-
tume), Exercilii de balisticd - articole de critica
literara gi Poezii - antologie - prezentate de Sorin
Gdrjan, Ioan Pintea, Olimpiu Nugfelean gi Ion
Muregan. Tot aici, au urmat o suiti de evocari ale
vielii gi activitalii (literare) a lui Radu Sapldcan qi
un regal de versuri in lectura poetilor invitati.

Manifestirile de la Braniqtea qi Beclean
au pus in evidenla chipul unui scriitor dispirut
prematur din viafi, inainte si-gi implineasci des-
tinul aflat in fermi ascensiune, spiritul priete-
nesc cu care ii este receptatd crealia qi dupi
moarte, capacitatea qi forta literaturii in a forma
gi organiza existenlele noastre. Exigent cu pro-
priile lucriri - criticul nu a publicat nici o carte
de criticl literara antuma -, Radu Sdpllcan
propune receptdrii literare un profil de scriitor
din ce in ce mai complex gi in postumitate.

,wf
.**

ZILELE GEORGE COgBUC, Hordou 2001
Al. CalcAuan, P Got, I. Moise, I. Pintea, O. Nuqfelean, Radu Sepldcan, V. Ratiu
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RADU SAPLACAN SAU STAREA DE URGENTA

Aurel PODARU

A trecut un an de cind Radu s-a relras, cu

discrefie, sub streaqina bisericii ortodoxe din
Branigtea gi cred cd n-a fost o zi si nu-l simlim
printre noi. Pentru el simteam o dragoste ce nu
poate fi inlocuiti cu nimic altceva. Era un spirit
scanteietor, un camarad extraordinar, cu un ade-

v;rat cult al prieteniei, pdtimag ca unul care
iubegte cu toati fiinla lui, dar incomod pentru
prostie qi imposturd.

Poet autentic, critic literar de mare
finele, gazed* de prim rang, un intelectual pur-

singe, cu atenfia mereu incordati la migcarea
ideilor, inepuizabil in vervi, pantagruelic in qotii
gi farse, r6sul lui era o alte fale a pldnsului pro-

fund, a finutului de dincolo de viald, a teramului
metafizic.

$i-a scris viala in pagini de reviste qi

cirti, in inegalabilele emisiuni radio, arzdnd
repede. S-a consumat fdrd rest, cdci nimic nu-i

era indiferent. Nu era omul jumdtalilor de

mdsuri. Mdsura trdirilor lui a fost prea mult pen-

tru un trup omenesc.

Increzitor cl poezia vindeci durerile gi

ne face mai buni, Radu Siplican a triit in afara

monotoniei ideilor intr-o continue stare de
urgenl5. Citili-i ce$le de poezie qi ve!i descoperi
un poet tulburdtor, cu o posteritate perend.

Cu o surda presimlire a fro(ii, Radu pare

a fi scris definitiv, dar a pldtit pentru cirlile sale
prelul cel mai scump.

Mie mi-e dor de el. De nelinigtile lui, de

generozitatea lui, de incipilinirile lui, de risul
lui sdnitos, de vorba lui. De el, aqa cum era.
Nervos ca un cal de rasd in fata cursei cu
obstacole.

Nu qtiu de ce a trebuit si plece atdt de

repede dintre noi. E o taini intre el gi

Dumnezeu. Noi nu putem decit si ne rugim si-
i fie calea cAt mai lini spre lumini. Si-i fie iertate
pecatele, cici tot ceea ce ficea, fdcea cu iubire,
chiar qi atunci cind greqea. $i celui ce iubeqte

mult, i se iarte mult.
Radu este cu noi gi noi vom fi cu el atAta

cit vom trdi.

INNX SIKI IIIT
IX$

ZILELE Radu SAPLACAN, Beclean, 1 mai 2OO3

Participantii, Ia Biblioteca Odseneasci "Liviu Rebreanu", - Beclean
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VIATA CA INTERTEXT AL MORTII

"Vine Moartea aqa cum
o aqtepti:/cu noaptea ei cu
ziua ei/sosegte ca o Duminici
trimisd de triznet/ pe felurite
ciriri:/ea este din casa ticerii/",
Moartea qi Duminica sunt
numite ca persoane care
intAlnesc lumina gi intune-
ricul intr-o jubilafie misticd la
nivelul percepliei line, a

impdcirii nemuncite de dramatismul aparent
ireductibil intre aceste doui "categorii".
Petrecere poeziei in, qi intimplarea ei inafar5, la
nivelul descrip!iei, nu alocd vreuneia dintre
aceste doua registre, principial, carate in plus.
Duminica din trdznet a lui Vasile Proca, Editura
Cartea RomAneascd, 2002, iqi desfigoari sce-
nariul liric spre nuntirea mistici a duminicii
(luminii) cu moartea (intunericul), dar dacd
duminica qi ffAznetul sunt laturi ale aceleiaqi
entitSli, moartea nu se mai situeazi in prelun-
girea calamitilii aparente, ci intr-un perimetru
de aceeali esenfi cu lumina. "Duminica trimisd
de triznet" cripteazd transcenderea sufletului
in lumini qi suntem inclinali si gisim chiar aici
centrul de greutate ideatic al cdrlii, dacIJ vom
ciuta.

Nu se poate scrie sau vorbi despre
moarte firi a intdlni pe al{ii; moartea este un
subiect fertil care a avut accesele ei de genero-

zitate cu poelii. Cezar Ivinescu
este unul dintre ei gi Vasile Proca
pare a se intAlni cu el in CLntecul

negru, sub acelaqi ritm qi metru de origine
populari; numai ci, adeseori, unei muzicalitdfi
imprimate de Poetul de la Baad, autorul
Duminicii din trdznet ii prefera o spunere
controlati de o riceald ce trimite sugestii spre
silogism. Nu stabilirea unor coresponden!e ime-
diate intre "urme" 9i fetele trdznetului aduce
spor in destelenirea ariei poematice a Duminicii

Victor $TIR

din trdznet, ci intrarea in jocul poetic pe careJ
propune imaginarea unui univers al morfii, in
care omul, duminica, sunt o vibralie. O
impetuozitate, un ritm alert, subteran versului
suslinut de o neagresivd metaforizare, treze$te
cititorul din atractia spre o curgere ofioase a
versului uneori lung qi cu conotalii moraliza-
toare. $i tocmai de aceea, duminica poate
acoperi, semantic, congtiinla strdfulgeratl de
iluminare.

Obsesia morfii parcurge ipostaza
prezenlei acesteia ("Cu Moartea respirdnd in
pieptul zilelor mele:/ pe un riu de voci te-am
agezat gi rAul/ va curge pAnd vom invela
zborull") in ambiguitatea cuplului, ndzuind spre
descituqare, urmati de zborul spre puritate
(poemul Urcafi in iarnd). "...aga agteptem sin-
gurdtilile celor cinci sute/ de statui" sugereazi
"intertextual" un ecou din poezia orientali.

Anotimpurile (poem in patru pefti) sunt
peisajele interiore existentului, in care timpul
cosmic, conventional, degradat, devine atriul
Mo4ii in expansiune ("Cine te lasi neatins de
zipada neatinsd/ acum cAnd in tine cre$te atatd-
toare Moartea/"). Nu numai acest poem de
relativ mare intindere, dar qi altele, poartd
amprenta construcliei durate in limpezimile
congtiin!ei, mai mult decAt in alambicurile
distilirii limbajului sau in ale stirilor sulleteqti
sfAgietoare, obstinante.

Echilibrat, acest volum cu prospelimi
surprinzitoare, adesea este suslinut in articu-
lalii mistice, care dau rezistenta de ansamblu
structurii spre a nu cidea intro poezie religioasi
agasanti. Chiar dacd duminica din trdznet este
sirbitoarea ilumindrii congtiinfei la impactul
ceresc, fapt in sine, tot religios, paradoxul aces-
tei ce4i este de a fi misticd, firi a fi religioasd
in sensul comun, ceea ce-i conferi un statut
aparte chiar fafi de vestitul volum Abatorul
ingerilor, al aceluiagi autor.
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SCRISOARE CATRE UN TANAR POET

Ioan PINTEA

Silvestru Danild e in cdutare. El cautd

cu obstina{ie qi persuasiv Poezia. Versurile pe

care le scrie trddeazi o lupti acerbd care se dd

intre flicirile devastatoare ale lecturilor
preferate gi ploaia curatd, limpede, cristalind a
inspira(iei inefabile. E greu de stabilit o demar-

calie clard intre poemul propriu-zis gi tema,

lectura, mottolrl care l-au provocat. Ce mi se

pare important qi demn de remarcat e faptul ci
Silvestru Dinild, la inceput de drum fiind, a

pdgit in luminig cu piciorul drept, qi, din locul
de unde sti gi priveqte, are in fafi un reper
sigur, o linti fixd: Dumnezeu. De aceea el gi

scrie o poezie cregtini, sau, si nu exagerez qi

si fiu, totuqi, putin didactic, de inspiralie
cregtind. Nu e pulin lucru. insi, ceea ce e mai
greu, e si-l exprime pe Elohim poetic. ii spun

toate acestea sincer, qtiind cd il ajut sd aibi
curaj qi sd meargd mai departe, pentru ce

aceastd greutate nu sti numai pe umerii lui, ea

std pe umerii tuturor poelilor care coboari
harul gi greutatea, cum spune Simone Weil,

frumusetilor divine printre oameni, printre

muritori. Poezia pe care o scrie e un respuns

ceutat, curat, tainic qi frumos, uneori alterat
de lecturi, la intrebdrile fireqti, pe care un ins

care doregte dialog cu cerurile, le pune

Absolutului, aqezat cuminte-rdzwdttt dincoace

de linia orizontului. Un poem intitulat lad ne

promite un poet terifiant, indiscutabil talentat,

nu numai in a cinta lumina qi dumnezeirea, dar

qi in a intelege tenebrele gi intunericul cel mai

de din afari. Poemul, aproape o definilie, e ca

un cub perfect: "adinc nesfdrqit de foc mistu-

itor/ gi muqcare necontenit veninoasd./ abis de

foc nestins qi-ntunecat deodati cu/ scrAgnirea

dinlilor intru continuu inghe!,/ disperare

nearzild,lipsi de spaliu gi timp,/ exterioritate
puri qi haos temporal./ amalgam de nesfirqite
negalii,/ colaps infernal de suflete,/ eqafod

necruletor al inimii qi fiecare bdtaie a eil
insoliti de o ghilotinare, fiecare gdnd/ putrezit

in intenfie in loc si inmugureasci,/ neputinld

gi singurdtate mentall,/
stragnic fulger paralizator de

energie;/ calea de ceard a

vielii, urmele urmagilor"...
il regisesc autentic Ai

curat pe Silvestru Dinili ia
poemele scurte, concentrate
pind la esenle, cu reminis-
cenle benefice din lectura
poeziilor lui Daniel Turcea, gi

apreciez efortul sfdnt pe care il face in a sur-
prinde licirul, picurul de dumnezeire disponibil

oricAnd poetului inspirat. CAteva exemple sunt
mai mult decdt griitoare: "Crengile au o

direc!ie/ total opusi rddicinilor/ Realitatea e /
ci nu poate fi altfel./ ingere,l tulburd repede

apal (Oglindire)", "Doamne,/ te-ai depdrtat atAt

de mult,/ ci ai rimas doar un punct,/ un punct

din inima mea./ Doamne,/ Te depdrtezi atit de

mult/ in mine inc6t e$ti/ mai aproape ca

oricdnd." (Antipsalm), "Poate/ I mai bine./ Era

cam grotesc./ Lumea nu ride la orice/ Chiar

daci luna face/ concurenfa cu brio/ soarelui.

Doamne,/ atAtea stele, dar I atila intuneric!"
(Poemul negdsit).

Precum temerarii ciutdtori de aur, pe

spafii mici, Silvestru Dinili, descoperi cu o
precizie ulmitoare, intre aglutiniri de pietrig

neprevizute, strdluminirile muitaqteptate ale

straturilor aurifere. Poezii ca: Mironosife, Ai
gtiut, AtAta linigte, Fereastra spre absolut, La

anul pi la zero ani, Poemul negdsit,

Spovedanie, Nu voi fi prea ftnd4 Facere gi

multe altele pe care nu le pomenesc aici, dar

mai ales unele fragmente de adeviratd poezie,

pierduti, din picate insi in corpul unor poeme

shrfoase, pre{ioase chiar, dovedesc cd avem dea

face, incd de la debut, cu un tdnir care a luat
foarte in serios poezia qi, care, dacd va asculta

gi vocea criticii, se va debarasa treptat, beptat
de surplusul gi minusul inerent oricirui
inceput.

Cartea Cu adevdrat Iisus a fost frumos,
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pe care am citit-o zilele acestea, gi care a
aperut de curind la editura Eikon din Cluj, md
indeamnd sd cred, nedezmintit, in izbinda lui
Silvestru Dinili. Pentru cd il qtiu avid de lec-
turi, nu-mi rdmdne decit sil indemn si
citeasca, qi dacd a citit, sd reciteascd Scrisorile

lui Rainer Maria Rilke citre un tinir poet. Aici
va afla, printre altele, ce sunt prea putine
lucruri de spus despre poezie, cd, in definitiv,
toate iqi urmeazd. destinul gi ci e bine ca
fiecare poet sd creascd serios gi ticut in ceea
ce ii este dat. Amin.

Cristina Maria FRUMOS
md calce", de neputintd: "urdsc neputinta
care-gi rostogolegte mAnia peste nisipul ador-
mit", o neputinti, sigur, existenliald, ce-qi
incearcd o compensare prin iubire, ori poate
prin amintirea unei false iubiri, a unei iubite
inconsistente, "cdmili cu fese", a unor sdru-
turi ce n-au existat nicicAnd, iar "versul e
putred", "sigeatd cu vArf otrdvit", lipsit de
forta primordiald, neputincios de a intemeia,
deci de a consola.

Firi a "submina" principiuJ existentei
- specific poeziei postmoderne, - al poeziei
cobordte in stradi, surprindem coexistenta
fericitd a elementelor unei estetici a urAtului,
de pseudocosm etizare a realului: "dezgolind
carnea ta fleaqci,/ ochii tdil bulbucati/
(plutind intr-o baltd comund)", "md. strecor
anonim,/ printre CV-uri aruncate Ia coq,/ dupd
ce s-au $ters cu ele la fund/ generatii intue$J
de sacrificali", "n-ai nici urechi/ parcV ti leau
ron{dit pdianjeni uriagi/ nasul ti-e vdnit/ ochiul
de sticld s-a rostogolit/ pe cimentul - valiz6/
totul s-a umplut de vomd/ (iar sunt in comd)".

Atipici este gi forma de prezentare a
textelor, unde pdnza albd e substituitd de ptii
Iargi, mult prea largi intre cuvinte (pauze in
subconqtientul creator, "pauze" existentiale?,
"pauze" de panicd?): "spaliilel albe dintre/
cuvinte/ vorbesc/ despre sdrutul/ intins
peste/ cdrbuni ..." (7:16), unde punctualia este
abolitd totalmente, ca indiciu de linearitate qi
persistenld a unei stdri, iar literalitdtii
titlurilor este preferatd nolatia cifuicFL: 6:17,
6:45, 7:10, ... 00:00, amintind, in parte, de
nodurile qi semnele stdnesciene.

ATAC DE PANICA

Gelu \4agin, un profe-
sionist sosit cAnd trebuia in
peisajul literar romAnesc,
cultivd o poeticd a disperdrii
fdrd limite, a depresiei qi a
neputintei, ca expresia "noii
sensibilitdli apdrute in anii
schimbdrii mileniilor gi men-
talitililor" (Liviu Ioan Stoicui).

Cartea de fatd, a doua
dupd Tlatat la Psihiatrie (versuri) se inscrie pe
coordonatele unei poetici (poetul insuqi
este considerat initiatorul acestui curent), a
unui tip de trdire existentiaid cotangenti cu
cea postmodernd, fird a omite insd gi
prezenta unor tonalitdti de sorginte boude-
lairean - bacoviand in laturd lor expresion-
isti. Dar lipdtul se vrea reprimat, ase-
meni unui scrdgnet, de neacceptare,
(aaaaaaaaaaaah", " ") ah-uri gi
au-uri prelungi, ca un ecou in vid, marcdnd
parcd necuprinsul stdrii de panicd gi singurd-
tate intr-o duratd fixd - o zj., (06:17 - 00:00) ia
fel ca altele ce vor urma, dar prima dupd o
noapte apocalipticd, "cu luni albastrd gi copaci
de marmurd neagrd"; descrisA in Prolog: " azl
noapte sfArgitul lumii a-nceput cu biserica
prdbugindu-se cerul s-a-ntunecat brusc ..."

Poate cd autorul "rupe" perceptibil cu
tipul de trdire postmodernd, respingAnd insta-
larea confortabil-meditativd in inima neantului,
dupd "rostogolirea" nietzscheand din centru
cdtre X (indefinit qi indeterminat) fapt con-
cretizat poetic in succesiunea de "atacuri de
panicd", de depresie, de melancolie infinitd,
de dor de a muri: "qi, nimeni nu se-ndura sd
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VASILE TARATEANU
uN poET IN "CAMASA DE FORTAA ISTORIEI"

Ion MOISE

Cea de a I0-a carte a poetului
cerndulean, Vasile TirAleanu, intitulaH semni-

ficativ - Dinafari apdrutd la Editura "Augusta"
din Timiqoara, 2003, urmeazi in buni parte linia
tematicl a intregii sale opere poetice, axate pe

avatariile unei sensibiliteti indurerate, menite
sa-Qi poarte povara unui destin care a imbracat
"Cimaga de forfi a istoriei". De fapt acesta e

titlul unui poem emblematic care deschide
partea dintAi a volumului, ciclul "Coleclie de

rdni", dominat de sentimentul frustrdrii, al
instrdinirii de neam gi de !ari, coplegit de

nedreapta despdrlire dintre frafi, damnat la o

existenta ultragiati, pe un pamant istoric romd-

nesc indoliat. Recurgdnd la mijloacele expresiei
traditionale, dar pe planul unei gindiri lirice
moderne, aplecat peste marile intrebiri exis-

tentiale, trAitA insd in posturi de ristignit pe

crucea "poemelor" ingridite in aria unei
geografii trunchiate, Vasile Tiriteanu este mar-

cat aproape pas cu pas de "montururile
ramurilor tiiate"/ in 17751 in 1812. Dar
conchide poetul - pentru ci acestea/ in 1918/

crescusere la locul lor strdvechi/ securea vrdj-
magi/ le-a mai tiiat inci o datS/ in 1940". Cu

aceste mari trunchieri in inimi, poetul iqi cauti
qi iqi cheamd mereu stribunii qi fralii: "O, pe

unde sunteli voi/ fralii mei/ goituzi qi starosti/
pircilabi de odinioari?" $i igi amintegte evoca-

tor de vremea zimbrilor de alti dati, de glo-

rioasele timpuri purtate de strimogi ale ciror
oseminte se revoltd, azi, sub "dealurile decapi-

tate de fagi" ale Bucovinei. Simbolul granifei
nedrepte e "rAul care rupe inimi" pe care poetul

nuJ poate [ece pentru ci pe el "curge/ numai
sArmi ghimpata". Ideea e reluati gi in "Leclie de

geografie" in care igi tinguie neputinfa de a

desena "conturul patriei/ exact precum este".

Consolarea ii vine din partea tutelarului Nichita
Stanescu pe care-l aude zicAndu-i: "- BdtrAnel/
Patria ta gi a mea e aceeagi/ qi va rimAne/ inci
nesfArtecata hartdl a limbii romdne". Revolta

reprimate mereu impotriva vremelnicei

stipdniri, transpare alegoric
de la un capit la altul al volu-

mului, resimlindu-se pini qi in
emof onantul contur iconografic
in care se incadreazi chipul
bldnd marcat de suferinle al

mamei: "iqi duce mdna/ seci-
tuitd de vlagd/ la ochii amAn-

doi/ ca qi cum ar vrea sA

gtearga/ o lacrimi imaginara/
Curgind inliuntrul lor/ inapoi". Nevoia pro-

tectiei divine a eului vulnerabil e asociati cu

experienla destinald a Mintuitorului, sim$ndu-se

adesea restignit intre "milenii" sau "intre ziui qi

noapte" parcurgAnd un supliciu cristic pe o gol-

gotd sisifica. Ideea de zbor qi neatArnare revin
obsesiv in poeme cu apeluri ludice, intr-un dis-

curs tern, in care ftn$eazi gi acutizeazi durerea

interioari asociati cu cea a vechilor creqtini care

suportau stoic toate suferinfele: "Nu ezitafi/
biieli/ putefi da cu picioruf cu bita/ cu biciul
sau de vreti/ cu toporuv cat incape in mine".
Apelul la Biblie, la soarta apostolilor imparte$iti
pe un alt traseu istoric de poetul insuqi, colocviile cu

Creatorul pe careJ invoca in rugi psalmice s5-i

ocroteasce harul qi cuvAntul, destinul lui qi al

semenilor, dar gi al pdmintului stribun rupt din

trupul patriei-mame, sunt tot atatea repere care

se intdlnesc in dezbatere lirici in poeme cu

nume rezonante'. Ca Daniel in groapa cu Lei,

Rdstignirea poemului, Ra{ia de speranld,
Plutoane de executie g.a.

Uneori simbolurile au substrat romantic
sau etno-folcloric. De exemplu, in amplu poem

Interogatorul de suflet la Muzeul din Sighet,

comunismul e asociat cu Rog impdrat. iar lipsa

de iluzii, existenla in fatalitate e aidoma Mirii
Moarte cdreia degeaba incearci sd-i dea o gurd

de api vie ce marea rimAne tot moarti. O stare

depresivd, incurabild, abulia gi plictisul unei vie{i
cenuqii, un morb al disperirii, al fatalitdlii iluzi-
ilor de orice fel, domind acest ultim volum de ver-

suri al poetului bucovinean, in suJletul cdruia cica-
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tricile sunt prea adanci ca se poatd fi tdmaduite.
El se simte tot "mai instriinat/ qi mai lipsit de
apdraref decdt umbra copacului tdiat/ decdt
mugetul vitelor/ intrate pe poarta ahjtoarelor/
decdt frica pdciitosului de a cddea in prcat".

Excelind printr-un inalt grad de interoga-
tivitate, pe un fond ugor elegiac, poemele con-
turdndu-se in meditalii cu o bogati gami de
triiri ascunse in spatele unei lacrimi pe care

ne-o $tergem gi noi pe furig, cel de al 10lea
volum (in trei pirfi: "Colecfie de rini", "Labirint
in miqcare", "Ralia de speranli") e aureolat gi de
intenfia unei rostiri metafizice, prin ruga de
inceput adresati "Celui Adevdrat" carel binecu-
vanteazd pe drumul chinuitor al cuvintului, al
harului, al adevirului, al creafiei, daci e convins
cA aceasti cale il va salva de la moarte: "Faci-se
voia ta fiulel Fie! / ia toiagul meu du-te gi scrie!"

Ion Radu ZAGREANU

vecerniilor), cetele de colinddtori "laudi satul"
(purtind ficlii aprinse), totul respirand impe-
care qi echilibru.

Vasile Cihdrean este un insingurat, un
poet a crrui privire de cuvinte aruncati peste
lucrurile din jurul siu, devine strigit al durerii
inlbugite in suflet. Autorul acestui volum de ver-
suri incearci a reconstrui " rela\ia" primard a

omului cu Dumnezeu, surprinzind divinitatea "in
ceea ce la prima vedere pare banal gi nesemni-
ficativ" (Ioan Pintea).

Citind poezia unui preot, am fi tentagi sd

aflim in cartea lui multe pagini cu lirici reli-
gioasi. "Lumea" lui Vasile Ciherean absoarbe atat
sacru de cdt are nevoie. Ea este "luminatd de
ingeri" (picturi naivi), rugiciunea a contami-
nat chiar gi trandafirii (pelerinii nesfdrgitelor
veri), miracolele acestui spa{iu montan sunt per-
cepute doar de cei iniliali (pe fafa statuii) $i
insingurali la "rAul Vavilonului" (Psalm).

Uneori predica de amvon este poetizate Qi

versurile intind mdini dq salvare, inecate in apele
atenlionirilor morale (iriin).

Poetul-preot se simte responsabil pentru
pirticica de "istorie gi geografie", care i-a fost datd
in grijd. Ar vrea si uite "drumul citre cimitir"
(terfine dezlegate), visdnd Ia oraqul inventat de
el, oragul poeziei.

EI, clldtorul, care, "transporti anotim-
purile" spre o "frontieri" necunoscuti,. afld mira-
colul existenlei in poezie, loc al intiilnirii cu sine
insuqi: "peste o vreme miam dat intilnire/ cu
mine insumi" (autoportret de gheafi).

POEZIA CA O INTALNIRE CU TINE INSUTI

"peste o vteme mi-am dat ittelnire
cu nine insumi"

(Vasile Ciherean)

Preot de !ard, la Lunca-
Ilvei, Vasile Ciherean se
intAlneqte cu sine insuqi cel
mai bine pe tirAmul poeziei
(A gaptea viziune, Edilura
Aletheia, Bistrita, 2003).

Pentru acest eveniment, poetul igi creeazi
spatiul siu poetic, unul rural gi sacru in acelaqi
timp: "Vecinatatile.s luminate de ingeri/ cAteva
stele sufland peste sat/ in noaptea miratd" (pic-
turi naivi).

Satul, a cdrui credincioqi ii pastoreSte
pdrintele Vasile Ciherean, este prezentat prin sin-
tetice secvenle descriptive qi de pastel. El este un
paradis terestru, cu "aspre costige/ blAnde coline"
(un acatist pentru tine), cu turme de miei "in
adoralia ierbii" (fericite gregeli). Acolo lemnul
este "laudat", litratul unui cAine "trage dupi ef
prequl noplii" (monadele de umbri), in partea
lui de sus curge "drumul cdtre cimitir" (ter,tine
dezlegate), luna se bolteqte "cu adevirurile gi
minciunile ei" (psalm), norii se luptl intre ei,
noaptea se revarsd brusc de prin hiuri, uneori se
aude "un indepirtat urlet de lupi" (purt6nd ficlii
aprinse), rAul bolborosegte ascunzAnd "spaime/
incd neidenti{icate" (fericite gregeli).

Pe ulilele satului trece preotul-poet spre
"biserica bdtrini", ca si-gi spele mAinile in
"singurdtatea vecerniilor" (singurAtatea
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Aici poetul se simte bine, in siguranld,

neameninlat de Cronos. Totul se transformd intro
fericiti regisire: "astfel am cezut/ in viala aceasta

demnd, qi/ constat cat de mult imi seamini/
inchipuitele lucrurii de parcd eu aq fi Idolul"
(autoportret de gheata).

CRITICUL LITERAR IN SPATIUL PUBLIC

Daniela FULGA

Cunoscut in mediul academic printr-un

spirit speculativ fin, dublat de un orizont cultural

impresionant qi de rigoare, $tefan Borbely
reuneqte in Opozitii constructive (Ed. Limes,

Cluj, 2002) o serie de articole scrise 9i publicate

intre 1966 9i 2002 in diverse periodice din !ari.
Articolele au propensiuni eseistice evidente -

fapt care le suspendi caracterul circumstanlial;
ele cuprind adundri despre micile dimensiuni
private ale eului, fenomenalizate in marele gi

gregarul spaliu public. Aici, crede autorul, ar

trebui sd infloreasci un stil care presupune "cita-
dinism, originalitate, diversitate", astfel incdt

societatea sd apard nu ca "ceva amorf, inerfial, ci

(ca) suma variabili a unor individualitdfi
distincte" (p. 65).

Autorul acesta fin gi liwesc deschide larg

uga bibliotecii spre stradi. Aici el continul sd

citeasca, dar nu ce4ile. ci chiar migcarea perma-

nentd, confuzd qi gregara a spafiului public. Cu o

fireasci atenlie la detaliile de suprafald, dar gi la

motivaliile de multe ori ascunse, criticul de la
CIuj scrie, de fapt, un monotext articulat pe baza

unor noduri conceptuale menite si explice

miqcirile romdnegti (din zona diurnd, dar qi din

cea intunecati) survenite intro perioade de peste un

Ion MOISE

CAnd mi.a parvenit cartea universitarului

egean Alexandru Husar, Dincolo de ruine -

cetdti medievale, m-a incercat o anume stare

deconcertanti. Obignuit sd-l cunosc mai mult ca

:seist, istoric Ai teoretician literar, atAt prin

valoroasele sale lucriri in domeniu, prin
expunerile la diverse simpozioane, ca qi prin

deceniu: politicul, nalionalul,
moralul, psihanaliticul, derizo-

riul, mdrelul, simbolicul, prag-

maticul sunt cdteva dintre
aceste pArghii conceptuale
care se intretaie intr-un joc

foarte fin al analizei critice
specifice
Borbely.

pentru $tefan

In felul acesta, intr-un
bun spirit american insuqit, se pare, cu aplicalie
gi bucurie, $tefan Borbely devine, in orizontul
cultural romdnesc, unul dintre pulinii critici
literari care pirisesc spaliul ausler al bibliotecii
tiriL a-l Itdda. Avdnd in fali incAlcita carte a vielii
publice, criticul clujean cu stofd de american,

citeQte cu rafinament, dar gi cu o aderenli prag-

maticd remarcabili, miqcarea diurnd a puterii
(reliefAnd, deseori, motivaliile ei nocturn-simbo-

lice), dar qi prejudecata cenugie qi amo4itd a

omului mediu.

Cu instrumentele criticului neiertetor $i
elegant, $tefan Borbely devine unul dintre
pufinii sfdtuitori morali in care cititorul poate

avea incredere.

cursurile sale universitare, profesionalizat in
studiul beletristicii, om al catedrei qi scriitor,
iati-I, acum, in ipostazi de veritabil istoric in
sensul strict al cuvintului prin aceasti incitanti
lucrare in care evocd fiinlarea qi evolulia celor

mai reprezentative cetili medievale dintr-o
largi arie geografici cuprinsi in spaliul carpato-

ALEXANDRU HUSAR iN TPOSTAZADB ISTORIC
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danubian. De fapt qi lucrarea anterioari - Cetd,ti
de pe Nisttu, am apreciat-o ca un hobby pasager
intr-o conexiune de ordin interdisciplinar, in
care pasiunea pentru istoria nafionali ar izvori
dintr-un latent gi totuqi nedisimulat patriotism.
Dar, trecAnd in revisG studiile publicate de-a

lungul timpului, am con-
statat cd, istoria in general qi

istoria nalionali in special, a
insemnat pentru profesorul
Al.Husar o constanti, poate
chiar un obiect al celei de a
doua profesii, avdnd in
vedere ci debutul siu edito-
rial, din 1959, s-a concretizat
in studiul istoric Dincolo de
rr:rne, ceea ce inseamni cA

actuala lucrare are o gestalie
destul de indelungati. Am accentuat in acest
preambul poate o descoperire strict subiectivi,
cu privire la componenta istorici a activitdlii
universitarului Husar, in virtutea sublinierii
pind la urmi, a spiritului siu enciclopedic,
avdnd in vedere cd, aici, virtuosul cuvAntului se
imbini strllucit cu omul de gtiinld. Dincolo de
rulre este o carte in care istoricul qi arheologul
lgi dau mdna cu poetul gi prozatorul Husar,
datele qtiintei qi bogatele surse bibliografice
fiind preluate gi prelucrate valoric, cu har qi
temperament artistic. Inse4iile etno-folclorice,
incursiunile in legendele locale cu privire la
viala cetdlilof la istoricul lor, fird si se piard;i
din vedere rigoarea documentului, conferi
studiului o calitate aparte, o paradoxali subiec-
tivitate obiectivd. Intrarea in tainele unei ce6!i
5e realizeazd. cu mijloacele naraliei, in linia celei
mai seduc5toare tradilii epice. "Cum iegi din
Bragov - noteazl autorul in capitolul evocdrii
Cetetii Branului - pe drumul cel vechi care lega
din timpul romanilor {drile dunirene qi Orientul
cu inima Daciei, ajungi dupd cAteva ore de drum
in preajma cununii marilor munti ce se intind
pAni in poala minunatului ges al Jirii BArsei',.
Asemenea descrieri, asemenea pasaje rele-
vante in contextul unor panorame dominate de
prezenta solemni $i maiestuoasd a vechilor
cetili medievale, au sonuri polifonice ce vin
parci dinspre nuvelistica lui Slavici, dinspre
proza istorici a lui Bilcescu, dinspre romanele
istorice sadoveniene sau chiar din Cartea

Oltului a lui Geo Bogza. Acestea insolesc, de
altfel, fiecare capitol al c5rlii. Remarcabild este
insi, desigur, partea qtiinlifici a studiului, Al.
Husar valorificdnd o bogatd sursd bibliografici,
ce include uneori, la modul exhaustiv, toate ele-
mentele vechi gi noi despre o cetate sau alta.
Aga se intAmpli cu Hotinul, cu Branul, cu
Poienarul, cu Hunedoara dar gi cu altele de mai
mice insemnitate, cum ar fi Bologa, Gildul sau

$oimuqul. Incursiunile istorico-bibliografice, cu
intinse notatii privitoare la istoria celor trei
principate romAne, precum qi a popoarelor inve-
cinate, evocarea celor mai glorioase figuri de
domnitori romdni qi striini, expunerea
unor legende referitoare Ia viala plini de huzur
a unor castelani sau castelane, cum a fost cea a
Isabelei Zapolya, relaliile dure dintre stapdnii
locurilor gi iobdgimea din jur, fie ea romdnd sau
maghiari, vin si ateste profunda culturi istorici
a autorului, inalta competenfi qtiinlifici, pasi-
unea de cercetitor a unor vestigii ce stau mer-
turie peste timp privind viala mogilor gi stri-
mogilor noqtri. Relinem, de asemenea, aple-
carea spre detaliu, spre minufie, Al. Husar
facAnd ample descrieri de interioare, cu com-
pletdri sau adiugiri de ordin arhitectonic, ce
incumbd cunoqtin{e de istorie a artelor, a celor
monumentale mai ales, prezentdnd stadiul qi
evolulia acestora in arealul vechii Dacii. intAl-
nim de asemenea consideralii cu privire la
structura ceti{ilor, la dezvoltarea lor istoricl, de la
stadiul incipient pAni la epoca lor de glorie qi
apoi a declinului resimlit cu nostalgie qi durere
atat de autor, cit qi de lector.

Editatd in acest an, de Institutul
European - Iagi, intr-o edilie revdzuti qi
addugitd, lucrarea beneficiazd de o prefaqe a dis-
tinsului istoric clujean, Camil Muregan qi de o
consemnare pe antecoperte, a piofesorului dr.
Alexandru Zub din Iagi. Ambii o recomandl cu
cdldurd, mai ales ci lucrarea a cunoscut deja
doud edifii repede epuizate in libririi, fiind ciu-
tati nu numai de avizali dar qi de un larg public
cititor.

Tipiritd in excelente condilii gra{ice, cu
ilustratii reprezentative ce alcdtuiesc tabloul
ceG{ilor medievale evocate, cu herti in care se
prezinti, amplasarea acestora in teritoriu,
cartea Dincolo de ruine, in actuala editie, este
rodul unui travaliu de cAteva decenii, profesorul
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Husar manifestdn{ aici, aqa cum sublinia 9i
istoricul Al. Zub, "Grija de a se informa cdt mai

deplin Ei a expune c1t mai sistematic, (ambele

ingemdndndu-se), ca gi restul operei sale, cu

efortul expresiv ..."
in prefa!d (Cuvant inainte), istoricul

Camil Mureqan, dupd ce subliniazd deosebirea

dintre cetitile transilvinene gi cele din Moldova
qi lara Romineasci, primele avdnd un pro-

nuntat rost economic, celelalte, mai mult unul
de apdrare, conchidea in anul de grafie 1959,

deci cu referinle Ia prima edilie, ci lucrarea

este "originali ca idee de ansamblu, cuprinzAnd

numeroase pagini de caldi evocare a trecutului
gi ficind apel la protejarea gi respectarea
acestor marefe monumente ale sale (...)".

in final, mai remarcim faptul ci fiecare

capitol este insofit, la inceput, de un soi de
'motto, respectiv un citat semnificativ preluat

din cronici, din documente istorice, din poe!i ca

Hrisoverghi sau Coqbuc, din mari istorici ca

Iorga qi Xenopol, din folclor, din inscripfii latine

vechi q.a., demonstrAnd incd o dati gradul inalt
de eruditie al autorului qi valoarea enciclope-

dici a lucrdrii.

ZIDIRE DE DESTIN

Olimpiu NU$FELEAN

Aura Cristi este unul dintre exemplele

remarcabile de scriitor (tinir l?...) al cirui
proiect literar este nu doar elaborarea discursu-

lui literar, ci qi construirea destinului (literar)
propriu. intr-o asemenea intreprindere nu e nici
orgoliu, nici precaritate, ci lucrarea unei
conqtiinle lucide, interesate si dea consisten!5

maximi unui demers prin care lumea este

asumati gi modificatd, innoita. Prin scris, scri-

itorul nu doar reproduce sau imbogiteqte reali-

tatea, ci qi (re)creeazi fiinqa proprie'
Artistufmeqterul/scriitorul igi pune propria

existenli chezdqie pentru ceea ce intreprinde.
Forla ii este date de puritatea trdirii, de

inilfimea gelului, de fundamentul cultural pe

care igi edificd altarul propriului sacrificiu.
Stdpinitd "de o rard pasiune formatoare", cum

observd Nicolae Balota in prefala Ia volumul de

esewi Labirintul exilului, poeta nu ezitl si-qi

mirturiseasci fascinala produsd de modele literare
pe care qi le asumd prin lecturi qi exegezS,

fascinalie validati de prezenla poeziei in cea mai

credibild manifestare a acesteia. intr-o vreme a

diludrii acliunii literare, a unei pretinse/posibile

rupturi literare, in care punlile cdtre maeqtri cad

sau sint ignorate pur gi simplu, Aura Cristi se

marturiseqte in calitate de ucenic, urmind un

traseu guvernat de mari "figuri de cuvinte", care

i-au marcat gi animat actul lecturii, care i-au sem-

nalizat evolulia continui in
cimpul viu al unei realite$
vegheate de stele imediate
ale literaturii. Cartea
pomenitii mai sus, Labirintul
eiluJui, apdrulit in 2000 la
Editura Crater, este expresia

unui crez literar aparte, mai

intii, exprimat prin inter-
mediul unor geografii poetice

asimilate prin lecturi, prin pledoarii in favoarea

actului poetic in ceea ce acesta are esenlial, prin

incercarea de identificare a propriei fiinle po€tice.

Labirintul Iecturii/literaturii nu-i nici

intoarcere, nici rdtiicire. Firul fiin{ei (poetice) se

deapini inainte, intr-o confruntare a acesteia cu

neantul, intr-o binuiti victorie a acesteia prin

cuvint. Lectura scrierilor unor mari scriitori ii
potoleEte poetei "dorul organic de sine", ca si
folosim o sintagml a Aurei Cristi utilizati atunci

cdnd comenteazd atenlia acordati de Marina

Tvetaeva genului epistolar. Parcurgerea operei

scriitorilor admirafi este expresia aventurii prin

care, prin lecturi, poeta iSi caute vocea leuntrice,
justificarea demersului liric. Lectura avizatd nu-i

insd un simplu exerciliu de admirafie' Actul lec-

turii este unul convergent actului creator, de

dezvdluire a procesului chimic din creuzetul

crezului literar, in care sunt amestecate inovatia
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poetice, experienla de via!5 qi de lecture -

ingemenate -, ideile, modelele culturale.
imffrzina pini qi moartea, poezia ii oferd poetei
qansa trdirii unei virste privilegiate, a unei aqtep-
tiri fertile, a unei increderi desivirqite. Aura
Cristi scrie despre Marina Jvetaeva, Anna
Ahmatova, Nichita Stinescu, Marin Mincu,
Dostoievski, Dan Laurenliu, M. Blecher,
Gabriela Melinescu, Angela Marinescu sau
despre Nicolae Breban (care "are admirabila
forli de a crede ci acolo unde apare el se intimpld
tot ce este important iir univers"), cu trimiteri Ia
Nietzsche, Pugkin, etc., cu intenfia de a comunica
mai mult decit impresii de lecturi; e vorba de
aventura asumirii unui destin (literar) format gi
validat de ucenicia la clasici. Nu intimplator o
principali temd dezvoltati in eseurile ei este cea
legata de funclia poeziei, de relalia dintre
poet/scriitor qi lume prin intermediul poeziei, al
Iiteraturii.

Spunind, intr-un interviu introdus in
carte la "Addenda", ce "Sunt extrem de sensibild
la destinul meu literar. Pe urmele romanticilor

mil construiesc pas cu pas, milimetru cu
milimetru, vers dupi vers, poem dupi poem, cu
rdbdare, cu munli de rdbdare, cici, spunea
maitre Rainer Maria Rilke, ribdarea e totul.',,
Aura Cristi, trimitdnd la filosoful de Ia Rdginari,
dupi care "fiecare carte este o sinucidere amd-
nat5", recunoaSte: "Si visezi sd scrii 25 de ore zil-
nic qi aceasta sa fie condilia sine qua non a feri-
cirii tale - este monstruos. Poate. Eu scriu. Scriu
aproape zilnic. Aproape fiecare zi mi-o trdiesc
intre perelii bibliotecii mele, unde md simt
acasi, unde sunt agteptati, unde pot citi in voie,
pot scrie fard sd fiu deranjati de nimeni, pot
asculta muzicd, md pot intilni cu prietenii mei.
Este spaliul unde am rdbdarea sI stau cu mine
insimi, unde am invdtat sd am rdbdare cu mine,
sd md suport cu toate indoielile mele, cu
reuqitele qi caderile mele, cu perioadele de
sterilitate, in care md urmiresc sufocAndu-md...
Scrisul este pentru mine o oazi, un refugiu, o
recluziune, o bucurie, un areal plin de surprize,
un ritual inifiatic. $i... o gansd de a md salva."

ipostaze e urmdriti aplecarea spre sociologie a
poetului gi conturarea unei metafizici in spatele
statutului de "istoric al clipei". Ca teoretician al
teatrului, aspect pulin discutat in studiile critice emi-
nesciene, se urmere$te influen{a traducerii lui
Rotscher (Arta reprezentdrii dramatice) astpra
biografiei poetului qi, in plan scriptural, raporturile
complexe instaurate intre textul original $i versiunea
romaneascA.

Aceeaqi tendinld spre ipostaza inedit, se
observd in cazul lui Rebreanu: volumul 15 al seriei de
Opere apdrut la Editura Minerva, sub ingrijirea lui
Niculae Gheran, ii prilejuiegte cronicarului clujean
discutarea unei probleme controversate: simpatia lui
Rebreanu, declarati in mod repetat, pentru dictatura
mussoliniand sau pentru sovietismul rus. Cu interes
nedisimulat fatd de aspectele socio,politice, T. Tihan
plaseazd aceste declaralii in contextul epocii interbe-
lice, restabilind statutul Qi "statura" romancierului.
Cauzele "cecului in alb" acordat de Rebreanu fascis-
mului, de pildd, sunt, pe de o parte, atitudinea in fata
unui regim aflat in faza constructiv-autoritariste $i nu
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CLASICII ROMANI: PERSPECTIVE INEDITE

Anca NOJE

Cunoscut in mediul literar romdnesc de
multi ani dr€pt un critic prompt $i constant, redactor
mereu prezent in paginile revistei "Steaua", Teodor
Tihan i$i intregeqte profilul de fin teoretician printr-o
a doua aparigie editoriald, Umanitdli 9i valori (Cluy
Napoca, Editura Motiv, 2000). Volumul, alcdtuit in
buni parte din studii qi articole publicate in timp,
nu-l exhibd doar pe cronicarul ancorat in realitatea
literard, ci gi pe filologul meticulos care se apleacd
asupra textului, inarmat cu un riguros sistem de note
gi referinle, in buna tradilie a qcolii clujene.

In concordanld cu titlul, criticul propune o
lecturi personald a operelor unor scriitori de
referinti, cu ontologii construite in manieri aparte:
Mihai Eminescu, Panait Istrati, Liviu Rebreanu,
Vasile Voiculescu, Perpessicius, Tudor Vianu, Radu
Stanca, Paul Goma. Ocazionate de evenimente edito-
riale de prestigiu sau construite pe baza unor afinitdti
elective, lecturile propuse tind sd reveleze constant
aspecte inedite sau vag cercetate ale operelor "clasi-
cilor". Eminescu, de pildd, este abordat in calitatea
iui de gazetar gi de teoretician al teatrului. in prima
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a unuia totalitar-dictatorial, cum va deveni, gi, pe de

altd parte, raportarea scriitorului Ia insuficienlele
declarate de democrafiile europene. Vasile

Voiculescu ii s€rneQte interesul prin partea

biograficd, in calitate de pledant pentru culturi,
paradigmd ce surclaseazd civilizalia, Si in calitate de

indregostit, urmdrit in corespondenla purtatA in
tinerete cu viitoarea soiie, criticul glosind pe multi-
tudinea de relatii {ragile instaurate intre cei doi

iubili. Alteori se propune o trecere in revistS, cu

accentuarea momentelor de vArf, a operei intregi a

lui Panait Istrati, de pildd, a lui Virgil Carianopol sau

a lui Paul Goma. Nu existi nicdieri nici o urmd de

tezism sau prejudecate; ochiul critic stabilelte
obiectiv minusuriie gi plusurile unor evolulii mult
discutate.

Piesele "de rezistentd" ale volumului sunt,

fdrd indoiali, consistentele studii despre Perpessicius

qi Vianu. Degi prin aserliuni bine motivate le este pus in
pagind Ei "dezbrdcat" de preconceplii statuhrl lor funda-

mental de critic/istoric literar, respectiv de estetician,

apare din nou tendinta de relevare a unghiurilor mai
putin luminate din creafia acestora. Lui Perpessicius

ii sunt discutate ipostazele de poet qi romancier. Mai
mult, se propune lirismul ca element definitoriu pen-

tru personalitatea Iui complexd "element de

substruclie care ii coaguleazd gi ii cata\zeazFt

energiile (...) dand coloraturd aparte sensibilitilii lui
qi modului de a reacliona in fala Viefii Qi a Artei".
Sunt urmdrite ulterior genealogiile qi evolu!iile
romanelor, proiectate doar sau rdmase ln fazi de

manuscris. Imaginarul livresc atotprezent l-ar plasa

pe aceastl direclie intr-un "romantism temperat de

eruditia clasicistd".
Estetica lui Vianu este discutatd in paralel cu

Tezele unei lilosofii a operel, pentru relevarea sub-

tilitdtii cu care se ajunge la transgresarea frumosului
qi a artei inspre sfera filozofiei. Ineditul, de data

aceasta, constd in discutarea opiniilor lui Vianu

asupra artei dramatice Si a,actorului in special; sunt

explicate concepte ca: estetica mdgtii,^cultura actoru-

Iui, ipostaza lui de homo ludens etc. In evidenlierea
lor se face apel la opinii similare, din contemporanei-

tatea esteticianului sau din perioada ulterioard. Asffel

de referinge apar mereu in textul lui T. Tihan, critic
cu o solidd gi documentatA formalie.

La capdtul volumului Umanitdli gi valori,

impresia este de profundd densitate: fiecare din

studiile propuse marcheazi un nucleu eseistic, o
ebogd care poate da nagtere unor volume intregi.
Rimdne ca timpul Si talentul criticului sd-qi spuni
cuvAntul.

Miscarea literari

"De Caelo", uiei/pinzd 80/80 cm
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GHEORGHE PITUT

George Vasile RA|IU

Pe Gheorghe Pitu! cred ci l-am cunoscut CE SE TOT FACE
intr-o noapte de inceput de decembrie Ia cantina
restaurant a Casei Scriitorilor, dupi ora Cereli sa nu se strige tare
unsprezece, sub privirile blajine qi respectate de deci nici sd se vorbeasci mult
noi tofi ale Doamnei Candrea, care incerca sd ne cdci frazele devin mdncarea
convingd cd nu ne mai poate servi. nimicului ajuns un cult.

Insistenlelor comesenilor Ivasiuc, Ilea,
Lancrinjean - era qi Mihai Gavril, dar nu fo4a Nu lor igi spun ceva nebunii
nota - le-a rdspuns jovial, plin de fericirea de a se nici pentru ea se nagte cartea
dirui, un ins mai mult scund, rotofei aproape, cu cdnd epoce-n galop ca hunii
pdrul buclat natural, de undeva din collul din panseaza timpul spart cu moartea.
stdnga al silii, care s-a infiliqat la masa noastrd
cu doud sticle de vin, intimpinat de ivasiuc Ce se tot face gi se-aude
entuziast: Maramuregul salveazd Romdnia!, apoi e-un dor nebun de fericire
reputatul romancier, reverentios, i-a sdrutat qi-am fi vizut in nopli mai crude
mdna Doamnei Candrea, cerdndu-i scuzele de cum pomii o qterg din cimitire.
rigoare pentru ...incdlcarea mdsurii...

Bucurogi cd se pot infrupta din dar, Iar dupa ei cu lampi de vdnt
fiecare dintre cei ce-l cunoqteau i se adresa pe naliuni-vagoane, cai
folosind diminutive, numai Ion Th. IIea, staroste, gi cingi cu blinuri tremurdnd
cum il rostuise Lincrdnjan, s-a ridicat cu paharul deasupra unei guri de rai.
in mina dreapta, urAndu-i bun venit "confratelui
intr-ale poeziei de astizi qi de mdine, Gheorghe Treziti, uimili chiar de mesajul cu totul
Pitut.... care gi-a ficut ucenicia literari qi in inedit al poeziei, am inceput sa ingindm
Nasaudul meu drag". aprecieri dar nici de data asta n-a ieqit nimic

Ce a urmat a fost, cum se intAmpld de articulat.
obicei, rostirea de cdtre toli deodate a ceva din in aceasti stare, pitu! s-a ridicat de la

care nu s-a infeles nimic. masi, l-a sdrutat pe frunte pe Tehaq, ne_a urat
...Axe . .. ... . ,.. . . Intr-o frAnturi de pauzi, o noapte buni qi a plecat zAmbind, multumit de' ''''' r". - impunseturi, cred ci mai mult priceperea noastri mocniti.

in glumd, trimisd de Ivasiuc, Ivasiuc a rupt totugi tecerea:
perceputi insd ca o insinuantd aluzie de - v-am dovedit cd pitul e un mare poet?!
preamdrire a mai marilor zilei, l-a intunecat qi Scdnteierile privirilor noastre admirative
amutit, lasand un hiat in bahica noastri aiureald, s-au izbit de intunericul ldsat in jurul nostru,
tonici de altfel qi fard reticenfe, pdni atunci. intenlionat creat spre a continua conversatia in

Cu chip pulin incruntat, adus apoi inspre bezna noptii de afard.
un zAmbet discret, Pitu! gi-a tras scaunul ca sa
poata sd-qi ageze coatele pe mase, qi-a ales din (Bistrita, 28-30 oct.2002)
mai multe foi scrise la maqini una, rugdndu-ne
sa-l ascultam.

A citit rar, la modul enuntiativ:
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SUFERINTA: INTEROGATIE, RELEVATIE $I
PROBA A FIDELITATII

intr-o abordare corect5 a suferinlei tre-

buie evitati capcana medicalizirii problemelor

existen[iale. Riscul major pe care il implicd astlzi

ideologia medicali este deposedarea omului de

unul dintre atributeie demnitdtii sale: cel care

prive$te raportul sAu cu trupul, cu viala 9i cu

moartea sa. Dacd, pe urmele lui Susan Sontag,

putem defini boala ca metaford, suferinla, ecoul siu
psihic, este in schimb indefinibila. in virtutea
caracterului sAu proteic, ea trece cu uqurinld prin

ochiurile oriclrui nivod conceptual. Pe de alti
parte, suferinla impune prin masiva sa realitate

empiricd. Parafrazind un dicton hipocratic, se

poate spune ci nu existd suferinld ci doar sufe-

rirzi. Ceea ce numim indeobgte "suferinfi" reprezinta

un reflex al tainei relatiel dintre Dumnezeu Ei om

in contextul unei istorii postparadisiace.

in mod evident, suferinla este corelativi

picatului, inleles in sensul siu larg, universal,

adamic. Ea este un simptom al pitrunderii rdului

in iume, firi a se identifica, insi, cu rdul insuqi,

cdci printr-o tainicd economie divind, ea devine

ad(sea, rn aceasta lume, ranila de pdcat, expresia

concretd a providenlei dumnezeieqti.
int2i de toate suferinta este o interogatie'

Ea inviti Ia asumarea unei superbe demnitili
metafizice, aceea de homo interogans. Daci prima

intrebare pe care Dumnezeu o adreseazd omului

este: "Unde egti?", in recipro-citatea misticd pe

care o presupune suferinla, omul este cel care la

rAndu-i il intreaba pe Dumnezeu: "Unde eqti?"'

Acesta e strigitul lui Iov, strigit care sfaqie

cerurile qi "il obligi" pe Dumnezeu si-Ei manifeste

prezenla. Exemplul sAu ne descopere cd Cineva ne

cautA uneori prin insdQr experienla rdului qi ci
niciodati omul nu trebuie sd renunle la dialog,

acesta fiind temeiul ontic al manifestdrii sale ca

fiinti relationald, ficuti si fie "impreuni cu".

in al doilea rind suferinla este revelalie'
Ea descoperi provizoratul acestei lumi 9i precari-

tatea conditiei umane. Prin suferinld omul face

experienla radicald a dezvrijirri, a destrdn.rdrii, bru-

tale uneori, a plasei de iluzii in care incearcd si-qi

giseascd addpost. Ca preludiu al mo4il, suferinla

Radu Dorin MICU

instituie temporalitatea, descoperi ce durala este

urzeala fiinlei noastre. Suferinla poate fi astJel o

trezire existentiald, o $ansa de aprofundare a exis-

tenlei prin invingerea somnambulismului diurn'
Faptul ce suferinla este indisolubil legatd

de revelafie, o dovedeqte apogeul descoperirii lui

Dumnezeu in istorie. in ziua a gasea (Vinerea

mare), in ceasul al gaselea, cind soarele atinge

zenitul, adeveratul chip al lui Dumnezeu se face

cunoscut in suferinta Celui pe care Isaia il prefigura

cu opt veacuri mai inainte: "Omul durerilor".

Golgota descoperd adevdrul profund al creqtinis-

mului genuin, care nu caute remediul supranatural

al sulerintei ci uLilizarea ei supranaturala ln Iimba

Evangheliilor, patlos inseamni suferinti dar 9i

modificare, transformare. Suferinla poate fi, deci,

creatoare de sens. Ea poate fi prima treapti a

schimbdrii minlii (mefanoia), a valorilor, a men-

talitililor; dar nu prin ea insdqi, ci printr-o instru-

mentalizare adecvatd voii lui Dumnezeu.

Ca toate realitelile tainice ale acestei lumi,

suferinla comportA o ambiguitate esenliali, care

reprezintd, de fapt, garanlia libertilii umane ln

fala celui care suferi se deschid doue alternative:

binecuvantarea qi blestemul' In funclie de rezo'

nanla proprie suferindului, suferinfa "desfigureazd"

sau "transflgu reazd ". A9a cum

remarca Simone Weil "nu bucu- ' ""'l',t' ',.AJie:'1.. ' . .

ria gi suferinla stau in oPozitie,

ci speciile uneia qi ale

celeilalte". Existi gi o bucurie infernald a9a cum

existd qi o suferinle celeste.

Suferinta se impune drept cea mai veridici
probi a fidelitnfii fali de Dumnezeu. $i daci

"orice suspinare poate fi o rugiciune" (Pirintele

fusenie Papacioc), suferinla asumate ca ofrandi il
introduce pe om intr-o ordine oblativi, in taina

acelei ordo amoris cate anticipeazd " ziua cea

neinserati a impdriliei".
in suferinti omul poate pronunla cel mai pur

"aminl", incredinfat ci nu e singur, cd Domnuj este

intotdeauna cel care suJerd in noi, prin noi qi cu noi:

... gi-n locul unde lacrima se naqte

striin, acolo, tainic eQti ... (Daniel Turcea)'
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Michel ONFRAy
NIETZSCHE $I CULTUL BANULUI

fanatiimul dorin

Filosofii antici o confirmd, primul fiind Diogene.
Cam aceasta ar fi moraia...

'fofi sau aproape toti comunicd in religia
banului. Politica europeani se ascunde dupi
coroana de stele mariali qi dupa albastrul
Fecioarei, dar stindardul autentic este de aur betut
in monedd. Regrmurile liberale de dreapta gi de
stinga asiguri preolimea acestei religii primitive.
Poporul fascinat de tot ce sftAluce$te o{erd spectacolul
unei multimi prosternate qi alienate de societatea
de consum care o sugrumi qi o umple de datorii.
Cam a,-easra ar Ii istoria gi politica...

AQa cd astezi nu mai dispunem de un
cuvant cu care, dincolo de separirile fictive dintre
Iiberalii de dreapta qi socialigtii liberali, si analizim, ca
s-o depiqim, religia pagini a banului care decide
totul gi ciruia nu-i mai scapd nimic. Rentabilitate in
investi!ii, producere de beneficii, mirire de capital,
pauperizarea (inci un cuvAnt mare dispdrut de pe
scena contemporani) claselor muncitoare, precari_
tatea locurilor de muncd, degradarea sistemelor de
pensionare qi de protecfie sociald, aceastd religie
distruge omenescul din om. Aici ca qi-n alti parte,
un efort in plus pentru a fi ateul Cam aceasta este
speranla...

(Dupa le Nouvel Obsewateur, 2003)

Traducere de Virginia NU$FELEAN

N. B. IVichel Onfray este fondatorul Universititii populare
din Caen gi autorul unor lucriri precum Ia Sculpture de soi
(Grasset) sau I'Invention du plaisir, Fragments cyre-
naique (le Livr-e de Poche).

Pietre frumoase, scoici rare, obiecte
pretioase, logica monedei este contemporan;
omenirii. Dincolo de schimbul gi trocul primitiv,
moneda marcheaza un pas spre progres, propunAnd
un concept, un contract, o incredere, o credinli
care etimologic dd valoare fiduciari. Moneda face
posibili civilizafia, o gi marcheazd. Cam aceasta ar
fi o schili genealogici...

Mai tirziu, odatd cu multiplicarea schim_
burilor, ea devine progresiv scopul lnsugi al aces-
tor tranzactii: sd faci bani, sa-[i sporeqti averea cu
suma virtualjtdtilor transfigurate in realiteti zorndj-
toare qi cu greutate legale. Cam aceasta ar fi criza
progresului...

Moneda devine divrnitate pagina, divini-
tatea divinitelilor. Mai puternica decdt Iehova,
Zeus, Dumnezeu gi Alah, ea permite intemeierea
in viata de aici $i de acum a religiei celor care n-au
nrci credinli, nici lege. Pe lAngi posibilitatea de a
facilita schimburile, abundenta banilor i!i dd
putere absoluta asupra celorlaiti, asupra lumii (dar
nu qi asupra ta, cdci aceaste putere scade cu cat
cre$te puterea asupra semenilor). Cam aceasta ar
fi pervertirea ideii...

Liberalii laudi meritele banului, puterea sa
de-a face ordine, functia sa civilizatoare: banul face
posibil comerlul, schimburile, libertatea, prosperi-
latea, progresul. Fara rndoiald. insa doar penrru
catlva, in timp ce cei mai multi asistd ia ospetul
celor puternici si se mullumesc cu [dramituri...
Bogatii iubesc banii, sdracrr ii detesta pe bogatll
care iubesc banii, dar le invidrazi bogdla gr puterea
dati de aceasta. Or bar.rul este puterea neputincioqilor.
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Befirand tECLeR
,.A SCRIE INSEAMNA A-TI CREA CITITORUU'

Chantal Thomas: Desigur, con-
statarea unei derute este insoliti de un senti-
ment de dezordine. Ori, citindu-vi, constat ci
pentru dumneavoastrA exista ceva pozitiv in
acest sentiment.

Bertrand leclar.r: Este o formi de ambi-

guitate pe care lin sd o pistrez intre sensul

literal al termenului: a ieqi de pe ruta indicati
(ceea ce azi are sensul raportat la expresii cum

ar fi autostrada informaliei, autostrada gAndirii,

care ne sunt prezentate ca paradisiace) qi un

aspect al pierzaniei, mai ales cAnd vorbim de

derurd gi rn domeniul miliLar. in apropierea

dezastrului, aceaste incercare are o anumita
parte autobiografici, incerc sI rdspund la intre-

bari ca acestea: Ce si facem cu suferinla, cu

deruia? Ce este norocul? Ce evenimente ne-au

adus la deruti? Am aceasta idee, esentiald in
raportul meu cu literatura, cd qtiu un lucru gi

anume faptul cd daci eqti pe drumul bun, daci te
supui panourilor indicatoare, nu poli decat sd-!i

ratezi viala. Nu o rnai gdseqti, nu te gese$ti in

lume, decit cu conditia de a te pierde.

Chantal Thomas: $i aveli texte "repere"

care si permiti astfel, sd te ratice$ti pentru a te

regdsi mai bine ?

B..L.: 'lextul care joacd prin excelenli
acest rol este in cautarea timpului pierdut. El

este strab5tut de problema unui adevdr disimulat

fara incetare, prin obiceiuri, confort, normd

ita

) a. se
a

sociald, gAndire comune, amor propriu, prin tot
ceea ce destrami arta. in fine, existi o problemS

care se pune mereu in literaturi - despre ceea ce

remane, despre ceea ce se mai poate gindi ca

indivizibil qi componentd a individului.
Ch.T.'. Carlea dumneavoastrd mi s-a

parut insuflelitd sau inspirati de un fel de

dorintd, intelectuald qi fizici, de o voce singu-

lard. Dar, dupd dumneavoastri, existd oare in
viaia de toate zilele puncte de lAqnire a acestei

voci singulare, sau este vorba de o ceutare care

nu apar{ine decAt scrisului?
B.L: Nu,9i este miza cdrlii de a apira

perceptia unei literaturi care nu este separatA de

viali, alfel spus, cirlile, literatura, nu constituie
un scop in sine. Sau, daci accept deosebirea din'
tre real qi realitate, md intreb cum s-ar putea, in

aceaste reprezentare in care evoluim qi o luim
drept real, gi care se substituie realului, il
acoperd. Cum sd "sapi" totugi aici niqte

dimensiuni verticale, singurele care permit sd

regdsegti un real nenumit... $i va fi vorba de ceva

ce trebuie reficut mereu, pentru ci, de indati ce

ai tdqnit din real in realitate, acest real devine

realitate, igi pierde forla de a lagni.
Ch.T.: intr-o operd poli vedea cum prin

scris acest real niciodati intAlnit poate lAqni, dar

in relatiile cotidiene, cum stau lucrurile? Citindu-

vd am avut impresia ci cele doui registre, privi-

unei bdtalii, a
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legiate qi care pot fi adevirate evenimente erau
scrisul qi erotismul: nu este ceea ce intrd in !esd-
tura traversirii zilelor, pentru a relua un titlu al
lui Pierre Peju.

B.I.: Nu, dar... Realmente nu $tiu ce si
-i^

Ch.T.: E bine si rimdi uneori fird
rdspuns! Este, de altfel, subiectul dumnea-
vo astre...

B..L.: Triiesc cu obsesia construirii unei
voci singulare care sd-mi permitd sd exist in
cadrul limbii colective, dar nu gtiu daci este sau
nu o utopie... Cred cd leclia pe care o putem lua
de la Proust - daci este vorba de o leclie - este
totu$i aceasta: toatd lumea se poate impiedica de
un pavaj stricat, dimpotdvi, dificultatea este de
a pdstra posibilitatea de a te lisa dezechilibrat,
derutat de pavaj... Prea pulin conteazi pavajul,
important este tot ceea ce precede, adicd lupta
pentru himere, lupta pAni-n adincul disperdrii
care este cea descrisl de Proust, pentru lucruri
care par himere pdni-n ziua cdnd devin realiliti.
in viafa curenti aceasta poate surveni cu
condifia si fii mereu deschis gi permeabil, si fii
mereu intr-o lupte cu cuvantul, sd pofi fi derutat.
$i nu pofi fi astfel, decit daci nu ti-ai asigurat
bariere de proteclie.

Ch.T.: La ce vi referili cind vorbifi de
bariere de protecpie?

B.L.:De exemplu la tot ceea ce, mai ales
in anii 80, s-a instaurat pe linia lumii intreprinzd-
toare qi despre care vorbim pulin azi, pentru cd
a devenit o norm5. Dar fenomenul existi mereu
gi cu aceeagi tendinla de a se generaliza, in afara
lumii intreprinzdtoare. Este o intreagi conceplie
despre munci, despre randament, despre o vor-
bire atroce de limitativd, sau este vorba numai
de a te supune unor circuite de comunicare in
afara cdrora nu ar mai exista nimic. Pentru a
relua deosebirea pe care o face Bataille intre
comunicarea forte gi comunicarea slabd, comuni-
carea slabi ne este propusi in permanenfd,
comunicarea forte a devenit aproape imposibili.

Ch.T.: Kafka este mereu prezent in eseul
dumneavoastri ca un fel de poruncf vie.

B.L.: Kafka este o figurd care md
deruteazi neincetat, de n-ar fi decit prin capaci-
tatea sa de a povesti, dincolo de punctul in care
nu mai poti povesti. Aceasta ramane un mister,
Ca qi maniera in care el reuseQte sd impuni unui

adevdr rafional un adevdr oniric, contradictoriu
gi totugi la fel de viu.

C1r.?.: Pentru dumneavoastre este un tip
sau o dispozifie de scriere foarte diferiti, intre
un eseu qi un roman ?

B.I.: Este foarte diferit, pentru cd pro-
blema indemAnirii este fundamentali. A scrie
inseamnd a-!i crea cititorul. $i modul de a-ti crea
un cititor intr-un eseu gi un roman diferi. Pe
alocuri, a scrie inseamnd a ciuta. $i este evident
ce eu caut acelaqi Iucru in scrierea eseului qi in
scrierea romanului.

Ci.?l Absolut. "Movi S6vaze" qi "Teoria
derutei" trebuie cirite impreund.

B.L.: Mi-ar plicea ca intre cele doud si
fie in acelaqi timp deosebire qi asemdnare.

Ch.T.: M-a frapat ceva in textul dum-
neavoastri: rolul activ pe care-l acordali lecturii
cdnd scriefi "A citi", "A scrie"; am impresia ci a

citi nu este ceva pasiv, ci o activitate la fel de
intensi ca a scrie.

B.L.: O carte nu este un obiect, este
dovada unui parcurs. Nimeni nu mai pare sd-qi
aminteasce ceea ce este foarte bine acceptat
cdnd este vorba de autori de demult, c6nd citeqte
contemporani. De exemplu, daci citegti Guyotat
e o munci, o alterare, care se joacd in cadrul lim-
bii qi de Ia carte la carte. $i aceasti transformare
nu este un proces solitar, ea este de asemenea
fructul manierei in care au fost citite cdrtile sale
anterioare qi primite lecturile sale publice.
Guyotat reia pariul lui Rimbaud de a scrie o
limbi care sd mearge de la suJlet la suflet...
Rimbaud, Guyotat sunt cei mai singulari scri-
itori. Totuqi punctul lor de plecare este orice in
afard de autism. Ei sunt in ceutarea celuilalt -

intr-o sete, firi uqurare posibili. Cu cAt se
a\tereazd mai mult limba, cu atat mai greu este
si fie dezalterati.

C}.T.: Setea qi turbarea merg impreuni?
B.L.: Da, qi confortul lumii noastre occi-

dentale actuale procure o anumite bhndele, dar
aceasti bldndele linigtitoare are un pre!. Ea ne
suprimd, daci este adeverat cd nu putem fi in
lume decit incercdnd-o, neprotejindu-ne de ceea
ce dduneazd. Niciodati libertatea nu a fost
potenlial atdt de mare gi-n acelaqi timp, practic
inaccesibild, pentru ci ea implicd refuzul acestui
confort.

Ch.T.:De asemeneal poti sd nu te situezi
impotriva, ci aldturi...

92 Anul II Nr. 2-3 (6-7) - 2003 Bistrita



B.L:...in marginalitate, dar aceasta se

reduce neincetat.
Ch.T.: Sunteli sensibil la prezenta con-

temporand a unui scriitor pe cale de a scrie, in
acelaqi oraq cu dumneavoastrd, in timp ce-l citifi?
Este o idee originali qi foarte frumoasi a cirlii
dumneavoastri.

B.L.: Am incercat un puternic sentiment
de doliu la moartea Nathaliei Sarraute. Am

sim{it (inainte de a o gAndi): Ea nu mai este aici,
pentru a scrie. Ea este garantul vielii limbii,
opera sa este garantul unui spaliu in care limba
nu se poate inchide in spaliul cornun - un spafiu
definitiv deschis.

Ci. ?.: Este exact ceea ce spune
"Ouwez" (Deschide{i), ultima carte a lui Nathalie
Sarraute...

B.l.: Existi ci4i care-mi fac pofti de

scris, gi celelalte, $i aceasta corespunde unor
mize cu adev5rat politice. Existd limba care se

migci, care este vie, care o face pe a mea sa se

migte. Dintr-o dati, in diclionarul meu personal

existi o gauri qi prin aceast?i gauri pitrunde
viata.

Cir.?.: Este un fel de a spune da ?

B.L.:Da, (rAsete), parabola lui Nie?sche
cu cdmila care trebuie si devind leu inainte de a

putea spune in sf6rqit, da, este de nedepigit.
Acest da este jucat intr-o clipi. El relevi timpul
vertical, care a fost mult timp controlat de

religie. Astdzi suntem debarasafi de religie gi

aceasta este o formd extraordinari de libertate,
in afard de faptul ce aceasti dimensiune verticali

era in aqa mdsuri asociat?l religie, incAt nici un

spaliu nu-i mai aparline, in timp ce este singura
dimensiune in care fiinla se poate exprima plenar.

Ch,T; Ea poate de asemenea sl dea un

vertij, sd determine ciderea intr-o reticire exte-

rioari limbajului, o suferinti fird apel.

B.L; Da... Cred ci existi doui probleme-

care mi obsedeazd'. aceea a timpului vertical gi a

timpului orizontal, urmate de intrebarea: cum si-

{i pistrezi singularitatea flri a renunla la
celelalt? Pentru ci te poli intr-adevir inchide

intr-o singularitate care suprime odce alteritate.

Nu mai existi celilalt, nici iniuntrul nici in afara ta.

Ci.?.: Cdnd vorbili de confort, aceasta se

referi mai ales la oameni care nu mai au in ei
imaginalia celuilalt, dar poate fi qi invers: a

atinge nigte oameni prea fragili, prea ameninlali,
oameni care nu s-ar putea apropia de o zoni a

pierzaniei fdri a se pribuqi.
B.L: in acest sens este salvatoare

literatura (pentru a intrebuinta un cuvdnt
marel), pentru ci ea face posibil un teritoriu
periculos in care te poli aventura. Ea transmite
urme, mdrturisiri, ciutari gi riticiri, gralie cirora
poli merge mai departe fdri a deveni nebun de

singuritate.

Traducere de Veronica $TIR

(Dupd la Quinzaine Littdraire, 2003)
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PAUET REZN rcEK

CANISTRA IAR CURGE

E doar sete de muzicd
sau de canistra cu benzina
omulelul legat de picior
in piald de balotul de bumbac
e pedepsit pentru fumul neruqinat din ceai

produs dc cascatul iui reol)rizat
deasupra imaginii garii
in palma ti.qincii

Sunt imagini gi sunt ccaruri
Uneori nr.ugchiul cantafeQte mai mult ca sticla
Sunt cazane si siint ihistlate din trandafiri

det
lant
IaP
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Cdteva femei l-au omorAt in bitaie pe hingherul
Iocal
Confunddndu-l cu cdinele

Sau poate era setea de muzici

Imaginea girii in palma ligincii incepe sd se

miqte

IVluzica miroase iar a benzini

fi-au cizut pantofii ca altuia pantalonii

Respiratia cAinelui e respiralia rozei otrivite

Grdmezi de plapumi pline de sare

$i tufe in care aventurierii iqi cauti cdqtile din
pluta

Dar dau mereu peste plapumi gi sare

Casele de la marginea oraqului
Sunt ca scoicile in haini de liliac
Cerui plin de dopuri
Cdnd am impuns liliacul
S-a vdrsat sare Ei plipumi

(Din volumul /{rifer Resnik a jind biisni) (Cratet
Resnik gi alte poezii)

DE LA iNAI4IME

Doi sori negri care-au retdcit
v6rful sAnilor

cdnd cu fuga

in mungii Alpes Maritimes

doul puncte negre pe sdnul tiu stang ca umbra

a doui avioane

iubindu-se la mare inil{ime
fusesera pe wemuri sticle verzi

sau poate cioburi de ploaie

care te-au rdnit in locurile
unde magicienii igi dau intilnire
pentru a pune Ia cale ripirea Europei

sau cucerirea deqertului intre toate
giurile de cui

batute in scdndurile aeroportului
de unde pornesc avioane spre mari indllimi
ca si se iubeascd acolo

astfel incat lumina se va asemdna cu

ciocurile lacrimilor negre

care te-au atacat chiar acolo

unde te-a stigmatizat Lilith

PLOI il PLACE BRANZA

Nu nu era aqa tirziu
La orizonl cripau paratresnetele

Ca artileria adulteri
in covoarele in care crapd ciinii
indopagi cu cimbriqor gi lapte din pieptul
garpelui
Era ca pe malul Mainului la Frankfurt
anul ista-n ianuarie

Mainkai
Niciieri nici bere Guiness nici Busuioaci
Doar un restaurant chinezesc singuratic unde

mdncirurile erau cu 10

mirci
Capul primarului chinez cu degetele primarului

finlandez
Pe o farfurie cu cioturi de lemn noroite
Din barul de noapte arab de pe Kaiserstrasse

veneau sunete
stridente
De parcl l-ar tortura pe scriitorul Salman

Rushdie

Pentru cartea lui "Versuri satanice"

Nu era numai taraful aribesc

$i toba miculn ca un clitoris tot apirea Si dis-

pdrea

in fata qi-n spatele barului
Era ca atunci cAnd cineva scoate mereu limba qi

imediat
O viri inapoi
Nu era aqa de tdrziu se mai putea salva ceva

Haina roasd de purtat plind de fulgi 9i pisiloage

de bronz pentru piulili
Care de lemn necunoscute enigmatice

cerceteazd
Cerul cripat al emisferei
Pe cer au rdmas resturi din gustare

$i o bucatd de umbreli greoaie cu care se culeg

ciregele
Pe afetele de tun ricite alituri de furnicar
Ciudate colluri de guri

asemeni capetelor de strizi
unde nu se-'ntimpli nimic
Ca un paratresnet singuratic infipt in mijlocul
Saharei

Cici din cer cad pere mere qi Prune
in ciorapi trei sferturi insingerali
De parca n-ar fi deja prea Hrziu
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SFINXUL ALBASTRU

fuar md duceam Ia jandarmerie

$i aduceam pielea abia jupuitd de pe anchetat
Era chiar arqi{d

Din cer cideau globuri mari ude ca din lustrd
Fluviul a aruncat pe mal mobild de saftian
Cdnd am deschis din nou uga jandarmeriei
Pe masd zdcea un sfinx albastru
Bateria cu aruncitoare de mine inghitise toate
mirgelele din rozariu
Nu pirul nu e buricul pimAntului gi afluentul flu-
viului
Desigur ci nu-i creeazd o noud pupild ochiului lui
Demostene
Ia te uitd Cicero in fala unui automobil din
unturd
Sfinxul albastru creqtea gi-a iegit prin acoperigul
jandarmeriei

Polifaii se pregdteau si-l jupoaie de piele
Sfinxul a dat cu laba de n-a mai rimas nimic
Jdrdna la trei qi-un sfert rddicind de Ginseng
Au venit doue capete
Una din oase a doua din fum
Erau plante nefamiliste
Ma ritdceam regulat in acest cartier
Era portul de unde sabogii plecau pe apd
De parcl
fu fi fost nisip

Buzele tocmai la vdrful metalului
Un strat sublirel de buze pe plumb
Arama ce- a -nconjurat pidurea
Nu somnul nu-i prietenie gi prietenia nu-i animal
Care e os

in abacul insectelor din nisip
Labele tale cu buze la capete
Sfinxul albastru pescuia numai cu mulineti

IUBIRE PE MARE

Trup albastru
Ldngd mAna de olel
Fereastra
S6rmi ce duce de la trup la trup
Din cutia de scrisori a zb:utat mdna dreapL4
salutend
Globul argintiu deasupra oragului ticutelor buze
ale pianiqtilor
Uriaqd mdturi ce meture umbrele minuscule
Stropegte aici
Trupurile tresar
Ia uite buze doritoare
Ia uite mdini ce smulg haina de pe globul pdmAn-
tesc

$i-mbraci-n ea uliul
Trup de olel lAngi mdna albastrd
Minarete
Un nebun fumAnd o tigari dupd alta

$i crede ca-l pirAseste hebefrenia
Cum l-a sfituit int-un moment de slibiciune
dr.Vondr:idek

Ciclist ce-gi doregte sd-i cadd picioarele
DorinlS de aramd plini de aluat
Trambile in burta deschisi de pe masa de
o peratie

Chirurgul i-a scos haina sperietorii de ciori
$i-a pus-o pe el
A luat masa de operalie la spinare

$i pleacd si opereze pe cdmp.

Din volumul Hrabe Esturhdzy za
letadlem, 1983 (Contele Esterh;izy dupd avion)
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u6cneu JeNoutc

S-a niscut la 8 iunie 1935 la Praga. A copilirit in Cerdany, pe malul riului Sdzava, unde pirinlii erau

invdlatori. Dupd examenul de bacalaureat din 1953 a studiat la facultatea de $tiinle naturale a Universitilii
Masaryk din Brno, absolvind-o in anul 1958. . '. .

incd din timpul studiilor, influenlat de poetul Frantiiek Hn.rbin, s-a decis sd se dedice literaturii. A pre-

clatr'la liceul din Jindiichriv Hradec, ulterior a. fost redactor la studioul de radio din Brno. In anii 1966 ' 1967 a

fost redactor la revista literar, Plamen (Flacira,) din Praga.

intre anii lS67 -Ig70 a condus edilia de poezie Syrinx )a edirura Svoboda. dupd desfiinqarea acesteia

dedicAndu-se lraducerii din liLerarura italiani.
Din anul 1973 a lucrat cincisprezece ani ca redactor la editura Ceskoslovensky spisovatel.

in prezenr predi engleza gi italiana Ia un liceu de renume din Praga.

in anii'70 a vizitat Romdnia in mai multe rdnduri, participdnd la numeroase festivaluri internalionale

de poezie organizate de Uniunea scriitorilor (Bucurelti, Constanga, Timiqoara, Eforie). Cu aceste ocazii a fdcut

cunostinfd cu poefii virgil Teodorescu, Marin Sorescu, Romulus vulpescu, Anghel Dumbrdveanu, Dorin

Tudoran Ei cu excelenta lraducetoare de poezie cehd Mariana Vorona.

in octombrie 1986 a obfinut premiul mediteraneean Mdslina de aurla Palermo, pentru poemul dedi

cat ultimelor zile ale oraqului Pompei, volum intitulat Casa poe tului tragic gi pentru traducerea versurilor cla-

sicului poeziei italiene din secolul XX, Sandro Penny (Bucuria deosebitA de a ttdi).In anul urmetor a devenit

membrul fondator al Uniunii Europene a scriitorilor, arligtilor qi oamenilor de gtiinF /Unione europea degli

scrittori, scienziali e artisti/ cu sediul la Roma.
poemul "Casa poetului tragic" a fost tradus de Ewald Oders in limba englezd, fiind publicat Ia editura

Bloodaxe Books in anul 1988.

Din crezul artistic al poetului ceh am ales ceteva fraze reprezentative:
"Sunt cuvinte, oameni, peisaje sau evenimenie - impulsuri, care au condilionat aparifia unei poezii,

pentru ca ulterior sA nici nu mai fie pomenite. in Iipsa lor, irsi, poezia n-ar fi luat naqtere nicicdnd' Acestor

realitili finute sub ticere le spun pegtii negri ai imprejurdriior. $i chiar ei sunt dovada faptului ci textul poetic i$i

Volume de versuri:
Zatmdni rdje (intunecatea raiului) (1968), Rornu/riv n tiiek (MAnia lui Romu.lus) (1975), Biisefi o snitrnii

levitaci (Poem despre Ievitatia ninsd) - 1978, 19821, Jarmark v mlze (Iatmaroc in cea$) I I98Il, D m ttagick-

dho biisnika lCasa poetului tagicl 1984, 79881 , Most alchyntistrt (Podul alchimigtilor) I 19891 , Potopen;i il
(Stupul scufundat) (in manuscris)

Coleclii de versuri:
Vichna tvoje t6la (Toate trupurile tale) ll983l, Ohfiovd abeceda (Nfabetul de foc) ll984l'

iVIi;carc'a literari o-7



INSCRIPTIE

Acest moment
E insuld pustie
Spdlatd de doud trecuturi
Dintr-o parte
Tristul trecut al copiliriei
Din cealalti
Groaznicul trecut al batrdnelii
Ciruia-i zicem viitor

r0.12.7973

ALEGI INFATI$ARI

VAntul s-a nlpustit in ceasul pustiu
Portarul in toate direcliile
$i presard mai migilos
Timpul instabil orbit de nisip
Merge de colo-colo

Alegi infeg$iri
$i te inndbuqi
Cu Eansele revoltate ale degertului

25.5.1974.

ocHr DE ilCgrnrer

Gangsterii au scos cu forla din teatru cortina ce
se opunea
Farmecul fumat al pielii s-a blocat intre tevi
Pielea ce-ti era familiard
in sala goali se albe$te doar un mort
Ia din zaharnili un cub dupd altul Doar un mort
Tot se mai uiti Pasirea de miazdnoapte
imblAnzeqte lumina oarbi
Dar gi el ultimul e mai degrabd privit
Cici iar se-ncheie o presdrare din spectatori in
actori

$i din actori in spectatori
Mo4ii se-mperecheazi in coit exploziv
Burniteazi.

STARE CRUDA

Muzica-!i
Fuge printre degetele
Ce se pribugesc
Prin claviatura pe jumitate pridati

Pe partea dorsali a limbii
Laptele fiert al muzelor

Dincolo de ghimpi rup!i,
Poet-ma$ine-totuna
"totuna qi tabu"

Vinzi spalii

Un sloi de gheald in stare crudi
igi acopere beregata
Cu oglinjoara goali
A dorului

Racul de piatri smulge
Prunci pirdsifi

Zadarnic infigi
Rddicini
in fluiere

Himera imblAnziti
Trece prin
Stare crudi.

19.2.7975.

SPRE SINE

Chipul apei in fdrdme

Din spadd

Nereflexia
Fumul just
Al mdruntaielor mele

Ciobul urzelii
Se filegte
in rdni

Himera infepene$te
in lumdnare
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Patrunde monstrul mirun!el
Al umbrei arse

Lumea pe care am azvdrlit-o-afari
Curge eul meu inmiit
$i brusc
Spre punctul urlitorilor
mei plamini

Lumea-i un nimic de frumuse{e
Ucigagule cine

Te separi
Acum
Departe
Pe fundul umbrelor de zi gterse

Sunt una dupi alta
Ucise-n ele
infritit
Eu

25.2.1975

Traduceri de Lidia 9i Jiii NASINEC

Lidia gi Jifi Na5inec
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ARTA MARIANEI MOLDOVAN, MENITA SA DUREZE

Mariana Moldovair s-a ndscut la Cluj,
unde a absolvit, in 1971, Institutul de Art'e
Plastice "lon Andreescu", in specialitatea
Picturd. in acest interval, de peste 30 de ani, a

participat la nenumarate expozi!ii personale gi

de grup din lara gi striinatate: Polonia, Turcia,
Germania, Franla, Austria, etc. Are lucrari in
patrimoniul Complexului Muzeal Judetean
Bistrila-Ndsiud, precum qi in coleclii particu-
lare din Romdnia, Suedia, Danemarca, Olanda,
Belgia, Germania, Austria, Fran!a, Elvetia,
Italia, Polonia, Canada, Anglia, S.U.A., Turcia,
C recia.

intdlnirea cu pinzele Marianei
Moldovan incAntd gi surprinde de fiecare dati
privitorul, pentru ca de fiecare datd te afli in
fa{a aceleiaqi dovezi de incontestabil talent,
care nu se dezminte de la o etapd la alta, ci,
dimpotrivd, se imbogeteQte, se rafineazd, se

implinegte. 0 dovadd in plus la aceste afirmalii
o constituie gi expozilia organizatd cu prilejul
manifestarilor ediliei a V-a a Colocviilor de la
Beclean, din 30 mai 2003, o expozitie - cu titlul
generic Armonii de primdvard - care a adus pe

simezele $colii Generale "Liviu Rebreanu" din
, -:. Beclean "Flori" 9i ''Nuduri":

PlaSticd , doud repere eterne ale fru-
musetii acestei lumi. O

expozitie care a oferit iubitorilor imaginii plas-

tice o delicatd "iconografie" a florilor (de cdmp
qi de gradina) pe de o parte, iar pe de alti
parte, un rafinat discurs populat de nuduri
feminine (crochiuri), invdluite de o discretd
senzualitate din care feminitatea se dezvdluie
doar ca o sugestie. O senzualitate care devine
pretext plastic ce pune in valoare intreaga
alchimie a unui trup armonios qi a inimagi-
nabilelor taine ascunse in el. Nudul nu este

Aurel PODARU

carne, ci metaford, iubire, siluetele plismuite
de Mariana Moldovan fiind surprinse in atitu-
dini firegti ce fin de intimitatea lor. Sunt imagini
superbe in care ceea ce conteaze nu este epi-
dermicul, ci gestul, migcarea interioari a

fiinfei, superba destindere a unui arc uman sub
povara dorinlei; imagini care pun in valoare
intreaga alchimie a inimaginabilelor taine
ascunse intr-un trup abia schi!at. Pentru
Mariana Moldovan, descifrarea acestor taine
constituie o neostoite mizi gi cdutare, in
acela$i timp, a eternului feminin. De aceea, in
fala acestor ecualii nu este importante aflarea
vreunui rdspuns, ci provocarea lor perpetua ce
nu te lasi si dormi. Acesta mi se pare a fi arcul
de biruinti al Marianei Moldovan.

"Florile" sale oferd privitorului un veri-
tabil ceremonial al culorilor, fie prin strdlucirile
regale ale albului pe fond intunecat sau in ime-
diata vecindtate a griurilor ce poartd incon-
fundabila marci Mariana Moldovan, fie prin
imagini in care ne int6mpine cand voluptoasa,
cdnd potolita culoare a roqului energizant, a

movului care te predispune la contemplatie, a

galbenului cu lumina sa caldd, nostalgica, a

verdelui izvorAtor de reverie gi linigte.
Fascinite de culoare gi lumini, Mariana
Moldovan pune in valoare, cu har $i qtiinla a

compoziliei, discreta poezie a elementelor
florale.

intre cele doud subiecte ("Flori" qi
"Nuduri") exista elemente comune, aparent
fird nici o legdturi, insi ele pun aceleaqi
probleme de lumini, de culoare, de perspec-

tiv5. O expozifie incitanta atat prin parfumul,
muzicalitatea transparenla qi ingenuitatea flo-
rilor, cdt qi prin incursiunea in lumea acestor
siluete feminine cu mare incdrcaturi simbolicil,
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univers plin de lurnini gi culoare, de frust ade'

vdr qi subtil mister, de gralie qi de pitoresc, in

care gi desenul qi culoarea, creatoare de atmos-

feld, dau seama pretutindeni de prezenla per-

formantei. Exista, fira indoiald, qi o stranie

scnzatie de unitate in aceastd expozilie:
"Florile" sunt contaminate de o discretd sen-

zualitate, iar "Nudurile" respird ceva din
vtsnicia misterului gi armoniile naturii.

Lucrdrile Marianei Moldovan au caldura

qi sinceritatea unui vechi prieten pe care il
cunogti foarte bine qi pofi fi sincer cu el in
orice moment, oferind vizitatorilor qansa de a

contempla qi dialoga in contact cu mdrturiile
me.reu proaspete ale unei creativiteli menite sa

dureze.

Expozitia dedicatd Colocviilor de la

Beclean a fost, fird nici un dubiu, un eveni-

ment artistic de prima mdrime.

a
t,
., '. .. ... t..

.rr 'i,. , .i.
i,.. r: .l

Vernisajul expoziliei Marianei MOLDOVAN
Prezinti Marcel Lupge
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CE SE VEDE. CE NU SE VEDE. GRADINA SI PICTORUL

Doamnelor gi domniJor,

DupA minunata slujbi de astazi, am
pldcerea sd vI prezint pe D-l George Mircea ,si
expozitia sa. Domnul Mircea a absolvit anul al
IV-lea de picturd al Universitdtii de Arte
Bucureqti, clasa profesorului Horea Pa;;tina.

Ceea ce ne surprinde, chiar qi Ia o
privire fugari a lucrdri.lor, este distanta lui
fatd de un anume fel de a privi pictura, comun
multor artigti de azi. Inventia lor, atAt cdt e,

rdmdne izolata in cdmp plastic, epuizAndu-se
acolo.

Cu totul altfel stau lucrurile in cazul
tablourilor de fati, in care intdlnim realitatea
vegetalului, care se bucurd de un atent respect
in tratare, spun a vegetalului ca semn plastic.
Temele tratate sunt de un interes deosebit.
Ele se numesc fie "Pddure Liniqtitn", fie
"Muntele Magic", fie "CAmpul lui Moise", ori in
sfdrqit "Gridina".

1. De ce aceastd alegere care-qi refuzd
jocul intAmplitor al formelor?

2. De ce se las5. ea conditionatd de
suportul realitdtii externe?

3. De ce aceastd tratare irh-un registru
care ne permite recunoa$terea firi efort a
unei lumi familiare?

ea expliciteazi in buni parte raportuJ. semnu-
Iui plastic cu intregul, in care el se afli. Acest
intreg presupune un orizont de addncime in
care vizibilul se deschide spre invizibil, con-
ducAnd spre mister, ca dimensiune
invdluitoare a existentei.

intr-un text alert $i eficient, care se
constituie in platforma de idei a programului
artistic propriu - este vorba de o dezbatere teo-
reticd - pictorul iqi declari afinitdtile cu
autorii pe care ii frecventeazd gi, la fel, cu acei
ari\ti care i-au servit, drept model. Lrtre prinui ii
pomenesc pe: Constantin Noica, Andrei Plequ,

Emil CIRA

Hans Sedlmayr, Merleau Ponty . qi Nicolae
Velimirovici. Dintre artiqti ii amintesc pe
C6zanne qi Bonnard. in acest text George
Mircea afirma:

"Tot binele si raul este exprimat in
naturd in numeroase nuante. Sldbiciunile
noastre qi facerile de bine, ndzuintele noastre
gi nebunia, pacea Si rizboiul nostru lduntric,
totul \i are chipul in fiintele naturri, in obiecte
ori elemente. Natura este omul rdsturnat ori
intregul om liuntric, intregul om duhovnicesc,
in chipuri qi expresii. Natura este omul extins,
omul este natura restrensa."

Ceea ce se spune in acest scurt frag-
ment este faptul cd ceea ce numim exterior.
nu-i in esentd altceva decAt semn Ei structure
a con$tiintei. Ele au un caracter moral.

Lucririle pe care le putem denumi
"Ferestre in naturl" sunt in fond ferestre catre
interioritatea noastra. "Pridurea liniqtita"
devine astfel, cu umbra gi lumina ei, imagine
a propriului suflet, "CAmpul lui Moise" cu flori
este un cAmp al reculegerii infiorate gi al
bucuriei, un drum tdiat intr-o fiord densd, o
cale de ajungere; "Merele" pe o creangi, prilej
de reflectie asupra rodului, iar "Grddina",
spatiul predilect - mistic se poate spune - al
revelatiei.

Perspectiva in care iqi aqazd pictorul
opera conferA lucr6.rilor, dincolo de unitate
artisticd, o liniqte meditativl, care ne invitd sd
ne cufunddm in noi ingine, sd congtientizim qi
sA contemplSm taina in care suntem cupringi.

Lumind Ei umbri, transparentd gi
opacitate, adAncime, creStere, floare, fruct,
clSdiri, aE zice "qezAnd in sine" sunt chipuri ale
liru5tri lduntrice, care ne instaleazd in echilibru.

Fard indoiald, atat temele cet $i
traLarea tehnicd apartin unui univers
sufletesc, ciruia ii e proprie o adanci sfiala in
fata lumii.

A; incheia aceasti scurtd prezentare a
expozitiei de fatd, cu un vers cunoscut dintr-un
celebru poem al lui Lucian Blaga: "Eu nu

102 Anul II Nr. 2-3 (6-7) - 2003 Bistrila



str ivesc corola de minuni a lumii". Cred ci el
se potrive\te excelent lucrArilor pe care Ie

avem azi inaintea noastrA datoritA generoasei
invitatii a IPS Sale Serafim.

(Duminica Mironosilelor, 19.05.2002.

Text rostit cu ocazia vernisdrii expoziliei

prilejuitd de Mitropolia Ortodoxd a Germaniei gi

Europei Centrale - "Ce se vede. Ce nu se vede. Grddina

5i pictorul", Niirnberg, 2002)

GRADINA $I PICTORUL
(O temi qi doui interpretiri)

Grddina ideah a Occidentu-lui medieval
a fost un hortus conclusus, un spatiu imprei
muit ce conlinea bogatia gi frumuselea vege-

tatiei gridinii paradisiace, un paradis terestru
care a ajuns si o simbolizeze, evocindu-i vir-
ginitatea, pe Fecioara Maria, biserica insigi.
Hortus conclusus a fost imaginat dupi
CAntarea CAntdrilor: "egti ca o grddind ferecatl,
sora mea, mireaso, un izvor inchis, o fAntAnd
pecetluite".

Relatarea izgonirii lui Adam gi a Evei
din rai (Geneza 3,24) ne conduce citre aceeaqi

imagine a unui paradis inchis, un paradis pe

care ni-I imaginam in cer, nu pe pdmdntul
cople:;it de pdcat gi nefericire.

intre cer qi pdmdnt, gridina ideald a pic-

torului George Mircea este qi ea un paradis.

Este un loc inchis nu de granile spaliale sau

ternporale, ci de concentrarea semnului plastic

in zone restrAnse, in detalii ce par realizate
prin mdriri succesive de tip blow-up. in aceste

fragmente "furate" naturii, regdsim o abun-

denld vegetald proprie gridinii paradisiace.

Aceasta din urmd este plini de flori care au

devenit simbol marial, facdnd trecerea de Ia
pdcat Ia iertare, ne spune Abateie Adam de

Perseigne intr-un imn inchinat fecioarei:
Maria, tu e$ti gradina ferecatd in care inflo-

reSte ve5nic crinul alb al neprihinirii, pe care o
rnmiresmeaza nepletuita viorea a smereniei.
unde se deschide rogul trandafir al milosteniei
nesecate".

in gridina lui George Mircea reglsim
crinul, vioreaua Ei trandafirul, fie ca detalii cu

caracter decorativ, fie, in perspectiva plonjanti,
definind un scurt traseu. Decoratinrl este insd
implicit temei, nu este o cerinll sau o dorinla a

artistului. Fiecare element al gridinii lui
George Mircea are consistenla spirituala.
Grddina sa nu se rezumd doar la surprinderea

Raluca DUMITRU
frumusetii desiv6rSite gi fdrd de pdcat a paradisului,
ci este un loc roditor, un loc in care gisim
struguri, mere $i gutui, roade simbolice ale unei
grddini invdluiti in lumina caldd a dumnezeirii.
Este o grddini a cdrei imagine completi se

compune din aliturarea tuturor lucrdrilog a

tuturor detaliilor ei. 0 grndind care ne vorbegte

despre naturi. Iar natura ii vorbeqte omului
care o contempli, este deci un refugiu al
spiritului in care sufletele se pot regdsi.

Natura din gridina lui George Mircea
este supusd ordinii divine. Ea di mdrturie
despre artist gi despre convingerile gi triirile
sale, ne inviti sd ne regisirn gi sa regdsim paradisul

din noi gi se cere priviti gi inleleasi cu sufletul,
nu cu ochii mintii.

Esbe insd qi o erndine a realitd$i imediate.

Paradoxal, poate fi privitd ca un simplu peisaj:

dealuri, flori, ziduri de biserici, rar, cdte un nud
in naturd, surprinse intr-un anumit moment
temporal. Amplul proiect de debut al tAndrului
George Mircea poate fi interpretat $i ca o

preferinld pentru un anumit tip de peisaj, in
descendenta atelierului universitar. Slricite de

complexitatea lor simbolici qi spirituali, pentru
privitorul care a ales acest tip de interpretare,
lucririle lui George Mircea devin peisaje

actuale, pline de sensibilitate qi culoare. Ambele
aborddri ale Grddinii pictorului George Mircea

sunt valabile. EIe se completeazd reciproc,
mqst€qugd qi sensibilitatea pictorului sunt subtil

imbinate cu credinla sa. Degi pot fi gisite inc[
alte straturi de lecturi aie picturilor lui George

Mircea, imaginea concludentd a Grddinii sale

este apropierea de naturd. Iar gestul sdu

creator se inscrie in tradilia artiqtilor pentru
care pictura este o .formi de mintuire.

Text rostit Ia expozi$ia de picturd "Grndina 5i

Pictorul", (Tg. Mure5,4 septembrie 2002.)
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PUTERE - CULTURA. POIIT;EA
Edilia a V-a a Colocviilor de la Beclean a

avut loc in 30 mai 2003, qi a fost organizati de
Asocialia Culturald "Clubul Saeculum" Beclean,
Casa Oriqeneasci de Culturd "Radu SiplIcan"
Beclean, Primdria qi Consiliul Local Beclean,
Complexul Muzeal Judelean Bistrila-Nasiud qi
Centrul Jude!ean per.ltru Culturi Populard
Bistrita-Nisdud.

Au participat scriitori gi artiqti plastici,
printre care amintim: Adrian Dinu Rachieru,
Radu Mareq, Adrian Popescu, \rasile Gogea,
Mircea Petean, Ioan Pintea, Rodica Nluregan,
Aurel Podaru (organizatorul principal al malri-
festarilor), Cornel Cotuliu, Olimpiu Nuqleleal,
Sorin G6rjan, Ion Filipciuc, Vasile Muste, Mircea
Cupga, Vasile George DAncu, Ion Poenaru, Ion
Radu Zdgreanu, Marin Popan, Dariu Cotul,
$tefan Mihu!, Alexandru Petria, Marcel
Mureseanu, Victor $tir, Andrei Moldovan,
Florica .Ortan, Florin Sisirman, Valentin Falub,
Mariana Moldovan, Istvan Baliizs, Marcel Lupqe,
Maxim Dumitrag, Vasile Tolan, Aurel Marian,
Cristian Tdrnovan, Alexandru Gavrilaq, alli
membri ai . Asociafiei Culturale "Clubul
Saeculum", reprezentan!i ai institu{iilor de
invd!5mdnt, cultura, culte, autoritdli locale.

Prima
Colocviile de la Beclean parte 

.a 
mani-

festdrilor s-a

desfigurat in
salonul de protocol al Restaurzntului "Bachus" din
Beclean, cu colocviul PUTERE - CULTURA -

POLITICA, moderat de scriitorul Adrian Dinu
Rachieru din Timiqoara. Iar partea a II-a a avut
loc in crrtea interioard a $colii Generale "Liviu
Rebreanu" Beclean, unde a fost vernisati expozilia
de picturi "Armonii de primavari" a Marianei
Moldovan, membru al UAP gi au fost lansate
urmitoarele cirfi: Radu Mareg - Anul trecut in
Calabria (roman), Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2003; Repere ale gindirii romineqti, editie alci-
tuiti qi ingrijiti de A. I. Brumaru qi Vasile Gogea,
Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2003; Adrian
Popescu - Ucenicul ascultitor ('enuri), Editura

Cartea Romineascd, Bucureqti, 2002; Adrian
Dinu Rachieru - Legea conservdrii scaunului
(roman), Editula Eubeea, Timigoara, 2002;
Adrian Dinu Rachieru - Alternativa Marino,
Editura Augusta, Timiqoara, 2002; Marcel
Mureqeanu - Memoria lui Orfeu (prozi scurtd),
Editura Augusta, Timigoara, 2002; Grigore
Vieru - Cdntece de leagin pentru mama, Editura
Augusta, Timigoara, 2003: PeLre Stotz - Limba
Iatini in Evul Mediu, traducere din limba ger-
mani qi ingrijire de Marin Popan, Editura
Alerheia, Bistlita. 2002.

Expozifia de pictuld ("Flori" 9i "Nuduri")
a fost prezentati de Marcel Lupge qi Aurel
Podaru, iar despre cdrtile lansate au vorbit:
Adrian Dinu Rachieru, Ioan Pintea, Rodica
Mureqan gi Vasile Gogea.

Red5m, selectiv, cdteva intervenlii ale
participr ntilor la Colocvii.

"Un triunghi conceptual:
Putere - Culturd - Politica"

Vasile GOGEA: Iati un triunghi conceptual ce
pare la fel de "simplu" precum cuadratura cercu-
iuil In matematica, prin cuadratura se inlelege,
in sens larg, o metodi de calcul a ariei unui
domeniu mdrginit de o curbd inchisd pland cu
ajutorul unei integrale. in cazul nostru va trebui
si incercam sI aprorimim - cel putin - aria unei
probleme circumscrisa intr-un triunghi. O arie,
aqadar, problematica, una, adicd, ce tine de un alt
gen du dimensiuni decat cele fizice.

Iatd, dar', o prirni problemS, o primi difi-
cultate de invins: definirea, sau cel pulin
dcscrierea specificitatii "suprafetei" pe care ne
rnigcarr.r. Ag spune ca nu prea intereseaza in .;ti-

unghiul nostru conceptual tipologia lui care se
instituie intre cele trei vArfur-i ale sale: a) puterc?
cultura; b) pcliticS? culturd; c) putere? politici.

Cred ca, pentru a ne pastra strict intr.un
orizcint "colocvial", ar fi de preferat si ne con-
centrim atenlia asupra primelor doud relafii. qi

anume, in doua proiectii posibile: 1) in plan,
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adica pe orizontala, Ei in acest caz cele doui
relatii "cigtiga" atribute suplimentare, precum:

local-regional; marginal - central... 2) in spatiu,

adici pe verticale, qi in acest al doilea caz

cuplurile conceptuale de bazd igi vor adaugi
deierminanli precum national - universal.

in ambele "proiectii" avem de evaluat

configuratii reale, solide, omogene sau nu, soli-

dare sau nu, convergente sau nu, eterne sau nu,

s- a- m. d.

"Dinescu a avut curajul de a-l injura qi pe

fostul preqedinte al terii comuniste qi pe

actualul gef al statului"

Mircea PETEAN: Pe Gheorghe Grigurcu nu l-am

vdzut la televizor rn ultimii l3 ani. in schimb, de

citit l-am citit peste tot. Aproape ca nu existd ziar

sau revista in care Grigurcu sd nu fi semnat

mdcar un rdnd,
dar de vazut Ia

televizor nu

l-am vizut nicio
data. Acest
scriitor a fost
gi este in tex-
tele sale

extrem de

vehement cu

to{i cei care au

comis cel mai

mic compro-
mis in relalia
cu puterea

comunistd, dar
qi cu cea de

dupd decembrie
'8 9. Eugen
Simion, Breban, Sorescu, Buzura qi alli scriitori
care au calcat strimb au fost sanclionali de

Grigurcu. Nici Mircea Dinescu nu iartd compro-

misurile, dar intre aceqti doi scriitori existd o

diferen[i de atitudine. Mircea Dinescu este

prezent pe toate posturile TV, vorbegie 24 de

ore din 24, dacd e cazul. Este un nonconformist

in relalia cu puierea, este independent, este

omul care n! rateazi ocazia d.e a-i ironiza qi a-i

sanctiona pe cei de la putere. Iliescu este o vic-

timd frecventi a lui Dinescu, care a avut curajul

sa fie el insuqi gi inainte gi dupi decembrie '89.

Ceea ce nu a fost qi cazul cu Grigurcu, care abia

dupi revolutie qi-a "descoperit" aceastd energie
punitivd extraordinari, incl neconsumatd in
totalitate. Dinescu a avut curajul de a-l injura qi

pe fostul preqedinte al lirii comuniste qi pe actu-

alul, pe care-l tachineazd ori de cAte ori are prile-
jul. Nu vreau se comentez mai mult aceasta

relatie a scriitorilor cu puterea, dar vreau si
spun cd intotdeauna puterea a incercat sd

racoleze nume importante ale culturii noastre -

scriitori in primul rAnd - pentru a-gi intiri
pozifia, iar unii dintre acegtia au cedat, pe cAnd

altii s-au opus ferm inregimentdrii politice.

"Un mare rege qi un mare poet deci Puterea qi

Cultura, se inscriu in eternitate aEturi"

Radu MARE$ in Cracovia existd, in centrul
oraqului, o bisericd veche, foarte frumoasi. La

subsolul acestei biserici sunt doud morminte:
unul este al

regelui
Sobieski, iar
celSlalt, alaturi,
este al poetului

Miczkievics. Un
prieten polonez

m-a dus sd le
vizitez qi mi-a

atras aten!ia
cA pe aceste

morminte in
fiecare zi sunt

flori proaspete
gi, intr-adevdr,
am verificat: aga

erz. Mormintele
erau acoperite
integral - asta

fiind iarna - cu flori proaspete. M-am dus qi a

doua zi, fiindci nu l-am crezut, zicdndu-mi ci e

imposibil ca o aqa mare cantitate de flori si fie
schimbati zilnic. insd gi a doua zi erau alte flori
proaspete pe cele doul morminte. Tot n-am fost

convins gi m-am inleles cu un coleg de-al meu,

care statea mai mult in Cracovia, sd verifice qi el

in zilele urmetoare. S-au confirmat cele
sus!inute de prietenul polonez.

Agadar, un mare rege gi un mare Poet -

deci, Puterea qi Cultura - se inscriu in eternitate
alituri. $i se condilioneazi reciproc. Unul fdri
celalalt, ei n-ar putea exista.

Adrian Popescu, Vasile Gogea, Ioan Pintea 5i Alexandru Petria,

sub supravegherea atentA a lui Aurel Podaru
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In acel subsol al bisericii a trebuit sd

recunosc cd aceasti culturi a recunoqtintei valo-
rilor qi a respectirii valorilor, care nu sunt strict
scriitoricegti, a marilor valori simbolice noi nu o
prea avem.

"Politica trebuie sus{inuti de intelectualii
cu coloana vertebrali gi

un comportament civic autentic"

Adrian POPESCTI: Dupi'89, puterea scriitorilor
a inceput si se afirme cu o independenli vdditd,
deci cu o independen{d care nu mai putea si dea

socoteale sau sd ceara voie de la poli{ie ori de la
partid. in acelagi timp, insi, unii dintre intelec-
tuali - Nicolae Manolescu, Alex $tefinescu, ca sd

nu mai vorbim de Ana Blandiana, Radu Mareq,
Liiceanu sau Plegu, ca

sd dau doar cdteva
nume - au caulionat, gi

zic aqa, partea buni a

politicii, ceea ce

inseamnd o deschidere
importante, o deschidere

europeane, inseamnd
patriotism autentic, nu
in stilul lui Adrian
Pdunescu ori al lui
Vadim Tudor. A fost o

implicare in cimpul
politic, o implicare in
viala cetilii, ceea ce a

insemnat bune achizitii
pentru opera fieciruia
qi pentru imaginea nu a

persoanei, ci a cate-
goriei intelectuale, a

breslei, a intelectualilor
ca oameni care pot qi au
un cuvAnt de spus in
sfera socialului. Deci, e
vorba aici de o situare
fericit[, de partea
democraliei, de partea

Lrnei politici a Jibertitilor
mereu cucerite. Pe de

Adrian Dinu Rachieru, Radu Mareg

cred ci adevirata politicd trebuie susfinuti de

intelectualii care au coloana vertebrald gi un
comportament civic autentic. $i mai cred, de

asemenea, ci niciodata oportunigtii gen Adrian
Piunescu 9i C.V. Tirdor nu ne vor lipsi. Din
pecate.

"Cazul lui Manolescu este un alt exenplu
risunitor de egec in politic6"

Adrian Dinu MCHIER& Relalia cu puterea pre-

supune ca posibilitate a te fixa in vecinitatea ei,

a trdi in intimitatea puterii - mi refer in special
la scriitorii cu funclii - dupd cum nici reaclia
cealalti nu poate lipsi. Adevirul este ce foarte
mulli triiesc sub fascinalia puterii qi daci facem
investigalii in clmp mental vom descoperi mul(i

scriitori care s-au inro-
Iat fenomenului, de
reguld equdnd insi.
Cazul lui Manolescu
este un alt exemplu
resunetor de egec in
politicd. Conceptul de
prestigiu pe care La invo
cat dl. Adrian Popescu

este qi el absolut necesar
pentru discufla noasld,
dar v-ag atrage aten$a cd

psihosociologii au denu-

mit de mult fenomenul
iradierea prestigiului qi

me tem ci triim, scri-

itorimea, intr-o dulce
iluzie, considerdnd ci
ne pricepem. Una e si
discutim qi altceva e
cdnd practici efectiv put-

erea. Din picate,
lucrurile sunt mr:lt mai

complicate decit ne

imaginim din bibliotecd.

Exercifiul puterii de
reguld cere un tribut gi

umane care trebuie
alti parte, a existat

oportunismul - despre care s'a vorbit aici -

oportunismul care s-a manifestat cu neruqinare
in cazul lui Adrian Pdunescu qi Vadim Tirdor,

care au reugit, din picate, si iluzioneze cu spirit
populist o parte a alegetorilor. in concluzie.

lista victimelor e lung5, daci analizdm scriitorii
care, fascinali de putere, s-au qi inrolat. Deci, si
ne inlelegem: una e si comentam, sd privim de

pe margine, in numele apolitismului sau nu,

altceva, insd, e si fi efectiv inrolat, acolo

lucrurile sunt mult mai complicate.
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"Din picate, noi nu avem - inci -

o societate civili viguroas6"

Aurel PODARU: intr-un interviu publicat recent

in revista bicduand "Ateneu", la intrebarea: Care

este relatia intre artd qi politicd?, Liviu Leonte da

urmdtorul rispuns: Politica poate intra in arti, a

recunoscut-o qi Maiorescu, dar nu cu de-a sila.

Au fost create mari opere cu pronuntat caracter
politic. Ag dori ca reciproca si nu fie valabild.

Arla cteeazd universuri fictive, amdgitoare,
politica are obligalia de a se menline in zona

realului, sd fie continuu supusd confruntirii
rezultatelor cu propriile declaralii.

Aqadar, scriitorul este creator de ficliuni,
iar politicianul, creator de lapte. intrebare: Poate

scriitorul romin se fie creator de fapte politice in
stare sd duca societatea inainte? Trebuie si
renunle el la vocalia sa de creator de ficliuni
pentru a deveni un creator de fapte politice

favorabile dezvoltirii unei lumi mai bune?

Disculia rdmine pur teoreticd. Pentru a avea un

rdspuns bazat pe fapte cred ci este necesare

existenla unei societdli civile autentice care sd-l

accepte pe scriitor qi pe care s-o accepte gi scri-

itorul. Cum, la noi, tocmai o societate civild

viguroasi lipseqte, scriitorul a rdmas creator de

fic$uni. El devine creator de fapte doar atunci

cdnd se simte membru al societilii civile, chiar

dacd - intimpldtor sau nu - rdmdne scriitor. Ceea

ce, trebuie si recunoagtem, nu e deloc uqor.

"Intelectualii pot gi trebuie sd intre in
politici. Pirerea mea,"

loan PINTEA: La noi - se vede asta cu ochiul

liber - existi intelectuali care-gi asumd rolul de

personaje politice, deci fac politici la vedere.

Dar existe Qi intelectuali care se comporte po[tic
gi iau atitudini oarecum in ascuns. Strategii
diferite. Sigur, ca sd intelegem acest fenomen ar

trebui sa facem o radiografie care sd cuprindi
atit perioada dinainte de '89, cat qi cea de dupi '89. Sn

ne amintim ci inainte de '89 erau intelectuali
membri ai C.C. al P.C.R. care ficeau politica la

vedere. Exemplul lui Breban este notoriu'
Existau, insi - Si exista gi acum - scriitori care

mimeazd aceasta, fac "strategii" politice, in
ascuns.

S-a discutat foarte mult pe tema auto-

grafelor pe care unii scriitori - considerali azi

niqte modele - leau acordat puterii inainie de '89.

E acesta un gest politic? Dar fenomenul "sim-

patiilor" Puterii, ce este? Un fenomen - pe care

nu l-am numit eu, ci N. Steinhardt - al lingugelii,

al gudurelii, care a existat qi ieri, dar existi din
plin qi astdzi. in fine, revenind la ceea ce spunea

Adrian Popescu qi alli antevorbitori despre

politici qi moralS, sustin gi eu cd aceste doud

noliuni nu se prea impace, dar cred ci existd qi

oameni morali care fac politicS. Intelectualii pot
qi trebuie sa intre in politici. Pirerea mea.

Prezentare Si seieciia textelor:

Adrian LAURENTIU
Aurei PODARU

Rodica MureEan
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cHIon6H! cRiCrLrN

GHEORGHE CRACIUN
COMPOZITIE LA PARALELE INEGALE

Chaterine ARGAND

"Iati un roman de dragoste, de care qi noi, astazi, am avea at6ta nevoie. Prea multe convulsii,
prea multe insatisfacqii, prea multd suferinta din dragoste in viata contemporanilor mei", spune un
personaj aI Compoziliei la paralele rregale evocind pe Daphnis si Cloe (p.217). Idila acestui cuplu
mitic pe insula Lesbos nu este ea de fapt o invitalie la idealism, la fel de necesari ca gi utopia erotici?
Vrajit de frumusefea acestei pastorale in prozd, de rezonanta sa in inimile generatiei anilor 80,
Gheorghe Crdciun, eminenle a literaturii romine, decide sd-i redea viatd intr-o operd folosind tehnica
romanului in roman. in patru episoade incandescente, el poveste$te, reluAnd din textul lui Longus,
povestea de dragoste dintre Daphnis gi Cloe, adaugdndu-i cu miiestrie atmosfera senzuald care lipsea
primelor romane grecegti. Simultan $i cu un stil viu, autorul ne aduce intr-un Occident urban con-
temporan, cel al sentimentelor provocatoare sau al dezamigirilor cuplurilor care triiesc in RomAnia
delicventi a lui Ceauqescu. Totuqi, nimic nu este aleatoriu in aceastd construcfie contrapuncticd.
Trecerea de la zeul Pan la peronul unei gdri, de la un cuplu ideal la cupluri absolut obiqnuite, permite
cititorului se simti, in afari de plicerea hiatusului, intensitatea viselor qi puterea faptelor care strijui-
esc dintotdeauna destinele indrlgostililor. Dacd un mare numir de scriitori aleg si incdtuqeze cuplul
pana la epuizarea subiectului, Gheoghe Crdciun moduleazd, in toale formele izbucnirile impetuoase
ale iubirii, epicurismul siu temeinic Ai agoniile infailibile, cu un suflu constant Si o libertate de stil
plind de veselie.

(Irre, iulie 2001)

Traducere de

Teodora BUDELECAN
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PE6EJ REUUISTIC
. Steque (7'8, 2003). Revista cuprinde un

impresionant numdr de texte !i autori a ciror simpld
in5irare ne'ar lua spatiul intreg rezervat rubricii
Redactorul gef Adrian Popescu i5i axeazd editodalul pe
''suplimentele literare" urmat de o anchetd privind
revistele culturale clujene in care ponderea in dezbatere

o au CaLeLeLe Echmot, Apostrot', Tlibunct 5i . . Steauo.

Retinem in continuare tableta lui Y. Cacovear.u - Eugen

Srr,uott 70, interpretarea lui B. Boscheniein a poemu-

lui lui Paul Celan - Tiibingen, Jrinner (traducere de

Norina Pricopan); un ciclu de poeme semnat de Ion Pop

Aurel Rdu contiaud serialuL Anrn CotruS - istorie fi legendd

iar Andreea Iacob face o rescolitoare a unicului roman
al lui Vladimir Bukovski, fost detinut politic timp de 12

ani;i 6luni in Gulagul sovietic. Marius Jucan reco-

nrandd volumul llum.i.ndri al criticului german Walter
Benjamin apirut in tladucerea lui Catrinel Ple5u (2002)

iar Ioana Macrea sub titlul Criza sacrificiald. a literaturii
face referire la sintagma lui Pascal Casanova, Republica

nondiald a lilerelor, demonstrdnd cd fascinalia pufeni
remarcatd in multe planuri literare, e "maleficd" perLf't:u

literaturd pdn genul particular de actori caregi schimbd

statutul in func-tie de epoc6. T. Ti\.anir' O corespondenld
reuelatoare se opreqte Ia corespondenla 9i Jurnalul lui
Perpessicius in care se relevi perioada sinistrului dece'

niu Lraversata de criticul 5i istoricul literar cu destin de

martir al scrisului. Memorii gdsim in paginile semnate

de t)leg Garaz ,si Monica Cure. Ilecenzijle din Chtn n liJerard'

sunt sustinute de Ovidiu Mircea, Ioana Macrea, Victor
Cuble5an. Note despre cd,rfi 5i eseuri gdsirn sub pana

unor nume cunoscute: Ovidiu Pecican, Mircea Petean,

Alex Goldig, Aura Teudean, Mad Roman, A.M Popa,

Tudor lonescu, Mihaela Mudure. Ruxandra Cesereanu

continrd AteLierul ele rrpatiue wrilling. in aria largi a

eser.rlui mai relinem numele lui Al. Vaculovscki, M.
Varlan, Marius Bordea, Zeno Ghitulescu, M. Talabd, A
Tion, I. Buza Si E. Lungeanu, D. Veza, O. Schiau, R.

Toderici. A. Virastau. F.S. Morar. Prozd semneazA

Ioneia Ciobanu, Doina Felicia Mihoc, Ion Moise.

Revistele se incheie cu comeniarii teatrale, plastice 5i
muzicale in viziunea lui L. Drdgoi, Ion Mure5an, L.

Ornea, Rare5 Crdiu!, V Mihaiu. R. Cesereanu face un
amplu comentariu cu privire la Festivalu.l Internalional
de Film ' Transilvania.

I Revista sdtmdreand - POESL9 a apdrut sub

emblerna 150 (de numere) in 150 de pagini. De fapt 5i
aici avem dc a face cu o comasare a trei numere pe iulie-
auglst septembrie. cu un sumar pe misurd in care

anivelsalul i;i are o pondere meritatd, subsumdnd

istoricul lui Nae Antonescu, precum gi editorialele Iui D.

Pdcuraru 5i George Vulturescu, mentorii de facto ai
levistei. Sunt comentate cirlile de poezie ale lui A
Codrescu, Virgil Bulat, Horia GArbea 5i G. Vulturescu
urmate de eseuri despre A.E. Baconski, N. Stinescu 5i
M. Eliade iar la capitolul Istorie literard, sernnaldm

cartea lui Gratian Jncan Mihai Eminescu 5i B P.

llogdea. Sunt publicate geueros poeme de Daniel Corbu,

lon Chichere, Gellu Dorian, S.G. Dima, Ion Enache,

Petre Got, AJ. Lungu, Adam Pusiojii, Ion Pintea, R.S

Ruba, L.L Stoiciu, L Ro5ioru, V Stancu, R. $erban,
C.M. Spiridon, C. Stancu, B. Suceavd, H. Zilieru Gdsim
portreiele lui WH. Auden gi Borges, precum gi traduceri din
G. Vesper, G. Caproni, P. Marriaux, M.C. Masset, J.P.

Vedrines, D. Leuwer, B. Mazo, M. Rossi, V Kytha, V
Reabei 5i din Sf. Augustin ' Enaraliuni la psalml Nu

lipse5te publicistul din Vi5eu de Sus, Lucian Perla cu

reugite parodii.
t Numdrul pe septembrie al Bucouinei

Literare care apare in serie noud (anul XIII, nr. 9, 151),

sub indrumarea unui colectiv de redaclie format din lon
Beldean, red.5ef., Constantin Arcu, red.5ef. adj., Onu

Cazan 5i Nicolae Cdrlan, redactori, cu un colegiu direc-

tor alcdtuit din G. MArza, Adrian Dinu Rachieru 5i

Dimitrie Vatamaniuc, se deschide cu un comentariu
asupra evenimentului cultural care a a\,'ut loc in vara
acestui an, la Udegti, anume Festivalul Concurs de

Poezie gi Prozi scurtl Magda Isanos - Eusebiu Camtlar
semnat de Doiaa Cernica. Numdrul inscrie in sumar un
"Cad,ran" cu Cornel Ungureanu, un interviu cu Grigore
Ilisei, eseuri $i cronici literare sustinute de N' Cernica,

Rodica Muregan, Petru Ursache 9i A.D. Rachieru, recen-

zii gi fi5e de lecturl, traduceri, coordonate cerndufene,

un autograf liric de Dumitru M. Ion, poeme semnate de

Eugeniu Nistor, C5lina Trifan, Gh. Silea, Adina Ungur
gi lancu Grama, Revista ne onoreazd cu publicarea

anunlurilor privind manifestdrile "George Co5buc" 9i
"Liviu Rebreanu" care se desfd$oari anual la Bistrila.
o.M.)

t in Obsewator cultural nr. 177 12003, arlicolul
'Modelul CArterescu" versus "modelul Patapievici",
Cistian Moraru, comentand cartea lui Cdrtirescu Pururi
tinLr, infd$urat il pxelr, spune despre eseul Eutopa are

forma creierului meu ci "este un text fundamental - un

manifest in toate regula, acesta' de departe unul dintre

cele mai semnificative texte in romanegte din ultimii ani."

La 50 de ani de Europa Liberi, lon Bogdan Lefter aprecia

ci: "lstoria celei de-a doua jumdtd[i a secolului XX nu va

putea fi scrisi fara o buni intelegere a modului in care

Europa Liberi a iDfluen!at relaliile Est-Vest, evolufiile aqa'

numitului "rizboi rece", pribusirea - finalmente - a

regimurilor comuniste din Europa Centrali gi implozia

Uniunii Sovietice".
a Contemporanul - ideea europeand, nr.

7/2003, continu5 reflecfiile ]ui Nicolae Breban despre

Nietzsche iar, prin Ion Balu, comenteaza cazul Lucian

Blaga gi Premiul Nobel. Henri Zalis, in Criticul distanfat de

"harta" compromisului, scriind despre Adrian Marino 9i

impresionat de "dinamismul intelectual", de spiritul enci-

clopedic al acestuia, pledeazi pentru repunerea in drep-

turi a unei somi6ti "aberant minimalizate". Aceeaqi revisti

continud ancheta la ce bun revistele literare in vremuri de

tranzitie? la care raspund acum: Liviu Grdsoiu, Adrian

Miscarea literard 109



Popescu, Ion Bilu, Aurel Riu, Simona Cioculescu, Dumitru
Chioaru, Alexandru Pintescu, George Vulturescu, Daniel
Popescu, Nicoleta Silcudeanu, Irina Coroiu, Al. Cistelecan,
0hmpiu NuSielean gi Robert $erban.

a Revista CuvAntul nr 5-6/2003 anunF (cu
entuziasm) aparigia unui nou nume intre prozatorii de azi:
Ioana Bradea. Tinira prozatoare este bistriteancr, zia sta,
fiica regretatului sculptor Grigore Bradea, Revista care ii
anun[a debutul in scrisul beletristic ii publica gi citeva pag!
ni de prozi, un fragment djntr,un roman intitulat l!?la
eroice, programat si apari in toamn, la Editura Est. Ioan
Buduca, redactorul-gef al Cuv|ntdui, spune despre proza-
toarea debutanLi cA are talent de observator social, de pic,
tor al moravurilor, de psiholog ... blestemat. Aceeagi
revistr, in nr. 8-9/2003, publica o comedie in noue scene,
$i noi am fost in Amencz de Paul Vinicius, declarindu-l pe
acesta "un nou nume in dramaturgia romaneasc;". Revista
repuhlici Manifest: cdmul disculiei, senjndtatea valorilor
de Horia-Roman Patapievici, socotit "un punct de vedere
editorial cu semniiicalie isroric6". care jncepe cu ase{i
unea "Daca un calator striin ideal ar poposi in Romdnia cul-
turali a uitimelor decenii, ar fi frapat de faptul ca aici ideile
nu se dezbat, cA4ile o ginale nu susciti discu{ii, iar gcolile
de gindire sint, de fapt, mod de imprumut ori grupuri de
interes, linute laolalti prin forfa convingerilor profitabile',.
(o. N.)

I Aaptuut Colun n (revista trimestrjalA de literaturi
gi arti), anu III, nr 5,6 pe 2003, avdndu-l director pe
Gheorghe Grigurcu, care semneazi editorialul intitulat
Despre libertatea de exprimare, din cuprinsul ciruia
retilem: "... suntem dispugi a tipiri orice intervenfie ce
respectA o coerenfi intelectuala gi nu se abate de la expre"
sia cuviincioasd, chiar daci diferi de punctele noastre de
vedere". Revista are patruzeci de pagini in care: $erban
Foarta semneazi Trci prozopoeme, Al. Cistelecan - O
industrie de sublime, Ion Pop - Prozopoemele lui Saga
Paaa, Mihai Zamfir - Fisura discukbild (despre roman);
pagini de jurnal din 1996 semneazd Monica Lovinescu 9i
Jurnal cu poefi, Gabriel Dimisianu. Substanfiai este
reprezentatA poezia, prin texte de Ana Blandiana, Liviu
Ioan Stoicu, Dan Dinili, Dumitru Chioaru, Anghel Gadea
qi Tudor Negoescu, de asemenea, proza, semnati de paul
Goma Ei Bujor Nedelcovici. in "Libertatea provinciei", dez-
batere in trei - Gheorghe Grigurcu, Laszlo AJexandru,
Ovidiu Pecican - sunt privite prin "lupa',: chestiunea
revizuirilor, a emancipirii provinciei, rezistenta p n cul-
turi, dosarele securititii. Laszlo Alexandru traduce din
Ha'tel, Adio politicii gi susfine Polemlcr pe intenet c! lon
Solacolu. lnepuizabilul Luca Pitu aduce Noj mostrc de
corespondente cu Ciaraa iar criticul de arti Pavel Susara o
addncd "privire sumarS" asupra artei romaneqti de astazi,

O reviste ce-Si merit: numeie! (V$.)
I 0 publicafie, remarcati in timp de ,Roma^ara

Literard, de Obsewator Cultural, de alte reviste Si publicatii
maj mult sau mai pufin culturale, este Mesagerul litcrar gi
arfisfic care apare lunar, la Bistrita, ca supliment al ziarului
Mesagerul (condus de scriitorui Emil Dreptate), El se
aseaman, foarte mult - pistrand proportiile cu - ,'LAI"

(supJimentul "Cotidianului") gi "Ziua Literari,, (suplimentul
ziarului "Ziua"). "Mesagerui literar gi artistic" are un singur
redactor: prozatorul Virgil Rafiu gi un singur grafician:
Miron Duca. in primul rind trebuie remarcati regulari-
tatea cu care apare Si apreciat efortul pe care scriitorul
Virgil Ra{iu il face in acest sens. Textele sunt gizduite de
rubrici precum "Cartea de pe noptieri,,, ,,Biblioteca

de critici", "Biblioteca de poezie", "plastica,,, "Rosturi,,,
"Fototeca", "Calendar" etc. in mare. avem de-a face cu o
publicafie care iSi respecti cu stricte[e un "miniprogram,,
cultural prin atenlia pe care o acordi aparitiilor editoriale
gi creafiei (prozi, poezie, arte plastici, critici, eseu).

Ultimul numar, 16 (58), an IV, conqine: un editorial
despre Perintele Pamfiliu G5apini, poezie de George
Gavrilufiu, Silvia Dalis Ndsiudean, Valentin Radu, (un poet
remarcabil care in anii 70 a publicat in reviste de prestigiu:
Echinox, Tribuna, LuceaiEru,) Dorin Mure$an, prezentarea
expozi{iei de aru plastic, Vasile Gorduz, deschisi la
Galeriile de futA din Bistrita, la care a participat Dan
Haulici, nu in ultimul rand doui scrisori inedite adresate
de cdtre Liviu Rebreanu preotului Toma Bulea, puse la dis-
pozitia redacliei de c;tre Niculae Gheran.

Publicafia are, din cind in cand, Si accente
polemice. De pildi in acest numir Septimiu Nicugan, care
semneazi un sedal intitulat " Saturnele" (diminutivul de la
"Saturnalii"?l), ne amintegte despre Concursul nafional de
prozi scurti, desfisurat in cadrul Saloanelor "Liviu
Rebreanu", in anul 1983 la Bistdta. S. Nicugan vorbeqte
despre Marele Premiu obtinut de Virgil Rafiu la aceste con-
curs pentru prozi "$ah Mal'!, ulterior publicati in revista
'Vatra" din Tirgu Mureq gi apreciati de un juriu format din
Mircea Horia Simionescu, Mihai Sin, Radu Mareq, Mircea
Nedelciu, Gheorghe Criciun, Cornel Moraru, Ion Bogdan
Lefter, Costache Oldreanu, 9,a. Ce ne aduce aminte,
Domnul Septimiu Nicu5an? Ceva despre C. Stinescu, azi
cronicar $i critic la 'AdevArul literar !i artistic". Citdm: ',Tot
atunci, dupi cateva luni, aga-zisul critic literar C. Stdnescu
din cadrul sectiei culturale a ziarului "Scinteia" s-a apucat,
intr-o serie de articole ample, si ia la puricat ce fel de prozi
cultivA qi publica revistele literare din RomAnia. Opinentul
ficea pe durul - dar gi pe placul politicii PCR - 9i, comentand la
sdnge prozele din 'Vatra", a incriminat aspru redactia pen-
tru ci a publicat proza "$ah, Mat"!. Adici, voia si spuni C.
Stinescu, mancand ceva cu polonicul, ci o astfel de prozi
(cu prozator cu tot) ar trebui aruncati la co5 pentru cA era
imorali, incompatibila cu educalia politici sustinu-te de
cStre PCR, de neadmis pentru formarea "omului nou" la
care tinea Partidul Comunist.

Atitudinea lui C. Stinescu a produs valuri imense
in redacliile revistelor literare ale vremii. Sa ldsat cu
sanctiuni drastice pe capul redactiilor. Pe C. St5nescu il
interesa educalia socialista a tinerei genera!ii, nu
literatura in sine.

Astizi pe C. Stinescu il intAlnim la Adevdrul
literar gi aftistic mare opinent, critic de "bazi" scriind cu
dezinvolturi despre constructia "capitalismului literar" din
lara noastri. Vorba aceea: "Fost-ai lele, imi placi ca o fati
mare". (LP)
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