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Spiritul critic in literatura si societate

Prinsi in curgerea marelui fluviu care este literatura, nu ne e
foarte usor sa-1 configurdm exact pe acesta. Nu-i vedem marginile — nu
limitele — si sintem tentati, poate determinati (de ce factori anume?) sa
spunem ci nu existd, sau cd prezintd o imagine ,,aparentd”, deoarece
este greu sd te ridici deasupra lui (prin detasare critica?), ca sa-i vezi
configurarea. Da, perceperea functiilor si disfunctiilor literaturii, a
desfasurarii acesteia in raport cu viata, se face si punind in opera simgul
critic. Cit dintre acesta functioneaza ca atare in perceperea fenomenului
literar, ca sa-i identifice si sd-i afirme acestuia simburele tare? Se zice
ca nu se citeste (in tard?, in lume?), dar apar — print sau digitalizate —
mai multe carti ca oricind. Sute de romane candidate la premii in
fiecare toamna franceza, mii de romane in America, anual... Sq sparie
gindul cititorului care cotrobaie printre noutatile editoriale!... Si cita
debusolare simti cind e sa decelezi in masa de stiri pe care le arunca
zilnic lumea spre tine! Dar ce poti sa mai crezi privind conditia
literaturii de azi, cind, pe de o parte, se vorbeste despre diminuarea
interesului pentru lecturd, pentru cartea de beletristica in special si, pe
de alta parte, scriitorii sint amenintati cu moartea. La propriu. De fapt,
existd doud tipuri de moarte care 1i vizeazad pe scriitori: moartea prin
ignorare i moartea provocatd de vreo arma — cutit, pusca, otrava sau
bomba. Ambele sint periculoase pentru scriitor, pentru literatura sa. Dar
numai pentru acestia? Primul tip de moarte tine de o ucidere lenta,
parsiva, cumva ascunsd, motivatd in diverse feluri, tip despre care
vorbim constant, mihniti, derutati, al doilea tip se desfasoara printr-o
agresiune deschisd, pe fatd, fanatica. O asemenea agresiune o avem
ilustratd de situatia in care se afla, sa zicem, Salman Rushdie. in
momentul scrierii acestor rinduri (moment pe care il speram trecut cit
mai repede), scriitorul se afla conectat la un ventilator. Injunghiat in
ficat, potrivit agentului sdu, lovit in mai multe locuri, isi va pierde
probabil un ochi. In chiar epoca ignorarii lecturii, rolul literaturii este —
totusi — luat in seamd. Dar cum? Prin contestare absoluta. Ce se
ascunde in acest mod de contestare?

Salman Rushdie, nascut si crescut intr-o familie musulmana in
Bombay (in prezent Mumbai, India Britanicd), familie de intelectuali
musulmani nepracticanti, bogati, progresisti si cultivati, a fost
amenintat cu moartea de catre ayatollahul Ruhollah Khomeini, in 1989,

pe atunci liderul suprem al Iranului, care a
pronuntat o fatwa, sau un edict religios, Editorial

prin care 1i indemna pe musulmani sa 1l
ucidd pe romancier si pe oricine era implicat in publicarea romanului
Versetele satanice. Al patrulea roman al scriitorului, publicat in 1988, a
fost considerat o blasfemie la adresa credintei musulmane si a fost
interzis in multe tari cu populatie musulmand numeroasa. Hitoshi
Igarashi, traducétorul japonez al romanului, a fost asasinat in 1991.
Romancierul, care isi considera scrierea destul de blinda, s-a
mutat Tn Marea Britanie si a stat ascuns timp de aproape un deceniu,
protejat de politie si serviciile secrete. Guvernul iranian a declarat in
1998 ca nu va mai sustine fatwa, iar Rushdie a trdit relativ liber de
amenintari 1n ultimii ani. Anumite organizatii iraniene, unele afiliate
guvernului, au strins o recompensd de milioane de dolari pentru
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uciderea lui Rushdie. Succesorul lui Khomeini in
functia de lider suprem, ayatollahul Ali Khamenei,
a declarat, inca din 2019, ca fatwa este
,irevocabila”. In virstda de 75 de ani si in deplina
putere de creatie, invitat la o conferintad in fata
unui public de sute de persoane despre libertatea
artisticad, la Chautauqua Institution din vestul
statului New York, a fost atacat de un barbat, un
anume Hadi Matar, de 24 de ani din New Jersey,
care a cumpdrat un bilet de intrare la eveniment.
Acesta s-a repezit pe scend si i-a aplicat
romancierului mai multe lovituri cu o arma care
nu a fost dezvaluitd imediat. Scriitorul a cazut la
pamint iar atacatorul a fost arestat.

Rushdie a devenit cetitean american in 2016
si locuieste in New York. In 2012 a publicat o carte
de memorii despre viata sa clandestind sub fatwa,
numita Joseph Anton, dupa pseudonimul pe care 1-a
folosit in timp ce se afla sub protectia politiei
britanice. Urmeaza sa publice un nou roman,
Victory City. Scriitorul se declara musulman
decazut si ,,ateu inrdit”, manifestindu-se ca un critic
acerb al religiei in toate fetele acesteia. Cazul sau
insd nu e singular. Roberto Saviano, jurnalist
italian, scriitor, eseist si formator de opinie, traieste
inconjurat de gérzi de corp dupa ce a publicat in
2006 romanul Gomorra despre mafia italiand. Ai
Weiwei, artist, sculptor chinez, a fost de mai multe
ori arestat In China deoarece este un militant pentru
drepturile omului si a criticat sistemul totalitar din
China. Lista nu se opreste aici. Acesti artisti ai
cuvintului sau ai daltei sint un fel de eroi ai
actualitatii, exprimind in mod elocvent spiritul
contestatar al literaturii, pe care unele teorii estetice
il eludeaza. Dar literatura nu este doar teorie sau
ideologie... Ideile lor pot fi acceptate sau nu, dar
punitia prin metode absolute desigur nu.

Crezind cd lumea s-a mai schimbat, Salman
Rushdie maérturisea nu de mult ca ,,Acum totul este
in reguld. Aveam 41 de ani la vremea respectiva (a
pronuntarii fatwa), iar acum am 71 de ani. Traim
intr-o lume 1n care problemele de interes se schimba
foarte repede. Acum existd mult mai multe motive sa
ne fie frica, mai multi oameni pe care sd-i ucidem...”,
gindindu-se nsa ca spiritul ucigas al omului de azi
nu se va mai indrepta tintd spre literatura.
intimplarea de la conferinta din America ar putea si
ne spund ca lucrurile nu s-au calmat. Nu mai citim. ..
literatura, dar literatura ramine o amenintare, pentru
unii, dictatori, mafioti, fanatici ai vreunei credinte
religioase, cautatori de glorie si privilegii fara si le
merite. Un risc la adresa autoritatii lor. A autoritatii

lor. Semn ca nu traim intr-o lume liberd, a dreptului
la libertate. Inclusiv la libertatea de expresie. O tema
pentru scriitori. Pentru filosofi. Pentru oamenii...
politici. E amenintata conditia libertatii personale. in
fond, fiecare dintre noi este harazit mortii, oricum
am concepe o asemenea conditie. Dar marea
libertate este sd nu fii subiectul unei morti injuste.
Asa cum crede protagonistul romanului Premier
sang de Amélie Nothomb, prozatoare belgiana de
succes. lar literatura trebuie sa isi pastreze dreptul de
a exprima revolta — sau tdgada — persoanei intime a
fiecaruia dintre noi, fara sa fie o expresic a
fanatismului. Fanatismul ar trebui plasat in alta parte.

Cei familiarizati cu fenomenul literar sint de
parere cd scade spiritul critic in manifestarea
literaturii, in receptarea si retransmiterea acesteia
spre cititor, spirit exprimat de critica literara, dar,
iata, scade si spiritul critic in viata societatii. Nu e
vorba de scaderea intolerantei fatda de anumite
comportamente sociale si umane, gest benefic
intr-un fel pe calea emancipdrii persoanei, ci de o
permisivitate care desfide o anumita etica necesara
si functionala. ,,Critica sociald” se exprima, iata,
in accese de fanatism, care nu sint rezultate ale
manifestarii spiritului critic menit sd sanogenizeze
societatea. Spiritul critic Intretinut de literatura
mentine o dreaptd masurd In comportamentul
uman, in manifestare valorilor sociale si culturale,
cu incidentd in desfasurarea existentei umane. Nu
degeaba scoala vorbeste azi de ,,gindirea critica”,
ca una dintre abilitatile de baza pe care educatia
secolului al XXI-lea incearcd sd o dezvolte la
elevi. In privinta gindirii critice ,predate” in
scoald, Romania este pe locul 125 din 141 de tari,
potrivit unui Raport al Forumului Economic
Mondial. Dar asumarea gindirii critice nu
inseamna descatusarea indraznelii de a-i contesta
pe périnti sau de a refuza traditia, de exemplu. Sau
invaratura. Spiritul critic nu inseamna desfrinare
fanatici in comportamentul social sau politic.
Literatura cultiva ,,echilibrul activ” al persoanei,
forta de a te desprinde din cliseu si a iubi telurile
binefacatoare. Spiritul critic nu e dat doar de
tendinte teoretice, ci si de modele subiacente, care
am putea zice ca nu sint doar morale.

Renuntind la literatura, societatea renunta si
la spiritul critic continut de aceasta, la un vector
aproape subliminal care actioneazd in mersul
omenirii. Cu cit individul se indeparteazd de
literatura, cu atit el devine mai suspicios fatd de
aceasta, fatd de societate. E o suspiciune
bolnavicioasa, care evolueaza spre fanatism.
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Visul unor nopti de iarna

Poveste de iarng, intaiul roman publicat
de Mihai Zamfir in anul 1987, dedicat
memoriei lui Anton Holban, avand ca motto
versurile unui poet englez de secol XIX, se
deschide cu scena telefonului care
sund (de sase ori) In casa Adrianei.
Accesoriu tehnic, cu o evolutie
fulminanta, telefonul fix poate
trezi nostalgii cititorilor de o
anumitd varstd. Pentru cei
mai tineri, telefonul a deve-
nit un obiect sofisticat banal,
de nedespartit, varat nonsa-
lant in buzunare. In anii 80,
cabinele telefonice, care
impanzeau strazile Bucures-
tiului, au ramas doar prafuita
amintire. In jurul unor aseme-
nea puncte de comunicare se
va desfasura trama romanului.

Telefonul Adrianei e plasat
in a doua camerda a micului
apartament din cochetul bloc interbelic,
in dormitorul din fund, langa pat. La celalalt
capat al firului, ,,un clinchet trist in suportul
de metal, zgomotul strdzii se face mai intens,
in timp ce moneda cade in casetd cu regret”.
Personajul acestei povesti sentimentale e un
,barbat intre doud varste si putin aplecat de
spate, care iese din cabina in vantul inghetat
ce maturd Bucurestii  sfarsitului  de
noiembrie.” In Bucurestiul de secol XX, pe
strazile luate cu asalt de crivdt, insul cu
infatisare anostd se reintoarce la locul de
muncd, in biroul parasit la sfarsitul zilei, unde
lumina de cenusa patrunde din curtea
interioard. Urmeaza periplul singuratic al
barbatului indragostit, imbatranit devreme, pe
strazile de culoarea cetii. De parca ochiul unui
aparat de filmat i-ar urmari miscarile.

Paginile romanului mai pastreaza inca
ceva din farmecul Bucurestilor, din vremurile

David DORIAN

tihnite, in care apar tot mai accentuat semnele
degradarii din anii de declin ai comunismului.
Autorul deapana o saga urbana ce va continua
si in celelalte romane. Timpul pare incre-
menit, el nu are, de sine statator, prea
mare importantd; importantd in
economia romanului e dualitatea
inseparabila spatiu-timp. Spa-
tiul 1a acele contururi triste in
care timpul se reflectd, ca
intr-o  oglindd intunecata.
“ Casele, blocurile, stradutele,
bulevardele, parcurile adanci
ale Bucurestiului prind o
viatd misterioasa sub privi-
rile nostalgice ale autorului,
in lumina de crepuscul a
iernii. Acuratetea, acribia
descrierii  detaliilor creeaza
atmosfera poeticd inconfunda-
bild a acestor pagini. O regasire
tandrd In miresmele ametitoare ale
altor vremuri, pe care timpul nu pare a
le tulbura.

O poveste de dragoste banala in
intamplari, ce pune accent pe contraste,
transfiguratoare, usor moralizatoare; ,,uitata
de toti, poate, candva, chiar de protagonistii
ei. Banalitatea banalitatii si totul e banalitate”,
conchide Mircea Stere la finalul povestii.

Prima intalnire
cu Adriana se
petrece ca in transa:

In singuratatea
cartilor

,,Adriana avea aerul
unei statui care, cobordnd de pe soclu,
incepuse sd meargd printre oameni. [...] E
prea frumoasd pentru a fi adevarata”. Cu
asemenea mirdri Intdmpind Mircea Stere fiinta
capricioasd ce-i va ravasi existenta pret de un
anotimp, iar amintirile — pentru totdeauna. Se
zice: ceea ce precumpdneste in orice poveste
de dragoste e aspectul fizic; frumusetea
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launtrica urmeaza a fi descoperitd abia mai
apoi; sau a afla un vid terifiant, cum va fi
cazul la aceastd femeie frumoasa si
capricioasd. Apartamentul peste care e
stapand, oaza de fericire si suferintd, interzis
la un moment dat lui Stere, se afld la
mansarda unui bloc-vild, cu o usd masiva de
stejar la intrare, dindaratul careia te Intdmpina
muzicd preclasica in surdind. Pick-up-ul vechi
raspandeste efluvii sonore de Corelli, Vivaldi,
Bach. Un interior cochet, aranjat cu gust si
rafinament, unde cei doi vor lua ceaiul,
imbogédtit cu aromele romului cubanez, ale
palincii ardelenesti, prin aerul Incaperilor
strabatut de rotocoale de fum din tutun de

calitate.
Mihai Zamfir este un poet ce-si
comunicd prin formele epicului trairile

visdtoare. Simtul acut al culorii, adancimea
psihologica a dialogurilor cu iz de finete
intelectuala, aerul

nostalgic al funda-
lurilor fac parte din
mestesugul unui na-
rator-poet. Nimerim
in  inconfundabilul
freamat al anotim-
pului alb, cand se
viseazd la  gura
caloriferului, cand
se nasc povestile de
dragoste, povestile
de Craciun. O
pateticd poveste de

iubire, cu irizari de
iarnd albastrd, amintind pe alocuri de paginile
romanului lui Eric Segal, de ecranizarea mult
mai izbutitd si mai celebra decat cartea Insasi,
doar c¢d, 1n povestea noastrd, mirajul
sarbatorilor cu cadouri e deformat de micile
aranjamente cu vanzatoarele, cu nesfarsitele
cozi din anii comunismului, cu magazinele
din care nu se cumpard, ci «se face rosty»:
,»Am facut rost de carne, pui, ciuperci, cafea;
mai am destule de gasit, branza, unt,
delicatese” — se laudd Adriana. Pana si
cascavalul apare ascuns In maneca paltonului
ei. Acele vremuri pe care multi le-au trait, vor
fi greu de inteles in lumea bunastarii si a
supermarketurilor. Mihai Zamfir a avut
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curajul si abilitatea de a strecura aspecte
sociale pe care regimul comunist, cu cenzura
lui, le tinea sub obroc.

In atmosfera crepusculari, cu lumina
cenusie si mov a iernii bucurestene, Stere
fredoneaza adeseori o melodie tanguitoare de
Schubert (Calatorie de iarng). Amurgul
stinge ultimele reflexe de argint ale zdpezii,
inainte de a se Intuneca. Afara, o tacere de
vatd. La fel unui pictor de stampe, autorul
asterne meticulos, pe panze imaginare, peisaje
hibernale ce exalta tragice singuratati, feerii
rezonand cu sufletul nelinistit de indragostit:
»Peste Bucuresti a inceput sa ninga usor, ca in
joacd, punctand luminos cenusiul cladirilor.
Se intunecd mai repede, panza de fulgi se
indeseste. Pe treptele de la intrare, spre strada
acum albita, te simti purtat de o euforie veche
si de o fericire adinca, pe care anii nu au
reusit sa le schimbe. Spre Calea Victoriei,
ninsoarea coboara varsta orasului, casele fin-
de-siecle, cu etaj si mansarda, isi regasesc sub
zapada infatisarea de inceput; te astepti sd
vezi defiland in fata intrarii trasuri si sanii.”

Trebuind sd 1indure cu umilinta
capriciile unei femei ce nu raspunde
sentimentelor sale, Stere devine personajul
tragic cersind iubirea. Mihai Zamfir face parte
din ilustra categorie a istoricilor literari care
au scris literaturd artistica. 11 putem plasa
langa Ibrdileanu, cu romanul Adela, langa
George Cilinescu, cu Enigma Otiliei.
Preocupdrile lor carturdresti, de profesori
universitari, au fost dublate de realizari
remarcabile in literatura de fictiune. Romanele
lui Mihai Zamfir poarta pecetea nobild a
iubirii; o iubire nostalgica si nemarginitd
pentru Bucurestiul natal, un Bucuresti
osciland intre frumusete si uratenie, intre
trecut si prezent; Intre lumina cenusie a zilei si
inserare. Interbelicul, perioadd de glorie a
orasului, a apus. Au mai rdmas cateva relicve
stinghere din splendoarea de altadata.

Scris alert, fard divagatii filosofice, cu
dialoguri spumoase si stop-cadruri pitoresti,
romanul da  impresia de  scenariu
cinematografic. Imaginea marelui oras, cerul
serilor de iarnd, singurdtatea zapezii, culorile
cenusii fac parte din fundal. Mirosul
inserarilor, al cetii, al fumului domestic, ca si




semnalele venite pe cale acusticd — toate
impreund concurd la poezia simturilor.
Insertia insemnarilor unui posibil scenariu de
film, apartinand lui Nick, mai tandrul frate al
lui  Stere, Intdreste aceastd impresie.
Insemnirile lui dezviluie cu brutalitate
realitatea; lumea privitd de un ochi lucid si
pragmatic. Mircea Stere e un introvertit, un
personaj anodin apartindnd lumii visatorilor,
pe cand Adriana e o vampa; adepta tuturor
defularilor. Ar fi perechea cea mai nepotrivita.

Luandu-1 ca reper pe Anton Holban, cu
nostalgia  interbelicului, Mihai  Zamfir
urmeazd calea unor ilustri Inaintasi.
Inceputurile sale ca romancier, avand drept
model autori si carti, sunt pariul castigat de
profesorul Zamfir. In spatele istoricului
literar, sade cu modestie un romancier de
prima marime.

Frumusetea femeii goale, in intimitatea
modestului dormitor, ia Infatisare de icoana
pagana: ,,In pragul usii dintre dormitor si baie
rasare o altd siluetd, necunoscuta. Pare mai
mare ca de obicei, albd si mati, ca o statuie
intr-o  bisericd intunecatd.” Personajele
feminine din proza lui Mihai Zamfir au
prospetime adolescentind. Dacd Adriana e
tandra cu simtire de gheatd, Maria din
romanul Acasa e fiinta dostoievskiana plind
de mister si smerenie; cea din romanul Fetiza
e tandra voluntard si aventuroasd. Mihai
Zamfir izbuteste a creiona portrete feminine
remarcabile ce freamata de senzualitate.

Diferenta de varsta, de aspiratii, se face
simtita Tn dialogurile celor doi, ce apartin unor
lumi prea putin convergente. Adriana, tanara
si stralucitoare, el — retractil si prafuit.
Indragostitul matur, trecut printr-o casnicie
esuatad, descoperd 1In intimitate micile
imperfectiuni ale corpului fetei, care o fac si
mai irezistibild. Dialogul lor este subtil si
inteligent, purtat in terminii echivocului.

Pentru Adriana, acceptarea relatiei cu acest
barbat demodat ar reprezenta doar un
intermezzo intelectual 1intre aventurile cu
barbati de varsta ei, Intre ifosele lumii
mondene. Un capriciu ce trebuie sa aiba un
final abrupt. Un zid se ridica intre Adriana si
Stere  (prenumele
Mircea, de cele mai
multe ori absent, ar
sugera lipsa de
apropiere), din
pricina celor zece
ani diferentd de
varstd, dar mai cu
seamd din cauza
destinului mediocru
al barbatului de
treizeci i noud de
ani. Introvertit, de-
modat, posedand o
cultura  superioara
(cunoscdtor a patru limbi strdine, cititor a cel
putin o mie de carti esentiale), despre el,
fratele Niki va spune: Il iubesc cu mila pe
care o al pentru un invingator.” Da, un
invingator, insd unul pentru o altd lume.

Sondarea eternului feminin, luminarea
sufletului ascuns al femeii, aduce la suprafata
aspecte de biografie tulburdtoare. Aflam, din
putinele destdinuiri ale Adrianei, despre
moartea fratelui incestuos Intr-un accident
stupid, in copilarie.

Finalul, atat de previzibil, are loc dupa
ce sarbatorile de iarna s-au consumat. In fata
evidentei necrutatoare, Mircea Stere traieste
agonia infrangerii. Reintoarcerea in caminul
familiei apasd ca o ceatd paralizanta. O mama
tacutd si grijulie, rdmasa mai mult singura,
asistd neputincioasa la ntoarcerea fiului in
apartamentul vechi, unde tineretea nu-si mai
gaseste rostul. Primavara ia tiptil locul iernii.
Timpul va ritaci de acum printre amintiri.

Mihai ZAMFIR
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In asteptarea sfarsitului

Andreea ZAVICSA

In contextul tot mai larg al volumelor
relativ recente care evocd ultimii ani ai
comunismului autohton si, in principal,
Revolutia de la 1989, noul roman al lui Mihai
Zamfir s-a dovedit a fi o aparitie pe care n-am
stiut ca o astept. Despre istoria recentd a
Romaniei, incluzand aici ororile dictaturii
ceausiste, evenimentele sangeroase din
decembrie ’89 si perioada de tranzitie ce a

urmat si a debusolat
complet populatia la
inceputul anilor *90
au curs rauri de
cerneald, s-au publi-
cat numeroase ro-
mane sau volume de
proza scurta care au
urmdrit Tndeaproape
realitatea cenusie a
Romaniei si diver-
sele profiluri umane
reprezentative pen-
tru un final si un
inceput de epoca, de

la Petru Cimpoesu, Gabriela Adamesteanu,
Dan Lungu, Cezar Paul Baddescu si, mai
recent, Alina Nelega, Andrei Craciun, Andrei
Cornea sau Bogdan Suceava, astfel incat
parea destul de greu de imaginat ce formula
narativa originala ar mai putea fi intrebuintata
pentru evocarea vremurilor totalitare.

Si totusi, romanul lui Mihai Zamfir In
asteptare reuseste sa surprindd tocmai prin
banalitatea vietii cotidiene a unor personaje
care, in aparentd doar, nu promit nimic.
Figurile principale ale volumului sunt sterse,
neputincioase, neimplicate in mod activ in
ceea ce a insemnat eliberarea de sub jugul
comunismului. Ele asteapta, cu alte cuvinte,
ca schimbarea sa apara, fard sa contribuie cu
adevarat la provocarea acestei schimbari de
macaz in istoria tarii. Fiecare protagonist in

parte asteaptd ceva: batranul Gheorghitd
Dissescu se pensioneazd cu anticipare de la
CIMET si asteaptd cu emotii crescande
lovitura finala, sperdnd in fiecare zi ca nu
cumva casa ridicatd de tatdl sau sa fie

nationalizatd sau chiar demolatd; Christi
Zippa 1si traieste iubirea de inspiratie
eminesciana cu moldoveanca Veronica,

asteptand pretextele de vizite in lasiul natal
unde sa o intdlneasca; Ileana, sora lui, spera
sd-si gdseasca un nou partener de viata, dupa
ce sotul ei, Toni, s-a refugiat definitiv in
Germania, iar profesorul universitar Nicolae
Airinei face o pasiune pentru basarabeanca
Masa, aflandu-se In expectativa unor intalniri
clandestine cu aceasta. Cu alte cuvinte, fiecare
personaj evadeaza, in felul sau, intr-un paradis
incd neconfiscat de comunisti: Ileana se
refugiazd anual la manastirea Agapia, unde
linistea monahald creeaza impresia unui timp
suspendat, a carui curgere a fost opritd;
Christi si profesorul Airinei sunt prinsi in
tumultul iubirii, In timp ce pensionarul
Dissescu evadeazd, pe firul memoriei, In
trecutul vietii sale de familie din perioada
interbelica, pastrandu-si amintirile In paginile
dosarului auriu, pe care, poate, il va publica.
Ceea ce au in comun aceste personaje
este, In primul rand, casa cu numarul 6 din
Intrarea Vergului, ,,0 vila fals florentind cu
patru nivele” (Zamfir, 2020, p. 8), ridicata, in
1930, de tandrul avocat Dissescu si de
prietenul sdu, bancherul Reiss. Locuinta din
miezul Bucurestiului devine o adevarata axis
mundi, un topos totalizant al unor emotii si
destine divergente. Istoria casei este urmaritd
de la momentul ridicarii ei si pand dupa
Revolutie, constituind pentru toti locatarii ei
un centru al lumii catre care se orienteaza, fie
din mandrie, fie din acel sentiment de
apartenentd pe care imobilul li-1 confera. Casa
din Vergului este martora marilor evenimente
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nationale, cuprinzdnd sub acoperisul ei
microcosmosurile celor patru figuri centrale
ale romanului: parterul, ocupat de Ileana,
etajul I, al proprietarului de drept, Gheorghita
Dissescu, etajul al Il-lea, in a carui posesie
intrd profesorul Airinei, comunist convins, si,
nu in ultimul rdnd, mansarda, rezervatia lui
Christi  Zippa, cercetitor la Institutul
,»Calinescu”. Capitolele prezintd contrapunctic
perspectiva fiecdrui personaj in parte asupra
finalului de regim ceausist, dar ceea ce
predomind este, in fiecare caz, permanenta
stare de paranoia, urmatd de ,triplul F:
foame, frig, frica. Cititorul asista, alaturi de
personaje, la (de)constructia unei epoci si a
unei societdti, al caror atribut comun este
intunericul, spatiul tenebros, in care gandurile
negre prind glas: ,,Cu atatea ganduri si
amanari, uite cd s-a Intunecat. Coroana
dudului de sub fereastrd e acum o patd verde-
inchis pe care nu mai zaresti nici o luminita.
Asta e momentul cel mai periculos, cand n-am
aprins Incd lumina si cand vin gandurile
negre. E de ajuns sd apard in camera cercul de
lumind pentru ca amenintarea venitd pe
fereastra sa se spulbere si totul sda se
linisteasca” (Zamfir, 2020, pp. 38-39).
Romanul concentreaza, in doar zece
capitole, ultimii trei ani de dictaturd din
Romaénia, urcand si coborand etajele vilei din
Vergului pentru a surprinde episoade variate
din vietile locatarilor sdi. Portretele create de
Mihai Zamfir in volumul sau sunt variate,
permitand astfel o intelegere pe patru nivele a
comunismului.  Pensionarul ~ Gheorghita
Dissescu este batranul care priveste cu
nostalgie spre trecutul vietii sale de burghez,
traind fiecare zi ca si cand ar fi ultima. El
observa schimbarea Bucurestiului pe care l-a
cunoscut de mic intr-un oras industrial, plin
de santiere si de macarale, amintind tot mai
putin de imaginea sa idilica din Interbelic. Cu
fiecare nou bloc muncitoresc ridicat si cu
fiecare noud demolare, Dissescu presimte
disparitia imobilului ridicat de tatal sau si
rasufla usurat la finalul fiecdrui an in care
soarta 11 este amanatd. Singuratatea
apartamentului in care locuieste doar cu sotia
sa 11 1Indeamnda la reflexivitate, la
congtientizarea sensului vietii sale: ,,La noi, in

Arges, se spune ca, daca n-ai trdit degeaba,
omul lasd ceva dupd el: adica face copii,
sadeste pomi, ridicd o casa, dobandeste avere
(...). Ce-am facut eu din toate astea? Cate ceva
din fiecare, dar asa de putin! M-am luptat sa
ne ramand casa mostenitd de la tata (...),
operatie de trei ori mai grea decat construirea.
Am facut un copil, l-am crescut si educat cat
am putut mai bine, l-am pierdut, e ca si mort.
Cineva ramas in America, unde eu nu m-am
putut duce niciodatd sa-1 vizitez si de unde el
nu poate sd vind — e ca si mort” (Zamfir,
2020, pp. 24-25).

Christi Zippa este intelectualul de la
mansarda, care duce un trai relativ lejer, fara
vreun program fix la locul de munca, adica la
Institutul de literatura. Personajul este urmarit
in plan dublu, migrand din Bucuresti la Iasi si
viceversa pentru a-si trdi frivola poveste de
dragoste cu Veronica, figurd inspiratd de
muza eminesciand. Sunt strecurate, deseori,
aluzii la masurile de strangere a surubului de
la finalul epocii ceausiste, cum ar fi saracirea
populatiei, scurtarea programului de apa calda
sau caldura, limitarea iluminatului public sau
frigul constant indurat, care duce, in cheie
metaforicd, pana la racirea legaturii dintre doi
indragostiti.  Pentru  Christi, realitatea
cotidiana, cu toate aspectele derizorii, trece in
plan secund, lasand loc iubirii ca forma de
escapism si de consumare a energiilor
negative, venite mai mult pe fondul geloziei si
al incertitudinii n relatie: ,,La celalalt capat al
firului nu rdspunde nimeni (...). Inseamna ca-i
pur si simplu plecata de acasa, dusa la un iubit
necunoscut, de care Christi e aproape sigur, cu
toate cd nu stie nici cel mai mic amanunt al
scenariului” (Zamfir, 2020, p. 271).

Dar poate cel mai interesant personaj al
volumului este profesorul Nicolae Airinei,
care aminteste in mare madsurd de ,baba
comunistd” din romanul lui Dan Lungu.
Personajul masculin este un sustinator infocat
al regimului totalitar, manifestand in repetate
randuri convingeri nezdruncinate si opinii
radicale despre cum ar trebui sa functioneze,
de fapt, comunismul in Romania: ,,Muzica
asta e dovada, se gandeste deprimat, ca n-a
prins comunismul la romani, ca majoritatea
oamenilor sarbatoresc Craciunul. E posibil?
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Patruzeci si ceva de ani sd nu fi avut nici un
rezultat (...). In loc si-si dea seama cat a
progresat tara asta, cum a intrat In era
industrializarii, a binefacerilor sociale pentru
toti, a lichidarii analfabetismului, nu se
gandesc toti decat la porcul taiat pe vremea
bunicilor si la bradul impodobit: ce dobitoci!
(Zamfir, 2020, pp. 201-202).”

Ceea ce ii reuseste exemplar lui Mihai
Zamfir si aduce aminte de excelenta formula
narativd a Hortensiei Papadat-Bengescu sau,
mai recent, a Gabrielei Adamesteanu, este
intrebuintarea heteroglosiei, a discursului
indirect liber, prin intermediul caruia se face o
insesizabila trecere de la vocea naratorului la
cea a personajelor. Naratiunea aluneca pe firul
monologurilor interioare si al starilor reflexive
ale personajelor, pentru ca abia spre finele
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volumului actiunea sa se precipite, marcand
momentul in care istoriile individuale se pierd
intr-un episod memorabil al istoriei colective.

Mihai Zamfir prezintd in noul sdu
roman o lume a secretelor, a culiselor, a
intimitdtilor de tot felul, in care cele patru
personaje  principale devin  exponentii
Romaéniei ce se afla (sau nu) in asteptarea
schimbarii fundamentale. Resimtind acut
moartea In stare latentd a comunismului de
factura ceausistd, eroii pasivi ai romanului
recurg la introspectie si 1si supun trdirile unei
lucide analize, astfel incat ceea ce parea un alt
volum despre Epoca de Aur este, in definitiv,
un volum despre modul in care pura tensiune
ce pluteste In aer poate sustine economia
romanului, in timp ce faptele cad pe plan
secund, in absenta adevaratilor eroi.




Convorbiri cu Mihai Zamfir

Regretatului poet Gheorghe Simon
(1950-2021)!, absolvent al Facultitii de Litere
din lasi, fost profesor de franceza la Scoala
Nicolae Grigorescu din Agapia, satul sau
natal, i-au aparut la lasi (2020, Editura
Timpul) Dialoguri la Agapia, convorbiri
purtate in intervalul 2005-2019, fara un
program stabilit, cu reputatul istoric, critic,
romancier, diplomat si profesor universitar
Mihai Zamfir, cel care nu agreeaza
superlativele sau utilizarea gratuita a
cuvintelor mari, dar care si-a dat seama destul
de devreme ca nu putea fi ,,nici muzician, nici
pictor, nici barbat de succes, nici cuceritor de
femei, nici explorator, nici om politic, nici
mare medic”, cum a visat la un moment dat,
»adica nimic din ceea ce ar fi justificat global
o existenta”, atasandu-se de singurul lucru pe
care a stiut sa-l1 faca si anume lectura si
eventual capacitatea de a comunica altora ceea
ce gasea el ca sens in cartile citite.

Ce se poate spune scurt, rapid si esential
— ca sa parafrazez cuvintele lui Mihai Zamfir,
cel inzestrat cu o memorie fabuloasa — despre
aceasti carte? In primul rand putind lume stie
ca a existat un pustnic numit Agapie, care a
trait In padurea Moldovei, iar asezarea care-i
poartd numele a fost locuita, initial, de
monahi, mai apoi de monabhii, retrasi acolo cu
dorinta unei smerite contemplari si a-si face
curat In ganduri si in suflet. Pentru Mihai
Zamfir, Agapia este ,,un loc al solitudinii si al
retragerii”, ,,un loc privilegiat”, care ,are o
noblete suplimentarda, fiindca este un loc
autentic de meditatie religioasa, de rugaciune,
care vine din urma cu secole”; de aceea, a
revenit aici si de doud ori pe an.

Din capul locului trebuie sd spunem ca
dialogurile lui Gheorghe Simon cu Mihai
Zamfir demonstreazd ca ambii interlocutori
sunt niste oameni eruditi, spirite inalte, care s-
au Intilnit in acest spatiu sacru pentru a

Icu CRACIUN

discuta lucruri serioase despre rugdciune si
relatia om-transcendent, despre
comportamentul nedemn al unor clerici in
timpul regimului comunist, despre Eminescu
(considerat ,,copartas la creatie, crednd o lume
paralela”, asa cum Faulkner a inventat
teritoriul Yoknapatawpha) si Fernando Pessoa
(cel mai Tnalt spirit portughez, mort la 47 de
ani, cu constiinta vacuum-lui, a sentimentului
neantului, care spunea cd ,tot ceea ce
executam noi, inclu-
siv prin scris, intr-o
zi se va pierde, va
disparea”; el vedea
poezia ca un joc
superior si ,,daca te-
al consacrat acestui
joc, trebuie sa ai si
constiinta  limitelor
lui grave, insurmon-
tabile”, cu alte cu-
vinte ,,Sa ai consti-
inta faptului ca tot
ceea ce creezi este
destinat  pieirii”),
despre spiritul locului, metonimie si metafora,
despre tema despartirii si insubstituibilitatea
omului, despre oralitate (,,Povestile (...) au
reprezentat un fel de hrand continua pentru
umanitate”), despre gandirea Iui Eugen
Ionescu (inclusiv despre cele doud cuvinte
romanesti: moarte si tardm pe care nu le
traduce in La quette intermittente, asa cum
pentru Cioran lehamite este intraductibil in
alte limbi), dar si despre faptul cd pentru un
poet francez cele mai frumoase cuvinte in
limba romana sunt: nimb si vazduh; nu lipsesc
opinii despre actul madrturisirii, despre arta
cititului si a scrisului (initial, ,,Toata
Antichitatea a citit cu voce tare”, mult mai
tarziu s-a trecut la cititul Th gand”, cu mintea),
despre arta confesiunii sau despre estetism si

GHEORGHE SIMON

Interviuri
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responsabilitatea eticd, precizdnd ca au
posteritatea asiguratd cei care au stiut sa le
imbine. Tot aici sunt invocati Elias Canetti,
Nabukov, Paul Celan, Carlos Drummond de
Andrade, Andrei Plesu, Gabriel Liiceanu,
Nicu Steinhardt (admirat pentru ca a incercat
sd pund autorul roman in context universal),
fiecare cu autenticitatea lui. Este convins ca
»prima forma de exprimare a unei literaturi a
fost intotdeauna poezia”, aceasta fiind ,,cea
mai Tnaltd forma de exprimare literara”, lirica
existand 1n afara contextualizarilor personale
si sociale, in comparatie cu genul epic si
dramatic, este ,eternd”, ,trdieste prin ea
insdsi”. Pentru el, primul mare poet al
romanilor a fost Dosoftei, numai odatia cu
dansul se poate vorbi de literaturad; Psaltirea
tradusa de el, dar mai cu seama inovatiile sale
formeaza inceputul literaturii romane. Asadar,
punctul forte, la noi, 1l constituie poezia, ,,cea
mai nobila dintre toate artele”, dar aceasta este
»intraductibild”, termen care te obligd sa te
opresti si sd cugeti un pic mai mult. ,,O lume
in care n-ar exista poezia, povestea (la inceput
populara, dupa aceea cultd, sub forma
romanului-povestire), — zice Mihai Zamfir —,
in care n-ar exista meditatia filozofica, in care
n-ar exista traducerea in text a gandului
omului despre sine insusi, asemenea lume e
greu de imaginat: ea ar fi incompletd prin
definitie. Fard sa-si dea seama oamenii
apreciaza inutilitatea si superfluul. Chiar si cei
mai tehnicisti, cei care, aparent, nu se
intereseazd de existenta zilnica si fac tot ce
pot ca sa o amelioreze, nici ei n-ar rezista fara
superfluu, fara partea misterioasa a existentei,
reprezentatd de gandirea sub forma literara,
filozofica, poetica”.

Referitor la cliseul mioritic al firii
blande a romanului exegetul Mihai Zamfir
sustine cd ,,s-a facut un caz enorm, un fel de
demagogie periculoasd in legdturd cu (...)
aceastd blandete proverbiala”, mai degraba
»suntem un popor infinit mai tolerant decat
altele, dovada cd la noi s-au stabilit cu
fervoare strainii”, concluzionand ca ,,suntem
un popor necriminal”’, dupd cum zicea si
Cioran. Portughezii, in schimb, sunt
recunoscuti pentru ,indiferenta lor fata de
timp”, in sensul cd majoritatea intarzie la
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intalniri de orice fel ar fi. Ei ,lasd timpul sa
treacd”, in aceastd tard ,nimeni nu se
grabeste”. Romania este la raspantie, iar
Portugalia la margine. in mentalitatea lor,
»Daca lasi timpul s curga si rezolvi totul lent,
atunci lucrurile se desfasoara intr-un mod
natural”, ei conducandu-se dupd principiul
»hu face astdzi ce poti face maine”. Din
punctul de vedere al lui Mihai Zamfir,
romanii ,,sunt mereu improvizatori, violenti”,
asta si din cauza celor 50 de ani ,,de ani de
dictaturd nenorocita”, addugand cd romanii
sunt ,,extrem de competitivi cand se afla intr-
un context international”, muncitorul roman,
in strainatate, este foarte apreciat, dar, acasa,
»poporului roman ii lipseste coeziunea, ideea
de efort comun, solidaritatea”, nu se stie
mobiliza ,,spre eforturi comune”, pe scurt,
»este individualist, dar devine integrul om
cand se afla pus in situatii supraumane”.
Concluzia lui este ca defectele si calitatile
unui popor ,se echilibreaza reciproc”; nu
existd ,popoare avantajate si popoare
nedreptatite”. Nu suntem singurii care, de la
Cain, ne tot cainam, ne lamentam. Contactul
cu poporul brazilian (a fost ambasador in
Brazilia intre 2007 si 2012) este vazut prin
paradigma zambetului. Existd un zambet
profesional, tipic pentru americanii din
America de Nord, unde zambetul este
obligatoriu cand cunosti pe cineva, cand
privesti pe cineva, dar ,,zambetul brazilian
este sincer si fara ganduri ascunse (...), diferit
de cel european si de cel american”.
Brazilienii au un zambet interior pe care il
descoperi doar vietuind mai mult timp
impreuna cu ei. Mai mult, el a fost frapat ca
Hliteraturile braziliand si romdnda au puncte
comune”, iar una din explicatii ar fi aceea cd
au avut ,,influente asemanatoare sau cateodata
identice”. Apoi, ,brazilienii si romanii au
suferit de un complex (...) de inferioritate
care foarte, foarte tarziu a fost Inlaturat”, ei
avand ,,mentalitatea colonizatului pana tarziu,
pand la sfarsitul secolului al XVIII-lea”.
Romanii nu au fost colonizati, dar au trdit sub
dominatie strdina, ,,incepand cu Evul Mediu si
pana in secolul al XIX-lea”. Nici scriitorii
brazilieni, nici cei romani n-au influentat alte
culturi. Cititorul va gasi o explicatie mai




argumentata doar citind in Intregime acest
capitol.

Rari sunt scriitorii care vorbesc despre
propriile creatii, dar Mihai Zamfir nu se
sfieste sa vorbeasca despre celebra sa Scurta
istorie (cu subtitlul Panorama alternativa a
literaturii roméane), unde, in volumul I, cei 39
de autori sunt descrisi ca niste personaje ce
populeazd geografia literaturii romane,
subtitlurile fiecarui capitol, formulele sau
sintagmele folosite reprezentand, de fapt,
esenta autorului vizat. Dupa el, obligatia
esentiala a scriitorului este ,,sa nu minta”. in
acest volum, Zamfir face o redistribuire a
scarii  valorilor, dar aprobda revizuirea
periodica a literaturii, dat fiind faptul ca
literatura de calitate, cititd la anumite varste,
ne poate transmite cu totul altceva. El ne
marturiseste ca a scris Scurta istorie condus
de ,,doud principii complementare”: ,,e vorba
de o istorie stilistica a literaturii”, punand
accent pe ,inovatia stilistica” a autorului,
surprinzandu-i prin asta tocmai esenta sa, iar
al doilea se refera la faptul cd fiecare dintre
scriitorii analizati ,,a fost o personalitate vie, o
personalitate absolut originala”, avandu-si
limba lui, irepetabild. In acelasi timp, zice
Mihai Zamfir, ,,Am Incercat sa-i observ nu
numai ca descoperitori ai unui anumit stil, cu
alte cuvinte, nu numai ca performeri din punct
de vedere lingvistic, ci, in acelasi timp, ca
personaje interesante, care au jucat un anumit
rol si care pot intra intr-o uriasa fictiune
numitd istoria literaturii”. In opinia sa, ,,Nu
existd istorie obiectivd dupd cum nu exista
nici istorie a literaturii obiectiva”. Autorul
creeazd, pand la urma, ,,0 fictiune, fictiunea
celui care a scris acea istorie a literaturii”, de
aceea, nici o marturisire nu este posibila fara
rest.

Nu 1incape nici o indoiala cd Mihai
Zamfir este un om credincios. Pentru el, ruga-

Nota:

1. Fondator al revistei Opinia studenseascad,
membru al Uniunii Scriitorilor din Roméania si
al Asociatiei Europene Francois Mauriac,
Gheorghe Simon este autor al volumelor de

ciunea este ,.cel dintai pas spre civilizatie”;
relatia om-transcendent este una strict indi-
viduala si irepetabild; ,,Rugdciunea comund
dintr-o catedrala face ca fiecare participant sa-
si descopere 0 personalitate necunoscuta”. La
fel se intampla si in manastire, existd aici ,,un
spatiu miraculos, formativ, unde omul incepe
sd se comporte altfel, sa gandeasca si sa se
mire; exista, adauga Mihai Zamfir, un spiritus
loci, un fel de mag-

ma globald care ne
transformad”. Asa ca
nu este Intamplator
cd l-a impresionat
liturghia in aer liber
oficiata de Papa
loan Paul al II-lea si
Patriarhul Teoctist,
unde cateva ,,sute de
mii de oameni au
inceput sa se simta
la  unison”. Cand
Gheorghe Simon ii
aminteste de intre-
barea lui Bernard Pivot, din finalul emisiunii
sale Brouillon de culture ,,Daca 1-ati intalni pe
Dumnezeu, ce intrebare i-ati pune?”’, Mihai
Zamfir raspunde cu matura chibzuinta: ,,... nu
i-as pune nici o Intrebare, pentru cd mi-ar fi
jena”, dar ar rosti: ,,Deci, era adevarat”. (A se
vedea contextul).

In privinta premiilor in domeniul artei,
pentru Zamfir, acestea nu au mare importanta,
nu inseamnd mare lucru, el nefiind foarte
mandru de ele, doar cd in tinerete au insemnat
incurajare specifica varstei. Personal, zice el,
,»in afara de premiile de debut, n-as da nici un
alt premiu in domeniul artelor”, dar este de
acord ca un premiu ,,valideaza opera”.

Dialogurile la Agapia este o carte
profunda, care ne ajuta sd intelegem mai bine
personalitatea acestui mare om de cultura.

Discursul
anilor '90

Zamfir

poezii religioase: Fulgere captive (1984),
Viaga dupa Isus (1996), Duminica absengelor
(2004), Ardere de tot (2009), Dumnezeu
citeste din cartea vierii (2009), Amin Agapia
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(2012), Fiul Agapiei (2015), Teofania (2017).
Despre opera si omul Mihai Zamfir, scria:
»Arta pe care o promoveazd Mihai Zamfir e
arta discernerii, a cunoasterii, arta de a ne
elibera de tot ce ni se pare cd am sti, fard a
intelege mare lucru. El ne propune o a treia
cale de cunoastere, cea mai simpla si mai la
indemand, creativa, de a nu adduga nimic la
ceea ce ne apare ca evident si de a nu trece cu
vederea orice detaliu care ar putea stanjeni un
sens, de a conferi operei un inteles, de cele
mai multe ori, ascuns, asa cum dam vietii un

sens, sensul fiind trairea fard sincope sau
tergiversari. Suav, sprinten, discret, istet,
iscusit, cumpdnit, prietenos, punctual, fara
manii, nemanios, ar zice cronicarul, uimitor de
firesc, intelegitor, distins si cuceritor,
incantator, duios chiar, Mihai Zamfir ni se
dezviluie prin fiecare scriere a sa, prin fiecare
cuvant si ne intampind cu acel zambet discret,
brazilian, pe care l-a admirat si incantat la un
popor cuceritor, coplesitor si biruitor, tocmai
prin arta de a fi, de a trdi plenar, consonant si
rezonant, fiecare clipa”.
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Aforismele profesorului Mihai Zamfir

In urma cu trei ani ma opream asupra
unui volum al Maicii Benedicta (Acad. Zoe
Dumitrescu-Busulenga) intitulat Chipuri de
luming de la Manastirea Varatec. Convorbiri
cu Fabian Anton. O carte pe care am citit-o cu
mult interes si am scris despre continutul ei cu
admiratie si placere. Maica Benedicta, asa
cum se stie, a fost un prestigios om de cultura,
care 1n ultima etapd a vietii a dorit sd
dobandeasca ,,chipul ingeresc” inchinoviin-
du-se intr-o manastire. Dialogurile au fost
inregistrate chiar la Varatec.

De curand am avut prilejul sa citesc tot
o suitd de dialoguri, purtate, de asemenea, la o
manastire de maici din Moldova de mare
notorietate, Agapia. Volumul este intitulat
Dialoguri la Agapia, discutiile fiind purtate de
un stralucit intelectual, istoric literar si
scriitor, profesorul Mihai Zamfir, si de poetul
Gheorghe Simon, autor exclusiv de poeme
religioase, care se considera pe sine ,,un fiu al
Agapiei”.

Dialoguri la Agapia nu este un volum
corpolent, iar convorbirile din paginile sale au
fost purtate pe parcursul a 15 ani, asa incat nu
e de mirare ca multe formuldri ale
profesorului Mihai Zamfir au stralucirea
aforismului. Inainte de a ne apleca asupra
catorva subiecte si mai ales idei din aceasta
carte, se cuvine spus ca profesorul Mihai
Zamfir este unul dintre intelectualii romani
proeminenti care cunosc si recunosc jertfele
Bisericii noastre nationale din timpul fostului
regim si este cel dintdi care face urmatoarea
observatie in acest sens: referindu-se la
prigoana asupra manastirilor ortodoxe din
Romania decurgand din Decretul 410 din
1959, prin care au fost desfiintate multe
chinovii, scriitorul aratd ca aceasta
samavolnicie n-a avut parte de niciun protest
al Occidentului. Aspectul acesta nu l-au
semnalat, evident, in perioada postcomunista,

Mircea Gelu BUTA
nici istoricii istoricii
Bisericii.

Sa ne oprim 1n continuare asupra unei
observatii fundamentale a profesorului Mihai
Zamfir, aceea ca literatura romana incepe cu
Mitropolitul Dosoftei. Observatia este cat se
poate de importantd si se cuvine sd detaliem:
,Pentru mine, literatura romand a Inceput,
poate, mai tarziu decat se crede, adica a
inceput atunci cand am avut si noi primul
mare poet: pe Dosoftei. Pand la sfarsitul
secolului al XVII-lea, de fapt, la noi nu a
existat ceea ce numim o literaturd propriu-
zisd...// Dupa mine, literatura romand incepe
odata cu Dosoftei, continud cu cativa mari
scriitori i se articuleazd sub forme
recognoscibile, adica forme care exista In
toate literaturile europene, abia la sférsitul
secolului al XVIII-lea.”

Profesorul Mihai Zamfir introduce si o
observatie de bun-simt, spunand: ,,Nu de cand
dureaza o literatura conteaza, conteaza ceea ce
ea a dat”, adaugand ca literaturi de
reverberatie mondiala, cum ar fi literatura
americand si cea braziliana, sunt mai recente
decat literatura romana.

S& revenim 1nsa la Dosoftei si la
remarcabilul rationament al profesorului
Zamfir: ,,Nu durata unei literaturi conteaza, ci
marii scriitori pe care ea i-a propus. Dosoftei
nu a facut decat sa traduca, intr-un anumit fel,
un text preexistent, Psaltirea; dar si-a reliefat
individualitatea proprie cu atata forta, incat de
multe ori textul tradus cade pe planul doi, in
favoarea inovatiilor autorului. Asa a inceput,
de fapt, literatura. Dar mai este ceva, in cazul
nostru. Dupa ce am studiat ani si ani de zile
literatura romana, 1mi dau seama ca marile ei
realizari se situeazd cu deosebire in domeniul
poetic... Nu prea avem dramaturgie; avem o
proza interesantd, dar care a inceput tarziu si

Romaniei si nici
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care, de multe ori, apare limitatd de tematici
obsesive.”

In continuare, pe linia aceluiasi rationa-
ment, autorul afirma concluziv: ,La romani,
poezia este mai importantd decat celelalte
forme ale artei” (pp. 49-51).

Un aspect tratat cu putin patetism —
inexistent altminteri la Mihai Zamfir -
priveste etica scriitorului. De obicei, aborda-
rea acestei teme la
noi lasd o impresie
de pledoarie suspec-
ta. La Mihai Zamfir,
ea este cat se poate
de autenticd si me-
ritd retinutd: ,,Scrii-
torul care, fiind inte-
ligent, talentat, nu a
spus cu adevarat
ceea ce credea e
pedepsit in aeter-
num, se descalifica
in ochii cititorului:
si nu ai cititorului de
acum, care citeste
cartea, ci al cititorilor

prima  oard
dintotdeauna. Instanta suprema este valoarea
pe care el o va avea in ochii celor care il vor
citi peste zece ani, cincizeci de ani, doud sute
de ani, daca 1l vor mai citi. La acei cititori

ipotetici trebuie sa se gandeascd; orice
nesinceritate, orice minciuna, orice tranzac-
tionare facuta cu scrisul lui acum, nu rdmane
niciodatd, absolut niciodatd, ascunsa,
necunoscutd. Pand la urma, se descopera si
este sanctionatd fara mila... Singura avere,
absolut singura avere a scriitorului este opera

proprie: Nu-fi voi lasa drept bunuri, dupa
moarte,/ Decat un nume adunat pe-o carte,
spunea un autor care, din pacate, a fost destul
de tranzactional, a castigat bani vanzandu-si
de multe ori sufletul, desi era unul din marii
poeti pe care i-a dat Romania; aceste versuri
ale lui Arghezi aratd ca o etica existd, chiar
dacd Arghezi n-a respectat-o; dar, ca poet
genial, si-a dat seama ca se afld un prag etic
spre care omul trebuie sd tinda, desi nu-l
atinge. Pragul etic... Dacd aici pacatuiesti, ai
ratat eternitatea.” (pp. 55-57).

Profesorul Mihai Zamfir este autorul
unei carti aparute in 1976, intitulata Imaginea
ascunsa. Structura narativa a romanului
proustian, consideratd de specialisti una din
cele mai temeinice monografii despre Proust
aparute la noi. De asemeni, Mihai Zamfir este
un specialist in literatura lusitana si a fost si
ambasadorul tarii noastre in Portugalia la
sfarsitul ~ secolului  trecut. O  paralela
intreprinsa in Dialoguri la Agapia intre
temperamentul romanesc si cel portughez este
demna de tot interesul, ca si In perspectiva
asupra a ceea ce scriitorul numeste
individualismul romanesc, element care
submineazd sentimentul de solidaritate la
nivelul unui popor. Specialist si in literatura
braziliand — a si predat la o universitate din
Brazilia —, Mihai Zamfir aduce in acest
concentrat volum de dialoguri date despre o
lume si o literaturd deosebit de interesante,
mai putin cunoscute la noi.

Dialoguri la Agapia este o carte
substantiald, aparuta la editura ieseand Timpul
in admirabile conditii grafice In urma cu un
an, Intr-un cuvant, o carte de exceptie.
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Din secolul romantic, un exercitiu hermeneutic total,
totalizant si totalizator

Ultimele articole critice scrise de mine
au incercat sd reveleze aspecte inedite, mai
putin sondate, referitoare la posibilitatea
identificarii Intre fiinta scriitorului si cea a
criticului literar, a simbiozei dintre imaginarul
universului literar si esenta discursului critic.
Asa cum am sustinut in repetate randuri, ochii
criticului literar, agili, inteligenti, fermecatori,
zarind orizontul, trasdnd drumul pana Ia
atingerea acestuia, luminand {intunericul,
structurand haosul, sunt elementele care
definesc profilul acestui corifeu al scrisului,
asezandu-l 1n proximitatea fiintei scriitorului;
in timp ce unul creeaza, fiind un compozitor
de vorbe, celalalt da sens si valoare actului
creator, asumandu-si magistral rolul de
compozitor al semnificaiilor  vorbelor
asternute pe foaia de hartie. Aceste aspecte,
despre care vorbim intuitiv aproape toti cei
care ne aplecam asupra studiului literaturii si
textului literar, ne sunt familiare, Insa mai
putin accesibile ne sunt modalitatile prin care
criticul literar reuseste sa se invecineze, sa se
situeze 1n imediata apropiere a scriitorului
pentru a-i reflecta fiinta care nu este un trup si
nici un chip sesizabil, ci un suflu, o boare, un
spirit pe care, absorbindu-1 in propria entitate,
criticul literar reuseste sa isi contureze propria
identitate. Intalnirea exegetului cu esenta tare
a operei scriitorului std Intotdeauna sub
semnul dictonului arghezian ,,Vreau sa te
pipai si sa urlu: Este”! Da, acest aspect mi-a
fost revelat de primele exercitii critice ale
domnului Gheorghe Grigurcu, mai precis
cartea dedicatd operei lui George Bacovia,
publicata in 1974, Bacovia un antisentimental,
despre care am scris intr-un alt articol literar.
Aici am inteles c@ influenta scriitorului este
uriasa, covarsitoare si coplesitoare, nu doar in
si pentru timpul concret al existentei sale, nu
doar pentru fiintele generatiilor de scriitori

Irina Maria MAERUT

care 11 urmeaza, caci el, scriitorul,
influenteazd adn-ul celui care 1i sondeaza
opera, care, pentru a o intelege, se identifica
aproape inconstient cu fiinta primului,
patrunde adanc in
structura genetica a
discursului revarsat
pe foaia de hartie,
iar din  aceastd
simbiozd reiese un
discurs critic ce
poartd  amprentele
operei  scriitorului.
Este vorba despre
un exercitiu critic
reflectorizant si re-
flector, pe care l-am
numit atunci critica
oglinzilor paralele.
Recitind studiul Din secolul romantic al
criticului literar Mihai Zamfir, coleg de
breasld al maestrului Gheorghe Grigurcu, am
identificat o alta tipologie a discursului critic,
derivatad din aceeasi plasare a vocii critice in
proximitatea vocii literare, de aceasta data
insd evidentiind nevoia de simbiozd 1Intre
fiinta criticului si esenta fenomenului literar
analizat, respectiv discursul critic total,
totalizant si totalizator, prin care universul
literar coboard in structura genetica a studiului
critic, pentru a-i defini esenta, profilul. Daca
primul studiu, cel al domnului Gheorghe
Grigurcu, se referea stric la opera unui
scriitor, apartindnd unui univers literar inedit
al perioadei noastre interbelice, cel de-al
doilea — studiul domnului Mihai Zamfir — se
raporteazd la lumea literara a unui intreg
secol, pe care o sondeazd in formele ei cele
mai tipice, pornind de la simplu exercitiu al
contextualizarii istorice, trecand la succesi-
unea generatiilor de scriitori, de modele si

(rd

Mikai Zamf-ir

DIN SECOLUL
ROMANTIC
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forme literare, evidentiind totodatd tiparul
modelelor comportamentale si umane ce stau
la baza unui secol, pentru ca discursul critic
sa-si capete astfel substanta. Din secolul
romantic este mai mult decat un studiu de
critica literard, este un studiu amplu despre o
intreagd lume literard si nu despre orice lume
literara, despre singura care, pana in prezent, a
dat cel mai concret punct de convergentd al
realitdtii cu literatura, despre singura moda
literard care a trasat un mod de a fi si de a
exista, despre singurul moment asumat din
istoria umanitatii cand literatura a insemnat
viatd si viata a Tnsemnat literatura, moment
despre care insusi criticul literar afirma; ,,Nu a
existat curent literar care sd fi cdzut mai
repede 1n desuetudine, dar nici altul a carui
viatd reald sa fi fost mai lungd” (Mihai
Zamfir, op. cit., Bucuresti, Ed. Cartea
Romaneasca, 2018, p.26), respectiv epoca
romantica.

Prefatatd de chiar cuvintele autorului,
lucrarea std sub semnul exceptionalului, asa
cum a stat intreaga lume literard reflectatd in
paginile ei. A doua editie a cartii ar fi trebuit
sa apard, potrivit marturisirilor autorului, la 27
noiembrie 1989, dar, avand in vedere ca
lucrarea se referea la unii autori pe care

perioada comunista i interzicea,
considerandu-i neconformi modelului cultural
vehiculat — generatia primului pasoptism,

scriitori postpasoptisti si Mihai Eminescu —,
cartea nu a mai vazut in acel an lumina
tiparului, poate si din pricina evenimentelor
istorice care urmau sa dea peste cap o intreaga
paradigma literard si nu numai. Autorul insusi
considera acest aspect unul pozitiv, caci
amanarea a constituit in fond salvarea cartii,
certificatul de supraviefuire asa cum il
numeste autorul insusi. Acest aspect scoate in
evidentd, pe model romantic, un discurs
asumat al marginalilor literari care, prin sansa
destinului ajung centru, asa cum insusi
curentul s-a dovedit a fi fost.

Structurat 1n trei parti, aparent distincte,
studiul critic evidentiaza aspectele romantis-
mului in datele sale genetice, astfel ca lucrarea
poate concura cu statutul de carte de istorie
literara, ba mai mult cu cel de studiu de
antropologie literara, intrucat nu este doar un

inventar al fenomenelor literare ale curentului
si secolului discutat, ci o ampla explicatie a
acestora pornind de la tiparele mentale si
psihologice ce irump 1n lumea textului literar
dinspre sfera sociala, explicand specificul
unei literaturi aparte. Capitolul al treilea este
un amplu studiu de eminescologie, situat ca
un apendice, care se converteste, in fond, intr-
o concluzie a fenomenului literar analizat, asa
cum Insusi poetul a fost si este considerat o
concluzie a romantismului european, fiind asa
cum stim ultima mare voce liricd asumata a
curentului.

Dar sd vedem exact la ce ne referim
atunci cand folosim sintagma exerciziu critic
total totalizant si totalizator pentru a defini
discursul critic al universitarului Mihai
Zamfir. Este pentru prima data cand exercitiul
critic aspird la perfectiune, inglobata sub
auspiciile unui simplu tot: ,,Tot” nu este doar
o suma a formelor si vocilor literare ce
populeaza secolul romantic, tot este perfec-
tiunea la care aspirau geniile romantismului,
reflectata intr-un studiu critic in care timpul
istoric si timpul literar fuzioneaza, in care
modelul uman asumat si modelul literar
coexistd, In care vocea criticului se substituie
vocii literare carei 1i imprumutd particulari-
tatile, tot este un exercitiu exegetic absolut
care radiografiazd o intreagd lume literara,
caci fara sa isi dea seama, absorbit de o lume
fascinantd in care scriitorii devin genii,
fabricand mituri care domina lumea literara,
criticul devine insusi zeul, protector al
acestora. Dacad scriitorul romantic aspira la
absolut, totalitate si perfectiune, criticul literar
al acestui univers devine el insusi o voce
totald, absoluta, globala, impletind in structura
genetica a propriului discurs aspecte de critica
tematica, psihologica, stilistica, istorica,
structuralistd. Dintr-o alta perspectiva, tot
defineste la nivelul discursului critic si
particularitatile curentului identificate de
Mihai Zamfir, care devin centrii de greutate ai
limbajului critic cum ar fi: aspiratia spre
absolut, nevoia de sondare a universului
interior, abisal al fiinzei, singularitatea,
individualitatea. Despre totalitate ca suma a
particularitatilor fenomenului literar romantic,
si implicit ca sumd a trasaturilor ce compun
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stilul hermeneutic abordat de Mihai Zamfir,
vorbeste concluziv capitolul dedicat constitu-
irii in timp a mitului eminescian, a mitului
romantismului roméanesc, caruia 1i cumuleaza
un set simbolic de 7 elemente distinctive — o
cifra a absolutului agreatd de romantici —,
identificabil psihologic la nivelul tuturor
marilor nume ale curentului european cum ar
fi: viara scurta — finalul vierii, nebunia sau
pierderea facultarii primordiale a creatorului,
imaginea fizica angelica, universalitatea si
proteismul  preocuparilor, ocultismul i
esoterismul, lipsa de succes Tn timpul vierii,
iubirea extraordinara a tanarului geniu. Daca
transpunem trasaturile mai sus mentionate,
discursului critic, observdm cad inconstient
acestea planeaza asupra lucrdrii lui Mihai
Zamfir, convertind lucrarea intr-un exercitiu
critic ce devine mit al romantismului
romanesc, o lucrare de referintd pentru
intelegerea mitului romantic, caci viatd scurta
a avut si textul critic de vreme ce nu a fost
publicat, sau folosind o sintagma a
romantismului eminescian, lucrarea de fata
face parte din categoria textelor nenagscute la
timpul lor; nebunia sau pierderea facultatii
primordiale a creatorului devine aspiratia
criticului la inglobarea in paginile textului
scris a multitudinii fatetelor curentului insusi,
absolutul catre care tinteste negresit exercitiul
hermeneutic, frumusetea geniului romantic
este frumusetea discursului care surprinde
frumusetea geniului romantic, lipsa de succes
in timpul vietii este chiar ceea ce insusi
autorul afirma despre propria lucrare care isi
va vadi importanta abia trei decenii mai
tarziu, iubirea extraordinara a tanarului geniu
este pasiunea pentru cel care a fost culmea
romantismului romanesc, cdruia i1 dedicd un
intreg capitol in colajul sdu critic, ,,0 prezenta
si latentd si redutabild da cartii o fizionomie
aparte, Eminescu”, ocultismul si esoterismul
sunt indiscutabil legate de sfera preocuparilor
criticului care in deceniul 1intunecat al
comunismului isi orienteazd vocea catre
corifeii scrisului, catre acei scriitori deveniri
odiosa si necitabili.

Pornind de la premisa ca spiritul
veacului, concept pe care l-a teoretizat si
Eugen Lovinescu in lucrarea Istoria

civilizaziei moderne, se formeaza in cadrele
perceptibile ale secolului anterior, criticul
literar plaseazd fenomenul romantismului
european intre apusul secolului XVIII si zorii
secolului XX, intre epoca lui Napoleon
Bonaparte si  Primul Rézboi Mondial,
extinzand fenomenul literar dincolo de prima
jumatate a secolului XIX, asa cum il plaseaza
in general cei mai multi critici si istorici
literari. Incercand sia surprindi esenta
singurului model cultural si literar care a
modificat radical viata oamenilor, criticul
literar considera ca aceasta este in mod clar
aparitia individualitarii, inteleasa ca moment
al Intoarcerii fiintei catre sine, catre reflectie si
reflectarea pe hartie a abisului interior, cétre
discursul literar asumat la persoana I , in care
vocea scriitorului sondeaza puternic propria
interioritate, careia 11 da glas. Acelasi critic
literar observd in succesiunea modelelor
umane si literare ale secolului al XIX-lea o
scindare, un moment de rupturd ontoliterara,
plasat in preajma deceniului trei al secolului,
mai exact intre 1820 si 1830, despre care
vorbea in 1984 si profesorul Virgil Nemoianu,
in studiul The Taming of Romanticism,
moment care ar structura curentul de gandire
in generatii de scriitori astfel: generatia
inceputului de secol XIX, in care limbajul
literar nu se disociaza de cel al clasicismului
anterior, generatia pasoptistd si generatia
postpasoptistd careia criticul 1i plaseaza si
prima parte a creatiei tandrului Mihai
Eminescu si mitul eminescian.

Studiul continud cu o inventariere a
formelor literare, pe generatii de creatori,
Stilistica romantismului care constituie o
analiza a exercitiului literar, trecand prin cele
doua componente fundamentale ale acestuia,
proza si poezia, pe care le asaza antitetic in
acelasi spirit al curentului, denumindu-le
metaforic memorie vs imaginayie. Daca prima
sintagma se suprapune prozei, pe care criticul
o plaseaza sub semnul memoriei si al prozei
memorialistice, ,valorificand la maximum
virtutile documentului preexistent, punand
intre paranteze imaginatia” (idem, p.71), lirica
sta sub semnul afirmdrii imaginatiei,
interioritatii si individualitatii. Ceea ce atrage
atentia este cd, in viziunea criticului literar,
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paradigma curentului se modificd in functie
de paradigma sociald, caci anumite experiente
ontologice, observabile n destinul scriitorilor
romani ai generatiei pasoptiste si postpasop-
tiste, capatd valente literare, generand noi
transformari in practica exercitiului literar, dar
mai ales la nivelul limbajului poetic. Pe acest
model, sondand destinele scriitorilor genera-
tiei de la 1848, criticul observa intoarcerea
literaturii catre abisul fiintei, prin conturarea
unei metafizici a solitudinii, generata de un
accident biografic, exilul.

Experienta  ontologica a  exilului
modifica nu doar profilul literar al scriitorilor,
asa cum se Intdmpld in cazul lui Ion Heliade
Rédulescu, dar genereaza si noi dimensiuni
ale literaturii scrise, cum ar fi singuratatea,
descoperirea sinelui. Daca termenul de exil,
in sensul prim al cuvantului, defineste absenta
unei persoane, iIn termeni literari exilul
traduce drama inadaptabilitatii romantice,
supratema literard, laitmotiv al acestei
literaturi,  conditia

dramatica a celui
care nu se mai
regaseste in peisajul

PAUL CORMNEA m MIHAI ZAMIIR

natal, in propria

gindirea fiintd, in propriul
univers si care 1si

romaneasca compenseaza drama
interioard In $i prin

iNn epoca scris.  Altfel Spus,
——— mai tarziu, in studiul
pasoptista critic al Ioanei Em.

Petrescu, Eminescu
— Modele cosmolo-
gice si viziune poe-

tica — demers critic
dedicat operei lui Mihai Eminescu, se
evidentia, ca particularitate a curentului,
nevoia romanticilor de a crea in si prin scris
universurile compensatorii. Poezia romantica
si literatura acestui curent insdsi devin ceea ce
criticul numeste in prefata la prima editie a
prezentei lucrari, citandu-1 pe Briace Parain ,,0
scurta rostire Intre doud lungi ticeri, refugiul
nostru cel mai inalt Tnaintea mortii pe drumul
libertatii”.
Capitolul dedicat stilisticii curentului
este un inventar al principalilor tropi care

traverseaza intreaga literatura a secolului XIX,
care cosmetizeaza discursul scris al autorilor,
marcand de fapt drumul amplu al exercitiului
literar catre ceea ce criticul numeste
metaforizarea poeziei, ,cei 40 de ani de
poezie romantica romaneasca drept drum spre
metaford” (idem, p. 143), moment in care
interioritatea  devine primordiala  pentru
exprimarea poetica, iar metafora devine forma
ei complexd de a exista prin cuvant. Se
observa astfel o evidentiere a principalelor
figuri de stil si procedee artistice: epitetul,
comparatia, personificarea, metonimia, sinec-
doca, ce anticipeazd complexitatea metaforei
ca figurd de stil totalizantd; desi nu absenteaza
din discursul literar pasoptist, ea capatd forme
autentice abia Tn poezia eminesciand de dupa
1870. Perceptia are legaturd cu distinctia pe
care insusi Lucian Blaga o formula in lucrarea
Geneza metaforei si sensul culturii, despre
rolul stilistic al metaforei, disociind intre
metafora plasticizantd si cea revelatoarea. In
prima generatie de scriitori romantici,
metafora are valente numai la nivelul
exprimdrii poetice, antimimetice, in timp ce
adevaratul salt calitativ al metaforei si implicit
al discursul liric se produce abia spre finalul
secolului, odatd cu poezia eminesciand a
maturitatii, textele poetice de la Timpul si
Convorbiri literare, deci dupa 1870.

Ultimul capitol al lucrarii reda o analiza
a poeziei eminesciene, desi figura tutelara a
poetului se regaseste in fundalul lucrérii -
dupd cum insusi Mihai Zamfir precizeaza in
prefata la editia din 1989: ,,eminescianismul
s-a insinuat in aproape toate studiile grupate
aici” — ca expresie a romantismului romanesc,
in interiorul careia se observa aceeasi
dinamicd a curentului, cdci existd clare
distinctii Intre poetica eminesciand de pana la
1870 si cea de dupa, pe care criticul literar
Mihai Zamfir le pune pe seama aceleasi nevoi
de sondare a universului interior al fiintei,
observabila in textele din Convorbiri literare
si de la Timpul, pe care, mergand mai departe
pe filonul gandirii criticului literar, le putem
asocia cu aceeasi experientd a exilului, caci,
dupa 1870, rolul asumat al poetului de gazetar
la Timpul se suprapune unui exil, unei
indepartari de Iasiul drag al primelor exercitii
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literare, de Ilasiul primelor si singurelor
prietenii si iubiri ale poetului, Junimea, Ion
Creangd, Veronica Micle. Momentul rupturii
ontopoetice este identificat de Mihai Zamfir
cu unul dintre cele mai reusite sonete din
intreaga literatura romana, Stau Tn cerdacul
tau, sonet despre care criticul afirma ca
reprezintd materializarea pornirii intime a
creativitatii eminesciene.

Fara sa isi fi propus, poate, mai mult
decdt o intelegere naturald a fenomenului
literar complex al romantismului, Din secolul
romantic se constituie intr-un model al

gandirii  critice totale, totalizatoare si
totalizante, intr-un exercitiu hermeneutic
complex, pentru care Intelegerea literaturii
inseamna Intelegerea vietii care se propaga in
paginile scrise, intr-un demers ce evidentiaza
tipare critice diferite, Intr-un amplu exercitiu
de conceptualizare si delimitare, pentru ca
intelegerea unui fenomen literar viu, cum este
cel al romantismului, nu poate fi schematic
abordatad prin raportarea la textul scris sau la
perfectiunea acestuia, cum este poezia lui
Mihai Eminescu.
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Mihai Zamfir si negocierile metodei
(Istoricul literar in oglinzile criticii recente)

Adrian MURESAN

Pentru suflarea critica de la noi, tomul
noii editii din Scurtg istorie. Panorama
alternativa a literaturii romane (Polirom,
2021) este cu adevarat provocator, prin
negocierile metodologice pe care le propune
intre modele mai vechi si mai noi de exegeza,
intre traditional si modern. Autorul vastei
cercetari surprinde, incd din primele pagini,
prin optiuni aparent incompatibile in interiorul
aceluiasi camp teoretic. Pe de-o parte, un
nivel de exigentd stilisticd si lingvistica
extrem de ridicat, reclamand o postura anti-

curatorialdi in numele careia figurile
re-evaluate, adesea

in dauna reputatiilor

MIH AI ocazionale, a cate-
Z MFIR ori a rolului lor
istoric. Pe de alta

o parte, cdutarea deli-
SCURTA intrucatva neomo-
dernista, a ,,cifrului
ascuns”, a ,,indivi-

,venerabile” de altidatd sunt re-examinate si
goriilor pitorescului
beratd, de sorginte

ISTORIE dualitatii ultime” a

PANORAMA ALTERNATIVA operei, intretinerea
A LITERATURIT ROMANE . PR

unei tensiuni a ine-

o fabilului  (nelipsita

de delicii in planul narativitatii), credinta ca
faptul literar se poate naste din secvente care
frizeaza cu deosebire gratuitatea, accidentul
ori miraculosul.

Luand in calcul primul aspect enuntat
mai sus, vom observa ca el este desfasurat mai
ales 1n jurul tezei (discutabile, fireste) ca doar
originalitatea stilisticd asigurd perenitatea
operei. Exigenta defineste, In continuare, si
demersurile re-lecturii scriitorilor clasici ori a
celor rasfatati de canonul literar, inclusiv prin
prisma unui dialog cu referentul cultural

european, indeobste apusean. Specialitatea
exegetului nu este tocmai ,dialogul critic”,
cum s-a remarcat deja, acesta nefiind
preocupat in mod special de polemica de idei
critice ori cu iz foiletonistic, de ancorarea
numaidecat in prezentul imediat al teoriei ori
al modelelor critice. Polemici cordiale
istoricul literar intretine, totusi, dar mai
degraba in raport cu ipoteze critice ori
prejudecati literare, farda a le particulariza
nominal. De aici provin si acuzele — unele mai
putin inspirate — care conoteaza ,,lipsa oricarei
bibliografii si aspectul rapsodic, fara rigoare™!
drept particularitatea definitorie a acestei
istorii literare. Pana si o lectura de survol a
textului ori a primelor zeci de pagini ar trebui
sd descurajeze o astfel de ipoteza, cata vreme
referintele teoretice, critice ori literare,
nicidecum inexistente — ar fi si culmea, pentru
autorul unui discurs ,,erudit, teoretizant si de
rafinament critic”? —, sunt mereu absorbite in
corpusul textual, cum se practica, de pilda, in
discursul publicistic, evitandu-se folosirea
notelor de subsol. Este o abordare la care
apeleaza si Eugen Negrici in lluziile literaturii
romane, desi nu am gasit pana acum pe cineva
care sa 1i reproseze acestuia optiunea. Chiar in
primele pagini, acele minimale referinte, in
jurul cdrora fac caz si se crispeazd partizanii
unui formalism imbufnat, sunt cultivate si
integrate discret pe firul discursului critic: de
la  filosoful Jacques Bouveresse la
medievalistul Michel Zink, cel din La
subjectivité littéraire (1985), de la tomurile
mai mult sau mai putin depasite ale lui
Nicolae Cartojan la valoroasele contributii de
lingvisticd matematica ale lui Mihai Dinu ori
la lucrarile de stilistica ale ,,coautorului
discret al acestei Istorii”, Mihaela Mancas. In
plus, in conditiile revelarii unui eu publicistic,
cultivat asiduu odata cu caderea nationalism-
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ceausismului, scriitura subiectului critic suferd
o modificare evidentd (insd nu o fisurd, dupa
cum vom vedea), efectudnd un viraj pe care
fie 1l ignord, fie 1l interpreteaza discutabil mai
multi dintre exegetii, unii foarte valorosi, ai
lui Mihai Zamfir, cum este, de pildd, Adriana
Stan. In conditiile in care haina de camuflaj a
teoreticianului putea fi dezbracatd doar odata
cu anotimpul caderii socialismului dictatorial,
epilogul acestei 1indelungi asteptari este
marcat nu doar la nivel simbolic, ci chiar si
sub aspectul unui relativism metodologic, asa
cum se poate citi printre randuri in eseurile
sale de tranzitie, unde iese la iveald virajul
neo-traumatic, ,,marturisitor” (cum ar spune
teologii), catre un eseism literar de tip
superior. Intreaga conditie a intelectualului
suferd acum o re-dimensionare in regim de
urgenta, se redefineste: ,,Discursul anilor *90
din aceasta carte este un discurs cultural. Se
defineste, primordial, prin faptul ca reprezintd
un text scdpat complet de sub rigorile
cenzurii, ca traduce exact gandurile autorului,
intr-un limbaj deschis, explicit, fara alte
restrictii  decat cele dictate de constiinta
acestuia. El se opune prin urmare in mod
hotarat discursului anilor 80, adica discur-
sului cultural de factura aluziva, esopica, pana
de curdnd dominant in eseistica noastrd si
paralizat de regimul cenzurii politice sau de
tacerile — nu mai putin nefaste — sugerate de
autocenzura fiecdruia™.

Dar este oare atat de greu de acceptat de
catre unii intelectuali de la noi teza ca teroarea
istorieli a ramas $i ramane in continuare
psihologic-decisivd pe scena interioara a
subiectului? Si pana la ce altitudine poate oare
sd escaladeze etica stiintifica, elaborand ori
girand ultracompartimentate rechizitorii meto-
dologice, de nisd, fie ele inteligent ori inge-
nios orchestrate, pe versantul unei memorii
traumatice? Concret, ceea ce reprosez analizei
Adrianei Stan, autoarea exceptionalului studiu
despre structuralismul romanesc — si pe care,
in absenta oricdrei forme de complezenta, il
consider printre cele mai valoroase cercetari
critice din ultima decada —, este dublul
standard 1in dezbaterea privind cazul
romanesc si cel francez: daca francezilor nu
doar ca li se justifica, ci chiar li se admird

alibiurile poststructuraliste, id est, ,relativis-
mul interpretdrii” si ,,revenirea subiectivitatii
refulate”™, in schimb, astfel de ,derapaje”,
odata transferate in cronotopul romanesc,
trecut  totusi nu
printr-o dictatura de
carton, ci printr-una
cat se poate de re-
ala, nu mai primesc
nota de trecere si
sunt drastic sanctio-
nate de catre o iro-
nie muscatoare, pe
care, activatd In alte
contexte, 1iti este
imposibil sda nu o
savurezi in inteli-
genta ei scanteietoa-
re. In fapt, eroarea se datoreazi si unor
omisiuni, unei tdceri surprinzatoare privind
parcursul de dupa °’90 al criticului si
publicistului. Desi activitatea lui Zamfir este
urmdritd cu atentie si cu finete analitica,
sanctionata ori apreciata acolo unde era cazul,
Adriana Stan sare brusc doud decenii si
decreta, fara si ezite, ca de unde 1n ’88 aveam
de-a face cu o ,,ver-
satilitate  analitica”
de invidiat, exem-
plar exersatd in
volumul  Cealalta
fara a prozei, ne
trezim  direct in
2011, fata in fatd cu
sinteza prafuita a
unui calinescian, o
indigesta ,,calatorie
de tip crocean”,
reductionista si defi- e )
citara 1n abordarea
dinamicii genurilor [
si a conventiilor, refuzdnd deliberat orice

ADRIANA STAN

Bastionul
lingvistic

O istorie comparata
a structuralismului
in Romania

MIEAI ZAMFIR

PROZA
POETICA
ROMANEASCA

IN
SEGCOLUL
XiX

Edliurs Minerva

perspectiva de tip macro (?), In care
mportretele autorilor se 1insirda ca niste
medalioane 1n sepia”. Dacd ,accentul

covarsitor pus pe particularitate, diferenta,
discontinuitate, pe individ, nu pe sistem, este
cu totul nepotrivit demersului istoriografic”
(cu toate ca si aceastd prejudecatd criticd,
altoitd probabil pe filiera acceselor de tip
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Marino, care facea alergie la orice forma de
eseism larg, fie el inteligent, superior si
cultivat, este discutabila, cel putin din
perspectiva unei teorii a lecturii), intrebarea
care se pune este daca a scris, de fapt,
vreodata istorie literara Mihai Zamfir altfel
decit pani acum. In realitate, aceeasi
,versatilitate analitici™, pusi la lucru de citre
autorul eseurilor cuprinse in Cealalta faza a
prozei, ne intdmpind si in Scurtd istorie.
Panorama alternativa a literaturii romane.
Aici, se gloseaza 1n

marginea supremei
forme de subtilitate
stilistica la Creanga,
datd de eliminarea
cu totul a referin-
telor inalt-culturale,
explicite ori fatise,
despre descendenta
lui  Slavici  din
prozatorii  austrieci
Biedermeier, ori
despre  receptarea
romanului-cult al lui

CARTEA ROMANEASCA E

Mateiu  Caragiale;
dincolo se scot la lumina aceleasi (aparente)
discontinuitdti, cazuri controversate, verigi-
lipsa, unghiuri inedite de interpretare, ,,dosare
nesolutionate din arhiva secretd a literaturii
romane™®: de la esecurile prozei lui
Constantin Stere si diferenta specifica a
speciei romanesti, la etica lui Marin Preda.
Aceeasi ,constiintd  aristocraticd”  (Gh.

Grigurcu), asumat ,elitista”, dar fara a deveni

sangeroasa, din Scurta istorie..., deschide
relatia critica si in Proza poetica romaneasca
in secolul al XIX-lea (1971): ,,Cuprinzand atat
numele mari, cat si pe obscurii fara sanse,
cuprinzand totalitatea formulelor de proza
lirica utilizate in literatura romana a secolului
trecut, cartea de fatd constituie, implicit, o
incercare monografici...””.

Nu avem, prin urmare, de-a face cu o
fisura consistenta, adanc marcata la nivelul
discursului critic, In afara nuantelor mai sus
introduse. Nu cred, apoi, spre a trece pe celalalt
versant mai sus pomenit, nici cd deranjul
provocat de o istorie literard ,,exceptionista”,
care ,pretuieste atat de mult originalitatea
literara” este chiar atdt de mare. Lucrurile se
cer a fi in continuare nuantate. Optiunea retro a
exegetului si istoricului literar este, intr-adevar,
ceva mai marcata pe acest plan. Nu intr-atat de
mult, insa, cat sa ilustreze paradigma ,,sfarsirii
intr-un estetism de moda veche®. Avem, mai
degraba, de-a face cu deja amintitul viraj
publicistic-eseistic, care va reorienta si
recalibra subiectul, inclusiv la nivelul asumarii
unui proiect ideologic (v. cele patru volume
care alcatuiesc masivul Jurnal indirect: 1990-
2015) si cdruia i1 se va alatura, proliferand,
componenta romanescd, interesul pentru
turnarea (eliberarea?) propriilor fantasme
fictionale in formele unor arhitecturi narative.
A se vedea, In acest sens, cele cinci romane
aparute dupa 1990, dintre care se remarca
experimentalele Educarie tarzie, respectiv
Fetira, prin  interesul  (implicit  al
teoreticianului) pentru formulele palimtextului.

(fragment de studiu)

Note:

1. Mihai lovénel, Istoria literaturii romane contemporane: 1990-2020, Polirom, 2021, p. 206.

2. Adriana Stan, Bastionul lingvistic: o istorie comparata a structuralismului Tn Romania, cuvant inainte de
Mircea Martin, Editura Muzeul Literaturii Roméane, Bucuresti, p. 277.

3. Mihai Zamfir, Discursul anilor *90, Editura Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti, 1997, pp. 5-6.

4. Adriana Stan, op. cit., p. 338.

5. Ibidem, pp. 276-288.

6. Alex Goldis, Sincronizarea criticii roméanesti postbelice in deceniile opt si noug: teorii, metode, critici,
Editura Muzeului National al Literaturii Romane, Bucuresti, 2013, p. 110.

7.

8. Adriana Stan, op. cit., pp. 287-288.

Mihai Zamfir, Proza poetica romaneasca in secolul al XIX-lea, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 5.
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O istorie stilistica a literaturii romane
(fise de lectura)

Mihai Zamfir, profesor de stilistica,
istorie literarda si literaturd comparatd la
Facultatea de Litere a Universitdtii Bucuresti
debuteaza in critica de timpuriu (1962), la 21
de ani. O evolutie spectaculoasd il insoteste:
bursad doctorald in Franta, la Universitatea din
Nisa; profesor la Universitatea din Lisabona,
iar, dupa Revolutie, a fost subsecretar de stat
la Ministerul Educatiei si Cercetarii si apoi
ambasador al Romaniei la Lisabona (1997-
2001) si in Brazilia (2007-2012). Pe plan
profesional, se specializeazd in sinteze ca:
Proza poetica romaneasca in secolul al XIX-
lea (1971); Imaginea ascunsa. Structura
narativa a romanului proustian (1976);
Poemul roméanesc Tn proza (1981); Formele
liricii portugheze (1988);, Cealalta fara a
prozei (1988); Din secolul romantic (1989);
Discursul anilor 90 (1997). Totodata, criticul
este si autor de romane: Poveste de iarnd
(1987); Acasa (1982); Educarie tarzie, (doua
volume, 1998-1999), Fetira (2003); Se
innopteazd. Se lasa ceaza (2006), In asteptare
(2020).

In Prefafa semnatia de Mihai Zamfir la
SCURTA ISTORIE Panorama alternativa a
literaturii romane, volumele I si II, Editia a
doua revazuta si adaugita (Editura Cartea
Romaneascd, 2012, si Polirom, Iasi, 2017,
Colectia ,,Critica. Istorie literara”), aflam
amanunte asupra metodei de lucru, e vorba de
o reexaminare a scriitorilor cunoscuti prin
ochii cititorului de la inceput de secol XXI.
Primeaza asadar valoarea estetica a textului si
apoi celelalte criterii (istorie, anecdotica,
filozofie sau politicd). Autorul precizeaza ca
avem de-a face cu o istorie stilisticd a
literaturii romane. Se urmareste adevarul
esential al fiecdrui autor in parte, specificul si
unicitatea operei lui. Profilul celor 39 de
autori, galeria de portrete au dat nastere unui

Iacob NAROS

roman (postmodern, desigur), de ce nu, pana
la urmd, o wvasta ,fictiune”, dupd cum
marturisea criticul in 2011, aflat in Brazilia.

in Prolog — autorul ne informeazi ci
literatura romand incepe odatd cu aparitia
primelor documente scrise in slavond si
romana. La fel ca si in celelalte literaturi
europene, cea romana a debutat prin poezie
(cea mai evoluata dintre artele verbale). Ca sa
fie literatura, opera ar trebui sd fie expresia
unei individualitati marcante, strans legata de
o subiectivitate constient afisatd si asumata.
Literatura romana Incepe prin poeziile lui lon
Heliade Radulescu si lancu Vacarescu, dar, ca
moment inaugural, primul nostru poet
fondator e Dosoftei cu Psaltirea in versuri, cu
care incepe de fapt, literatura cultd. Alaturi de
el e Miron Costin cu Viara lumii, iar
certitudinea unei limbi literare o avem prin
Biblia de la Bucuresti. Dimitrie Cantemir si
Ion Budai Deleanu au iesit din mentalitatea
feudala, desi izolati unul de altul; de-abia la
finele secolului al XVIII-lea vor exista si la
noi personalitati literare inrudite spre a vorbi
de o miscare literara, adica literatura propriu-
zisd. Aceasta s-a petrecut odatad cu aparitia
operei literare ce satisface minimul necesar
unei opere europene, ¢ vorba de Dosoftei
(1673), dar, cu toate acestea, de-abia un secol
mai tarziu se poate vorbi de o literatura
romana institutionalizatd. ,Psaltirea in
versuri” este urmata de Istoria ieroglifica a lui
Dimitrie Cantemir si 7iganiada lui Ion Budai
Deleanu — toate capodopere pe fond medieval
si anti-slave, orientate spre orizontul neo-latin.
Astfel ca prin Scoala Ardeleand a patruns in
literatura noastra spiritul neo-latin, in special
cel italian, la Budai Deleanu. Cei trei sunt
varfuri de spirit european ce s-au ridicat
deasupra slavonei ca niste insule de cultura
europeana.

Miscarea literard ¢ 23|




Dosoftei — literat medieval de exceptie e
cel dintdi poet inainte de a se exprima
literatura roména ca atare. Poezia romana se
deschide cu o capodoperda absoluta,

,,Psaltirea” 1n ver-
suri, unica si izolata,
deoarece apdruse in
straindtate, cu toate

Mihai
ZAMFIR

acestea ramane o
opera de referinta
monumentala.

Dimitrie Can-
temir — autor regal,
format Intr-un me-
diu cultural neroma-
nesc prin ,Istoria”

Scurti istorie

//)HIH'I‘{HHH alternctivd
a literaturii romdine

lui ce e un bizar
mmmmimmsd roman iStOI‘iC, dar Sl
. ) 3
polemic, ironic

chiar. E o Incercare de a scrie literatura in
limba romand; desi e geniald, opera a ramas in
izolare, nu se putea integra in vreo serie
stilistica sau cronologica.

Ion Budai-Deleanu — al doilea mare poet
roman prin Jiganiada — cea dintai epopee
inaugurala scrisa in limba romana, iar alegoria
tiganilor serveste la descifrarea caracteris-
ticilor poporului roman.

Mihai
ZAMFIR

Partea 1. Ro-
mantismul — Se defi-
neste ca atare, dar si
particularitatile ge-
nerale urmate de
varianta romaneasca
a acestuia.

Capitolul L
Pre-pasoptismul
(1800-1820) — e
minoritar, criticul se
opreste doar la trei

nume: Costache
Conachi — Parintele
= | gasit al poeziei

roméanesti; Iancu Vicarescu — ,,Cu ochii larg
deschisi spre Apus” si Vasile Carlova —
,,Primul erou romantic”.

Capitolul II. — Poezia pasoptista (in
special munteneascd) — cuprinde perioada
poeziei In Muntenia; a prozei in Moldova, iar
in Transilvania avem o linie proprie,

mediocra, doar Andrei Muresanu e mentionat.
Astfel ca Intalnim aici doar cinci nume care
intrd 1n atentia criticului, plus Vasile
Alecsandri. Acestia sunt urmadtorii: Ion
Heliade Radulescu — Vocatia inaugurarii;
Gheorghe Asachi —... si cerul italic deasupra
noastra; Grigore Alexandrescu — La Fontaine
al nostru; Dimitrie Bolintineanu — Poezia Tn
stare purd; Anton Pann — Anti pasoptistul
linistit. De observat ca fiecare scriitor este
catalogat sintetic dupa preocuparile lui
majore.

Capitolul III. Proza pasoptista (in
special moldoveneasca): Costache Negruzzi,
Creatorul prozei; Alecu Russo, Moldoveanul
melancolic; Mihail Kogélniceanu, A scrie si a
face istorie; Nicolaec Balcescu, Calugar si
soldat.

Capitolul IV. Prima sinteza — Vasile
Alecsandri; Primul  romancier:  Nicolae
Filimon; Vasile Alecsandri — Vegnicul ferice;
Nicolae Filimon - Un Balzac ratacit in
Bucuresti.

Capitolul V. Memorialistica romantica:
Ion Ghica, Prins si inginer; Ion Codru
Dragusanu, Un Rastignac de Fagaras;
Dimitrie Ralet — Indragostitul de Istanbul
(Insemnari de calatorie), un boier moldovean
inedit in privinta descrierii Constantinopo-
lului; George Sion - Blajinul cronicar
intarziat.

Capitolul VI. Post-pasoptismul — grupul
cuprins intre anii 1848 si aparirsia Junimii:
Al. 1. Odobescu — Estet pana la capat;
Bogdan P. Hasdeu — Poliglotul literat.

Capitolul VII. Junimea - iesirea din
romantism, de la club privat la principala
societate culturala a rarii, daca nu chiar
unica: Titu Maiorescu — Marele Pontif; Mihai
Eminescu — ,,Icoana” romantica (vezi pp.
317-342); Ton Creanga — Apoteoza povestirii;
Ion Luca Caragiale — Moliére al nostru.

Partea a doua — se refera la sfarsitul
secolului, e o perioadd beneficd cu scriitori
alesi dupa criterii de performantd extrem de
exigente.

Proza sociald — Constantin Dobro-
geanu-Gherea Marxistul domesticit; Ioan
Slavici Prozatorul Biedermayer (acest spirit a
produs in Germania si Austria un tip inedit de
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proza ce cultiva tragismul si contrastul dintre
conditia sociala modesta si bogatia sufleteasca
a personajelor); Duiliu Zamfirescu Scriitorul
politicos; Delavrancea Complexatul avocat de
Succes.

Capitolul IX. Neo-clasicism si neo-
romantism — Apar doar cativa scriitori care au
avut perseverenta si norocul spre a deveni
interbelici: Calistrat Hogas Provincialul
singuratic; Alexandru Davila Franguzul
nagionalist valah; George Cosbuc Nostalgia
clasicismului (pp. 450-464); St. O. losif
,,Muzica Tnainte de toate”; Octavian Goga
Ardealul ca stare de spirit.

Capitolul X. Primul  modernism:
Alexandru Macedonski Rivalul lui Eminescu;
Stefan Petica Poet fard noroc; Dimitrie
Anghel: In cautarea timpului pierdut ,,avant la
lettre.”

Partea a treia — INTERBELICUL -
Autorul ne explica pe 17 pagini, terminologia
ca atare, perioada cuprinsd intre anii 1919-
1944, e vorba de un concept mai mult cultural
decat cronologic, un rastimp de pace
creatoare, benefic pentru literatura romana, ,,0
varstd de aur a ei.” Se prezintd de asemenea,
conditiile social-economice, aparitia unor
reviste importante (Gandirea, Sburatorul,
Revista Fundasiilor Regale), dar si date
preliminarii despre scriitorii romani si straini,
critici literari (G. Calinescu, T. Vianu, Serban
Cioculescu, Vladimir Streinu, Perpessicius)
sau experimente de tot felul din partea lui
Urmuz, Pavel Dan, lon Calugiru, Dinu
Nicodin.

Capitolul XI. Marea poezie — Dupa un
preambul necesar intelegerii etapei, criticul se
preocupd de marii poeti dupa cum urmeaza:
Tudor Arghezi Poetul apostat si mantuit;
George Bacovia ,,Din plumb facut-ai aur™;
Ion Barbu O generarie sclipitoare; Lucian
Blaga Muzica sferelor; Ion Pillat Caleagca,
poezia si livada; Alexandru Philippide
Aristocratul vesnic trist; Vasile Voiculescu
Cu Shakespeare in inima.

Capitolul XII. Alfi poefi — George
Toparceanu Un chirias mult prea grabit; Ion
Vinea Avangardistul cu costum si cravata.

Avangarda - Tristan Tzara, Boris
Fundoianu, Gellu Naum, Trei siluete de

Marcel lancu. Avangardismul are un scurt
istoric, caracteristici (versul alb, liber,
plurimetria, renuntarea la strofd si ritm),
incercdri si programe, reviste (Contimporanul,
Punct si Integral), dar se vorbeste si despre
experimentalisti, suprarealisti-comunisti. S-au
impus ca poeti romani urmatorii: Tristan
Tzara — scriitor emblema al dadaismului; B.
Fundoianu — autor de versuri antologice si
Gellu Naum - singurul de la noi care a ramas
credincios pana la capat idealului sau poetic.

Capitolul XIII. Marea proza - e
precedat de o prezentare sintetica a temei, o
scurta istorie a romanului romanesc, se citeaza
criticii: N. Manolescu, Arca lui Noe, dar si
altii ca: Petru Cretia, Paul Cornea, Mircea
Anghelescu, Ion Negoitescu, G. Calinescu, T.
Vianu, Perpessicius s.a.; asta ca sd nu se
creada ca nu existd argumente si bibliografie
pentru cele scrise. Urmeaza marii prozatori cu
acea caracterizare scurtd, dar atit de
cuprinzatoare: Liviu Rebreanu Arand pe
ogorul romanului (pp. 217-233); H. Papadat-
Bengescu Batrana  iscoditoare;  Mihail
Sadoveanu Moldova, vis si poveste; Mateiu 1.
Caragiale, fiu primogenit (intdiul nascut),
Beau Brumell (gentleman elegant si domn al
Angliei) la Bucuresti; Camil Petrescu
,Pasiunea lucida”, Tratatul filozofic
,Doctrina substantei” aparut tarziu (la finele
anilor 80) n-a mai avut ecoul scontat, autorul
a devenit disidentul intelectual numarul unu,
deoarece Academia RPR s-a dezis de gestul
lui, iar tratatul a fost declarat un complot al
imperialismului contra noii culturi din RPR:
George Calinescu Splendoarea si mizeria lui
loanide

Capitolul XIV. Alsi prozatori — Max
Blecher Expresionistul din Nordul Moldovei;
Anton Holban Nepotul neascultator; Mihail
Sebastian Timidul insolent si stralucit.

Doi critici: Eugen Lovinescu (Maiores-
cu din secolul urmator) si Garabet Ibraileanu
Celebrul critic provincial, Mircea Eliade
(Eternul sef de generatie).

Epilog: Perioada comunista — M.
Zamfir este convins cd o istorie literard
convenabild nu se poate apropia prea mult de
contemporaneitate si de aceea se opreste aici.
Scriitorii trebuie priviti de la o distanta, nici
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de la 50 de ani, cum prevedea exigenta
sorbonnarda, dar e nevoie de o perioada de
sedimentare. Pe langa noua Uniune a
Scriitorilor cu conducere comunistd, s-au
etatizat editurile si a aparut cenzura. Unii
scriitori au fost interzisi, altii si-au declarat
public adeziunea la noul regim. Doar putine
romane au mai aparut: Un om intre oameni,
vol. I, Bietul loanide (1953), Moromerii
(1955), Strainul; autorii acestora (Camil
Petrescu, G. Calinescu, Marin Preda, Titus
Popovici) glorificau lumea noua. Au fost scosi
din literaturda: Tudor Arghezi, pana in 1956;
Ion Barbu, Lucian Blaga, Vasile Voiculescu.
Altii au fost inchisi: N. Steinhardt, Constantin
Noica, Dinu Pillat, Adrian Marino, Nicolae
Balota, 1. D. Sarbu, Al. Paleologu, Edgar
Papu. Teroarea in Litere a disparut prin 1964-
65, critica s-a emancipat prin anii 1960 cu N.
Manolescu, Tudor Vianu si Al Rosetti,
grupati in Cercul de studii consacrat poeticii
si stilisticii, iar unii se remarca prin studii
teoretice: Toma Pavel, Virgil Nemoianu,
Sorin Alexandrescu. Astfel ca apare a patra
generatie maioresciand 1n  jurul lui N.
Manolescu, urmat de Ion Pop, Marian
Papahagi, Ioan Vartic, la Cluj, din jurul
revistei ,Echinox”; Livius Ciocarlie la
Timisoara; Alexandru Calinescu la lasi;
Eugen Negrici la Craiova, Grigore Grigurcu,
la Oradea. Au existat influente din partea lui
Constantin Noica, Gabriel Liiceanu, Andrei
Plesu, dar si din partea lui M. Sora, Petru
Cretia si Alexandru George. Poezia a rendscut
spectaculos prin Nichita Stanescu, Cezar
Baltag, Ilie Constantin, In schimb, proza si
teatrul au trecut prin realismul socialist. Au
fost Incercari de a iesi din anonimat prin
acceptarea de catre autoritdti a unor jumatati
de masura si improvizatii dintr-o lume cat mai
indepartatd de actualitatea imediata (Stefan
Banulescu, Fanus Neagu, George Balaita,

Nicolae Breban, Constantin Toiu, Horia
Mircea Simionescu, Radu Cosasu, Marin
Preda, D. R. Popescu). Pe de alta parte, s-a
dezvoltat mult cercetarea filologica (editii
critice, monografii, dar si traduceri). Teatrul a
decazut, cateva talente razbat: Marin Sorescu
si D. R. Popescu. Din ,generatia pierdutda”
sunt amintiti: Stefan Augustin Doinas, Radu
Stanca, Nicolaec Balota, I. D. Sarbu, Radu
Petrescu.

Dupa 1989 — literatura intrda 1in
anonimat, o tranzitie plind de confuzii si
tatonari, dar benefica prin libertatea
cuvantului, reaparitia presei libere, edituri si
periodice cit mai multe, disparitia cenzurii. Se
impun carti de memorialistica: Ion loanid,
Florin Constantin Pavlovici, Annie Bentoiu,
Lena Constante si N. Steinhardt cu Jurnalul
fericirii. In poezie apare generatia optzecista
(Marian Marin, Cristian Popescu, lon Stratan
si noii: Traian T. Cosovei, lon Muresan,
Bogdan Ghiu, Ioan Moldovan. Unii poeti
scriu si proza: lon Musind, lon Bogdan Lefter,
Gabriel Chifu si Mircea Cartarescu. Apar
cativa  romancieri  dilematici:  Mircea
Nedelciu, Gheorghe Craciun, loan Grosan,
Stefan Agopian. Criticul 1si exprima indoiala
asupra pozitiei ce vor ocupa cei amintiti mai
sus, peste 10-20 de ani, ne putem astepta la o
mare literaturd romand sau la un neant literar
din cauza textelor on-line si a inculturii
generalizate.

In final, ramane de apreciat la superlativ
stradania criticului M. Zamfir de-a realiza un
panoramic exceptional, redus la esential sub
forma unui text accesibil si lizibil, asemanator
prozei literare. Aici, vom gasi specificul
principalilor scriitori apreciati la o scara
ideald. Cartea poate fi folositd ca manual de
bazd care ne ofera perspective contemporane
asupra intregii noastre literaturi.

R6 ¢ Miscarea literard|




Cosbuc, o bogatie lexicala frapanta

La marcarea a 150 de ani de la nasterea
poetului George Cosbuc, Mihai Zamfir venea,
impreuna cu conducerea revistei ,,Romania
literara” si a Uniunii Scriitorilor din Romania,
la Bistrita. Un punct aparte l-a constituit
dezvelirea statuii Cosbuc, opera a sculptorului
[larion Voinea, la Biblioteca Judeteand
George Cosbuc. ,,Suflet in sufletul neamului”
std scris pe soclul statuii din curtea
Bibliotecii.

Doua sunt lucrarile de la care pornim in
conturarea  portretului  poetului  George
Cosbuc de catre criticul literar Mihai Zamfir.
In primul rand, Scurti istorie — panorama
alternativa a literaturii romane, editia a Il-a,
revazutd si  adaugita, Editura Cartea
Romaneasca, 2012, si Cu gandul la George
Cosbuc, coordonator Mircea Gelu Buta, Presa
universitara clujeand, proiect din cadrul
Arhivelor Bistritei, 2016.

Ne atrage mai Intai atentia faptul ca, in
viziunea lui Zamfir, Cosbuc era ,,fiu de tarani
instariti a unei asezdri din Tinutul
Nasaudului”, insd lucrurile stau un pic altfel
pentru ca tatdl sdu, parintele Sebastian, era
mai mult decat un taran instarit, fiind si un
dascal pentru cei care erau dornici sd Invete
tainele cartii. Intr-adevir, mama sa, Maria, era
casnica, preocupata sa creasca 14 copii in casa
parohialda din Hordou, cea mai mare si mai
frumoasd pe atunci, acum devenitd muzeu
memorial, abia razbatand printre blocurile din
jur. Mamei nu i-a fost usor.

O altd remarcd pe care cei care nu sunt
de-ai locului nu o prea stiu (in afarda de
etnologi) despre semnificatiile din vatra
satului era faptul cd Sadoveanu 1i spunea
badea Gheorghe. ,li despirtea doar un
deceniu si ceva care nu justifica apelativul;
insd poetul avea deja, In primii ani ai secolului
XX, mai degraba figura unui batran. Impresia
vizuald e intotdeauna impulsiva si irationala;

Menut MAXIMINIAN

tanarului Sadoveanu Cosbuc 1i parea, la cei
vreo 40 de ani ai sdi, un mosneag” spune
Zamfir. Nu vorbim de batranete, la noi
apelativul bade se intrebuinteaza imediat dupa
ce treci de pragul adolescentei, spre exemplu,
fetele spun fratilor
lor bade, desi acestia
au un an sau doi mai
mult ca ele, fiind o
forma de respect, iar
»draguta” se adre-

Arhivele Bistritei

Anul I, Fascicula 4

Cu gandul la George Cosbuc

seazd cu acelasi
apelativ  feciorului:
,,Bade, frumosi

ochisori/ Am auzit
ca te-nsori” sau
,,Bade, doru dumi-
tale (iar formad de
respect, n.n.)/
M-ajunge margand
pe vale”, sau ,,Bade, de draguta ta/ Zace rau
tatd lumea”, si exemplele pot continua cu sute
de versuri, dar si cu povesti legate de aceasta
forma de respect, care inca mai este in satele
nasaudene.  Apelativul badea  (fratele,
dragutu’) se spunea de la 18 ani. Deci nici
vorba de batranete. De altfel, in toate
cantecele ndsdudene, pentru feciori se
foloseste cuvantul bade, la fel ca pentru cei
casatoriti. O fi fost Cosbuc imbatranit de
grijile ce le avea peste munti, departe de casa,
dar nu acesta este motivul pentru care
Sadoveanu il numea bade, ci mai degraba din
stima. Aceste lucruri tin de traditia locului si
sunt mai putin cunoscute de catre cei care nu
studiazd etnologia sau nu au trdit precum
Rebreanu sau Sadoveanu in regiunile in care
respectul are o forma aparte.

Suntem intru totul de acord cu Mihai
Zamfir atunci cand spune insd ca ,,cultura lui
Cosbuc a fost imensa” si ca el este cel dintai
scriitor care, nainte de Macedonschi, aducea
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,0 replicd verosimild poeziei eminesciene”.
Situat intr-un alt registru stilistic, autorul
Baladelor si idilelor va ramane, peste timp,
unul dintre indragitii poeti ai tarii, fiind recitat
cu atata drag. De altfel, la intdlnirea de la
Bistrita, Nicolae Manolescu spunea despre
Cosbuc ca are muzicalitate si ritmicitate, ceea
ce l-a facut iubit de intregul popor. ,Este
intrat 1n istoria literaturii romane pe un loc
onorabil si nu va putea fi scos niciodata,
problema este faptul ca poetul este astazi mai
mult recitat decat citit. Cosbuc e memorabil
pentru ca scrie Intr-o maniera clasica, poeziile
lui au ritm foarte precis, au rime bine
articulate, este unul dintre descoperitorii de de
ritmuri si rime in poezia romaneasca. La rima
doar Eminescu il mai intrece. La ritmuri, doar
Toparceanu mai tarziu se compara cu el, ceea
ce face ca aceastad poezie sa fie orala, poate fi
recitati. Incepem si simtim din nou nevoia
unui mesaj pozitiv sd recuperam aceasta parte
de traire a poeziei romanesti. Niciun poet nu a
avut aceastd sansd ca a lui Cosbuc de a fi
discutat in atatea feluri in critica literara, privit
din atatea perspective. Este absolut incantator.
Este un poet incantator cu un mesaj limpede
clar, pozitiv, obstesc” scrie Manolescu. Si
poate cd tocmai traditia poeticd ,,robustd si
abundentd”, care nu era cunoscutd peste
munti, provenind din aceeasi rddacina cu cea a
lui Iosif Vulcan, promovat de Tribuna lui Ion
Slavici, educat in traditie umanista, cititor in
original al clasicilor latini, I-a facut, la fel
precum poetii generatiei sale din Transilvania,
sd compuna ,,0 poezie corectd, rece, plina de
aluzii mitologice”, avand o obsesie privind
folclorul. Pecetea pusda insd de Constantin
Dobrogeanu-Gherea de ,,poet al tardnimii”” nu
are nicio justificare. Caci, la fel precum spune
si Mihai Zamfir, Cosbuc a fost un om foarte
citit, traducand enorm, astfel pentru Odisea
»gaseste o solutie ingenioasd si riscanta,
reproduce continutul epopeii In strofe cu
versuri moderne, decasilab si endecasilab,
iambici si mai ales in versuri ritmate”, asa
incat epopeea ,,capata in romaneste atmosfera
si decor apropiate de epopeile eroice baroce”.
Despre Eneida, profesorul Mihai Zamfir
spune ca nu are suflul si ingeniozitatea din
Odisea, iar despre traducerea lui Dante si a
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Divinei Comedii, Mihai Zamfir este de parere
ca ,,se apropie de idealul unei traduceri”. De
altfel, a invatat perfect italiana doar pentru a-1
traduce pe poetul italian, pentru acest lucru,
mergand in Italia pentru a studia la fata
locului ,,exegeza moderna asupra Divinei
Comedii. S-a straduit sa nu-i scape detaliile
textului italian, a respectat cu strictete
prozodia originala. A studiat Divina Comedie
peste 15 ani, traducand-o ,intr-o limba
romaneasca inventatd de el, artificialda si
poetica in grad Tnalt”.

Despre  aceasta traducere Laszlo
Alexandru, la lansarea trilogiei Lectura lui
Dante, la care a muncit vreme de mai multi
ani, spune ca este cea mai reusitd. Cosbuc a
mai tradus si poezia indiand, araba, germana.
In niciun caz nu putem spune despre el ci a
fost un poet care a transmis mesaje doar pe
inima taranilor, fapt dovedit si de cunoasterea
atator limbi.

Suntem pe acelasi asentiment cu Mihai
Zamfir care-1 vede pe Cosbuc la Bucuresti ,,un
exilat intern” care ,,nu se va regasi niciodata
complet in atmosfera bucuresteand”. Lumea
aceasta nu este una In care sa se regaseasca,
fapt de altfel observat si din corespondenta pe
care o avea cu cei dragi ai lui de acasa, fiind
in curs de tipdrire, printr-un proiect al
Bibliotecii Judetene Bistrita-Ndsdud, intreaga
corespondentd Cosbuc. De aceea, desi are o
formuld lirica proprie, Cosbuc s-a adapat la
fantana traditiilor de pe Valea Salautei, acolo
unde totul pare a avea o ordine in armonie cu
universul ancestral.

A scris mult, incd din anii scolii avand,
dupa cum spune Mihai Zamfir, ,,un teritoriu
variat si inegal, unde capodopera se
invecineaza la tot pasul cu productia de
duzind”, insa tot criticul afirma ca ,,a fost un
versificator inndscut, exercitiu prozodic a
reprezentat pentru el o Indeletnicire vitala”.

Despre lirica eroticd a lui Cosbuc, Mihai
Zamfir afirma cd ,,toatd ingeniozitatea verbala
a poetului se desfasoara Iintr-un spatiu
intermediar, construit pe o structurd de
profunzime”. Analizeaza apoi poezii precum
Nu te-ai priceput, Cantecul fusului, La
oglinda, vorbind despre ritmica sustinutd, in
cautarea muzicalitatii, Nunta Zamfirel,




spunand cd, la Cosbuc ,,cantecele erotice sunt
in general nelinistite si tragice expresii ale
suferintei..., implinirea fericitd a iubirii apare
de foarte putine ori din Evul Mediu pana la
Cosbuc”.

Apoi, pastelurile lui Cosbuc nu au nicio
legitura cu descrierea naturii din poezia lui
Alecsandri, la poetul ardelean natura
incadrandu-se in lumea ideilor. Poemul
emblematic Mama este, in viziunea lui Mihai
Zamfir, o confesiune autobiografica, vorbind
despre suferinta dezrddacinatului. Nu sunt
luate in vizor articolele lui aparute pe aceasta
tema, a traditiilor, insa ele tocmai acest lucru
fac, acela de a ne reapropia de radacini,
Cosbuc adunand lucruri de o extrema
importantd pentru lumea satului, pe care le
redd poporului prin intermediul ziarelor. De
altfel, multe dintre aceste cutume sunt pastrate
si azi de urmasii lui, iar poezii precum La
Pasti sunt recitate in fata altarului in ziua
praznicului.

Referitor la partea lirica a inovatiei
cosbuciene, in istoria lui Zamfir se vorbeste
despre poemele de mare intindere ,,unde latura
liricd 1nsd prevaleazd vaste compuneri cu o
istorie bine trasatd.. Poetul duce Ila
perfectiune un procedeu rarisim In poezie,
dialogul de extrema naturalete”.

La fel precum Maiorescu, Mihai Zamfir
spune cd inedita experienta stilisticd a produs
si ,compuneri in care aldturi de strofe
remarcabile se afla si multe versuri de
umpluturd ce lungesc nemasurat textul”. Asta
nu l-a facut insd sd nu ramand pana azi
apreciat de popor care-l iubeste, poate, din
ratiuni ,nonliterare, tindnd mai mult de
atitudinea sa sociald si nationald”, dupa cum
spune Zamfir, insd cat de important este sa
ajungi si la sufletul oamenilor si sa nu fii doar
un poet in canoanele literaturii peste a carui
versuri se asterne praful, la fel cum s-a
intamplat cu multi dintre scriitorii nostri.
»Capacitatea neobisnuitd de a versifica,
usurinta manuirii ritmurilor si a cuvintelor, au
facut poezia sa usor memorizabild”, scrie
Zamfir, cel care vede 1n fondul lexical
stravechi, utilizat de Cosbuc, o formula fara
gres.

Mihai Zamfir are propria sa viziune
asupra literaturii, cunoscand indeaproape ce s-
a scris pana la el, insa rar apeland la citate din
criticii de dinainte, nefaicand comparatii, insa
trecand in revistd intreaga istorie literara
vazuta prin proprii ochi. Poate noi, bistritenii,
suntem, la fel ca majoritatea ardelenilor,
vazuti de cei de peste munti ca ne cantam prea
mult glia si tara, insd sd nu uitdm ca in multe
cazuri a trebui sa ni le apardm cu propria
viata, iar atunci cand nu am putut si am fost
asupriti, ne-am asezat durerile in cantece si
poezii, de aceea Cosbuc a spus ,,noi vrem
pamant”, iar Rebreanu, cel care a fost dat de
catre tatal lui In grija lui Cosbuc cand a ajuns
in Capitald, a adus ,,Jauda taranului roman” in
discursul de primire in Academia Romana, pe
care l-a nemurit, cu tot cu dragostea sa pentru
pamant, in romanul lon.

Nu pot decat sd rezonez cu Mihai
Zamfir atunci cand spune ca poezia lui
Cosbuc este Intr-un spatiu atemporal care i

asigura supra-
vietuirea pentru
ca ,,nu este un
poet sec si cu
vocabular limitat:
originea taraneas-
ca, lecturile ex-
tinse in mai mul-
te limbi strdine
au conferit poezi-
el sale o impresi-
onantd  concre-
tete, o bogatie de
termeni populari
si regionali, de
neologisme sur-
prinzdtoare... Cosbuc ramane un fenomen
lingvistic de o bogatie lexicala frapanta”.

Multe au fost cartile care s-au scris
despre opera lui George Cosbuc, gandurile lui
Mihai Zamfir distingdndu-se, cu siguranta,
fiind sincere, clare si sugerandu-ne intalnirea
unui critic important cu poezia unui nume ce
va ddinui peste timp, din generatie in
generatie, pentru cd vorbeste tocmai despre
radacinile noastre, George Cosbuc.

Shmbaed, © barde, o3 11.00
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Cartea cartilor lui Mihai Zamfir
in Desparfirea de manuscrise

Victor STIR

Parcursul uman de conservare a
memoriei civilizatiilor cunoaste fixare 1in
timp, de la arhitectura in piatra, la scrisul pe
tablite de ceara sau de lut ars, papirus si
hartie, banda magnetic, disc etc., cu amprente
semnificative asupra existentei spiritual, in
paralel scriitorul miscandu-se de la statutul de

scrib, la felurite
forme de secre-
tari ai celor bo-
gati, apoi cali-
grafi ai eveni-
mentelor sau
gandurilor  pro-
prii. Descoperi-
rea calculatorului
aduce scriitorul,
mai ales tanar, in
punctul de a re-
nunta la suportul
de hartie pentru

DF MANUSCRISE

textul sau pentru a trece la folosirea doar a
ecranului luminos, cu toatd nostalgia pentru
mirosul hartiei si  cernelii  tipografice
proaspete. In pas cu trendul, Biblioteca
Judeteand Bistrita-Nasaud a inclus, in
programul editorial pe care il deruleaza, doua
albume care sunt dedicate despartirii de
manuscrisul clasic, unul fiind dedicat
academicianului Nicolae Manolescu, care si-a
donat institutiei bistritene colectia
manuscriselor, si celdlalt prof. univ. dr. Mihai
Zamfir, ambii de la Universitatea din
Bucuresti. Carturarii amintiti si-au donat
manuscrisele cartilor de pana acum amintitei
institutii ~ bistritene, iar  cartea-album,
consacrata lui Mihai Zamfir, este intitulata
Despartirea de manuscrise si a aparut in anul
2020 la Editura Charmides din Bistrita. S-ar
putea spune fard prea mare risc de eroare ca
inaugurarea sectiei de manuscrise a Bibliotecii

Judetene George Cosbuc a initiat proiectul
claborarii lucrarii Despartirea de manuscrise,
ai carei autori, scriitorii loan Pintea si David
Dorian, au procedat la o privire prin optica
»istoriei critice” a operei universitarului bucu-
restean, aducand intr-o prezentd simultana
cele mai relevante opinii despre cartile
profesorului Zamfir.

Ca structura, volumul are o sectiune
cuprinzand informatii asezate in text si o alta
de ilustratii, instantanee fotografice, de pe tot
parcursul vietii scriitorului, prelucrate, aduse
spre zona de fotografie artisticd de David
Dorian, Inzestrat cu sensibilitatea care poate
evidentia poezia plastica a unei clipe surprinse
de ochiul magic. Jocul luminii si al umbrelor
computerizate a imaginii poate improspata sau
imbatrani imaginea, eliberatd de povara clipei,
a timpului cind a fost surprinsd. Albumul
Despartirea de manuscrise, pe care ne-am
propus sa-1 prezentam, debuteaza cu o
scrisoare pe care Mihai Zamfir o adreseaza
scriitorului Ioan Pintea, directorul Bibliotecii
Judetene si initiatorul proiectului, in care
spune: ,,Va Incredintez manuscrisele mele mai
ales pentru cd ele au dobandit o valoare
istorica: alaturi de alti cativa colegi de
generatie, sunt unul dintre putinii scriitori
romani care isi scriu cartile cu mana: va pot
oferi deci manuscrise in sensul cel mai
propriu al termenului. In calitatea mea de
ultim manuscriptor, presupun ca acest mod de
a compune cartile va prezenta candva interes
pentru cei care se vor ocupa, in deceniile
urmatoare si in secolul urmator, cu scrisul si
cu cititul cartilor.”

Volumul este relevant pentru prezen-
tarea vietii autorului, avand o componentd cu
staturd acoperitoare biografic, cu date despre
origini, copildrie, studii la Universitatea din
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Bucuresti si cariera didactica parcursa pana la
rangul de profesor si conducétor de doctorate
sau profesor invitat in Portugalia, Brazilia etc.
si nu in cele din urmad, cariera diplomatica,
descoperind o laturd a personalitatii condusa
de rare abilitdti de comunicare si finete
relationald. Privind originea profesorului
bucurestean, antecesorii sdi se inrudesc cu cei
ai scriitorului Duiliu Zamfirescu din zona
Vrancei, iar mama provine dintr-o familie
care locuia, asa cum spune Zamfir, In
mahalaua  Bucurestiului. Nascut la 6
noiembrie 1940, in familia unui functionar,
Mihai Zamfir isi aminteste: ,,Am invatat
singur sa citesc, pe la patru ani, spre
stupefactia usor alarmantd a parintilor.
Constatand o asemenea precocitate, mama a
avut ideea sa imi recite poeziile pe care le stia
si ea pe dinafard, mai ales de Alecsandri si
Cosbuc...” Parcursul formarii intelectuale a
urmat Liceul Dimitrie Cantemir din Bucuresti
si Facultatea de Filologie a Universitatii,
sectia romand — portugheza, Zamfir fiind
numit, de George Ivascu, preparator la catedra
de literaturd romand, vizand si pregatirea
doctoratului. Dintre profesorii sdi sunt
amintiti Tudor Vianu, in al carui cerc de
stilistica de la facultate a activat in perioada
studentiei, de asemenea Paul Cornea si Serban
Cioculescu, ultimul fiind indrumaétorul
doctoratului sdu. In 1966 - 1967 avut sansa
unei specializdri la universitatea din Nice
(Franta), continudndu-si apoi activitatea la
Universitatea din Bucuresti, unde a parcurs
treptele ierarhiei universitare pana la cea de
profesor, asa cum subliniam mai sus. Este de
mentionat faptul ca profesorul Zamfir a
infiintat sectia de limba portugheza in
Universitatea Bucuresti, ca si derularea unei
activitdti  diplomatice prin  indeplinirea
functiet de ambasador al Romaniei la
Lisabona intre 1997 si 2001, de asemenea la
Rio de Janeiro, intre 2007 si 2013, activitati
ce evidentiaza o altd laturd a unei personalitati
complexe.

Intr-un elegant text asezat in fruntea
volumului si intitulat Un aristocrat, poetul si
criticul Gheorghe Grigurcu descrie profilul
intelectual al lui Mihai Zamfir, subliniind,
intre altele: ,Figurd aristocratici, Mihai

Zamfir s-a distantat cu discretie de epoca in
curs.(...) Mihai Zamfir este una din figurile de
capetenie ale eseului romanesc de azi. Nu-l
putem trece cu vederea nici in postura de
romancier, nutritd de aceeasi substantd subtil-
intelectuala ce se dizolvda 1in reverie.”
Preocupdrile ample ale profesorului Zamfir
sunt cunoscute indeosebi pentru domeniul
stilisticii, in care a activat, si este socotit un
specialist fin, si autorul unei Istorii alternative
a literaturii romane 1in doud volume,
fenomenul literar roménesc fiind privit din
perspectiva stilistica, dupd cum s-a spus, o
perspectiva relativ inedita la ace vreme pentru
cultura noastrd. Intr-o amplid recenzie
publicata in Viafa romaneasca numarul 5/6
din 2013 si preluata in album, criticul
Gheorghe Grigurcu numeste Scurta istorie
alternativa a lite-
raturii romane ca
fiind o carte de
referinta. ,,Primul
volum din Scurta
istorie. Panora-
ma alternativa a
literaturii  roma-
ne a lui Mihai
Zamfir este o
carte nu doar
substantiald, dar
si atractioasd, pe
care destui citi-
tori, fie ca sunt
sau nu de acord
chiar cu toate
asertiunile cuprinse intr-insa, o vor parcurge,
dupd toate probabilitdtile, cu sufletul la gura.
Insa proba de foc a autorului rimane, din
pricinile de inteles, volumul doi.” Albumul
mai cuprinde referinte critice semnate de
Nicolae Manolescu, Virgil Ierunca, Monica
Lovinescu, de criticii tineri de la Romania
literard si Universitatea Bucuresti — Daniel
Cristea Enache, Rdzvan Voncu si altii, in texte
care valorizeazad activitatea profesorului si a
criticului, stdpan dezinvolt al instrumentarului
profesional si dedicat total profesiunii. Nu
este de neglijat activitatea de prozator a lui
Mihai Zamfir, dimpotriva, face parte dintre

eqge v

Cu loan Pintea
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publicarea unor romane precum: Educarie
tarzie, in 1999, Fetira, in 2003, Se innopteaza,
se lasa ceara, in 2006, in asteptare, 2020. In
interviul realizat de Ovidiu Simonca, si inclus
in volum, Mihai Zamfir marturiseste ca
Hliteratura traieste din Infrangere, din esec si
tristete”. Dintre multele carti ale profesorului
Zamfir, constituind o operd, amintim
Gandirea romaneasca in Epoca pasoptista,
scrisd impreund cu Paul Cornea, apoi Proza
poetica romaneasca in secolul al XlIX-lea,
Introducere in opera lui al Macedonski,
Imaginea ascunsg, Structura narativa a
romanului lon, Cealalta fata a prozei, Poemul
romanesc in proza si multe altele sugereaza
diversitatea si amplitudinea vocilor unei
personalitdti  auctoriale  fascinante, cu
amprentd personald in oricare dintre temele,
domeniile, abordate. Prospetimea juvenila a
chipului, asemeni celui al lui loan Alexandru,
ne duce cu gandul la jocul autorului in
mijlocul  flotilei  cartilor sale plutind
neperisabil pe valurile culturii noastre.

Puterea de analiza, spiritul patrunzator,
imaginatia creatoare, fraza expresiva, cursiva,
sustinutd de ineditul descoperirilor in
profunzimea textelor dau o coordonatd unica,

recognoscibild, operei lui Mihai Zamfir.
Albumul se incheie cu prezentarea volumului
Scurta istorie. Panorama alternativa a
literaturii roméne, prefatata de Cosmin
Ciotlos: ,,Ceea ce poate mira mai intdi in
aceasta scurta istorie este extrema severitate a
selectiei...” Pe mai multe pagini sunt
prezentate fragmente din textul istoriei
referitoare la Eminescu, Blaga, Rebreanu,
Cosbuc, Ion Budai-Deleanu si altii. Se cuvine
remarcat Tncd o datd designul de exceptie al
lucrarii, modelat de David Dorian, atat de
inspirat la prelucrarea artisticd a imaginilor,
de asemenea, alegerea textelor realizata alaturi
de poetul Ioan Pintea.

,Niciun scriitor, fie el cat de neglijent
sau de filosof, nu ramane total indiferent la
ceea ce se intdmpld cu manuscrisele sale, mai
ales cu cele care nu au apucat sa vada lumina
tiparului”, scrie Mihai Zamfir pe coperta a
patra a albumului, remarcabil grafic, cum
putine se intdlnesc, de acest fel in cultura
noastrd si cum marii scriitori ar merita.

Din sectiunea de reproduceri dupa
fotografii, de neuitat ramane eleganta tinutd a
diplomatului care a fost si mai poate fi
scriitorul, profesorul Mihai Zamfir.
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Mihai ZAMFIR.

»Reflectia literaturii asupra ei-insesi
reprezinta un proces continuu si ineluctabil”

— Stimate domnule Mihai Zamfir, critica
siistorie literara sau fic/iune?  Aveyi
preferinge pentru un discurs sau altul, exista
ingemanari, evolutii  paralele? Cum se
descopera si evolueaza, in procesul de crearie
al Dvs., discursurile, stilurile, marcile?

— Am devenit scriitorul care sunt doar
dupa Revolutia din decembrie 1989. Am
inceput prin a fi critic si istoric literar, dar am
continuat cu proza de fictiune imediat ce acest
lucru a fost posibil, adica dupa disparitia
cenzurii. Tot din acel moment (decembrie
1989) am inceput o activitate jurnalistica
sustinutd, fapt ce fusese practic imposibil sub
regimul controlului ideologic. Tot ceea ce
scriu acum poate fi Incadrat aceleiasi formule:
proza de diverse tipuri  (stiintifica,
memorialisticd, istoricd), dar cu virtuti literare
marcate.

— Ce e literatura, un imbold interior al
scriitorului sau un raspuns la o asteptare a
cititorului?

—E o intrebare careia, din fericire, nu 1
s-a putut da raspuns in ultimii trei mii de ani.

—1n activitatea literara de azi, observam
Ca unii critici sunt tentasi sa scrie fictiune, n
vreme ce exista senzasia ca manifestarea criticii
literare se diminueaza, sunt putine revistele
literare care au echipe critice consolidate. Ce-i
determing pe critici sa@ mearga spre proza
(fireste si spre poezie, desi acolo realitatea are
0 anumita tradisie)? E vorba de o tentasie
interioara, oarecum ascunsd, 0 Sete de a
ficrionaliza, o mai slaba recolta literara asupra
careia sa te pronunsi si atunci causi alte
campuri de desfasurare, e vorba de disparirsia
interesului pentru spiritul critic?

—Cred ca fenomenul surprins de
Dumneavoastra are o singurd explicatie:
cresterea nivelului intelectual al celor cativa
critici adevarati ale céror opinii conteaza si,
concomitent, nivelul tot mai scazut al

literaturii romane care se publicd 1n ultimele
decenii.

Serisentsl
1% q /18
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Mihai Zamfir si Olimpiu Nusfelean — Neptun 2022

— N-ayi fost atras si de poezie? O seama
de critici literari sunt si poesi. Pana si DI.

Nicolae Manolescu, Dialogurile

mi se pare, a Scris, o
candva, poezii... Miscarii literare

— Am scris poezie inca de la varsta de
20 de ani. M-a pasionat mai ales traducerea de
poezie si am tradus din diferiti autori francezi,
portughezi ori germani, mereu In versuri ce
respectd scrupulos versificatia originald. Am
publicat Insa foarte putin din aceste traduceri.

— Scriitorul  este, oricum am privi
lucrurile, indiscret cu propria viaza. Nu tori
oamenii au taria sa-si sondeze si Sa-si expunda
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sufletul. Nu e usor sa faci asta. Dar de ce
scriitorii 7in sa publice jurnale indiscrete —
chiar si ,,indirecte” - inca din timpul viefii?
Traim intr-o societate avida de ,,indiscretii”’?
Putem observa ca jurnalul de scriitor a
proliferat dupa "89...

— Tin un jurnal intim (indiscret) Incd din
anul 1966. Pana astizi el a ajuns la volumul
14 si cuprinde circa 10.500 de pagini. Va fi
publicat, daca va fi, doar postum.

— Se produce azi, in evoluria literaturii,
0 crestere a ,,poeticitarii” prozei, dar si 0
,.eseizare” a acesteia? Desi, pe de alta parte,
asistam la o infuzie de epic, de ,,narativitate™
n poezie. Poate asistam la 0 omogenizare, nu
foarte ferma, a genurilor, la o interferenta (cu
funcrii stilistice?) a acestora? Spre ce s-ar
putea merge? E un proces bun sau raqu? O
slabire a exigengelor, a cautarii si afirmarii
unor mesaje? Ar putea scrisul sa se
transforme intr-o preponderenta placere de a
scrie, intr-o societate care nu-si prea mai
cauta reperele?

—Ca si in alte domenii, a prevedea
viitorul este, din fericire, imposibil. Acelasi
lucru se Intdmpla si cu problema evolutiei
scrisului.

—De ce e nevoie de 0 rescriere a
literaturii, la care si Dvs. v-asi angajat? E
vorba de o (necesara si periodica) Tnnoire a
limbajului, reafirmare a ,,mesajelor’ literare,
,,revizitarea” unor teme?... Istoriile literaturii
rescriu” si ele literatura? Tn construcriile
lor, se poate ajunge la modificarea ponderii
unui scriitor in ,,imaginarul’ critic (general)?

— Literatura nu se ,rescrie”, ea este
scrisd o singura data si pentru eternitate. Ceea
ce se schimba mereu e insd perceptia noastra
asupra literaturii, ierarhiile literare,
preferintele diverselor epoci sau generatii etc.:
toate acestea fac obiectul istoriei literaturii,
meditatie continud asupra faptului literar.
Reflectia literaturii asupra ei-insesi reprezinta
un proces continuu si ineluctabil.

— Literaturile stragine ne pot oferi
sugestii in ,,construcria™ critica a literaturii
noastre, fard sa cadem Tn imitasie? Intreb asta
avand in vedere ca literatura noastra a privit
de-a lungul timpului destul de mult spre alte

literaturi. Si aici, o intrebare adiacenta, cam
,.lipita” de context: va place Pessoa?

— Literaturile ~ europene  au  trdit
dintotdeauna intr-o interconexiune
permanentd, chiar dacd acest fapt a devenit
vizibil mai ales in ultimele secole. Istoria
literaturii noastre pe care am publicat-o recent
(Scurta istorie, doua volume, 2012-2017)
acordd o importantd decisiva relatiei dintre
scriitorul roman si literatura strdind care l-a
influentat. In legiturd cu intrebarea despre
Fernando Pessoa, va amintesc ca sunt,
probabil, primul critic roman care a scris
despre Pessoa si care a tradus din el.

— Ari fost ambasador al Romaniei in
Portugalia si Brazilia i, prin activitari
,.conexe”, ari fost si ambasador cultural, al
celor doua tari, ca si al rarii pe care afi
reprezentat-o. Nu sunt mulsi ambasadorii care
se pricep — si au talent — sa se manifeste si
cultural. De ce ambasadori ar avea nevoie
literatura noastra ca sa se ia act de ea peste
hotare? Si de ce ar mai avea nevoie literatura
noastra (de azi), asa, in general?

—E o intrebare pe care ar trebui s-o
adresati Ministerului Afacerilor Externe.

—Va prinde bine sejurul la mare, la
Neptun? Averi mai multa inspirasie, mai multa
disponibilitate de a scrie? Ce aveti pe masa
de lucru?

— Nu vorbesc niciodata despre ceea ce
scriu sau lucrez in momentul de fata.

— Ce le transmiteyi cititorilor bistrizeni,
carora le-asi oferit — Tn gestiune — o parte din
manuscrisele Dvs.? Si, In asemenea situarie,
mai crederi in eternitatea manuscriselor, cand
vine la concurensa suportul digitalizat al
scrisului?

—Sunt profund recunoscator orasului
Bistrita si parintelui loan Pintea pentru
generozitatea de a fi acceptat sa-mi pastreze
manuscrisele la Biblioteca Judeteana pe care o
conduce.

Cat priveste ,,eternitatea manuscriselor”,
vreau sd va amintesc cd 99% din marile carti
ale omenirii au fost scrise cu condeiul pe
papirus, pergament sau hartie. Asta da,
concurenta!
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Mihai Zamfir in citeva marturisiri

Bunicii si strabunicii mei provin din zone atat
de indepartate una de alta, incat numai
absurda intalnire a micului functionar cu fiica
unor mahalagii bucuresteni (mama mea) le-a
putut pune in contact. Strabunicul meu patern,
gospodarul Zamfir din Plainestii Vrancei,
fusese — pe la inceputul secolului trecut —
var primar ori de-al doilea cu ,,bldnarul
Zamfir” din acelasi sat. Cine era ,,blanarul
Zamfir”? Nimeni altul decat bunicul
scriitorului Duiliu Zamfirescu, diplomat,
director general in Ministerul de Externe,
presedinte al Camerei — si prozator, fireste.
Bietul Duiliu Zamfirescu: gi-a compus o
genealogie de fantezie, s-a crezut descendent
dintr-o stirpe nobild, coboratoare din imparatii
Bizantului; pe la 1909, intr-o polemica
ridicold, 1l snoba pe Octavian Goga din
inaltimea ipoteticei sale ascendente imperiale.
Prozatorul uita sa spund — sau sa-si
aminteascd — originea reala a bunicului sau,
care vanduse toatd viata cherestea si cosciuge
vrancenilor din imprejurimi. Mai lenes sau
mai Intelept, varul «blanarului» si-a pastrat
numele Zamfir, n-a venit la Focsani ca sa faca
avere si a ramas toata viata podgorean
cuminte n satul lui. Varul deja gomos, cu
aere de hobereau, va produce, de-a lungul
anilor, o progeniturd de aparente stralucitoare.

In schimb, bunica mea materna stia mai bine
sarbeste decat romaneste. Fata a unor
zarzavagii din jurul Bucurestiului, s-a maritat
cu fiul altor zarzavagii, tot sarbi, care au nutrit
decenii la rand pietele Capitalei cu rosii, ardei
si salatd. Sotul ei se numea Nicolae Pena si-si
va schimba apoi numele in Penescu. La o
varsta relativ Tnaintatd — 36 de ani si tatd a
sase copii, a plecat pe front ca sergent. In
primul val al contraatacului de la Marasesti, la
6 august 1917, e lovit de un glont german in
burtd. Era la cativa kilometri de mosia lui
Duiliu Zamfirescu; o mai duce cétva timp
intre viatd si moarte si sfarseste dupa aceea la
spital, fara a-si fi revenit vreodata complet.
Copil, i-am admirat medalia cu care colonelul,

comandant al regimentului, 1-a decorat pe
patul de suferinta.

Nu stiu céte dintre procentele sangelui cu care
Nicolae Pena a Inrosit in acea zi de august
1917 campia Marasestilor erau sarbesti,
bulgare ori general-balcanice: proportia de
sange romanesc pur trebuie sa fi fost la el
aproape inexistenta. Dar astdzi mai stiu ceva:
ca primind la Marasesti glontul german in
burta si nu in spate, numitul Nicolae Pena si-a
dobandit in mod onorabil dreptul de a fi
chemat roman, el si urmasii lui.

Din partea
Zamfirestilor —
lung sir de
podgoreni
adulmecand in final
literatura; din partea
lui Pena — alt sir de
truditori modesti, la
jumatatea distantei
intre zarzavagii si
negustori. Alaturi de
aplecarea dubioasa
spre litera scrisd, am
mostenit probabil si
cultul muncii bine
facute, asociat cu
incdpatanarea proverbiald a slavilor din sudul
Dunarii.

Plecand de la carti

Jurnal indirect I1I

Existd dreptul la preferinta in materie de
stramosi? Cred ca da, si imprescriptibil.
Atunci, nu-1 voi alege pe colateralul meu
stramos academician, ci pe Nicolae Pena.

Spre deosebire de vietile altora, viata lui poate
fi rezumata extrem de simplu: multd munca si
putine bucurii pana la 36 de ani. apoi un glont
la Marasesti si moartea. Oricate carti ag mai
scrie de acum Tnainte, oricata stralucire
literard as dobandi prin mijloace consacrate si
orice Tnaltare trecatoare mi-ar darui hazardul,
nu ma voi putea ridica nici pana la genunchii
acelui biet zarzavagiu sarb din marginea
Bucurestilor, anonim printre anonimi, victima

Miscarea literard ¢ 39|




desemnata a istoriei, dar care a fost prezent n
istorie pe campul de lupta, in locul cel mai
greu, facandu-si datoria pana la capat, atunci
cand soarta Romaniei a atarnat de un fir de
par.

Un text [...] intitulat Autobiografie spune
esentialul despre familia mea; dincolo de
pragul 1800, oricat de adanc ai sapa in timp,
nu exista In cazul meu nici o urma
identificabild. Biografia lui Mihai Zamfir
singur, fara antecesori, cuprinde extrem de
putine fapte: nu am biografie. Insirarea
cartilor iscdlite de mine, cu data lor de
aparitie, imi rezuma perfect viata. Un lucru
este Insa cert: toate ,,evenimentele” existentei
mele au fost provocate de istoria care a dat
navala; nu au rezultat in nici un caz din acte
proprii de vointd, din lupta cu destinul.

Cum aveam langa gradina de zarzavat cateva
gdini si un purcel in cotetul lui de barne, e de
inteles ca partea din spate a curtii a
reprezentat dintotdeauna refugiul meu

W

predilect. Aici am
descoperit deliciile
solitudinii, pentru ca
in geografia unei
astfel de curti nu te
puteai plictisi. Cu
mult inainte de a
merge la scoala,
stilul meu de
existenta zilnica m-a
impins irezistibil
spre meditatie — si
acolo am ramas
pana astazi: un a-
social care se simte bine doar in singuratatea
lui si a cartilor. In acelasi timp, fratele meu,
copil normal, viitor sportiv si viitor inginer, se
juca pe strada si pe maidanele din jur cu copiii
vecinilor.

Mihai Zamfir

Jurnal indirect
Scrisori portugheze

S0 INSTITUTUL CULTURAL ROMAN

Am invatat singur sa citesc pe la patru ani,
spre stupefactia usor alarmata a parintilor.
Constatand o asemenea precocitate, mama a
avut ideea sd-mi recite poeziile pe care le stia
si ea pe dinafard (mai ales de Alecsandri si
Cosbuc); le-am Invatat la randul meu fara
dificultate, de la prima lor auditie,
construindu-mi astfel un fel de memorie

specializata si monstruoasa: ea s-a dovedit
remarcabild mai ales la capitolul versurilor. In
timp, am inmagazinat Tn minte mii de versuri
in diferite limbi, pe care le pot oricand
reproduce.

Intrat la Facultatea de Filologie (in urma unui
concurs inegal, pentru ca originea mea sociala
nu era perfect ,,sanatoasa’), am plonjat in
plind infruntare politica dintre minoritatea
agresiva a studentilor protejati de partid,
activisti de vocatie, si majoritatea celorlalti,
mai mult sau mai putin onesti.

Nu-i de mirare ca cei mai buni colegi ai mei,
care gandeau politic la fel, s-au cautat unul pe
altul si s-au imprietenit. Prietenii mei se
numeau Toma Pavel, Nicolae Manolescu,
Sorin Alexandrescu, Virgil Nemoianu, Sanda
Golopentia, Liana Lupas, Irina Badescu si
Mihaela Mancas, viitoarea mea sotie.

La terminarea facultdtii, de data asta benefic,
tot istoria a decis pentru mine. Anul absolvirii,
1962, a fost si cel in care se schita deja
despartirea de Moscova, oficializatd in aprilie
1964 printr-o Declaratie oficiala si prin
eliberarea detinutilor politici.

Dupa Revolutia din decembrie, intram intr-o
noua viatd impins de aceeasi istorie. Ca sd ajut
la cladirea unei noi Romanii, am acceptat sa
fiu timp de trei ani (1990 — 1993)
Subsecretar de Stat Tn Ministerul
invatdmantului si Cercetarii; sa fiu dupa aceea
Ambasador la Lisabona timp de aproape 4 ani
(1997 — 2001) si apoi la Brasilia 5 ani (2007
— 2012). Marca noii mele vieti a reprezentat-
o 1nsa posibilitatea de a-mi publica romanele
pe masura ce le scriam si de a fi jurnalist In
deplina libertate. Scrisesem primele proze
inainte de a fi Tmplinit 30 de ani, insa autor cu
romane publicate am devenit abia gratie lui 22
decembrie 1989.

Despre activitatea mea din Minister si de la
cele doud Ambasade, despre activitatea mea
»publica”, ar trebui sa vorbeasca altii. Eu mi-
am utilizat ultimii aproximativ 10 ani ca sa

scriu o istorie a literaturii noastre

Dupa cum se vede, o viatd fara evenimente
deosebite, zguduita de cateva ori de istoria in
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mars si avand drept borne kilometrice sigure
cele vreo 25 de carti publicate, in rastimpul a
50 de ani, intre 1968 si 2018. Si iatd cum, la
intrebarea modesta (,,Au, oare, cartile
suflet?””), rdspunsul apare terifiant:
neajutoratele carti de la inceput, fiinte fragile
abia iesite de sub teascuri, carora voiam si le
oferim de mila putin suflet, se dovedesc
uneori vietati independente, inzestrate cu forta
monstruoasd, capabile sa arunce in uitare pana
si numele autorilor lor.

In viata pasarilor braziliene nu exista frig,
vant ucigas, exil anual, suferinta. Ba chiar,

vazandu-le cum cantd continuu pe ramuri,
altele si mereu aceleasi, ajungi s crezi ca nu
existd nici moarte.

Jurnal indirect nu a fost nici pe departe un
jurnal intim; conform terminologiei lui Michel
Tournier, mai degraba unul ,,extim”, jurnal
intors spre realitatile lumii din jur. Intimitatea,
redusa la minimum, s-a semnalat doar
accidental, in paginile care au drept cadru
concret geografii mai mult sau mai putin
departate de tara noastra.

(Din Jurnale..., fragmente, dupa cartea Despartirea de manuscrise.)

|
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Mentiuni critice

Figura aristocraticd, Mihai Zamfir s-a
distantat cu discretie de epoca 1n curs. Mai
intdl prin optiunea pentru temele trecutului
literar, fara insa a cultiva istoria literara
propriu-zisd, ci straduindu-se a descinde in
structurile intrinseci ale operei spre a realiza

,0 Intelegere stilis-

@ palatul fermecat thé a textului” .
i .
romandse meroza | Perspectiva  meto-

dologicd de care isi
propune a se sluji
este ,stilistica dia-
cronica”, sintagma
aparent  contradic-
torie, ilustrand insa,
dupd cum ne incre-
dinteaza, ,,0 veche
aspiratie a forma-
ligtilor rusi si a
scolile”, aceea de-a
reduce operele, autorii, directiile la ,,0 formula
cait mai simpla cu putintd”. Asadar o
intemporalizare fie si relativd, un soi de
heraldica hermeneutica. [...] Fie ca e vorba de

... Mihai Zamfir, unul dintre cei mai
originali si moderni istorici ai literaturii,
cultivat si subtil. Dupa ce si-a incercat puterile
in antologarea (in colaborare cu Paul Cornea)

MIHA) ZAMFR a textelor teoretice
apartindnd primului
romantism §i, in
premierda, a prozei
noastre poetice, M.
Zamfir a dat 1In
Introducere n
poezia lui Alexandru
Macedonski (1972)
nu numai cea mai
buna
micromonografie
asupra scriitorului,
dar si cel mai

—
Infroducere
in cpera lui

AL,
MACEDONSKI

Proza poetica romaneasca in secolul al XIX-
lea ori de Poemul roméanesc in proza ori de
Cealalta faza a prozei autohtone ori de For-
mele liricii portugheze, exegetul se exercita in
sensul stabilirii unor constante prin mijlocirea
carora socoteste cd ar putea fi abordatd mai
convenabil complexitatea operelor, inepuiza-
bila semnificatie a concretului lor. Cu o calma
pasionalitate, domnia sa cautd ,cifrul”
acestora, fata lor invizibila. Nefunctionand o
reguld prestabilita, ,cifrul” in cauza e de
natura unor figuri stilistice, a codurilor
retorice, a unor fixatii gramaticale, dar si a
unor teme cu o reverberatie in intreg corpul
creatiei cercetate, ceea ce reprezintd, desigur,
o atenuare a rigiditatii structuraliste. [...]
Doct, elegant, stralucitor in speculatiile-i usor
melancolice, Mihai Zamfir e wuna dintre
figurile de capetenie ale eseului romanesc de
azi. Nu-l putem trece cu vederea nici in
postura de romancier, nutritd din aceeasi
substantd subtil-intelectuald ce se dizolva in
reverie.

Gheorghe GRIGURCU

temeinic studiu asupra poeziei noastre
romantice din unghiul artei si al stilului
specific. Teza cartii e foarte simpla: la 1830
poezia romaneascad se imparte Tn doud directii,
astdzi Incd observabile: de o parte, poezia
neolatinizanta din sursa franceza si italiana, de
alta, poezia inspiratd de mitosul national si
avandu-si originea 1n aceea romantica
germand. Macedonski si Eminescu ar ilustra
perfect opozitia In secolul al XIX-lea.
,Distinctiile ulterioare, considera M. Zamfir,
didactic-scoliaste ~ (de  tipul clasicism,
romantism, naturalism, simbolism etc.),
aplicate prin analogie cu situatia din Apus a
poeziei din secolul al XIX-lea, oferd explicatii
partiale, care doar completeaza dihotomia
fundamentald. Evolutia poeziei se face atat
prin relatinizarea limbii, cat si prin reformarea
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genurilor si  speciilor literare. luteala
schimbadrii e surprinzatoare: in trei decenii ia
nastere, prin contributia unor scriitori

talentati, ,,desi nu geniali” (cum noteaza

scrupulos M. Zamfir), literatura romana
moderna. [...]
In fine, epilogul consacrat

contemporanilor e trecut fulgerator, fiindca
autorul se declard convins cd, prea apropiati
de noi, prea inruditi cu noi, contemporanii n-

au cum ,,sa intre Intre copertile unei povesti
vechi iIncepute in urmd cu trei secole si
jumatate”. Este parerea dintotdeauna a istoriei
literare de tip academic. E curios cd o
imbratiseazd un cap modern ca M. Zamfir.
Analizele sunt pline de observatii personale,
multe foarte fine, dovadd nu numai a unui
spirit critic dezvoltat, dar si a unei culturi
generale exceptionale.

Nicolae MANOLESCU

(Istoria critica a literaturii romane, ed. a II-a, Editura Cartea Romaneasca, 2019)

Aproape nimeni nu a evocat Bucurestii
cu bucuria cu care e evocat Bardganul sau
Oltenia sau Baltile Brailei. Primul lucru pe
care 1l exprima orasul, In ochii ultimului val al
literatilor, e statutul lui inconfortabil. Sau cum
spune Mihai Zamfir, intr-un eseu publicat de
Secolul 20: , Nimic nu ar fi trebuit sa faca din
localitatea numitd Bucuresti capitala tarii.
Aflat in plind campie valaha, saraca, supus
vara unor secete parjolitoare, iar in timpul
iernii pradd sigurd pentru crivatul care bate
dinspre est, orasul reprezintd, climateric
vorbind, un dezastru. Nici cea mai ucigasa

imaginatie n-ar fi putut inchipui o conjuratie
de factori negativi atat de perfecta.

[...] Mostenirea bucuresteand concreta,
mai degrabd dubioasa, a creat prin
compensatie magia literara a orasului. Astfel
se explica faptul ca unele dintre cele mai
reusite proze scrise in perioada comunistd
trdiiesc pand astdzi, estetic vorbind, din
evocarea Bucurestilor conform schemei lor
stravechi”. Mihai Zamfir citeaza Cronica de
familie de Petru Dumitriu, Galeria cu vita
salbatica, Eugen Barbu (fragmente), dar nu isi
numeste proiectele sale romanesti, fiecare axat
pe ideile schitate de acest eseu.

Cornel UNGUREANU

(Geografia literaturii roméne, azi — vol. 1. Muntenia, Paralela 45, 2003)

Acest substantial studiu il impune pe
Mihai Zamfir ca unul dintre cei mai seriosi
critici si poeticieni ai nostri.

...Cu o discretie, o lipsda de patos, o
transparentd stilisticd asigurandu-i autorului
un loc insolit Tn configuratia literara actuala.

Virgil IERUNCA
(Semnul mirarii, Editura Humanitas,1996)

Ispita si izbadnda unui clasicism cernit de
postmodernitate nu sunt departe.

Monica LOVINESCU

(Est-etice/ Unde scurte 1V, Editura Humanitas, 1994)

In studiile lui Mihai Zamfir se poate citi
marca celei mai bune exegeze literare
romanesti de azi: desavarsita formatie
teoretica si istorico-literard, neostentativ pusa

in act la fiecare pagina, caracterul aplicat al
ipotezelor, eleganta stilului (autorul are o
fraza simplu ceremonioasd si muzicala, foarte
precisd) inteligenta analiticd. Cealaltd fata a
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prozei semnaleaza astfel nu numai maturitatea
autorului ei, ci si pe aceea a unei generatii i,

Nu stiu cum a
scris Mihai Zamfir
5 impunadtoarea sa lu-
crare (Scurta istorie)

Sinteze

I%alr};]df;r si cat a scris la ea,
ool probabil mult, jude-
[.’j'f o cand dupa intervalul
ata

a prozei

— Scurta istorie,
si In volumul acesta
1 ca si In primul,

Editura Eminescu

impresioneaza deo-
potriva prin anvergura istoricului literar, prin

Scurta istorie, desi nu este scrisa pentru
cititorul obisnuit, poate fi utilizatd cu mult
folos si 1n scopuri didactice. Aceasta deoarece
capitolele individuale, extinse si concentrate
exclusiv asupra scriitorului vizat, contin
subtile lectii despre ce este si cum
functioneaza literatura. Mai mult chiar decat
relectura, din unghi contemporan, a unor

in fond, a unei intregi arii a culturii romanesti
contemporane.
Marian PAPAHAGI

(Fragmente despre critica, Editura Dacia, 1994)

lung dintre volume, insd rezultatul, ca la
simfoniile clasice, pare plin de o gratie
intelectuald ce ridicad balastul de pe fiecare
pagind. E un mare pariu si o mare victorie.

Vasile POPOVICI, 2017

competenta lui de connaisseur al diferitelor
tipuri si forme de literaturd, prin altitudinea
perspectivei in care se include demersul
comparatist si, nu in ultimul rand, prin stil.

Daniel CRISTEA-ENACHE, 2018

scriitori consacrati ai interbelicului, paginile
din acest al doilea volum al istoriei sunt o
antrenantd naratiune despre formele si
metamorfozele ideii de literaturd. Scurta
istorie realizeaza si ea, pe cont propriu,
dezideratul cilinescian de a fi o calilogie, o
convingatoare pedagogie a frumosului literar.

Razvan VONCU, 2018

(fragmente)
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(Note biobibliografice)

Mihai Zamfir este scriitor, istoric literar si critic literar, traducator, diplomat, profesor
universitar la Universitatea Bucuresti. S-a nascut In 6 noiembrie 1940, la Bucuresti, in familia
unor functionari. Este fiul lui Pantazi Zamfir si al Floricdi (n. Penescu). A absolvit Liceul ,,D.
Cantemir ” din Bucuresti Tn anul 1957. Absolvent al Facultatii de Filologie a Universitatii din
Bucuresti, promotia 1962, sectia romana-portugheza, cu media 10. In studentie, a participat la
sedintele Cercului de stilisticd infiintat si condus de Tudor Vianu. In perioada 1966 — 1967
urmeazd un stagiu de specializare in Franta, la Universitatea din Nisa, sub indrumarea
profesorului Pierre Guiraud. In 1967 revine in Romania si isi sustine doctoratul in iulie 1970, cu
teza Proza poetica romaneasca in secolul al XIX-lea (coordonatd de Serban Cioculescu),
devenind doctor in litere.

Este specialist in stilistica, istorie literara si
literaturd comparatd, si traducdtor din limba
portugheza.

Incepe activitatea didactica in 1962, dupa
absolvirea facultatii, ca asistent la Facultatea de
Litere. In decursul timpului parcurge toate
gradele universitare. In 1975 infiinteaza sectia
de limba si literatura portugheza de la
Universitatea Bucuresti. Pe langa activitatea
didacticd din tara, colaboreaza si cu universitati

din tarile de limba portugheza: intre 1972 — 1975 Pe scena Ateneului Roman, intr-o dezbatere cu Mircea

este profesor auxiliar la Universitatea din  Anghelescu pe tema ,Rezilienta prin culturd. Dialoguri si repere”

Lisabona, iar dupa Revolutia din decembrie
1989 este profesor invitat la Lisabona (1990 — 1993) si Brazilia (1995). Din 2008 s-a retras de la
Catedra de Literatura a Facultatii de Litere.

Intre 1970-1972 este consilier in Ministerul Invitamantului. Dupa Revolutia din decembrie
1989, in perioada 1990 — 1993, detine functia de subsecretar de stat Tn Ministerul Educatiei si
Cercetirii. In perioada noiembrie 1997 — mai 2001 este ambasador al Romaniei in Portugalia.
Intre 2007 — 2013, este ambasadorul Romaniei in Brazilia.

Debutul siu literar se petrece in 1962, cu articole in revista Contemporanul. in timp,
publica literatura de specialitate, dar si literatura beletristica.

Debuteaza editorial in 1968, cu un volum scris in colaborare cu Paul Cornea, Gindirea
roméaneasca in epoca pasoptista (1830 — 1860).

OPERA LITERARA

Sinteze:

Gandirea romaneasca in epoca pasoptista (1830-1860), doua volume,
antologie, in colaborare cu P. Cornea, 1968, 1969,

Proza poetica romaneasca in secolul XX, 1971,

Introducere n opera lui Al. Macedonski, 1972,

Imaginea ascunsa. Structura narativa a romanului proustian, 1976,
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Stilistica primului roman romanesc, 1977,

Poemul romanesc in proza, 1981,

Formele liricii portugheze, 1985, 2003 (editia a II-a),
Cealalta faza a prozei, 1988, 2006 (editia a I1-a),

Din secolul romantic, 1989,

Experienza libertarii, 1994,

Discursul anilor '90, 1997,

Jurnal indirect 1, 2002,

Jurnal indirect Il. Scrisori portugheze, 2006,

Scurta istorie. Panorama alternativa a literaturii romane, doua volume,
2011, 2012 (Vol. I, editia a IT-a), 2017 (vol. II),
Plecand de la carsi. Jurnal indirect 111, 2013,
Tropice surazatoare. Jurnal indirect 1V, 2015,
Jurnal indirect, doud volume, 2015.

Bibliografia sa mai cuprinde 120 de studii stiintifice si peste 1800
de articole, publicate In principalele reviste romanesti si in strdinatate.
De asemenea volumul Palatul fermecat. Antologia poemului roméanesc
n proza (1984), precum si prefete si postfete la volume din opera lui
Al. Russo, Al. Macedonski, V. Voiculescu, Anténio José Saraiva.

Miha_i-Zia mfir

Romane:

Poveste de iarna, 1987, 2004,

Acasa, 1992, 2004 . Tradus 1n portugheza sub titlul Uma casa
dois mundos, 2008,

Educarie tarzie, doua volume, 1998, 1999, 2008 (editia a II-a),

Fetiza, 2003,

Se nnopteaza. Se lasa ceata, 2006. Tradus in portugheza sub
titlul Lisboa para sempre, 2012,

Tn asteptare, 2020.

Detine mai multe premii, intre care: Premiul pentru critica al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti, (1985); Premiul pentru critica al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti (1988).

Biblioteca Judeteand George Cosbuc din Bistrita 1i dedicd un Album Mihai Zamfir,
Despartirea de manuscrise, 2020.
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Mihai Zamﬁr Imagmea Florica Penescu, mama
candidatului la Bacalaureat scriitorului

Cu fratele Gabriel, in Canada Cu Nicolae Manolescu

Foto-album
Mihai Zamfir

':t;;:*'ilﬁ: m REE

Intre invitati, la Centrul Cultural Dacia din Bistrita, in deschiderea Simpozionului Cosbuc 150, organizat de loan Pintea,

16 sept. 2016.

Miscarea literard ¢ 43|




Victor STIR

S-ar crede ca spiritul locului este tiparul,
matricea care da intr-un anumit mod
coordonatele de pornire ale sufletului intrupat
in lume si apoi o buna parte din coordonatele
dezvoltarii ulterioare. Circumscrierile temei
sunt multiple si ele poarta amprenta sufle-
teascd a fiecaruia

( dintre autorii din
= judetul Bistrita-
Nasaud care au
exprimat opinii
vizavi de ce inseam-
na spiritul locului in
arealul amintit. Is-
prava volumului ce
poartd chiar titlul
Spiritul locului.
Tinutul Bistrira
Nasaud prin ochii
scriitorilor (Editura
Scoala  Ardeleana,
Cluj-Napoca, 2022) apartine inepuizabilului
Maximinian Menut, care marturiseste cd ideea
a fost exprimata candva de Andrei Moldovan,
regretatul critic literar, iar intrarea in realitate
s-a petrecut cu contributia determinantd a
coordonatoarei de proiect, jurnalista Gabriela
Ciornei.

S-ar putea sa
pacatuim  conside-
rand ca un astfel de

In vitrina

demers este izvorat din subconstient gi sa
platim un tribut nemeritat lui Freud, deoarece
ideea este mai degrabd cea a unei reactii la
tavalugul uniformizarii politice a societatii
umane de azi, si de pretutindeni in lume, ori a
reactiei nostalgice la amintirea anilor
copildriei si tineretii, cu Intreaga prospetime si
savoare pe care o incumba, dand apoi culoare
parcursului vietii.

Cartea in care ne vedem chipul

In fruntea culegerii, textual din tomul de
aproape 600 de pagini, std o jumatate de
pagind aleasa din opera lui Rebreanu, care se
referd la spiritul roménesc si subliniazd ca:
»...€l cuprinde deopotrivd ardelenismul,
moldovenismul, muntenismul sau oricum s-ar
numi particularismele din care se alcatuieste
fizionomia sufleteascd a neamului nostru cea
mai unitard poate In toatd lumea. Spiritul
ardelean constituie numai o componentd a
marelui duh roménesc, dar cea mai pretioasa
si mai caracteristicd”. Chiar dacd marele
prozator supraliciteazd conditia ardelenis-
mului, se pare cd argumentatia se echilibreaza
aproape deplin pe talerii judecatii prin
desfasurarea argumentelor. Gandul inserat in
text de istoricul loan Aurel Pop (Presedintele
Academiei Romane) urmareste firul istoriei
tinutului Bistrita-Nasdud de la stavropighia
Peri, 1391, trecand pe la stdpanirile
moldovenesti ale lui Stefan cel Mare si Petru
Rares in Transilvania, pe la revolta lui Tanase
Tudoran de la 1763, perioada de dupa 1918,
amintind nume de personalitati culturale
remarcabile ale zonei. La randul dansei,
scriitoarea Irina Petras, presedintele filialei
Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania, crede
ca la primul lor contact, doi oameni incep
descoperirea personalitdtilor in subsecventa
intrebdrii de unde esti de loc? Doamna Petras
propune, gaseste de fapt, asemandri Intre
judetul Bistrita-Nasaud si zona Hartibaciului
de unde provine domnia sa. ,,Spiritul locului e
o secventd din harta identitard romaneasca
fard de care alcatuirea de Tinuturi si Tari
romanesti si-ar pierde din greutate si sens” —
spune scriitoarea. In continuare, scriitorul si
etnologul Menut Maximinian face un recurs la
traditia noastrd mitologica si se referd, intre
altele, la sarpele casei, pazitorul gospodariei,
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aflat Intr-o relatie atat de apropiata cu ai casei,
incat copiii Tmparteau candva laptele cu
ciudata vietate care se bucura de blandetea
oamenilor, componentd a aceluiasi genius
loci. In acelasi spirit, filosoful Sorin Lavric
este citat: ,starea ta de spirit este datd de
atmosfera locurilor, o atmosfera care te
precede si care ajunge sa te calauzeasca...”, iar
criticul Andrei Moldovan declara candva:
,Povestea care tine de un anumit spirit al
locurilor ce marcheaza viata, constient sau din
umbrd, ar putea sa prinda viata in antologia pe
care ne propunem si o realizim”. In opinia de
final a lui Menut Maximian, este condensat
crezul sau privitor la aceasta carte de suflet:
,,Bistritenii va vor oferi o oglinda a plaiurilor
natale”.

Texte de continut dens si profunzime,
semnate de scriitori din alte vremuri, Andrei
Muresanu, Rebreanu, Cosbuc, Ion Pop
Reteganul, Vasile Fabian-Bob, Veronica
Micle, Vasile Gr. Borgovan si Iuliu Moisil
compun sectiunea intitulatd Efigii. Locuire
esenriala si aduc aspecte ale vietii noastre
rurale din secolul al 19-lea si inceputul
secolului al 20-lea. In capitolul Calator pe
meleaguri bistrirene, Alexandru Odobescu
noteazd despre Sangeorz-Badi si Rotunda,
Nicolae lorga, despre calatoria in zona Cetatii
Ciceului cu trasura domnului Tarnita (identi-
ficat de Valentin Muresan intre participantii la
Adunarea Marii Uniri de la Alba-Iulia),
Lucian Blaga, despre casa cumparata pe
Dealul Dumitrei si pentru care manifesta
entuziasm, insd istoria a fost Intunecatd si
neprielnica. Tudor Vianu este prezent in
Spiritul locului prin notatiile prezentei sale La
0 sarbatoare a liceului George Cogsbuc din
1956, subliniind decenta si echilibrul oame-
nilor zonei. Activitatea echipei monografice
regale, la Sant, este redata printr-un text a lui
Henri H. Stahl, cu observatii foarte fine
privind sufletul taranului din zona Somesului.
Acad. Nicolae Manolescu i1 se publica
discursul de la Liceul Tehnologic ,Liviu
Rebreanu” Maieru, din 2018, cand ii
incredinteazd pe scolari cd dintre ei s-ar putea
sa se ridice un Rebreanu mai mititel.

Cartea contine impresiile a aproape 160
de autori si un comentariu ar ramane

superficial daca am face doar referiri generale,
incredintati fiind ca fiecare semnatar are
particularitatile sale stilistice si sentimentale
cu care se Intoarce spre satul natal, spre
vremea §i obiceiurile copilariei. Se impune
apropierea de gandurile macar a unei parti
dintre semnatari.

Sectiunea Dinspre scriitorii locului.
nostalgii, stampe, evocari aduce culoarea si
armonicile locului printr-o adevarata parada a
eurilor. In O mica Narasiune despre cel dintai
loc al memoriei mele, Constantina Raveca
Buleu 1si aminteste secvente ale copilariei de
la Prundu Bargaului si evocd fermecétor
discutiile de ,lingvisticd” germanda si
maghiara cu bunica; Amintirile fara glas,
semnate de Mircea Gelu Buta redau linistea
patriarhalda a Bistritei copilariei sale din
deceniile 6-7 ale secolului trecut; episcopul
Macarie Dragoi 1isi aminteste Pagtile
copilariei in Spermezeul natal, Ioan Cioba
scrie despre via Steininger si literatura la
Viisoara, Dorel Cosma zugraveste Brazii
copilariei si primele lectii de germana de la
tanti Trines, Zorin Diaconescu descopera
farmecul lumii rurale in postcomunism, prin
mirificul peisaj de la Salcuta; David Dorian
povesteste amintirile, peregrinarile, prin Piata
Maro; Andrea H. Hedes semneaza Cand vine
toamna la Beclean; cu mare sensibilitate,
Valentin Marica aminteste copildria de la
Zoreni unde s-a ridicat, la ideea sa, un
monument al Taranului Romén; Joan
Marginean este prezent cu splendida poezie
La Maluy, sat evocat si de Traian Parva
Sasarman si Mircea Milut. In continuare,
Olimpiu Nusfelean gaseste locurile unde viata
sa este importantd: Sieu-Sfantu, unde si-a
scris partial cartile, orasul cu cafeneaua unde
citeste presa literara la o cafea, si marea, unde
inoatd si scrie; loan Pintea evocd Runcul
natal, un fel de Ierusalim, si pe oamenii copi-
lariei sale, Aurel Podaru gaseste Becleanul pe
Somes relevant pentru spiritul locului, iar
Veronica Stir mixeaza amintiri din Cublesul
copilariei sale si din Teaca, si prin cateva
figuri vii de sateni; Stefan Vescari scoate din
lada cu amintiri, luminoasele sarbatori ale
copildriei. De remarcat, Cleopatra Lorintiu,
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care a scris atdt de mult si frumos despre
locuri de pe Somes.

Sé-1 amintim pe cativa dintre scriitorii
mutati la cele vesnice care revin printre noi cu
iubirea locurilor ce i-au dat zilei: Nicolae
Bosbiciu, Vasile Ciherean, Vasile Dancu,
Emil Dreptate, Luca Onul, Dumitru
Munteanu, Dariu Pop, Radu Saplican, Ion
Urcan, Lucian Valea, Ana Zegrean, Teodor
Tanco, Francisc Pacurariu, Valentin Raus,
Radu Lucaci, Sever Ursa, lon Moise si multi

altii.

Dintre cei activi, cu contributii
semnificative la conturarea problematicii
volumului: Icu Craciun, Rodica Barna,

Nicolae Baciut, Emil Balai, Elena M.
Campan, Vasile George Dancu, Ana Dragu,
Alexandru Uiuiu, Florica Dura, Dinu
Flamand, Gheorghe Mizgan, Dan Coman,
Gavril Moldovan, Marin Malaicu-Hondrari,
Victoria Fatu-Nalatiu, Virgil Ratiu, Adrian
Suciu, Flavia Teoc, Dorin Tudoran, Gelu
Vlasin sau Ion Buzasi, Cornel Cotutiu, Mircea

Darosi, Constantin Catalano, Vasile Sebastian
Dancu, Vasile Filip, Daniela Fulga, Andrei
Marga, Macavei Al. Macavei, lacob Naros,
Ioana Nicolaie, Ovidiu Nimigeanu, Liviu
Paius, Adrian si Ovidiu Podaru, Mircea

Prahase, Damaschin Pop Buia, Nicolae
Vrasmas si altii.
Volumul acordd cate un capitol

personalitdtilor judetului si academicienilor,
ultimul sosit intre nemuritori fiind inginerul
Dorel Banabic, presedintele Sectiei de Stiinte
Tehnice a Academiei Romane.

Cu toate pacatele sale, acest imens
listing, chiar daca sugereaza lipsa de profe-
sionalism, este subiectul multiplu care poarta
in fiecare nume nestematele compunand
pretiosul mozaic — Spiritul locului. Dincolo de
frumusetea gandurilor autorilor, cartea este un
document al sandtatii sentimentelor pentru
patrie, traditie si oameni, iar Spiritul locului ni
se pare comparabild cu cartea de eseuri
lubirea de patrie a lui loan Alexandru.
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Poezia generatoare de existenta

Olimpiu NUSFELEAN

Poezia — descendenta directd, probabil,
din cuvintul prim, facator de lume — nu poate
beneficia de un privilegiu mai mare decit
acela de a genera existenta. Fie cd poetii au
orgoliu demiurgic sau cd sint infdsurati in
nefericirea lumii, smeriti pind la uitarea de
sine, ei, prin versul lor, Tnnoiesc continuu
existenta, 11 dau sens si consistentd. Acest
mod de a lua lumea In seama, cu toate bunele
si relele ei, si mai ales cu relele, pentru a o
exprima sau, mai ales, pentru a si-o asuma si
a-i da cuvint, un alt cuvint, creator, este
caracteristic si poetului lon Tudor Iovian. Este
unul dintre cei mai vitali poeti din lirica
noastrd actuald, cu o forta de expresie greu de
egalat. Nu e doar un descriptor al nefericirii
lumii, ci un traitor in toate cele paradoxale ale
existentei. Isi asuma existenta, pe care o
transfera intr-un ,,text cu litere vii in durerile
facerii/ despre singuratate/ despre spaima de a
fi/ despre vina de a exista®, cum spune intr-un
poem din recenta sa carte, antologia Eu scriu
ca sa generez existensd (Junimea, lasi, 2022).

In poemul ce da titlul volumului si care
incheie antologia ca un corolar, poetul
expliciteaza, indirect, natura discursului sau, o
replicd integrata unui dialog al alteritatilor, in
care expresia nimicniciei este mai puternica
decit suflul divin. Existenta se consuma in
oglinzi ale reciprocitatilor/ alteritatilor care se
golesc de sens la infinit, in frica si singuratate:
»infernul e Celalalt (scris cu majuscula, n. n.) —
iti spui — si te vezi/ in Celalalt/ prins in cdtuse —
un animalut tare speriat si singur -/ poate ca si
el In tine/ isi duce crucea”. Frica este data/
intretinuta de sfirsitul existentei, care nu e doar
al individului, cind fiecare e livrat mortii sale,
ci al umanitatii, prinse Intr-un cosmar nesfirsit:
»dar istoria chiar s-a sfirsit/ si salvare/ nu mai
existd// - niciodatd n-a fost — 1iti sopteste

Nimeni hulitorul/ si nu vom putea iesi din
smircurile/ acestui cosmar”. In interiorul
acestui cosmar se intimpla extinctia, care nu
este doar a persoanei, ci si a cuvintului, cosmar

in oglinda lecturii

al cuvintului care risca sa dispara impreuna cu
realitdti pe care s-a contat: ,,un text cu sintaxa
explodatd in ruind/ si va veni/ apocalipsa
textului/ cu spasme rupturi prabusiri n vilvori/
de pucioasd si otet si emotii vinovate/ cu
omisiuni/ cu halci de

realitate definitiv | __

pierdute”. Aici ,din | fa

maduva  cuvintelor/ lon Tudor IOVIAN
se-nfrupté - I'igill’ld o i((f';;“l generez

de placere/ moar- & existentd
tea”; cuvintele func- ("
tioneaza intr-o fiin-

tialitate maxima, cu -
o corporalitate de- ) -
plind, in care moar- Damer
tea 1si gdseste si ea

intruparea. Transferurile sau transgresiunile
alteritatilor sint de altfel mijlocite de
transferurile metaforice, cind metafora poate
ajunge cu usurintd 1n cele mai neasteptate
spatii ale existentei (imaginare) prin chiar
natura ei aptd celor mai incredibile substituiri,
autorizind  subintelesurile ca  1Intelesuri
absolute. In imperiul

poetizarii Insd apoca-

lipsa nu-si Tmplineste

toate emergentele, mai ramine o sansa de
improspatare a lumii, chiar pinditd de
,bocancii lui Nimeni”: ,,noi sintem/ poemele n
libertate/ cu intestinele scoase afara cu venele
umflate// chiar dacd radacinile ne spinzura-n
aer insetate de dragoste”, iar ,,cintecele/ suna/ a
pustiu/ si frig”. Vine ceva mai presus de text,
generat de text, poate interogatia retorica
(ultima suflare a textului), indoiala retorica?,
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atitudinea generatd de textul care isi anuntd
riscurile: ,,cum sa scap/ de spaima cd ma voi
prabusi/ in/ golul cédscat de text/ (si o stea
tocmai a cazut/ a cazut)”. Se evidentiaza oare
un semn al finitudinii universului sau al
imensitatii acestuia, In care stelele cunosc si ele
finitudinea, dar beneficiazd de generozitatea
infinitului? E oare vorba de o luptd intre
ratiune si credinta?

In poemul s@ nu te lasi prins dragule,
vocea lirica (a dragostei?, a dragei?, a eului
poetic? — alteritatile nu se dezmint) jaloneaza
un parcurs minimalist care ar putea sa
contracareze disperarea confruntatd cu o
existentd livresca, dusa ,,in tara nenorocului in
anii urii/ ai decapitarii frumusetii/ pe
marginea santului” (s. n.), cu bucuriile unei
vieti (captive?) oferite de ,,bonurile de cafea si
zahdr/ cartela/ pentru ratia de libertate si
dragoste la pret fix/ ratia de Craciun la
pachetel cu tot cu muzici/ si urari si miresme
de brad/ cartela pentru plinea noastra cea de
toate zilele/ pentru piinea noastra cea de-o
fiinta/ [...] sirul zilelor in care zarzarul isi
scuturd floarea in parul tau deja albit/ [...]
»,mreaja/ fantosei unei iubiri fara credit/ [...]
visul erotic umflat cu pompa de bicicletd”.
Poemul urcé treptele semnificatiei, avertizind
»s4 nu uiti/ usa deschisa spre ieri si spre
moarte/ sd nu te uiti inapoi” (la ce-ai pierdut,
nu la ce ai cistigat?), spre ,linistea/ (care, n.
n.) isi pune lintoliul greu/ peste gradini si
livezi peste case”, atingind stratul inalt al
imponderabilului incd incipient. Aici ,,nu va fi
mai nicio dimineatd si nu va fi nicio seard”. E
vorba oare de o tdcere-penitentd? Proximitatea
diminetii nu e anulata in intregime. Rdmine in
dubitativ. In asteptarea umplerii de substanti?
Constiinta (poeticd?) nu-1 permite poetului si
inchidd toate usile. Usile alteritatilor? Cit
despre liniste, este aceea care ,,se iscaleste cu
pseudonime in varul peretilor/ pe geamuri/ pe
obrazul tras” (din Fotografii in alb-negru) si
care refuzd compromisul diurn si evoca
nostalgic miscdrile sufletului. E, de fapt,
»sufletul impovarat care umbld noaptea pe la
usi si/ nu e primit”, prezent in poemul ai venit
la ai Tai si ai Tai nu Te-au primit.
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Iubirea, dragostea de semeni, chiar de cei
care 1si intorc fata de la tine ramin valori de
referintd, puse in lumind de dialogul cu
dumnezeirea, cu Cel care s-a lasat crucificat,
aspect relevat Tn poemul citat imediat mai sus.
Lepadarea de lumina divina si de Increderea in
inocentd inseamna lepadare de sine, de propria
identitate: ,,s-au lepadat de Tine/ de parca ai fi
fost ciumat// s-au scuturat/ de picurii de lumina
in care le-ai amintit cd sunt nemuritori/ s-au
lepadat de ginduri/ de cuvinte/ de Tine/ s-au
lepadat de ei insisi/ de cer”. Iubirea justifica
acceptul crucificdrii succesive: ,,s1 totusi/ atit
de mult 1i iubesti/ incit/ primesti sd urci pe
cruce/ in fiecare zi”. lubirea justifica deci
sacrificiul si slabeste avansurile angoasei
poetice. Prin imbold cristic, poetul conchide
apoteotic (poate prea direct-militantist): ,,dar eu
scriu/ ca sd generez existentd/ pentru mine/
pentru tine/ pentru celalalt”.

M-am oprit la un numar foarte restrins
de poeme, dar cartea lui lon Tudor Iovian e
grea de sensuri. Poetul duce exorcizarea la cel
mai adinc nivel, ca apoi, prin metafora, sa
aspire la gura de aer necesara fiintarii.
Existenta nu e doar etichetd poetica, ci trdire
poeticd efectiva, lipire de fiintd a camasii
Nessus a cuvintelor, a cuvintelor ce risca
golirea de sens, dar care recapatd sens in
travaliul poetic, consumat intre destructie si
ispasire, cu o pasiune mistuitoare din care
poetul nu se mai poate descdtusa. Poemul
exprima echilibru intre stil, discurs, imaginar
poetic, structurd a poemului (nu e lung de
dragul lungimii...), lipire pe trait, validind
peste ani increderea lui Laurentiu Ulici intr-un
,poet foarte dotat, unul din cei mai
promitatori din ultima vreme” (1984). Poetul
isi pastreaza forta si prospetimea debutului,
are direct de-a face cu viata, dupa cum ar zice
Louis-Ferdinand Céline regasibil intr-o opinie
despre Panait Istrati. Increzitor in forta
demiurgica a poeziei, cum afirma Adrian Jicu.
Discursul nu oboseste (estetic), incd. Cu
fiecare nou volum, recolta poeticdi e mai
bogati, mai hranitoare. In palimpsestul sters
de nefericire, poetul initiaza o altd existenta.
Una 1nnoitd prin poezie. Mereu 1nnoitd. Cu
forta si incredere in arta sa.




Meritul poetic si muzica invadatoare

Virgil RATIU

Vor fi jazzul si jazzografiile ,,ceva” care
gadila in mod foarte placut urechile si te
poarta pe ,toate aripile vantului”, dar cine
garanteaza cd, la un dat moment, aceste stari
nu pot esua? Indiferent din ce perspectivd am
privi fenomenul musical, 1n spetd jazzul,
intrebarea principald apasd cu insistentd
clapele urmatoarei judeciti: ,In jazz, de ce
este dominantd expresia disperarii  si
exploatarii nesigurantei de sine?” Nu plansul,
ci deplangerea adunate de veacuri pana-n
adancul memoriei detuna aici, individual sau
de grup, un fel de colective incendiate... Mai
mult, jazzul seamdnd ca ar fi precum
»Captivii”  lui Michelangelo,  luptatori
abandonati care se zbat fara incetare, sperand
fara oprire 1in eliberarea din chingile
incorsetdrii mentale si sociale. Jazzul se
infatiseaza asemeni cresterii si descresterii in
raspar ale suitelor, ale armoniilor indiferent de
natura lor, aparent mai mult improvizative.
Aparent doar... Invocarile ne surprind acefale,
din cine stie unde venite, iesite din miezul
rarunchilor, amintind umbre de stanisti si
pamanturi amestecate-n sunetul epopeilor si
ravna luptdtorilor, magneti irezistibili, care
cheamacheamacheama... Efuziuni sonore
armonizand respiratiile.

Cum nici titlul dat volumului nu se
dezice, ci dimpotrivd, accentueaza optiunea
pentru suitele si simfoniile jazziste in versuri,
il dezvéluie in lirismul sdu, poietic, special,
antologia Blénde jazzografii de Scoala
Transilvana, 1970-2020, de Virgil Mihaiu
(Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca,
2021 — Colectia Echinox).

Prima intrebare care se pune parcurgand
titlul volumului apare: cum se justificd
precizarea ...de Scoala Transilvana”? ce
doreste sd comunice autorul? ascunde in

interior o cheie anume? catre ce si cui e
adresatd trimiterea? In acest sens luim in
seama prima poezie din intaiul volum publicat
si semnat de Virgil Mihaiu (Legea conservarii
adolescenyei, Dacia, Cluj-Napoca, 1977) unde
intdlnim o semantica
voit arhaicd de lim-
ba romaneasca din
Transilvania, eti-
moni derivati din
,hepopulara” limba
latind — cum sustin
vartos azi, unii —
absolute de secole

. Bldinde j i

XVII-XTX, de scrip- fnie jaazopran

- . ~ de Scoala Transilvana
tura occidentala.

Poemul e intitulat i

Sub arcadele trium-
fale. (Cu un astfel
de ,triumphalism”,
la acele vremuri
nepotrivite ,,firii” omului, nenumarati romani
trecuti in barca proletarilor nu pricepeau ioc,
sd le fi tot dat!... Asa se face cd unii, azi,
2021/ 22, mai cred in trecutul apropiat!) Sa
crezi in viitor, astea insemnau asa:

,,O cale cuvantitoare/ aratatd noua
dintru/ inaintea nascerii/ noastre// Aceasta este
calea voastrd/ cea cuvantatoare// Si esperanta/
in ghirlanda milenard/ de cuvente// Veti
manca pane si/ va veti destepta dimineata/ sub
arcurile triumfale/ ale acestei teari// Acum si
aici si atunci/ Timp dat vietilor cu
magnificientd/ argint, brad, sare/ o cale
blanda/ o cale dura spre cuvantare” (p. 6).

Cuvinte cdzute peste Transilvania ca
piloni de incercare, de unde inegalabila
invataturd si deschidere lansata jur-imprejurul
Romaniei de corifeii Scolii Ardelene — scoala
care, ieri/ astdzi, se aratd desfiguratd, mult
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desfiintatd de catre diriguitorii sudisti ai
educatiei si religiei —, institutie care le statea
si le std Tn gat ca un ghimpe, in prezent fiind
pe larg ,,promovat” invederatul dacism atat de
mult venerat de catre slavisti contemporani!
Unde zace oare pomenitul de catre Sorin
Antohi ecumenismul estetic? — la an 1985,
intr-o cronica (revista Dialog).

Nu este departe de cele afirmate aici
poemul Sciensa dainuirei: ,,despre desavanta-
giile cartographiei/ putini au fost/ sd se
pronunte// dar dacd marii imperatori/ n-ar fi
avut alaturi harti?/ de unde coragiul sd intre/
cu bombe in deltd/ de-a valma?// de unde
avantul trecerii/ prin codrii preaplini/ de
inamici?// dar campurile fusesera batatorite/
de zale de copite/ faina de oase pe manuscript/
dar fruntariile sterse si o literd/ se scria in
gange si alta/ in pind/ si alexandros isi citea
numele/ pe oceanele din/ cadd// casele oame-
nilor cu putin avutul lor/ doar de unduirea/
graului erau apdrate// mai Inalt graul decat
zidul din kitai/ si oamenii pe aci vazandu-si de
treburi/ si tot asa pana azi” (p. 7-8).

Este demn de luat in seama avertismen-
tul final din poemul Contemplasiunea unei
sepci de scolar de la 1910, postat de autor:
,»ochil mei citesc/ mintea iscodeste/ si tot
restul din mine/ mi-1 cunoasteti/ fluier asezat
la rascruce” (p. 10). Dupa alte pagini de
fecundd poezie, multe si marunte si
»scarpinatul la ceafa” ar mai fi de comentat;
nu insa cu naduf, ci cantand, valsand jazz.

Blandele Jazzografii sunt, in fapt, toate
descantece, o transfigurare a spiritului
specific-distorsionat, cum dorul de piscuri si
dorul de vami ale strafundurilor, in intregul
cuprins al volumelor din 1977 incoace, Inca
de pe timpul cand jazz-ul, la noi, era ciudat
socotit o ,,voce” a imperialismului mascat,
muzica putreda, ,fenomen” cu care Virgil
Mihaiu a avut de infruntat baloti scamosi de
ideologii tampe, deloc potrivite spiritului
autohton, profund latin, oricum ar poftit unii
sa-1 ,restaureze” prin descentralizare! (Oare
cand vor pricepe noii nostri diriguitori, azi, ca
cultura, educatia — istoria si geografie,
filosofia si matematica si fizica —, nu pot fi
descentralizate?!)
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Antologia alcatuita insumeaza, in afara
de cel mentionat, si volumele: Sighisoara,
Suedia si alte stari de spirit (Albatros, 1980),
Indicariuni pentru balerina din respirasie
(Eminescu, 1981), Poeme (Dacia, 1986),
Paradisul pierdut Tn memorie (Cartea
Romaneascad, 1993), Incantari si descantari
clujene (Dacia, 1996 — un impunator tom de
atitudini conforme doar cu sinele autorului),
Recensamant de epifanii (Paralela 45 — editie
romana-engleza), Jazzografii pentru imblanzit
saxofoniste (Dacia, 2001), Aur din coama
Ariadnei (Limes, 2004 — editie romana-
germana), Lusoroména punte de vant
(Brumar, 2010), Jazzografias para domar a
las saxofonistas (EI genio maligno, Granada,
Spania, 2014 — traducere spaniola: Catalina
Iliescu Gheorghiu). De mentionat cd acestui
ultim volum antologat, autorul, preocupat
pana peste cap cu cotropitoarele Intinderi
iberice, in ipostaza de meteorolog si
antropolog asaza la final ,,Fisa de temperatura
iberica, 20007, cu catalogari specifice
Lisabonei si Madridului. De pildd: Oamenii:
introvertiti — expansivi; Ambianta sonora:
discretd — intempestiva; Arte predominante:
poesia, arhitectura — pictura, dansul; etc.
Periplul intreprins de Virgil Mihaiu se incheie
official-predictiv-fatalist cu poezia
Scufundarea: ,,cei mai entuziasti/ erau cei cu
sfredelele// perforand/ cala propriei nave// in
cautarea altui orizont” (p. 493).

Din volumul Jazzografias para domar...
samd se desprinde definitoriu pentru poietica
si poematica (de inspiratie orfica, didascalicd)
practicate de Virgil Mihaiu, invaluite la greu
in ritmuri si sincope tropotite leganat, dar, mai
mult decidt swing-ul, se aratd poemul
Descantecul general (paginile 464 - 477), din
care voi cita cateva fragmente, o suitd de
interogatii edulcorant/ erodante presarate
asupra spiritului feminin si al altor iviri de
portative.

Inceput: ,femeie// daci nu ti-ar mai
ramane decat jazzul/ ce i-ai da sa asculte/
copilului din pantecele tau/ inainte de
izvorarea laptelui?// doar jocul lui bill evans/
cu perle de sticld/ pe claviatura din/ scristale
de gheata si zahar?/.../ daca toate astea/ 1 se
vor parea micutului/ prea neurotice?// atunci




de ce nu/ rapsodia intunecatd’n blues notes/
lansatd la 1924/ din tevile cuirasatului/
gershwin?/.../” In poem urmeazi o descriere
exploziva a creatiei improvizantesca: ,,sau/.../
debussy dizolvat in jarrett/.../ ciorchinii
sclipitori-sumbri detonati printre clape/ sub
supravegherea lui charles ives/ prefigurand/
sumbri-sclipitori ciorchini/ storsi in agrenajul
pianului/ de nemilosul cecil taylor/ dansurile
din transilvania dobrogea si  valahia/
transfigurate 1n transa divind/ de theodor
rogalski/.../” Enumerarea multitudinii
formelor de ritm si geneze muzicale transfera
cititorul 1Tn miezul unui poem sacadat:
Hritmurile/ transmise genetic/ bune sa-i
instileze embrionul/ energie vitala/ afro-
americane/ afro-braziliene/ afro-cubane// stop:
tango nuevo/ ritmuri aksak/ celtice/ balcanice/
ibero-caucaziene/ celto-iberice/.../ delir si
deliciu/ realitatea posibild/ surclaseazad/

virtualitatea reald/.../” Finalul poemului este
apoteotic-misterios.

Spiritual: ,,nu te speria de/ multitudinea
numelor/ ascultd muzica apoi veti ramane
campioni pentru o viatd// embrionul pluteste
in lichidul musical/ asemenea terrei in uterul
universal// eu aici am scrijelit nume din/
constelatia/ spre care tanjeste jazzofilul
anonim/ revelata doar/ credinciosilor// iradiati
de ritmuri/ iluminati prin sunet/ mantuiti prin
arta artelor”; (intrucat zice autorul in poezia
Alpinist/  literator:  ,tradat de mult-
alunecoasele cuvinte/ prea constient ca nu-mi
ramane altd sansd/ decat sa ma agat de ele” —
p. 477, devenim devotati lirici si muzicieni).

Volumul 1in versuri, voluminos in
pagini, Blande jazzografii de Scoala
Transilvanag de Virgil Mihaiu a fost lansat la
implinirea varstei de 70 de ani, pe depline
merite poetice, literare si cotropitoarele-i
propuneri muzicale.
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Ca poet,
prezintd cu urmatoarele volume de versuri:
Apropierea iernii, 1993; Varsta amintirilor,

Constantin  Cublesan se

1995; Lumina din prapastie, 1996; 1n
oglinzile timpului, 1997; Meridiane lirice,
1998; Templul cu vise, 1999; Absent din
Agora, 2001; Litanii profane, 2004
Contempland eternitatea, 2015; In marea
dezordine a lumii, 2017, Vazduhul din
cuvinte, 2019.

Sa amintim si cd, in calitate de prozator,
Constantin Cublesan are la activ zece volume
de nuvele si povestiri, sase romane, sase
volume de literaturd SF si sapte carti pentru
copii. Multilateralitatea talentului sdu creator
si debordant de spornic se manifestd si in
lumea teatrului cu sapte volume, plus
dramatizari; de asemenea, in publicistica, cu
alte cateva aparitii. O multime de carti de
critica si istorie literard (peste 50), incepand
de la Miniaturi critice, 1968 si pana la D R
Popescu — Teatrul politic, 2020 il impun ca un
critic implicat puternic 1n promovarea
literaturii actuale. Reporter, redactor, cronicar
dramatic si literar, secretar general de redactie
al revistei Tribuna, redactor sef la Editura
Dacia, director al Teatrului National Cluj-
Napoca, redactor-sef adjunct la revista Steaua,
profesor asociat, conferentiar la Alba-lulia,
conducator de doctorate, prodecan s. a.,
completeazd o personalitate complexd a
acestuia pe termen lung.

Lumea in prada timpului este prefata
care deschide volumul antologic semnat de
Constantin Cublesan O suta si una de poezii
aparut la Editura Academiei Romane, Tn 2020.
Antologarea poeziilor, nota bibliografica si
selectia referintelor critice apartin autorului.
Prefata semnatd de Mircea Braga ne aduce
date esentiale asupra operei. Constantin
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»,Leg cuvintele intre ele cu noduri”

Iacob NAROS

Cublesan este considerat ,un romantic
intarziat” prin evocarea trecutului prin vis,
adicd a gliei, tdranului si satului de odinioara,
dar si a unor figuri istorice de neuitat ca
Stefan cel Mare, Horea, Marea Unire de la
1918. Tema istoricd se armonizeaza cu lumea
si omul ca purtdtor de destin, dar si cu timpul
si eternitatea, divinitatea si  pierderea
paradisului, viata si moartea, binele si raul,
visul, amintirea, constiinta si fantasticul,
canonul si abaterea de la el.

Glasul ndlfarii, din  volumul Tn
oglinzile timpului — are in atentie figura lui
Stefan cel Mare si ,,Sfant”, care ne arata
,lumina izbanzii”, el 1i cheama dupa dansul
pe ,copiii durerii.” Horea — din solia la
impdratul din Viena, el vine cu scrisori si cu
peceti domnesti, (,,El trdieste-n noi de cand e
lumea/ si-n paduri si-n ape si campii.”). Tntai
decembrie exprima ideea comuna de neam si
tara, aceeasi vrere, crez si apoi Unirea ca
relatie veche: ,,De cand ne stim am fost uniti
prin glie/ Din patru zari fartati langa fartati,/
Si-om fi la fel cat va sd ddinuiasca/ Maritul
soare-n piscuri de Carpati!” Evocarea
trecutului istoric e urmata de o revoltd contra
tranzitiei becisnice in Cersetori (,,Doamne, ce
tara e aceasta?!/ Pe mainile cui ne-ai lasat,
Doamne?!”). Alte teme mai ample, precum
evocari, rememorari de oameni si locuri — in
poemele: Pe strada Tokaly, Poetului Dumitru
Cerna; Poate ca vesnicia, tatalui meu,
Grigore; Doliu, cu prietenul meu Vasile
Rebreanu; Aleea clasicilor. Chisinau (Al. S.
Puskin); Cu Maria-Luiza la Vilanow, Peisaj
cu salcii la Balcic, Viena, Ruse, Meteora, dar
si altele ca: Varset, Pisa, Venetia. Piata San
Marco, Riga, San Paoli, Budapesta, Potsdam.

Copilaria, satul si taranul — sunt
prezente in Copilarie (,,Din icoana vremii, o,




copilarie,/, Cum as vrea o clipa sa te-ntorc
macar/ cu naiva ta-nseldtorie.”); Voci ma cer —
(,,Sunt anonimi stramosii mei tarani/ Ce mi-au
sortit prin timp destinul semintiei/ Cu palosul
scriind 1n carnea gliei/ la cumpéna de veacuri
suverani”). Iubire — in Amurg - dragoste
tarzie (,,Toamne aurii s-au spanzurat rand pe
rand,/ Focul inimii incd mai arde iubirea.”;
Cantec de pahar — (,,Mai toarna-mi, iubito, o
cupa de vin”); Vino — chemarea iubirii (,,Vino,
vino-n asfintit, Vino-n miez de noapte/ Vino-n
zori de zi/ vino cand 1i vrea...”); O artista —
iubire fatala (,,0O artista e in veci artista”/ E un
blestem sa iubesti o artista”); Sonet pasional —
amintirea iubirii (,,... iti simt inca privirea
cum ma pierdea in noapte”); Trist -
melancolia tradarii (,,Sunt trist ca o barca
uitatd/ si pustiu ca un tarm pardsit/ Dar
cararea-o! stiu-e tridata.”); Balada fetei din
noapte — atractia iluzorie (,,Trec pe strada ce
duce la gard/ ratacind in iluzii mereu...”),
Cantec — chemarea iubirii (,,Dragoste, de ce
nu-mi vii?!”); Autumnala — iubiri trecute, dar
nu uitate (,,S1 cum batrana toamna, la fel ca-n
alte dati,/ de vechi iubiri, trecute, incet ne
desfrunzeste...”); Ce frumos ninge. Februarie
— renuntarea (,Nu veni, n-are rost, e
tarziu...”); In vis — regrete tarzii (,,Eu si-o fata
dulce, cum pe vremuri.../ Doamne, parca ieri
ne-am despartit/ dar de-atunci s-a petrecut in
vis o viata,/ iar pragul zilelor mi s-a
inzapezit.”); Fata cu parul rosu — portretul
unei fete dragi (,,Tnalté ca o trestie-n vant,
mladioasd, coapsele lungi, arcuite sub fustele
mereu colorate,/ fata rotunda cu profil de
papusa, incadratd de un par stacojiu,
nefiresc.”); Noapte de noapte — (,,Acum, totul
e vis si amdgire... Viata e vis, cum se zice./
Sau poate dimpotriva. Visul a devenit viata
adevarata.”).

Viatad si moarte, suflet, singuratate, timp
— in Crepuscul — premonitia sfarsitului (,,Ne
despartim Incet de tot ce ne apartine/ Si de
obiecte scumpe, si de fiinte dulci —/ Suntem
mereu mai singuri prin tot ce ne-nconjoard/ Si
ne-ngropam in viatd mai slabi si mai nauci.”);
Ziua mortilor — cultul mortilor an de an
(,,Cimitirul intreg se desteaptd din negura,/ de
sub fiecare cruce se-aprinde o stea.”); Ca
maine — apropierea marii treceri (,,Ca maine,

de mild ne-or tine urmasii/ Fegtila luminii la
parastas.”); Frig — (,,Orice-as face, e iarna-n
ogradd/ Si sunt singur sub gerul lumesc...”);
Ger — (,Ingerii in ceruri au aprins un rug/
Sa-mblanzeasca gerul ce ne sufld-n usi/
Suflete inghetate la sfarsit de veac/ ne-
apropiem in muntii vietii de cenusa!”); O zi —
(,,In fiecare an e o zi/ cand ne ducem cu totii
in cimitire.”); Vine o0 vreme — (,,Vine o vreme,
Doamne, cand te impaci cu toate,/ chiar
moartea ti se pare un lucru de nimic.”); Rug —
(,,Ni-s trupurile stoarse-n vremelnicia firii/
Doar sufletu-i vapaie si arde ca un rug.”);
Mesterul timp — (,,De cand ne nastem tot
lucreaza timpul/ In trupurile noastre fara
incetare.”).

Unor teme legate de existentd, destin,
credinta 1i se acorda atentie in Ceata -
(,Traim intr-un imens halou de ceatd/ $i
ne-afunddm 1n el ca-ntr-un destin ocult./
Suntem mai singuri ca oricand pe lume,/
vecini, tacuti, cu viata de apoi...!”); Alune si
nuci — singuratate (,,... cu fiecare toamna mai
saraciti si mai singuri/ In lumea asta
dezradacinata...”); Cuvantul — (,,Totul merge
anapoda,/ spre Apocalipsa/ pe care Insuti ai
prezis-0.”); Nimic nu mai e — (,,Nimeni si
nimic/ nu se mai teme de Tine, Doamne!”).

Unele teme precum natura, orasul,
Dumnezeirea se regasesc in Opale umbre -
orasul medieval cu turnuri gotice; Alb —
(,,Doamne! Cum aud cand iti aflu ivirea!”);
Aveai obiceiul — credinta si sperantd (,,Si
reia-Ti obiceiul de-a cobori printre noi/ sa Te
stim cu totii mai aproape.”); E tarziu -
nesigurantd (,,Mdacar de-am sti ca acolo/ e cu
adevarat liniste.”); Tncercare — dialog cu
Creatorul (,,Pana unde ne lagi, Doamne,/ sa tot
mergem de nu ne mai chemi odata la Tine.”);
De toamna — (,,de-atitea ploi vazduhul a
putrezit... E toamna...”); Campul cu maci -
campia manoasa a Transilvaniei; Greu de-
nreles — (,,E greu de-nteles ce ai de gand cu
noi/ de lasi pdmantul sa se facd noroi...,,”);
De-aseara — (,,Perfida, primavara mai aprig
infloreste/ imbratisat-n ramuri de arbori mai
barbati...”); Orase — (,,91 totusi ca-ntr-o
amintire/ In inimi bate-un clopot viu/ Orasele
ce dorm tdcute/ sunt oaze triste-ntr-un
pustiu.”’); Cand vine toamna — (,,Cand vine

Miscarea literard ¢ 53|




toamna ce spectacol funest/ fiece frunza
sfarsitul aproape-si simte.”).

Poetul e preocupat de marturisiri axate
pe artele poetice proprii: in Scriitor — (,,Scriu
mai anevoie acum, scriu cum pot, leg
cuvintele intre ele cu noduri.../ Nici ata nu
mai ¢ ce a fost odata...”); Scriem cum scriem
— (,,Si-atunci, Te intreb: mai are vreun rost/ sa
scriem ca prostii, romane si poezii...”).
Referitor la creatia lirica a lui Constantin
Cublesan este reconfortant sd retinem
referinte critice precum: ,,Fara a fi un inocent,
Constantin Cublesan apartine unui canon
esential traditional si clasicizant, e anti

modernist in liricd, atmosfera contemplativ-
sinceritate,
existentiala.”,
sau ,,Spirit

melancolici si  nostalgica,
muzicalitate i meditatie
apartindnd lui Petru Poanta,

productiv si harnic, Constantin Cublesan
cantd satul batranesc, anotimpurile, std la
taifas cu ziditorul.”, cum se exprima lon Pop.
Convins ca pentru Constantin Cublesan chipul
vesniciei aratd astfel: ,,Poate cd vesnicia e un
omit imens/ In care nu sunt drumuri si nici
atat hotard/ Unde ajungi fix intr-un cristal,/ Sa
licaresti In timpul fard zori ori seara...”
(Poate ca vegnicia), Olimpiu Nusfelean
apreciaza cd poetul ,,ignord hotarele pentru a-
si trasa propriile drumuri, condus de lumina
licarului poetic, cel care ordona intr-un fel
viata fiecdrui scriitor.”

Putem conchide «c¢d poezia lui
Constantin Cublesan e o continua cadutare de
sine, antiteza trecut — prezent e exprimatd la
inaltime, iar ilustrarea relatiei Fiinta-Timp e
mai mult decat convingatoare.
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Poezia gindului indragostit

Profesorul si scriitorul se impaca rar.
Este vorba de o disputd subreptica si
consumatoare de energie, o disputd dusa pe
terenul alunecos al limbajului, care taie uneori
rani adinci in propriul sine. Profesorul este
supus unui limbaj didactic devenit, de cele mai
multe ori, un limbaj de lemn constringitor. In
contrast, este de parere profesoara si scriitoarea
Daniela Fulga, scriitorul este liber tocmai
datorita limbajului prin care construieste lumi
posibile. In cearta intre limbaje este prins
profesorul care devine scriitor.

Prin toata activitatea ei, Daniela Fulga
este exemplul, uneori dramatic, pentru aceasta
nu intotdeauna fericita disputad intre profesoara
si scriitoare. In scoald, profesoara s-a
confundat cu profesia. Scriitoare, Daniela
Fulga empatizeaza cu abstractiunile teoriilor
semiotice sau literare care, uneori, minuite abil,
deschid trupul cald al literaturii propriu-zise
fara sa singereze. Libertatea deplind a
scriitoarei apare nsa in textele ei poetice. In
latura didacticd, Daniela Fulga iese pe piata de
carte cu citeva lucrdri In care discutd in
parametri didactici literatura, incercind sa 1i
pastreze suflul: Romana. Bacalaureat. Proza si
Pentru o lectura didactica a poeziei. O trecere
spectaculoasa dincolo de granita didactica este
cartea ineditd despre semiotica si literatura lui
Umberto Eco, Zimbetul Tngerului. De la teoria
semiotica la roman. Apoi, in 2020, Danicla
Fulga publica o antologie de eseuri critice, 15
Eseuri (Grinta, Cluj-Napoca). Publica, rar insa,
comentarii critice in unele reviste de profil,
activitate pentru care, cindva, revista Miscarea
literard i-a acordat un premiu.

Cea mai surprinzatoare aparitie a
scriitoarei de la Bistrita este Insd o carte de
poeme, intitulata Fruntea si inelarul (Ed.
Grinta, Cluj-Napoca, 2021). Cartea confirma o
voce poetica formatd, indelung modelata la
firul ierbii.... cuvintului si crescutd anevoios

Olimpiu NUSFELEAN

din solul unor trairi dramatice. De aceea,
textele din acest volum reprezintd expresia unei
bune stiinte a metaforei conceptualizante care
se Tmbind straniu cu o tensiune existentiald
liminard a unei femei care nu este iubita. Cele
47 de texte poetice, precedate de o Intimpinare

argumentativa, con-
tureaza un profil liric
inclinat spre ,,dovada
unei trairi pure”. Dar
aceastdi  combustie
interioarda a unei fe-
mei este greu formu-
labild intr-un lirism
reflexiv care refuza
marturisirea directa
si  frustd. Poezia
Danielei Fulga ilus-

Daniela FULGA

FRUNTEA S$I INELARUL

treaza un paradox simplu: a vorbi despre arde-
rea pind la mistuire Intr-o iubire neimpartasita,
dar a refuza cuvintul blind ca expresie a
confesiunii. Totusi, o confesiune mascata intr-
un lirism aspru este poezia feminind din
Fruntea si inelarul.

In Tntimpinarea care deschide placheta,
poeta defineste trairea pura ca ,,0 ardere-de-sine
atit de intensa 1n faptul de viata, incit faptura isi
pierde uneori capacitatea cea mai simpld de
exprimare, cuvintul”. Corpul devine o povara de
exprimat, act ce pare a fi preluat de o tesaturd de
concepte, transparentd si luminoasa, asistata de
reflectie si irigatd de o inima noud, care este
cuvintul poetic. Este chiar curios ca un autor cu
preocupari critice si coplesit de lecturi nu
aluneca mai decis spre ludic si se mentine in
sfera intelectului... sobru. Cum poemele nu au
titlu, vom merge pe citate bazate doar pe
identitatea... vocii poetice. Poeta e preocupatd
de ,rascumpdrarea erorii-de-sine”, care ,,se
infaptuieste-n prezent”, exercitatd prin ,,pere-
chea (barbat-femeie, n. n.) aleasa aievea/ (ca, n.
n.) 0 amprentd oarba pe o identitate strdina.”
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Barbatul si femeia sint notiuni (poetice)
cu functii conceptuale si mundane deopotriva.
Cautarea barbatului se face intre ,,cei pe care-i
iubim”, act ce duce la edificarea de sine pusa in
relatie cu finitudinea, care poate fi ,,rupere sau
ecorseu”. Cautarea nu atinge o inter-
comunicare deplina. De fapt, cautarea de sine,
prin iubire, nu e decit o cale a ,risipirilor fara
intoarcere”. Iubirea este receptatd de femeie ca
o instrdinare, care ii impune o prezentd contra-
dictorie, poate oximoronica: ,stralucitoare si
necuratd/ este/ in ochii strainilor care o vor
iubi.” In asteptarea iubirii, sentimentul
complementar se edificd printr-un proces deloc
romantic (sau romantios), incd din etapa
maternitatii, ingemanind ,frica de barbat si
trufia/ (care, n. n.) au crescut impreund/ din/
iubirea aspra de mama.” De fapt, totul e aspru
in aceasta poezie. Cind pind si intelegerea este
dramatica, asistatd de acceptarea neputintei:
,»doud aripi lasate in jos/ si/ trupul micsorat al
pasarii (ca simbol al descatusarii, n. n.)/
izbindu-se de hotarele intelegerii.” Harazitd
destramarii, ca sfisiere (launtrica?), femeia nu
se poate defini decit prin celdlalt, dominatorul:
,hu o lasa intreagd:// foloseste-i mintea/ si
trupul foloseste-i-1.// sfirtecarea/ face parte din
viata femeii/ care/ se intelege recunoscindu-si
stapinul.” Clipa de gratie — implinirea
sentimentului? — se petrece prin desferecarea
din vesmintele imaginarului si obtinerea unei
priviri directe, In care realitatea se dezvaluie
nudd, fie si in deplindtatea durerii revelate:
,humai si numai/ floarea aceasta neagra/ de la
capatul cel mai indepartat al minti/ da
frumusete orei.// minune intunecatd a gindului
indragostit,/ ruptd cu gratie./ o impodobire
bucuroasa,/ tiard vie/ aprinde/ trupul de
sarbatoare al femeii/ imbracat de fiecare data
cind barbatul ei,/ indepartind pentru o clipa
perdeaua grea a inchipuirii,/ 1g1 aminteste sa o
priveasca putin.”

Universul acesta e guvernat de emer-
gentele inocentei. Este inocenta cautitorului
pentru care izbinda cautdrii nu este certa:
,Inocenta ratacitului/ spald veninul/ improscat
in piata publicd/ si incdlzeste pina la patima/
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compasiunea pentru cel bolnav.” Bolnav de/din
iubire, am putea zice. Neimplinirea s-ar putea
regdsi in cuvintul devenit floare a raului:
weuvintul lubric/ desfide rugamintea sau
porunca./ el creste-n rostire din singurdtatea
trupului-trup,/ amestecind libertatea si nepu-
tinta/ In/ inima insingeratd a celui neiubit.”
Abia prefigurat, sentimentul incertitudinii
domina trdirea, oscilind intre aspiratia la aerul
libertdtii si certitudinea infringerii. Consubstan-
tializarea dintre cele doud entitdtii fiintiale,
femeia si barbatul, este zadarnicitd de
neinzelesul care le domina: ,in cioburile
faptelor fard 1intoarcere/ singereazd/ trupul
asexuat al adevarului indestructibil.” Da,
,carnea moale a lipsei de intelegere.” Fara
intelegere, fard intelegerea dintre cele doud
entitati fiintiale, universul devine flasc,
inconsistent. Spre un Tnzeles nu poti inainta,
desigur, decit cu ajutorul poeziei. lar, ca sa
tragem jarul la entitatea eului poetic feminin,
vom confirma cd femeia inconjuratad de singu-
ratate semnaleazd prezenta mortii, categorica
reactiec la neimplinirile ei, reflectatd de:
»singuratatea femeii/ din care se inaltd tot mai
sus coloana fumurie a mortii.” Suprema izbin-
da si, deopotriva, infringere este straluminarea
de sine, pe care singurd poezia o exprima.
,Floare-de-margine-de-drum,/ ai inflorit doar
pentru tine.” Sau ,,ardere-de-tot-cu-maduva/
din miezul fierbinte al inimii.”

,»de veghe la toate Intimplarile zilei/ sta
capul de sfinx al singuratatii aspre,/ cu privirea
stralucind de o intelepciune/ fara de folos” —
sint versuri care pot sintetiza, intr-un fel, arta
poeticd a Danielei Fulga. Gratuitatea demer-
sului e metaforicd. Poezia ei se edifica la
»capatul cel mai indepartat al mintii”, acolo
unde intelectul atinge gratia iar cuvintul, prin
lucrarea intelectului, dobindeste corporalitate si
expresivitate. Am putea zice ca avem de-a face
cu o poezie a intelectului ,carnal”, daca
sintagma nu ar fi considerata fortatad. O poezie
a gindului indragostit. E o poezie care trebuie
cautatd cu rabdare si multd indeminare. Dar
care angajeaza cititorul intr-un dialog poetic
fructuos.




lonel Panait si tematica umbrei

Remus Valeriu GIORGIONI

Floarea de fum si Portavionul de
vise. Tineretea ,,in rochie de seara”

Dupa un debut discret in presa militara
— si unele tatondri pe la posta redactiilor, chiar
in ,,Romania literara” —, ofiterul-poet lonel
Panait debuteaza editorial — cum era si firesc
— cu volumul Sub zodia spadei (Anthropos,
2008). Dar, de fapt, zodia e alta: poezia lui
Ionel Panait se bucura de haruspiciile campiei
(mai nou se spune ,,auspicii”... Insa e evident
pentru orice ureche de poet ca forma veche
sund mai bine; cu atat mai mult cu cat se leaga
de mitologia greco-romand). De altfel, autorul
,»s€ da de gol” din belsug la al doilea volum,
care se cheama chiar asa, Poemele campiei
(Hestia, 2011). Cele douda plachete sunt
gazduite si editate de doud edituri care
functionau in tandem — in vogad pe vremea
aceea: numitele Hestia si Anthropos, la care
si-a publicat opera poetica si regretatul nostru
coleg si prieten lon Ardeleanu.

Avem in Sub zodia spadei, pana pe la
jumatatea volumului poeme scurte, gen haiku
(pe care autorul le numeste hai-du-cii...); care
dau socoteald despre un poet al campiei si al
anotimpurilor. Dintre acestea, se pare,
preferatul poetului este toamna, pe care o
evocd, impreuna cu copilaria Tn multe
asemenea ,,haiducii” — termen potrivit mai cu
seama in raport cu padurile ale caror liziere
bordeaza campia. Una dintre temele preferate
este cea pe care noi am intitulat-o din adanci
tinerefi: ,,Azi te-am deranjat/ batrana tinereze/
cu asteptarea/ unui nor de primavard/ in
mestecenii uitati/ pe oglinda raului/ cu
toamne...” (p.7), s.n.; ,,Am vrut sa plang/ pe
fotografia tineretii/ dar parfumul toamnei/ s-a
razvratit In mine” (p.28). ,,Ma uit la tine/

tinerete in rochie/ de seard/ si ma scutur/ de
floarea uitarii...” (p. 42).

Putine din poemele lui I.P., chiar dintre
cele mai scurte, au un final decis, definit;
majoritatea lasd impresia cd sunt numai
episod dintr-o mai lunga ,,poveste” a campiei-
copilariei: ,,Pacalim toamna/ calatorind prin
vii/ cu strugurii noptii/ ca lumea sa ne creadd/
uitati In vis” (p. 17); ,,Ferestrele blocurilor/ si
ale noptii/ calatoresc in vise/ de copil” (18).
Nu stiu daca s-a remarcat — iar In cazul acesta,
nu s-a accentuat indeajuns: poetul Ionel
Panait, cel putin In prima faza a creatiei sale
este un melancolic profund: ,,S-au adunat toti
prietenii/ sa ma critice/ 1-am daruit fiecaruia/
cate o floare de fum”; ,,Tu nu mai esti,/ Tata,/
un portavion de albe pasari/ tu ma mai iartd/
tata.../ sunt mai greu/ ca un portavion de vise/
in calatoriile nepotului tau” (p.27 — in oglinda
cu 32). Nu ne-am propus sa facem o
adevarata, didactica, analiza literara a acestor
bucidti poetice — cum erau numite pe vremea
noastrd. Remarcdm doar cele doua
,portavioane” cu intensd putere de sugestie
liricd; dar si sentimentul de regret al copilariei
(familiei) pierdute: adancul tinerefii se
transformd cu timpul, pentru tot omul in
adanci batraneti...

Un poem complex — in sensul remarcat
mai sus, de poveste continua — este cel de la
pagina 39 (am uitat sd specific ca toate
poemele scurte sunt fara titlu): ,,S-au cocotat
salciile/ In verde pe maluri/ ca sa Tmbune
zbenguiala/ pestelui in unde”. Poemul de pe
coperta a patra este bine ales de editor — sau
poate de autor — fiind eminamente
reprezentativ: ~ Sénziene:  ,Fantana  din
marginea/ vantului/ s-a umplut de frunze
ratacite/ din clepsidra aruncatd/ in mirarea
noastrd/ de-o pasare uitatd/ in coloritul noptii
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[...]” De multe ori se considera ca adevaratul
poet (raportat la intregul creatiei) este cel
sincer, de la inceputuri. Cu timpul, fiecare din
noi devine mai ,preficut” sau ,fatarnic”,
sofisticat. La fel se poate afirma si despre
poetul in discutie. Dar haidem sd urmarim
impreund evolutia lui ca poet (te iau martor,
cititorule, In aventura aceasta a cunoasterii!).
... latd care ar fi elementele cuprinse in
fiecare din anotimpurile campiei panaiote (asa
il mai zic eu uneori lui lonel, grecizandu-I:
,Panaiotes”). Incepand din primul poem al
Poemelor campiei, intitulat sugestiv MAI
SUNT, putem descoperi care sunt aceste
teme/motive  cam-
pestre: ,,paraul cu
arini/ de linga casa

IONEL PANAIT

PRIN ZODII parintilor, cucul din
Bois cel mai inalt plop,/
luna de deasupra/

prunilor/ si  un

greier sub talpa/

copilariei.” Dar ele
sunt diseminate In
tot cuprinsul volu-
mului si mi-ar fi
greu sa fac inven-
tarul complet. Men-
tionez cateva doar, la intamplare: banca de la
poarta (titlul celui de-al doilea poem este ,,Pe
banca...”), murul si pdlamida, roata de la
fantana, fierastraul campiei”, serile din
campie, ploi de campie, ,,cantecul din aripa
mierlei”. Calatorul — fantanile: ,,Calatorule,
trebuie sa treci/ prin campie/ sd 11 vezi
fantanile/ in care-au cazut/ flori de salcam...”
(Rugaminte).

Campia este proprietatea sateanului
mirat: ,,Pe mica lui campie/ sateanul std mirat/
de stropul de roua -// vede 1n el/ carul din cer/
pana cand o fantand a lacrimei/ seaca-n
tarana”  (Proprietate). Mai sunt apoi
numeroasele ,,ierburi din campie”, ,,pajistea si
umbra/ din palma taranului”, somnul campiei
(titlu poem); cate-o ,,bucata de parinti/ bucata
de bunici...” (Fior straniu); firele de iarba si
faneata proaspata (Vibragie), La marginea
campiei (poem). S.c.l.: si multe alte ,,lucruri”
care sunt de altfel fiinte, fiindcd Insdsi campia
baniteand este o fiinta vibranta si vie. In felul

WALDPRESS

acesta, lonel Panait se incadreaza perfect intre
poetii campiei romane (poetii romani ai
campiei), care sunt prea multi sd-i mai
numardm acum si sa stabilim filiatii. Doar
facem remarca.

Ofiterul ,,de poezie” in tainic zbor
spre sangerarea luminii

Poet al campiei — campia nefiind vreo
preerie, savana etc., ci chiar pusta banareana
— Jonel Panaint este autor a trei carti de
poezie: la cele doud amintite: Sub zodia
spadei (debutul editorial din 2008, dupa ce
debutase 1n presa literara cu 40 de ani Tnainte),
urmatd de Poemele cémpiei si de cel mai
actual: Prin zodii, Waldpress 2017. Ca
debutul s-a situat, cum spuneam (iar acuma
doar punem accente) sub zodia spadei, este de
inteles: ca militar de carierd, dupa Incheierea
carierei militare, ,,ofiterul de poezie” aspira
acum cu indreptatire la una literard! lar ca
dovadd concreta in favoarea pustei (ca
element specific bandtean, substitut al
preeriei) aducem aici tot argumentele Poeziei:
,»Ploud peste zapada/ peste pustd/ peste resturi
de iarba/ ploud peste ochii zilei...”; iar ploaia
aceasta ca dintr-un diluviu ,;se petrece” 1n
poema ,,Monoton” din Poemele campiei.

Am subliniat in titlu Tematica umbrei
spre a nu se crede cd n-am avea cunostintd de
titlul acelei carti de poeme superbe, semnata
de  marele liric  bandtean  Anghel
Dumbraveanu. Dar in efect, dupa tema cea
mare, Campia (autorul este nascut la Sinersig,
in campia Buziasului), umbra este una din
tematicile subiacente — dar tot la fel evidente
— cultivate de poetul lugojean. Desigur ca o
asemenea afirmatie 1Indrazneatd se cere
probatd, asa ca noi vom pune in oglinda cele
doud poeme de la paginile 16 si 18 ale cartii:
Pe o fila si Trecere. A doua poema a mai fost
remarcatd, chiar iTn mod repetat, cu prilejul
unor dezbateri din cadrul intalnirilor literare
ale urbei.

,»Mi-am ridicat umbra/ de pe umbra ta/
dar ele s-au luat de mand/ si-au trecut in
umbra/ umbrelor”. latd materia prima —
poemul de analizat in integralitatea lui,
nefiind defel prea lung. Amintindu-ne noi de
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cunoscuta Satira Duhului meu, constatam in
cazul de fatd un fructuos dialog al poetului cu
Umbra. Cu umbra lui (desi n-o recunoaste:
,»Nu mai dialoghez cu umbra mea” — Pe 0
filz). Cu umbra parintilor si a stramosilor:
,Parintilor mei/ le-a —picurat lacrima/ in
lumanarea neagra/ a vietii de dupa... razboi”.
Dar, in timp ce mamei i s-a tdiat Intunericul,
... tata/ s-a urcat sus/ sus de tot/ la
Eminescu.” Remarcam faptul ca poetul - ca
mai toti confratii — nu se raporteazd la
Dumnezeu (cand e vorba despre fenomenul
ascensiunii finale), ci la dumnezeul poetilor,
Eminescu. Sd fie oare un crez real — sau
numai un joc estetic ,,de glezne™?... Poetul se
miscd dezinvolt prin jungla de cuvinte,
,padurea primitivd a Intrebarilor fara
raspuns”, trezindu-se intre cele doua umbre:
,»—una de zi cu zi si alta/ de sarbatoare —.

Se remarca asa: daca umbra de zi cu zi
este propria umbra, pe care o poartd sub soare
de dimineata pand seara — cea de sarbatoare
poate fi umbra oniricd — sora cu Umbra cea
mare. lar aceasta sangerare a luminii
zbrobeste iluziile si da glas (da apa la moara)
sperantei. In acest punct nodal al poeziei sale,
Ionel Panait ne apare ca un om al credintei —
de fapt, in calitate de prieten, nici nu-l
cunoastem ca persoand a-religioasa.

Poetul (Fiul Ratacitor) caliatoreste in
carul ceresc

... Si ne intoarcem acum la poemul scurt
care ilustreaza cel mai bine anuntata tematica
a umbrei. Suntem de parere ca autorul
exprima in acest poem mai mult decat crede el
insusi, decat si-a propus cand a luat creionul
in mana. Noi il simtim ca pe o umbra de
elegie: o elegie a mortii. Daca cele doua
umbre care Se iau de mana reprezinta apogeul
dragostei terestre, desprinderea lor/umbrelor
este o constientd si asumata atasare la umbra
umbrelor, Umbra-ce-Mare: dragostea se
cununa cu moartea, conform cutremuratoarei
afirmatii biblice din Cantarea Cantarilor:
,Caci dragostea este mai tare ca moartea...”

Nucleul cartii: p.51-56 reprezintd o
intoarcere la poezia campiei. Si iatd cum
Poetul e un greier saltaret, ratacit in somnul

campiei, ,,un greier sub talpa copilariei”: ,,Si
frunze si clopot/ umbrele noastre/ in seara
care cade —// greier ratacit” (Greier ratacit).
El este stapan peste falia lui de campie, ca in
poemul Fior straniu: ,,Este prea inalt valul/ cu
arome de scoici/ peste falia mea/ de campie...
cu aburi de roud/ o perla de apus/ se trece/ si
iar se Intoarce...” Iatd, in epicentrul de dor al
Campiei, niste fantini adunate la sfat: ,In
noaptea de Inviere/ fantanile/ se aduna/ toate/
la sfat cu lumina” (Ceas). Ele intra astfel in
rezonantd cu lumina campiei si cu Poetul,
suflet de cdlator — suflet ratacitor...

Fiu Ratacitor prin catedralele satului,
poetul ne prezintd elementele magice ale
Copilariei: ,sunetul... scurs in amurg/ 1in
catedralele satului/ din icoanele padurii”
(Amintiri); ,,Paraul cu arini/ de langa casa
parintilor/ cucul din cel mai inalt plop/ luna de
deasupra prunilor/ si un greier sub talpa/
copilariei” (Mai sunt; sublinierile noastre).
Desigur, campia astrald a poetului nostru
suferd din partea lui o proiectie astrald: poetul
crede 1n tacerea stelelor, el priveste miscarea
astrelor din tinda casei: ,,Din tinda casei/ cu
acoperisul in norii/diminetii/ pe rauri de
lumina...” — Astrala.

Iar de la ,,zodia spadei”, autorul trece —
se pierde — Prin zodii. Desi nu gasim in
cuprins nici un poem cu acest titlu, regasim
sintagma la sfarsitul textului Magic, de la
pagina 61: Dupa cunoscutul periplu prin zodia
copilariei (,,Deruta splendoare/ in poezia
interioard/ din copildrie”); dupad ce-si da din
nou Intdlnire cu cei ai casei — bunicii —, sub
zodia pierdutei inocente-si-fragilitati (,,unice
clipe/ imbrétisarea bunicilor/ si ploaia de vara/
peste picioarele desculte”), Poetul ne
transmite un exemplar indemn existential:
,»pastrati-va inocenta/ nu o pierdeti/ n nisipul
trecerii/ prin zodii”.

Intr-un final, remarcam si noi, alaturi de
regretatul nostru coleg-si-prieten Constantin
(Mircea) Buiciuc, care spune in prezentarea
pe coperta a patra a Poemelor campiei, ca am
avea de-a face cu un ,(neo)expresionist
linistit”, care plaseazd campia banateana
tocmai ,Jla marginea cerului”... Exegetul il
situeazd pe I.P. in descendenta lui Lucian
Blaga, ceea ce nu este putin lucru. Si ne dam
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seama acum cata dreptate are C.B., el Insusi
un poet remarcabil. Ionel Panait manifesta
trasaturi ale liricii expresioniste: Intdlnim in
versurile lui unele accente halucinatorii
dublate de o oarecare tensiune extatica si un
vizibil model stihial. (Mai degraba de sihla,
am zice noi: un sinonim bdnatean al campiei

cu hatisurile sale ar fi acela de ,,salhd”.) ,,Se
adauga nostalgia copilariei trecute, cultul
discret al satului... ,,Se mai adaugd apoi
»~metafora integratoare si metafora ca
instrument de cunoastere” (C.B.). La toate
acestea subscriem, noi insine: RVG.
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Ceremonial poetic

Adrian TION

Rodica Marian si-a fixat imaginarul
poetic in dulcele stil baroc al spovedaniilor
intime, aglutinante 1n  inlantuirea lor
halucinantd, urmand o configurare a
incantatiilor cucernice catre ,Fauritorul
Luminii si al Lumilor”, explicitare incarcata
de emotia marturisirii  autoreferentiale.
Dovada acestui mod de abordare a rostirii
poetice este si volumul Prag transparent
(Editura Scriptor, Cluj-Napoca, 2021) in care
motivele liricii sale sunt solid esentializate si
ceremonios esalonate in continutul poemelor.
de reconstruire a propriei identitati poetice in
conformitate cu etapele vietii, rememorate si
redimensionate in balans nostalgic, situdndu-
se temperamental si temporal ,in alindrile
artei”’. Suflul compozit al discursului se
revarsd in versuri dense, glorificand ,,urmele
trecutului”, ,,urmele cele vechi ale timpului”
criptic distribuite 1n fondul misterios al
evocarilor lirice. Filonul versurilor strecurate
in ,,pliurile luminii” (de esentd blagiand) se
incarcd de simbolistica sever consemnatd a
unor repere culturale mitice. Poeta include in
confesiunile ei extinse elemente scripturale
sau totemice recuperate ca evenimente
interioare de mare valoare sentimentala.
Spiritul vagant al autoarei intensifica dorinta
de cunoastere nemijlocitd a lumii si
imbogateste arhitectura poemelor cu fetisuri
ale unor civilizatii strdvechi. La Efes, de
pilda, in ,silabisirea blanda a noptii”, poeta
traieste momente pline de emotie 1n fata
Bibliotecii lui Celsius si a sarcofagului sau,
pentru a se impaca in final cu sentimentul
trdirii in vulnerabilitatea clipei, raportata la
,ultimele/ Ganduri descompuse ale mamei
mele”. Productia de fantasme cuprinde o serie
de corelatii livresti Intre biografism si eruditia

umanistd, tranzitate prin filtrul timpului,
mereu neindurator, etern ,prag transparent,/
Mereu incolor, de spectacol fulgeritor,/ Intre
am fost si voi fi”. Translatia vizeaza constant
pe acel carpe diem vazut ca ,,Un bob de
prezent  neumbrit,
fara  radacini i
ramuri”, acel incipit
neprihanit, acel
,bob de credinta ce
miscd muntii din
loc” (Prag trans-
parent). Poeta ofici-
azd un ceremonial

| T FEFT
P Rodica Marian

poetic mai presus de mozaicul timpului in
care duhul feminitatii pare a fi depasit
ancorarea 1in fluiditatea afectelor. Rodica
Marian e cerebrala cat trebuie si sentimentala
pana la zborul ideii in nemarginirea
sacralitatii. Caci dincolo de ondulatiile
reflectivitatii, versurile ei tintesc spre chipul
luminii imnice. Intre doud lumi de intuneric,
strafundurile fiintei izbandesc a se deschide
spre lume: ,,O copie in alb a noptii mele sunt,/
In care nu m-atinge inca lumina ce se naste”
(Nasterea luminii). Ambiguizarea acestei
deveniri intru fiintd (,,umbrire de sine”)
accede la reiterdri insolite in meandrele
mitului crestin prefigurat in acolade de vieti
pilduitoare: ,,Mi s-a ardtat, Tn biserica din
Larnaca,/ Demonul pazitor pe sarcofagul lui
Lazar,/ Cel mort a doua oara in insula
Afroditei,/ Dupa treizeci de ani de la
adevarata lui 1inviere.” (Apropierea de
necunoscut).

Rodica Marian cultivd cu obstinatie
gustul pentru relicvele trecutului, asumate ca
proiectii in cuvinte emblematice pentru
continutul ideatic al poeziei sale, parti ale
unui univers intim subiectiv devoalat minutios
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si scrie cu aceeasi condescendentd despre
»slefuitele perfectiuni, cu dramele sale” intr-
un impuls osmotic regenerator in camp
tematic. Observatia patrunzitoare a poetei se
indreaptd si spre drama actorului, coloratd
baroc, in pietele din balciuri, unde apar
sugubatul Yorik, regele Ubu si mama Ubu,
clovni intrati in eternitate: ,Inima actorului
atat de ascunsd de lume,/ Timid atinsa de
sacrul necunoscutului.” (Doi clovni n
eternitate). Uneori impleteste simboluri din
basmul popular autohton cu semnele
distinctive ale culturilor ancestrale. Poezia
Rodicai Marian are aspect elaborat, construit
cu migald, tinzand firesc spre ,slefuitele
perfectiuni” amintite. Ea stie sa extraga
foloase conotative din vise banale, dar si din
expansivitatea trairilor: ,,Candva, undeva a
fost o vreme/ Cand infloream inflorind/ Cu

inima mea crangurile din luminisuri.” Asa
incepe Povestea sufletului meu infasurata in
tandre metafore, o poveste a vietii supusd
judecatii ,,Alterul(ui) meu pe care-1 recunosc
in rolul/ Marelui Justitiar al Simtului Comun”
din poemul Tot ce se poate amana. Desigur,
motivul asteptarii, al singuratatii, nehotararea,
obsesia apusului sunt realitati resimtite ca
atare ce transpar delicat din versuri indelung
prelucrate. Sunt trairi si idei revarsate in
magma unui limbaj polimorf, abundentd
incarcatura de basoreliefuri figurative cu tenta
istoricd, imagini miraculoase trecute prin
Inserarea  ilustratiilor  Cristinei Damsa,
fulminante, de o expresivitate, nu ilustrativa a
textului, cat complementard, confera eleganta
si Tnalt rafinament 1n alcatuirea volumului.
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Viata si scrisul

Ion Radu ZAGREANU

Nicolae Steinhardt o compara pe poeta
Ana Blandiana cu ,,un delfin”, iar vocatia ei e
a unei ,,clarvazatoare, o mesagera a dreptatii”.
In volumul de eseuri Autoportret cu
palimpsest (1985), Ana Blandiana afirma ca
delfinul te trimite cu gandul ,Ja o lume mai
buna, la o naturd mai blanda, la un univers
mai frumos, la basmele cu binele care
invinge.” De fapt tema delfinului apare
frecvent in opera poetei.

Toate aceste aspecte cred cd au
contribuit la atribuirea titlului volumului,
Cartea cu delfini. Convorbiri cu Ana
Blandiana (Editura ,Humanitas”, 2021),
autoare fiind Serenela Ghiteanu.

Cartea  contine  cinci  capitole:
Biografice, Poezia, Proza, Eseurile, Lumea
noastra. Atat viata poetei cat si dialogurile
despre opera sa sunt prezentate pe fundalul
,unor evenimente care sunt emblematice
pentru o Intreagd comunitate” (Serenela
Ghiteanu) care a trecut prin anii regimului
comunist si pana in prezentul postcomunist.

Daca in Fals tratat de manipulare
(2013) trecutul autobiografiei sale este ,,scurt-
circuitat In permanentd de prezent” (Serenela
Ghiteanu), in Cartea cu delfini biografia
poetei se intersecteaza cu descrierea epocii
comuniste si a celei de dupa decembrie 1989.

Capitolul Autobiografice are ca motto
un citat din volumul Autoportret cu
palimpsest, o motivare a scrisului, ca salvare a
existentei: ,,Scriu pentru ca n-am descoperit
nici o altd solutie mai eficace, mai totala,
nevoii mele de a exista, exasperarii mele de-a
ma convinge nu numai ca sunt, dar si ca fiinta
mea are un sens.”

,»Viata si scrisul meu izvordsc fiecare din celalalt.”

(Ana Blandiana)

Cateva date biografice despre poeta
meritd a fi mentionate, ele inrdurind viitorul ei
destin literar. Tatal, preot ortodox, este arestat
de mai multe ori, asculta cu religiozitate
Radio ,,Europa Libera”, are un sfarsit tragic.

SERENELA GHITEANU

CARTEA
CU DELFINI

CONVORBIRI CU
ANA BLANDIANA

X

lecturd (,,Sunt rodul
lecturilor”) a fost
stimulata de desco-
perire, 1n curtea | -
bunicii, a bibliotecii :
Episcopiei  Greco-
Catolice din Oradea,
cartile ei  fiind
ingramadite in niste
camere, dupd inter-

Pasiunea ei pentru i

zicerea Bisericii
Blajului 1n 1948.
Dupa  respingerea

dosarului la Facul-
tate, poeta se angajeaza pe santier ca ajutor de
zidar. 11 intilneste pe Romulus Rusan care o
cere in casdtorie la doud ore dupd ce a
cunoscut-o. George Ivascu a avut un rol
benefic in protejarea destinului ei literar.
Securitatea comunistd a urmadrit insistent
cuplul Ana Blandiana, Romulus Rusan. Poetei
1 s-a interzis sa publice. Dupa decembrie 1989
Ana Blandiana s-a implicat civic activ, a
participat la constructia Aliantei Civice, la
realizarea Memorialului de la Sighet. Si-a dat
repede seama ca atat ea, cat si Doina Cornea
nu puteau influenta jocul noii puteri instalate
in 1990, ,totul este aranjat dinainte”, si
ambele o vor parasi. Prielnice au fost
prieteniile cu Ion Pop, Nae Prelipceanu,
colegialitatea cu Ion Alexandru, Gheorghe
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Pitut, Ion Papuc. Anii ,.furati literaturii”, prin
implicarea ei civicd, au avut ca finalitate
integrarea noastrd europeand, de aceea poeta
nu-i regreta.

Dialogurile poetei cu interlocutoarea sa
reconstituie atmosfera epocii comuniste:
excluderea celor cu ,origini nesdnatoase”,
Htimpul batjocorit” de uratenia regimului,
griul sufocant al Clujului, orasul studentiei
sale. Anii ’60 sunt considerati ca ,,Juminisul
comunismului”, in perioada 1964-1965 este
readus 1In viata criteriul estetic, sunt
redescoperiti  marii  scriitori  interbelici.
Revelatia ,,magiei libertatii” este declansata
de invadarea Cehoslovaciei din 1968. Dupa
»tezele din iulie 19717 reapare criteriul
ideologic in literaturd, cultul personalitatii
cuplului ceausist ia amploare, cultura se
degradeaza prin Festivalul ,,propagandistic”
,Cantarea Romaniei”, ea si sotul ei sunt
izolati in lumea literara, intrd sub directa
supraveghere a Securitdtii, cu masina acesteia
stationatd in fata casei, fara telefon, fara
corespondentd. ,,Singurdtatea 1n doi” este
fructificatd din plin in scrisul lor. Frica
regimului totalitar ,,care poate face orice cu
tine daca te trddezi prin ceva ca esti impotriva
lui”, nu reuseste sa-i anihileze pe cei doi soti.
Nu pot sa-i cumpere, deci ,,lor le era frica de
noi”, marturiseste poeta.

Capitolul Poezia este mult mai tehnic,
mai apropiat de paginile unei istorii literare.
Serenela Ghiteanu periodizeaza poezia Anei
Blandiana distingdnd varsta inocentei, a
revoltei, a nelinistii. Se identificd marile teme
ale liricii sale, motivele ei specifice. Opera
poeticd a Anei Blandiana este succint
prezentatd. Si de data aceasta, mai interesante
sl mai savuroase sunt ,conexele”, ceea ce
dezvaluie poeta despre parcursul sau poetic,
repet, pe fundalul epocii comuniste si
postcomuniste.

Climatul literar in care Ana Blandiana a
debutat si s-a afirmat s-a caracterizat prin
solidaritatea poetilor tineri, mai ales ,,prin
ceea ce refuzau sd scrie”. Se reface legatura
cu marea poezie interbelicd. Autoarea
dialogului evidentiaza, in perioada ,,varstei
revoltei”, cresterea ,,exigentei etice” (Nicolae
Manolescu). Poezia 1i aduce poetei interdictia

de a publica, reprosuri din partea Constantei
Buzea pentru cele patru poezii publicate in
~Amfiteatru”, 1i creste popularitatea prin
versurile pentru copii din ,trilogia lui
Arpagic”, ,,0 imagine pamfletarda a lui
Ceausescu”. Poezia, o ,patrie a nelinistii”
devine si sursa Indoielilor actului de creatie:
»3crisul nsdsi este o neliniste fara sfarsit,
pentru cd e o vesnicd nesiguranta.”

,Ca o apdrare de realitate”, poeta se
dedica si  prozei. Serenela  Ghiteanu
semnaleazd la Ana Blandiana afinitati ,,cu
proza fantastica a lui M. Eliade”, desi pentru
Ana Blandiana ,,fantasticul nu poate fi in afara
realului.” Pentru a se apara de ,cenzura
interioard” , dupa cum afirma poeta ,,punctul
cel mai de jos pe care ii poate atinge lipsa de
libertate”, ea scrie romanul Sertarul cu
aplauze (1992), desi stie ca nu-1 putea publica.
Dupa propria marturisire, el este un roman cu
sensuri si deschideri de poem, este in mare
masurd un ,,eseu despre psihologia poporului
roman sub dictaturd.” Dialogurile despre
proza si eseisticd au in centrul lor si
radiografierea epocii, care intr-un fel le-a
provocat, poeta marturisind ca: ,,Viata si
scrisul meu izvorasc fiecare din celalalt.”
Scrierea prozei ii da senzatia ,,de libertate 1n
conditiile in care nu mai aveam nimic de
pierdut.” Ea trebuia sa aleaga intre ispitirea de
»a publica mai mult” sau a se lupta cu
cenzura. Leitmotivul romanului este fuga:
L~imposibila fuga este desigur o infrangere...
Doar cd o infrangere din istorie poate fi o
victorie in lumea ideilor.”

Si in publicistica, si 1n calatoriile in
strainatate (Sora lume, 2020), Ana Blandiana
surprinde ,,experienta unei intregi colectivitati
despre ceea ce a trdit aceasta In timpul
regimului comunist”. Tabletele ei literare,
inainte de 1989, sunt considerate de Serenela
Ghiteanu ,,0 evadare, o gurd de aer” pentru
cititorii sdi. Din nou ,,fundalul epocii” in care
ele au fost scrise este consistent descris de
poeta: ,Protestele individuale impotriva
regimului n-au fost urmate de solidaritatea
personalitdtilor importante.” Bascalia ,,ne-a
impiedicat sa ajungem la revoltd”. Ana
Blandiana Incearca sa inteleagd complicitatile
scriitorilor, cu regimul comunist, ea vrea si
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depund marturie despre ceea ce s-a intdmplat:
»<Acum stiu cd adevaratul curaj este de a nu
opta, de a nu renunta, de a vrea sa exprimi
ceva ce stii ca nu poate fi exprimat si de a te
incapatana sa ajungi undeva tocmai pentru ca
stii cd acolo nu se poate ajunge.” Se revine la
implicarea ei civicad dupa decembrie 1989, in
defavoarea scrisului: ,,m-am hotarat si calc
peste linia care desparte istoria literard de
istorie s-a datorat ideilor mele despre care
credeam cd trebuie sd schimbe Romania.”
Lupta sa civica a fost una pentru ,,principii si
idei”. Sperantele ii vor fi repede spulberate.
Totusi a trait cu frenetica fericire ,,anii plini de
lumina unui entuziasm nascut aproape violent
din aparitia brusca a libertatii.” Dezamagirile
autoarei vor curge dupa 1990. ,,Anii plini de
lumind” de dupa ,,aparitia brusca a libertatii”
se estompeaza rapid. Presa independentd cam
dispare, moralitatea nu mai este la moda,
adevarul este inlocuit cu minciuna, cu fake
news-ul, istoria este deformatd, ,.tinerii lipsiti
de cultura”, sunt ,decuplati de istorie”,
»pentru a deveni prada acelora care vor sa
stdpaneascd istoria”, trecutul este ,.tinut sub
control”, ,,manipulare comunistd” cu ,,puncte
de sprijin” in ura ,,datorata inechitatii sociale,
face ravagii”. Pedagogia binelui si a adeva-
rului sunt abandonate: ,,Cat de putini oameni
inteleg ca a fi bun nu este numai mai frumos,
mai moral, mai constructiv, ci mai usor, mai
putin dificil, mai placut decat a fi rau.”
Venind din estul Europei, poeta crede ca
Vestul ne va invata ,,ce trebuie sa facem cu
libertatea”, iar noi 1i vom Invata cum poate
,,5a te Tmbogdateasca suferinta”. Totul a fost o
iluzie. Occidentul nu s-a resetat ideologic prin
»experienta estului”. Ana Blandiana surprin-
de: ,,daca vreodatd comunismul se va intoarce
in tarile Europei de Est, el va veni dinspre
Apus, nu dinspre Rasarit”. Poeta constata cu
durere ca reperele Europei, ,credinta in
Dumnezeu”, ,,puterea de a crede in ceva”,
»~minunatele virtuti” pe care s-a cladit ea, au
devenit ,,pacatele” care o sa-i aduca pieirea.
Chiar si calatoriile sale (volumul Sora
lume) sunt prilejul unor meditatii despre
lumea contemporana, despre libertate. Aceasta

din urmad este eliminata ,benevol” 1n
Occident.

Ultimul capitol al cartii, Lumea noastra,
este o durd, dar sincerd radiografie despre
Romaéania actuald, in contextul mondial.
Semnaleaza similitudini intre anul 1989, cu
1848. Schimbari bruste surprind o clasa
politica nepregatita, o intelectualitate (uneori
scriitoriceascd) eliminatd rapid din ,tarcul
puterii”, de catre politicieni ,absolventi ai
scolii tuturor compromisurilor”. Naivitatea
intelectualilor si un fel de ,,lene” a lor, a favo-
rizat manipularea celor multi, concluzioneaza
poeta.

Au aparut noi pericole aberante:
,rescrierea istoriei”, ,discriminarea pozitiva”,
consumerismul, anularea valorilor spirituale,
,herusinarea fake news”, vanzarea intelectualu-
lui mass-mediei, disparitia criteriilor ,.de
definire a Binelui si a Raului”, secularizarea,
hedonismul, ,,discursul extremist”, frica, corec-
titudinea politica, toate acestea sub apanajul
societatii de consum. Lumea are nevoie de
modele, de memorie, ,,ca drum nu spre trecut, ci
spre viitor”, ne atentioneazd Ana Blandiana.
Binele trebuie cultivat ,,prin exercitiu simplu si
mai firesc decat efortul de a face raul”.

Serenela Ghiteanu stie sa-si provoace
interlocutoarea cu  ,,Intrebari  inspirate”
(Codrut Constantinescu), dovedeste o buna
cunoastere a operei poetei. Raspunsurile ei pot
constitui razele de lumina ale unui ,far al
moralitatii” (Codrut Constantinescu — Revista
227, nr. 9 — 22, decembrie, 2021, p. 12), care
ne ,,ghideaza traversarea pe marea interioard a
spiritului...si ne ajutd sd ajungem in rada
portului”.(Codrut Constantinescu). ,,Vocile”
poetei, cea publicd si cea intimd (Razvan
Voncu —’vocea publicd si vocea intima”,
,2Romania literard”, nr.12, 25 martie 2022, p.
9) se intersecteaza frecvent, vocea publica
periclitind creatia poetei in perioada
implicarii ei civice.

Descumpanita in arena civica, poeta se
reintoarce in ,,patria nelinistii” (Patria A4)
unde o intdmpind ,nelinistea fard sfarsit™:
»dacd nu ar trebui s ma opresc din a-mi
schimba atat de putinele zile pe care le mai
am pe pagini.”
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O abordare critica seducatoare

Olimpiu NUSFELEAN

Mircea Mot si-a dedicat, am putea
spune, o viatd invatamintului, ca profesor de
romand la mai multe licee, dar si indeplinind
functii de profil (precum aceea de inspector
scolar), aducind in activitate o cultura literara
solidd (este absolvent al Facultatii de
Filologie, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-
Napoca), creativitate didacticd (care ar putea
ilustra mari aspiratii
ale pedagogiei), mo-
bilitate si prospe-
time ludica in raport
cu materia predata,
dedicatie insufletita.
Peste acestea s-a
asezat o preocupare
constanta pentru ela-
borarea unor auxi-
liare didactice care
tinteau  asigurarea
unei baze de docu-
mentare  eficiente
pentru elevi sau
profesori. In acest sens a coordonat lucrari cu
caracter didactic, precum: Dictionar de
termeni literari cu aplicarii (1999); Ghid
pentru bacalaureat (impreuna cu Gheorghe
Craciun, Florin Sindrilaru si  Nicolae
Manolescu); Concepte fundamentale pentru
studiul literaturii romane (2011); Gramatica
de la A la Z (2012); Dicrionar de personaje
literare (gimnaziu); Dictionar de personaje
literare (liceu); Dictionar de texte literare
interpretate pentru clasele V-VIII (2013);
Sugestii de lectura. Clasa a V-a, clasa a VIII-
a etc. De ce fac trimitere la asemenea note
biobibliografice? Pentru a indrepta atentia
cititorului spre o temelie solidd pe care Mircea
Mot isi cladeste preocupdrile dedicate
literaturii de creatie, care temelie, de obicei, te
poate bloca 1n cliseu si conventie. Nu e cazul
aici, unde intilnim, in preocupdrile de critica

Mircea Mot

complicitati selective

ESEURI

literard, consistenta si inventivitate, prospe-
time a abordarii, autoritate a opiniei literare.
Poet, prozator, dar mai ales critic literar
cu inclinatii eseistice, Mircea Mot a debutat in
revista Familia, 1967, apoi, editorial, in
volumul colectiv Tineri poeti (1970), aparut la
Editura Tineretului, cu o prefatd de Eugen
Simion. A avut aparitii sporadice in presa
literard, dar in ultimii ani dovedeste harnicie
si prezentad constantd In principalele reviste
literare, cronicar al aparitiilor literare cu o
pana sigura si reconfortantd, comentator al
literaturii clasice cu un discurs critic inventiv,
nuantat si savuros, bine aplicat pe textul
abordat. A semnat aparitii editoriale precum
Despre George Bacovia, eseuri (2002); Titu
Maiorescu. Breviar (2003); lon Creanga sau
pactul cu cititorul (Editura Paralela 45, 2004);
Povestile lui Creanga, Povesti in oglinda
(2008, reed. 2009); Tnsemndri din La Mancha
(Editura Academiei, 2015), O capodopera in
sapte lecturi (Ecou Transilvan, 2020), bene-
ficiare ale unor referinte critice semnificative.
A alcatuit citeva antologii ale unor poeti de
seama ai literaturii noastre. Lista este restrin-
sd, dar continuturile sint de luat Tn seama.
Eseurile din volumul complicitari
selective, publicat de Mircea Mot la Editura
Ecou Transilvan, 2022, confirma increderea si
atentia pe care i le acorddm autorului. In 29 de
eseuri Mircea Mot brodeazd comentarii
relevante privind opera unor scriitori precum
Ion Creangd, Ion Luca Caragiale, Liviu
Rebreanu, Tudor Arghezi, lon Barbu, Lucian

Blaga, Mihail Sadoveanu, Marin Preda,
Mircea Eliade, Ileana Mailancioiu, Dan
Damaschin, Gheorghe Grigurcu, Stefan

Borbéy, Marta Petreu, Ion Vartic, lon Pop, Al.
Cistelecabn, mergind de la clasici, la autori
din actualitatea literard, evident acestia alesi
preponderent dintre clujeni. Unor scriitori,
clasici, le acordd doua sau mai multe
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comentarii, celor actuali doar cite unul, dar
ochiul critic 1i priveste pe toti cu aceeasi
deferentd, aplicatie a abordarii, empatie
estetica. ,,Complicitatile” selective sint elec-
tive, date de autoritatea operei, de dezvoltarea
de catre aceasta de seductii Intr-o noua si alta
receptare, de empatia comentatorului, care
opereaza selectia temelor dintr-un orizont
generos de propuneri.

Adept al abordarilor temeinice, criticul
isi dezvoltd analiza pornind de la consideratii
teoretice furnizate de Ivan Efseev, Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant, Solas Boncom-
pagni (pentru dictionare de simboluri),
Emanuele Coccia, Liviu Petrescu, G. Cili-
nescu, Irina Mavrodin, Alexandru Paleologu,
Mircea Eliade, Matei Cailinescu, Roxana
Sorescu, George Steiner s. a. Intr-un excurs
care are in vedere prezenta copiilor si raportul
dintre personajele masculine si feminine la I.
L. Caragiale, analistul isi fortifica afirmatiile
pe trimiteri la G. Célinescu, DEX, Emanuele
Coccia, intr-un comentariu la proza lui
Rebreanu se face trimitere la dictionarul de
simboluri, Liviu Petrescu, Ion Muresan si la
jurnalul rebrenian, Gheorghe Grigurcu este
abordat prin consideratiile teoretice ale
George Steiner s.a.m.d. Asemenea conside-
ratii doar pun temelie discursului critic, il
inspird poate partial, dar opiniile In sine
asupra operei, nuantate si elegant formulate,
intr-un ritual al demersului, apartin criticului
ca atare.

Nuantele identificate intr-o opera atrag
mult atentia criticului, poate de aceea
indreptindu-l spre privilegierea unor motive
alese din opera abordati. In acest sens, desi
»rolul decorativ al vegetalului” sau pitorescul
local 1l preocupa mai putin pe lon Creanga (v.
Creanga. Prezenya vegetalului), ,,vegetalul isi
dezvaluie semnificatiile simbolice pe parcur-
sul naratiunii, marcind momente semnificative
ale traiectoriei personajului si autentice repere
ale conditiei acestuia”. Pomii plantati in

cimitir, papusoiul (in care se ascunde si se
ingroapa Nicd), mesteacanul, ciresul, plopul
(cu dubla culoare a frunzelor) 1i ofera
criticului caligrafierea unor sensuri care dau
profunzime lecturii. Parcursul personajului
Nica, din , Amintirile” lui  Creanga
(Semnificative moryi ale unui personaj), ne
dezvéluie ,,succesivele si simbolicele morti
ale personajului, prin care el se leapada, intr-
un fel, de wun trup marcat, Insemnat,
stigmatizat, asadar amenintat sd devind un
corp strdin Tn marele corp al naturii insasi”, in
care personajul s-ar dori integrat consub-
stantial. Personajele din prozele lui Caragiale
(Duminica, luni...) ,sint condamnate la
migcare, fiindca ele nu existd cu adevarat
decit daca adoptda o miscare generald a
contextului 1n care traiesc, a mecanismului in
care sint implicate.” (s. n.) Intr-un roman
precum lon de Liviu Rebreanu, gesturile
simbolice, cu valoare paradigmatica, complica
naratiunea realistd. Relatiile dintre pomi pot
semnifica relatii umane. Cositul, aratul
(echivalent al seducerii Anei), secerisul
inspira perspective care innoiesc lectura.
Functia motivelor care intrda in atentia
criticului este ilustratd la inceputul eseului
Blaga. Veste si poveste: ,,Prezenta motivelor
veste si poveste in lirica lui Lucian Blaga si
relatia dintre acestea trimit spre atitudini
grave ale poetului in fata intregului, oferind,
in egala masurd, o convingatoare perspectiva
asupra coerentei unui Intreg univers poetic”.

Citatul de mai sus ar putea fi concludent
ca apreciere la adresa cartii semnate de
Mircea Mot. Motivele comentate de critic au
reverberatii asupra universului de semnificatii
ale unei opere, nuantindu-l si aprofundindu-I1.
Perspectivele de lecturd pe care criticul le
deschide asupra unor opere sint convingatoare
si seducatoare, Inscrise Intr-un demers benefic
pentru improspatarea receptdrii literaturii in
curs.
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Doua carti ale actorului Horatiu Malaele

TIon Radu ZAGREANU

»Scriitorul Méldele trebuie recuperat, smuls din sala cu aplauze si imbrancit in bratele literaturii,”

Prin cele doua carti, una de versuri,
Poezii si vorbe-n vant, (Editura Bookzone,
Bucuresti, 2022) si alta de proza O poveste
cam ciudata si alte

HORATIU MALAELE [RIP povestiri
(Editura Bookzone,
Bucuresti, 2022),
actorul Horatiu

Maildele wurca pe
scena literaturii si ne
convinge cd poate fi
la fel de valoros si
pe noul podium, cel
al cuvintelor.
Poeziile  lui
Horatiu Malaele
surprind prin esenti-
alizare, de multe ori aforistica, sententioasa,
prin ambiguitate, ironie, prin relevarea
tragicului de sub coaja banalului.
Lirismul  lui

Poozii

si
vorbe-n
vant

HORATIU MALAELE aforistic, ,,executat

cu precizia unei
sabii de samurai”
(Dan C. Mihailescu,
Prefasd) se decan-
teazd in maxime:
,Copilaria — cadou
pe/ care ni-l face
viata/ pentru ce
vom avea de/ indu-

O POVESTE rat.” Traseul unei
CAM CIUDATA vieti este rezumat
si alte doud povestiri asa: ,Copilaria —
din partea casei./
Maturitate — felul
de baza./ Batranetea — desertul./ Moartea —
nota de platd.” Retrospectiva ei se reduce la ,,a
fost odata.” (Autobiografica). Unele poeme

@ BOOKZONE
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(Doru Buscu)

sunt plastice definitii: ,,Tineretea este locul/ in
care, fara nicio/ explicatie, viata o ia la/
goand.” Inevitabila moarte este acceptatd
barbateste. ,,E datu-acesta, ca-ntr-o zi/ Nu vei
mai fi, nu voi mai fi...” (Memento mori). Din
punctul de vedere al credinciosului ,,moartea/
este o treapta/ ascendentd.” Poetul prefera si
alegoria fabulei (Zmeie de hartie, Fabula
caninului colyos) sau chiar epigrama (Lan-
sarea timbrului omagial). Izolarea si insingu-
rarea argheziana din poezia Duhovniceasca
premerge moartea: ,,S-a rupt si funia de la
clopot.” Horatiu Malaele poate fi si sorescian:
,»Vietil insd putin 11 pasa de/ ce crede despre
ea cel care o/ traieste.”; ,Intentionez sd mor
si/ s mad ocup si de treaba/asta./ Dacd voi
avea timp!”. Atmosferd amintind de baladele
lui Radu Stanca intdlnim in poezia Ruine,
ruine. Poezia erotica este cand plind de
tandrete: ,,Deci, iata-ne, iubito, la margine de/
Timp,” (De fi-vei cer...), cand un joc grav
(Infantil@), cand aluziv senzuala, cand un dor
alungat (Daca...).

Finalul unor poeme este neasteptat, o
poantd, sau o diluare sarcastica a sublimului.
Contemplarea ,,incremenitd” a marii poate fi
cauzatd de o ,urinare”. Actorul in fata
spectatorilor afiseaza ,,chipul” cerut de
regizor, dar acasa, in sinele lui, el plange: ,,Eu
port In vene maracini si cuie/ Si-mi ard pe fata
lacrimi printre/cute,/ In trupul meu insangerat
se suie/ Noroiul mut al zilelor trecute.” Umor
tasneste ca un izvor la finalul unor poeme: ,,in
politica, cine face/ economie de prostie/ este
inlocuit.”

,,Crochiurile” lirice (Dan C. Mihailescu)
ale lui Horatiu Malaele incanta, contin in gena
lor si ceva teatral, par uneori replici despre
viata, despre moarte, despre iubire, despre




defectele noastre, mascate de catre
,purtatorul” lor de pe scena.

Trei povestiri katkiene (Doru Buscu)
compun corpul volumului de proza. Stranie,
tulburatoare, ducandu-te cu gandul la nuvela
Metamorfoza a Iui F. Kafka, prima proza, cea
mai lungd, O poveste cam ciudatd, surprinde
destinul unui ,,om gogolian” a carui viata ia o
neasteptatd Intorsaturd, in urma unui accident,
in timp ce el se intorcea acasd, cu tramvaiul.
Povestirea debuteaza cu prezentarea prota-
gonistului  Eliad-Consulul, ,un proiectant
rotofei” si a anturajului sau de la locul de
muncd. Dupa accident, ,,consecventa meca-
nica incremenita” a vietii sale, se destrama.

Eliad, infirm, nu-si mai poate folosi
mana dreaptd. Colegii de la Institutul de
Proiectare ,;se leapadda” de el, doar Emilia
»slabanoaga si zapacita” 1l iubeste discret.
Mana dreapta devine personajul principal. Ea
fura obiecte, bani, podoabe, de la calatori. La
inceput eroul crede cd viseaza, intrd in
suprareal si frustrarile lui de la locul de munca
ies la suprafata. Ména dreaptd, un alter ego al
protagonistului, vrea sa-1 sugrume cu o curea
pe un coleg al lui Eliad. Ca sd puna stavila
pornirilor mainii drepte, el o leaga. Mainile lui
se inteleg intre ele, 1i rad fata, il tund, il
imbraca. ,,Prizonier 1n propriul corp”, el
deraiaza total, se crede altcineva. Telefonul
Emiliei, din finalul povestirii, degaja o unda
de speranta salvatoare pentru Eliad. Visul este
prezent in povestire, autorul avertizeaza
evolutia surprinzatoare a personajului prin
conjunctia adversativd ,dar” sau in mod
explicit: ,logica se destramad”. Cititorul
accepta o dulce complicitate cu autorul.

Simbolic ,,mana dreaptd” ar putea fi o
dublura a destinului personajului, pe care
acesta nu-1 poate coordona.

Si povestirea Pagcani incepe cu
prezentarea personajului si cu descrierea
indicilor de spatiu in care se misca
protagonista, o tandra femeie care asteapta ,,in
singuritatea unei gari”, trenul spre Pascani. In
locul trenului obisnuit apare un altul, tractat
de o ,,locomotivd atemporald”, in spatele ei
insiruindu-se cinci vagoane ale celebrului
Orient Expres. Calatorii sunt invitati la un
voiaj gratuit. Apoi apare si trenul asteptat, cu
,oameni obositi, tacuti si nemiscati”. Trenul
neobisnuit ar putea fi proiectia unei dorinte de
evadare a unui personaj prins In capcana unei
existente fard orizont. Intrarea trenului
neasteptat, comparat cu o ,balend” ne
aminteste de romanul H. Papadat-Bengescu,
Balaurul.

Povestirea Caseta are wun final
neasteptat. Un batran povesteste unui nepot
drama mamei sale, aflatd in inchisoare,
executatd apoi si aruncatd intr-o groapd
comund. In celuld cu mama lui, el omoard un
tantar care a supt din sangele ei. Apoi
decupeazd pata de sange de pe perete si o
pastreazd intr-o casetd. Ii arati baietelului
tencuiala si spune cd ea este mama lui.
Amintirea mamei este pdstratd intr-un mod
original. Vinovatia mamei rdimane o enigma.

Prozele lui Horatiu Malaele constituie
pentru cititor ,,0 experientd imbogdtitoare”
(Andrei Plesu), au nerv narativ, suspansul
bine  pregatit, bine motivat, autorul
plimbandu-ne si trecand firesc, din real in
suprareal, finalul lor fiind uneori neasteptat, el
parcurgand traseul, de la un oftat, ,la caderea
pe ganduri” (Andrei Plesu).
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M-am tot gandit daca romanul Pelinul
negru (Editura Humanitas, Bucuresti, 2017) al
Ioanei Nicolaie este o marturie despre felul
cum inocenta supravietuieste intr-o lume
crudd, rea (tot mai rea), sau despre cum
rautatea lumii acesteia poate inadbusi orice
formd de inocenta.
lar sciziunea aceasta
fatisa intre candoa-
rea copilei si raul
inimaginabil al lu-
mii pe care o desco-
pera cate putin con-
stituie unul dintre
nucleele  narative
importante, explorat
cu iscusintd de
autoare. Ce este
limpede, este faptul
ca volumul acesta
este unul cutremu-
rator. Cele doua

HUMANITA SR
»

lumi pe care ni le pune in fata scriitoare, chiar
dacd se Intrepatrund, se completeazd pe
alocuri, in cele din urma vor sfarsi ciocnindu-
se. Este vorba de lumea interioard a copilului

care, cu naivitate descopera realitatea
(exteriorul) si lumea Insasi la care incepe sa
aiba acces.

Scriindu-si romanul, urmarind felul in
care Agustina vede lumea, loana Nicolaie
izbuteste sd ridice un intreg esafodaj
tematic/ideatic in fundal. In cele din urma,
miza oricarei scrieri bune o constituie
intrebarile provocate cititorului, interogarile la
care il invita pe acesta din urma. Iar Pelinul
negru este, fara indoiala, una dintre acele carti
care Tmbie si ademeneste la reflectie, la
chestionarea vremurilor pe care le-am trait si
le traiim incd, in mare masurd. Precum 1in
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Inocentii lumii acesteia...

Vasile VIDICAN

basmele la care se face (direct si indirect)
referire, in lume existd binele si raul. Acesta
este un aspect asupra caruia merita insistat.
Spre deosebire de aceleasi basme, in cartea
aceasta binele si raul coexista, inocenta este
din cand asaltatd de cumplite imagini ale
raului din lumea din afara. Sau de cuvinte!

Asezata pe o serie de corespondente-
cheie dintre imagini si cuvinte, naratiunea
interioard a Agustinei se suprapune Intam-
plarilor din afara, variind sau indepartandu-se
doar Tn momente de mare tensiune, de pericol
sau refuz al raului din jur. Nu este intamplator
faptul ca fetita se vede/denumeste (in functie
de situatie) fie ,drugd”, fie ,tutuana”,
corespunzand celor doud pdpusi de la casa
bunicii ei: una din carpe, urata (si, pe cale de
consecintd, proastd si rea) iar cealaltd
frumoasa (inteligenta si cuminte, asadar).

Una dintre frazele care apare in mod
recurent in carte este cea de la inceputul ei:
,in 26 aprilie 1986, cel de-al patrulea reactor
al Centralei Atomoelectrice din Cernobil a
explodat la 01:23 noaptea. Eu nu stiu asta.”
(p. 9) Este, daca doriti, fraza care ridica o
serie de interogatii incd de la debutul
romanului. Cine se face responsabil, cine a
suportat consecintele pentru acel accident, de
fapt etc.? Ceea ce stim 1n chip lamurit, este
faptul ca oameni nevinovati au suferit, din
cauza aceasta si din multe alte cauze. ,,Pelinul
negru” este un roman despre raul din lume, nu
despre doar anumite forme ale lui... Iar raul
tot oamenii il fac!

Dislexicd, Agustina suferd umilinte,
jigniri si chiar batdi din partea dascalilor si
mai ales a colegilor. Singurul care ii ia
apararea este fratele ei, Sever. Trimisa la o
scoald speciald, la Buzau, fetita ia contact cu
raul intr-o lume nefamiliara, ostila. Cu toate




acestea, ea leagd prietenii, se ataseaza de
colegele sale, de invatatoare, de doamnele
care le ingrijesc.

Astfel, Agustina devine un soi de
constiintd candida, martor inocent (si victima)
a lumii in care traieste. Se bucurd de
frumusetea ei, 1i suferd si ii suportd rautatea,
se cutremura si se scarbeste la vederea
ororilor ei, se inchide in sine, isi creeaza lumi
imaginare care sa-i faca suferinta suportabila.
Dar face toate acestea cu claritatea si
limpezimea pe care doar copilaria le poate
avea. ,,Lacrimile mamei au munti mici de sare
induntru, te poti culca pe ei In sigurantd. Si ma
asez acolo, cu fata la cer. E deodata placut, se
face incetul cu incetul amiazd. E de-acum
vremea sd-mi intalnesc fratii, aproape ca
plang de bucurie. Si-i strAng tare in brate, si
ne punem alaturi palmele.” (p. 186)

Romanul Ioanei Nicolaie este, fara
indoiala, si unul despre copilarie, despre
naivitatea si simplitatea cu care facem
cunostintd cu lumea si-o ludm in primire asa
cum este ea, fard a-i Intelege mecanismele si
fara a pricepe lamurit de unde vine raul.
»Lupul”,  huiduma”, ,broastele”, toate intru-
chipari ale ororii, existd pur si simplu in lume
si fac rau.

Sigur, modalitatea aceasta de scriere,
ofertanta pana la un punct datoritd contras-
telor explorate (candoarea cu care se
inventariazd grozaviile lumii), contine si
anumite riscuri. lar scrisul, in atare cazuri,
devine un soi de mers pe sdrma, un exercitiu
de echilibristica sufleteasca si scriitoriceasca,
in egald masurd. Cu toate acestea, autoarea
izbuteste performanta (!) pastrarii aceluiasi
ton de la un capdt la celdlalt, aducand in fata
cititorului atat lumea gri a anilor ’90, cu toate
ale sale (bune si rele, trebuie spus), cat mai
ales interioritatea acestui personaj fascinant
din multe puncte de vedere.

Pelinul negru este un roman apasator,
care se citeste cu fruntea incruntatd. Seninul
interior, atata cat este, candoarea personajului

narator se ciocneste iremediabil de ororile
lumii in care traieste. lar impactul acesta
genereazd o tensiune intrinseca ce marcheaza
scriitura (si lectura, fireste) de la un capat la
celalalt.

Ottilia Ardeleanu este absolventd a
Institutului  Politehnic  ,,Traian  Vuia”,
Timisoara. Membra a Uniunii Scriitorilor din
Romania, filiala Dobrogea, din 2019, scrie
poezie, prozd, recenzii si eseuri critice. Face
traduceri in limba francezd din poezia
romaneascd. Prefateazd volume de poezie,
proza si antologii.

Cartea de debut: Culorile sufletului meu,
ed. Metafora, Constanta, 2009.

Carti publicate, poezie: Totul e sa mergi
pana la capat, ed. Paralela 45, Pitesti, 2016;
Pe tibia-n jos, ed. Rafet, Ramnicu-Sarat,
2017; Niciodata nu spune unei zile ca e
ordinarg, ed. Ex Ponto, Constanta, 2018;
Poezie Tn mintea goala [Poesia en la ment
buida], volum romano-catalan, in traducerea
poetului Pere Besso, ed. Ex Ponto, Constanta,
2021; Cand tac si tu ma asculs, ed. Junimea,
lasi, 2021; Timpul meu se masoara in inimi pe
care le ating/ Mon temps est mesuré en coeurs
que je touche, volum roman-francez, in
traducerea autoarei, ed. Ex Ponto, Constanta,
2021; Doze de placere, ed. Neuma, Apahida,
Cluj, 2021; studiul literar: Teodor Dume,
poetul care sfideaza moartea, ed. Pim, Ilasi,
2019; cronica literara: Reflecrii poetice (1) si
(2), ed. Ex Ponto, Constanta, 2020.

Poezii ale Ottiliei Ardeleanu sunt
traduse in limbile franceza, engleza, italiana,
spaniold, portugheza, catalana, germana, sarba
si maghiara.

Distinsd cu mai multe premii literare
nationale si internationale. Au scris despre
creatia poetei: Cilin Vlasie, Felix Nicolau,
Adrian Alui  Gheorghe, Lucian Vasiliu,
Ovidiu Dunéareanu, Angelo Mitchievici, Horia
Garbea, Diana Dobrita Bilea, Angela Nache-
Mamier s a.
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Nume de referintd al literaturii, criticii,
jurnalismului si etnologiei contemporane si
autor al unor titluri reprezentative in peisajul
cultural ~ roménesc!,  domnul  Menut
Maximinian revine in fata cititorilor cu o noua
antologie de texte, prefatatd de doamna Otilia

Hedesan, si anume culegerea Frontiere
etnologice, (Editura Charmides, Bistrita,
2021, 402 p.).

In cadrul celor treisprezece sectiuni,
respectiv: ,,precursori” (pp. 15-44), ,.lecturi”
(pp. 47-146), ,reconstituiri” (pp. 149-226),
»atitudini/ reflectii” (pp- 229-254),
»gastronomie” (pp. 257-284), ,,portrete” (pp.
287-324), ,,mesteri / meseriasi” (pp. 327-351),
»rapsozi” (pp. 353-359), ,.bunii nostri” (pp.
361-370), ,arte plastice” (pp. 373-384),
»picturd naiva” (pp. 373-390) si ,,diaspora”

(pp- 393-402), scrii-
torul propune o
incursiune altfel in
cultura traditionald a
judetului  Bistrita-
Nasaud, 1Imbinand
lectura cu observa-
tia, interviul, descri-
erea unor fenomene
sau evenimente, ori
portretul dedicat
unor oameni ale
caror biografii s-au
suprapus ele nsasi

Menuf Maximinian

in anumite momente
cu patrimoniul cultural local. Dupa cum tine
sa sublinieze prefatatoarea:

»Privind lucrurile dintr-o atare perspec-
tiva, o carte intitulatd Frontiere etnologice,
cum este cea de fata, este, desigur, in primul
rand un volum de etnologie care foloseste
cuvantul frontierd mai degraba invocand un
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Cultura Bistritei si Nasaudului
dincolo de frontiere

Dr. Iuliu-Marius MORARIU

canon decat definind o anumita marginalitate.
Este vorba, desigur, despre una dintre ideile
care au dominat, la noi, mai ales studiile de
folclor, si dupa care unele subiecte ar
reprezenta partea hard, centrala, a disciplinei,
in vreme ce altele sunt condamnate in spatiul
mereu tranzitoriu vecin cu granitele spre
altceva. In acest sens rigid, etnologia, cu o
deschidere a sa asupra realitatilor romanesti,
include studiul unor specii ale culturii orale,
practicile festive care caracterizeazd comu-
nitatile traditionale precum si o serie de
practici legate de ocupatiile traditionale, fiind,
cum se poate subintelege din chiar aceste
exemple, un tip de demers analitic orientat
catre trecut” (p. 9).

Si daca efigii precum cele ale lui: Vasile
Alecsandri  (pp.  15-23),  mitropolitul
Bartolomeu Anania (pp. 24-30), in pastoralele
caruia cultura populard a avut un rol aparte,
Barbu Lautaru (pp. 31-35), ori Vasile Grigore
Borgovanu (pp. 36-44) au mai facut in
decursul vremii obiectul curiozitatii unor
cercetatori zelosi, lecturile din cea de-a doua
sectiune vin sd invite la aprofundarea unor
realitati, fie ele legate de proverbe si
intelepciunea populara (pp. 47-53), fie de
bogatul port nasdudean (pp. 54-57),
comunicare $i hermeneutica ei aici (pp. 54-
57), de felul in care realitdtile razboiului au
stimulat creativitatea narativd a taranului
roman (pp. 62-71), ori cum kitschul vine sa
arunce cu impuritdti In puritatea costumului
popular si sd creeze o adevaratd degringolada
axiologicd in randurile necunoscatorilor (pp.
72-78), ori la evaluarea critica, atat sub aspect
cantitativ, cat si calitativ a literaturii de
sorginte populara produse in nordul Romaniei
in ultima jumatate de veac (pp. 94-100).




Reconstituirile vin apoi sa puna in
valoare vocatia de cronicar a autorului.
Domnul Menut Maximinian vorbeste aici
despre modul in care jocul popular al
judetului nostru a ajuns in Cartea Recordurilor
(pp. 149-169), despre steagul de nuntd din
Tara Nasaudului, folosind marturii de pe vatra
Mariei Peter (pp. 170-177), pana de paun (pp.

178-179), ori cununa graului. Nici alte
aspecte, precum convietuirea arhitecturii
rurale de altd datd cu constructiile

contemporane (pp. 189-200), modul in care
familia regald a luat contact cu traditiile din
judetul nostru (pp. 201-207), ori donatia,
demnd de remarcat a Preasfintitului Parinte
Macarie, a unor case traditionale din
Spermezeu catre institutii muzeale de traditie
(pp. 219-226), nu scapa ochiului atent al
autorului.

Scrise cu multa pasiune, evocarile unor
oameni mari ai meleagurilor nasaudene si
bistritene precum interpreta de muzica
populara Maria Butaciu (pp. 321-326), ori
portretele in cuvinte ale unor mesteri populari

Nota:

precum tanti Floarea de la Runcu Salvei (pp.
329-331), tezaurul uman viu Ana Bodescu
(pp- 332-335), regretata Aurica Branduse (pp.
336-337), doamna dr. etnolog Virginia Linul
si mama dansei, doamna Virginia Linul sr (pp.
338-341), doamnele Lucia Todoran (pp. 342-
344), doamna preoteasd Maria Morar (pp.
345-347), Aurel Motofelea (pp. 348-349) si
multor altora, ori unor rapsozi precum
Teodora Purja (pp. 353-355), vin sa
intregeasca bogatul tablou oferit de catre
scriitor si sd imortalizeze In scris aspecte
importante ale patrimoniului cultural de
sorginte traditionald din zona Bistritei si a
Nasdudului.

Scrisd cu migald si devotament pentru
traditia si cultura strdmoseasca, lucrarea
domnului Menut Maximinian se cere nu doar
cititd si re-cititd, analizatd si discutata, ci si
pastratd la loc de cinste deopotriva in
biblioteca oricarui cercetator care se respecta
si in cea a cititorilor care vor sa afle mai multe
despre istoria judetului Bistrita-Nasaud, direct
de la sursa.

1. Precum: Menut Maximinian, Puterea secreta a carsilor: cronici literare, Apahida, Editura Neuma 2020;

Idem, , Carti si contexte critice, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2017; Idem, Poteci de dor. 20 de ani de la
infiinsarea Ansamblului Profesionist ,,Dor Roménesc, Bistrita, Charmides, 2016; Idem, Confesiuni,
Bistrita, Editura Arcade, 2004; Idem, Cartea diuganilor, Bistrita, Editura Karuna, 2004; Idem, Chip de
inger, Bistrita, Editura Karuna, 2007; Idem, Pe aripa cerului, Bistrita, Editura Karuna, 2008; Idem,
Radacini imprumutate, Bistrita, Editura Karuna, 2009; Idem, Vremea sintagmelor — eseu, Bistrita, Editura
Karuna, 2010; Idem, Omul cu litere, Bistrita, Editura Karuna, 2011; Idem, Stop reportofon, Bistrita, Editura
Karuna, 2011; Idem, Cartea cu coperti de aer, Tismana, Editura Semanatorul, 2011; Idem, Copila de sub
vii, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2012; Idem, Noduri Tn haos, Timisoara, Eurobit Publishing House, 2012;
Idem, Muchia Malului, Iasi, Editura Tipo Moldova, 2013; Idem, Cronica de gardd, Bistrita, Editura Karuna,
2014; Idem, Treni i jetes — Trenul vierii (poeme in limbile roména si albaneza), trad. Baki Ymeri, Bucuresti,
Amanda Edit, 2016; Idem, Povesti roméanesti din New York / Romanian Stories in New, Targu Mures,
Editura Nico, 2017.
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Un Arthur Rimbaud la Scoala de Literatura

TIon Radu ZAGREANU

,»Vreau sa traiesc, sa dorm si sa lucrez in numele unui crez.”

Un ,,jurnal fictiv” despre ultimii patru
ani din viata lui Nicolae Labis (1952-1956)
este reficut de Cosmin Perta in volumul
Labis. Jurnal pierdut (Editura ,,Polirom”,
2022).

In ordine cronologica, autorul aduna si
valorificd fragmente de jurnal rdmase de la
poet, scrisorile lui, notatiile lui, marturiile
celor care l-au cunoscut si l-au intalnit, in
aceasta perioada. Toate aceste surse au capatat
,un fir narativ biografic”, au reusit sd creeze,
afirma Cosmin Perta, ,,0 voce a lui Labis”.
Prin acest jurnal ni

E se propune creiona-
Cosmin PERTA rea unuir  portret

obiectiv al poetului.

Nu implinise
il tsirdit incd saptesprezece
ani (n. 2 ianuarie
1935) cand Nicolae
Labis incepe 1n 15
septembrie 1952, la
Bucuresti, cursurile
Scolii de Literatura
,Mihai Eminescu”,
pe care o va termina
in 15 iunie 1954.

In paginile jurnalului se contureazi
portretul unui adolescent ,.bezmetic de atata
tinerete” (Nicolae Labis), constient de talentul
lui, dornic de afirmare literard, in ,,ciocnire”
cu o lume noud, atdt ca spatiu, cel urban,
Bucurestiul, cat si social, dominat de rigorile
dogmatismului stalinist.

Poetul este speriat de blocurile capitalei,
de larma tramvaielor (o premonitie?), asa cum
va marturisi si in poezia Dans de odinioara:
,Mi speria larma tramvaielor, vaerul/ Inaltele
blocuri si aerul”. Nostalgiile locurilor natale i

(Nicolae Labis)

invadeaza sufletul. Fire ambitioasd, Nicolae
Labis are planuri mari. Viseaza sd poata trai
din scris, citeste enorm (un poet are nevoie de
,0 cultura imensa”, afirma el), se dedica total
poeziei. ,,Voiesc a si castiga, e drept, dar nu
pun asta Tnaintea Poeziei.”

Interesante sunt informatiile despre
Scoala de Literatura, despre climatul in care
se formau tinerii ,soldati” ai literaturii.
Regimul scolii era unul cazon, sub acute
restrictii dogmatice. Erau interzise cartile lui
T. Arghezi, L. Blaga, I. Barbu. G. Bacovia
etc., vizitele la ,Martisorul” arghezian.
Tanarul Nicolae Labis 1isi procura ,,carti
interzise”, ,,se furiseaza” spre ,,Martisor” dar
nu indrazneste sd intre acolo. Demascarea
celor recalcitranti atrdgea exmatricularea lor:
F. Neagu, Gheorghe Grigurcu etc. O viziteaza
pe vaduva criticului literar Eugen Lovinescu.
Fire rebeld, poetul isi iritd colegii de scoala
prin independenta sa. Este apreciat de M.
Sadoveanu (ii va consacra in volumul Primele
iubiri (1956) un amplu poem in proza Mihail
Sadoveanu), desi acesta il iIndeamna insistent
sd devind membru de partid. Nu este agreat de
Mihai Beniuc. i1 admirid pe poetul francez
Arthur Rimbaud si 1si gaseste similitudini cu
F. Villon (ambilor le va dedica cate un poem).

Nicolae Labis este obsedat de destinul
lui de poet: ,,eu nu am de gand sa mor pana nu
o si fiu cel mai mare poet din Romania”. il
incantd cursurile lui T. Vianu, considerd pe
multi dintre profesorii care le predau ,,niste
imbecili”. Ambitiosul tanar, ,tot ceea ce fac
trebuie sd fac mai bine decat ei toti”,
haldduieste in escapade nocturne bahice, se
indragosteste de Doina Ciure, viitoarea cea de
a doua sotie a lui Nichita Stanescu. Chemarile
alcoolului si ale iubirii sunt parate de

£
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scopurile lui inalte: ,,Ei beau din viciu si din
lacomie, eu beau din anxietate si ca sa rezist
in lumea asta a lor”; ,,menirea mea este sa
iubesc mai mult literatura decat femeile.”

Personalitate in formare, poetul adera
printr-o naiva sinceritate la marxism, dar
sesizeazd repede tarele lumii in care a intrat:
»sunt determinat, sda si castig si cred in
adaptare, dar nu si In compromis”. Se teme de
ratare, ii repugna ,,demagogia, delatiunea si
lingusirea.” Poezia nu trebuie sa devind
expresia puterii politice, afirma Nicolae Labis,
fiindca ea atunci ajunge propaganda.

In cercul de prieteni de la Scoala de
Literatura (sa-i amintim pe cativa: Doina
Séldjan, Gheorghe Tomozei, Lucian Raicu,
Radu Cosasu, Aurel Covaci, Grigore
Grigurcu, Florin Mugur, Irimie Straut, lon
Baiesu, Paul Anghel etc.), poetul se simtea tot
mai izolat. In 1953 i se interzice sa participe
la Festivalul Mondial al Tineretului, cand
cantd un colind, in vizitd la Peles, nu i se
aliturd nimeni. Incepe si-i fie frica. Este
exclus de la scoala, apoi decizia este anulata.
In 15 iunie 1954 incheie Scoala de Literatura,
»Puiernita de la Bufet”, ,,Clocitoarea rosie”,
,»Cuibul de spalare”, ,,Scoala de oripilatura”,
cum o botezase el, permanent fiind convins de
justetea drumului sau, constient ca multi
dintre colegii sdi urmdreau castigarea unei
pozitii favorabile, indiferent de mijloacele
folosite.

De aici incolo, existenta lui se va
desfasura in numele poeziei, cu asteptarea
infriguratad a poeziilor si a debutului in volum
(,,sunt constient de inzestrarea mea poetica.”).
Este angajat la 1 septembrie 1954 in redactia
Contemporanului, in 3 octombrie, acelasi an, i
se publica in Viafa romaneasca poezia
Moartea caprioarei, ajunge apoi la Gazeta
literara. Se inscrie la Facultatea de Filologie
Bucuresti, In 1 octombrie 1954, in anul III,
prin echivalarea Scolii de Literaturd. Scrie

reportaje pentru bani, ,,dar poezie nu as putea
scrie niciodatd pentru bani”. Din cauza
absentelor este exmatriculat de la Facultate. i
apare volumul de versuri pentru copii Puiul de
cerb (1956), apoi in 7 iunie 1956 volumul
Primele iubiri si pregateste altul, Lupta cu
inerfia, puternic cenzurat de  editura.
,Albatrosul”, obosit si dezorientat, dupa
propria-i marturisire, se refugiazd In alcool
(,,Tristetea mea e mai mare decat poate petici
alcoolul”). Recitd la Capsa Doina lui M.
Eminescu, la o nuntd canta in surdina
Traiasca regele, i se interzice sa publice. Se
petrece groaznica lui accidentare, el fiind
convins cd a fost ,,tras de palton si impins”
sub tramvai. Ultimul poem, Pasarea cu colzul
de rubin il dicteaza in spital surorii sale
Margareta. Sperd cd nu va muri: ,,N-am facut
nici 10% din ce mi-am propus.” Este primit in
Uniunea Scriitorilor.

Jurnalul reuseste sd contureze portretul
,copilului-minune al poeziei” (Nicolae
Manolescu — Istoria critica a literaturii
romane, Editura ,,Paralela 457, 2008, p. 946),
plecat din Malini, in urbea Bucurestiului, aflat
in anii dogmatismului stalinist. Fire rebela,
independentad, talent real, Nicolae Labis pla-
teste, as zice, dintr-o naivitate a adolescentei,
tribut noului regim, dar 1si pastreaza constiinta
scriitoriceascd fard prea multe compromisuri,
devine indezirabil si este ejectat de puterea
comunista. Tragicul lui sfarsit a generat
suspiciuni si controverse.

Poetul, ,,Buzduganul wunei generatii”
(Eugen Simion) a fost constient de valoarea
lui (,,sunt constient cd poemele mele sunt mult
mai bune decét ale altora”). Jurnalul iti da
senzatia cd Nicolae Labis s-ar scuza pentru
circumstantele vietii sale. El dezvéluie
avatarurile unui haituit, prea sincer, de multe
ori naiv, dar mereu perseverent in a-si urma
destinul creator: ,,sunt mai convins de justetea
drumului meu.”
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Intr-o lume precum cea de astizi, nu mai
putin ,,miscatoare si neasezatd” decat aceea pe
care o evocd Grigore Ureche in letopisetul sdu,
readucerea 1n actualitate a unor fapte de
literatura romana veche restrange din start
publicul  receptor,

punand uneori sub
semnul Intrebarii fo-
losul unei atari
intreprinderi.  Din
fericire, exista cerce-
tatori pasionati, in-
crezatori intr-o grila
axiologicd ce nu tine
seama de vremi si
care intuiesc la ce
slujeste un asemenea
demers, chiar daca,
la. o privire de

GRIGORE URECHE,
un cronicar in cinci ferestre

Lozs

suprafatd, nu se dovedeste deloc... pragmatic.
Avem TInainte-ne, de asti dati, o lucrare
semnata de Mihai Petre, din Hunedoara, autor
al mai multor carti de lingvistica (Introducere
in toponimia urbang romaneasca — 2001,
Toponimie urbana hunedoreana - 2012 s.a.),
de interviuri (Autografe hunedorene, Vocaria
daruirii — 2016), de proza (Creta color, 2016,
nuvele; Corvin Caffe — roman, 2017; Taieri In
alb — metaroman, 2018; Birtul Parcului —
2019) si de uz didactic. Este vorba despre
volumul Grigore Ureche, un cronicar in cinci
ferestre, aparut la Editura Limes, in 2021. Ca
modalitati de intdmpinare a letopisetului
moldovenesc, semnatarul studiului propune
Fereastra lumii, Fereastra naragiunii compro-
mise, Fereastra intredeschisa, Fereastra
vorbei si Fereastra vorbirii. Sunt priviri prin
intermediul carora Mihai Petre, avand ca
pretext galeria de personaje si strategiile de
redactare exploatate de cronicar, reliefeaza

Nacazanie silnim?

Delia MUNTEAN

dimensiuni mai putin cercetate de catre
specialisti ori abordate din alta perspectiva.
Demersul teoreticianului urmareste cu preca-
dere maniera in care actantii care se perinda pe
scena politicd a Moldovei medievale isi pun
amprenta asupra vremilor (nu doar contem-
porane lor), precum si felul in care sunt ei
insisi supusi judecatii acelorasi vremi — aspecte
in tratarea carora apeleazd nu atat la faptele
relatate, cat la comentariile axiologice care le
insotesc, cu rol de invatatura si, cateodata, de
certare.

Sectiunea intitulatd Fereastra lumii, cea
mai ampla Tn economia volumului (peste o suta
de pagini), ne previne, incd din primele
randuri, asupra faptului cad autorul hunedorean
se delimiteaza in ceea ce priveste personajele,
de tipologiile clasice (,fisa caracterologica,
pozitive si negative, principale, secundare,
dinamice, statice etc.” — p. 13), optand pentru
radiografierea lor 1n functie de relatiile
interpersonale si de schematizarile valorificate
in naratologia de datd mai recentd (agent
voluntar/involuntar, pacient/victimd, influen-
tator, beneficiar — ca ipostaze succesive ori
cumulate). Mihai Petre observa ca, in viziunea
lui Grigore Ureche, eroii sunt doar ,niste
figuranti, actori ai timpului istoric pe care-l
marcheaza cu faptele vietii” (p. 14), destinul
lor fiind decis de marele scenarist (,,toate
puterile sintu de la Dumnezeu tocmite” —
LTM). Subordonarea e asumatd de cétre actanti
— domnitorii prezentati —, care sunt convinsi ca
vietuirea in spiritul preceptelor biblice le
conferd sigurantd si izbanda atadt la masa
tratativelor, cat si pe campul de luptd. De
aceea, reusitele se pecetluiesc nu doar prin
ospete, ci si prin Indltarea de asezaminte de
cult. Se intampla ca acestia sa isi uite uneori
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conditia de figurant/interpret, atari Indrazneli
incheindu-se cu invatatura de minte.

Dintre domnitorii moldoveni, spatiul cel
mai intins e alocat lui Stefan voda. Cercetatorul
hunedorean 1l insoteste pe domn 1in toate
ipostazele sale (agent, pacient, beneficiar,
inclusiv ramificatiile lor), urmarind modul in
care cronicarul cladeste, din jocul acestora, un
portret credibil si memorabil, acea ,,imbinare
unicd de mitologie si scrutare detasatd, de
dragoste si repros” despre care vorbise si
Eugen Negrici in studiul sdu din 1972.
Completand/detaliind particularitatile enuntate
de boierul moldovean, Mihai Petre scoate in
evidenta, printre altele, faptul cd triumful in
luptd se datoreazd nu atit vitejiei si puterii
ostenilor, cat ,mestersugului” de care da
dovada comandantul. Astfel, in batalia de la
Podul Inalt, ,,au pirjolitu iarba pretitindinea, de
au slabitu caii turcilor cei gingasi”, in vreme ce
la Codrul Cozminului ,,au trimis inainte... si
saciuaiscd padurea, sd o Intineze, ca sd o poatd
porni asupra ostii, dacd vor intra in padure”
(LTM). Stefan voda este, deopotriva, si un bun
pstholog al multimilor, intuind, de pilda,
mijloace care sa domoleasca soldatii atunci
cand acestia, Inspaimantati de puhoiul turc, cad
in ,,zminteald”. Din pdacate, ,,pedestrirea” ostii
sale (spre a nu fugi din calea dusmanului) —
cumulatd si cu faptul ca ajutorul promis de
vecini nu sosise — are ca deznoddmant strivirea
armatei moldovene, Stefan insusi picand ,,de
pre cal jos”. Cum ,,Dumnezeu l-au feritu si nu
s-au vatamat” (LTM), cépetenia si ostenii
ramasi 1n viatd cinstesc eroii si pe Cel de Sus,
ingropand trupurile celor pieriti si inaltand
deasupra lor o biserica. Impacat, Stefan isi
reface apoi armia si, cu ce reuseste sd adune, se
indreaptd spre Dunare, surprinde ,,paganii” in
timp ce se odihneau si ii pune pe fuga. Mai toti
domnii care il urmeaza la tron sunt nevoiti sa
poarte pe umeri gloria antecesorului. Niciodata
faptele lor nu se vor dovedi pe potriva
modelului. Fiul Bogdan e inferior chiar si fizic
(caci era ,,grozav la fatd si orbu de un ochiu” —
LTM), fiind respins de Elisafta, sora craiului
lesilor, pe care o voise de soatd. Umilit si
hotarat a-si reface cu orice pret stima de sine, 1i
prada tara, atrdgand, la rindu-i, rdzbunarea
polonilor. Nefiind capabil asadar s se insoare,

precum tatdl sau, cu o ,,doamna de mare ruda”
(si o putem aminti aici pe ,Mariia din
Mangop”, prima sotie a lui Stefan), Bogdan ,,se
va consola cu «o doamna din taray,,... Nu lasa
dupa el nici cine stie ce reforme 1In
administratie ori legislative. Nepotul, Stefan
vodd cel Tanar, pare mai aproape de ,(firea
mosu-sau”, in lupte si la manie, G. Calinescu
socotindu-1 ,,0 copie juvenild” a acestuia. Va
muri otravit de doamna, insa boierul cronicar
nu-si asumi informatia cu pricina. in galeria
conducdtorilor Moldovei urmeaza Petru Rares,
sustindtor — in primii ani de domnie — al pécii
si al stabilitatii, pentru ca ulterior sd starneasca
o serie de conflicte cu vecinii, silindu-i sa se
coalizeze impotriva-i. Fuga dezonorantd in
munti, dupd ce afla cd boierii si tara nu-1 mai
acordd credit, deghizarea in pescar si
acceptarea  ospatului  ,,pascdrescu”  (mai
concret: ,,piine si cu peste friptu” — LTM)
devin un pretext pentru cronicar de a se opri
asupra laturii umane a personajului (imaginat
nsingur... intrindu Tn munte, intr-adincu, fara
drum, fara povati..., flimindu si truditu...” —
LTM). Seria umilintelor continud cu
ploconirea Tnaintea imparatului turc Suleiman
(,,ca sa sa facd mila, sa-l ierte” — LTM), Petru
Rares fiind astfel ,,primul domnitor moldovean
care-si reprimeste tronul gratie milei otomane”
(p. 47-48).

Realizand o paralela (in functie de criterii
anume) cu voievodul Stefan, cercetatorul
constata ca ,,panta pe care [succesorii sai — n.n.
D.M.] se inscriu ca domn si domnie este
intotdeauna descendentd” (p. 57). In pofida
abilitatilor pe care le mostenesc, acestia nu sunt
capabili sd mentind randuiala in tara si dezvolta
relatii sinuoase cu boierii, accelerandu-si astfel
»lesirea din scend”. Scrie Mihai Petre: ,,Cu
urmatorii domnitori, exceptie Ion voda [...],
tara va intra in Zodia Cancerului, metafora
sadoveniana  pentru  zodia  suferintelor
continue” (p. 60). Ne intdmpina, in ordine,
Alexandru voda Cornea (care — spune
letopisetul — nu mai este ,,samantd de domnu”,
fiind la origine slugd de boier, apoi ,,portariu la
cetatea Sucevii”), Ilias voda (care ,,pe dinafara
sd vedea pom inflorit”, iar pe ,,dinlduntru lac
imputit” LTM; el se converteste Ila
mahomedanism, ,,pedepsit” fiind cu ani grei de
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inchisoare si cu pierderea averii; in plus, moare
— dupa cum zice cronicarul — cu ,,sufletul sau
in miinile diavolului, in legea turceasca”).
Fratele celui din urma, Stefan voda, cauta sa
repare farddelegea lui Ilias, obligand ,.eriticii”
din tard sd treaca la ortodoxie. Cum el insusi
manifestd abateri grave de la preceptele
crestine, boierii il ucid prabusind asupra-i
cortul domnesc. Morala e limpede: avem de-a
face cu un act legitim, sustinut de instanta
divind, in baza cdruia celor ,,«umblatori si
cercetatori de pacate» [...] 1i se trimite
«sfirsenie, ca sa nu mai adauge pacatul»,, (p.
64). Alexandru Léapusneanul Indeamna
cronicarul la meditatii asupra conditiei umane
dependente de puterile cerului, toate actiunile
intreprinse de om fiind ,,de rdsipa si trecatoare”
(LTM). Scena otravirii lui de catre prima
doamnad — e de parere Mihai Petre — putea fi
mai consistent amprentatd artistic; se pare insa
ca boierul Ureche nu se simte in largul sau in
zona fabulatiei, preferand lapidaritatea si
certitudinea oferite de informatiile strict
istorice. Despot voda, cunoscator al mai multor
limbi, face promisiuni pe care nu le poate tine,
practicd disimularea (cuvios, in aparentd, e ,,la
taind eretic’), mituieste, inventeaza taxe mereu
mai impovaratoare si ,,dezbraca” bisericile de
patrimoniu. Dintre ceilalti domni, ies in
evidentd Ion vodd (mult mai sadic decat
Lapusneanul, el terorizeaza boierii arzandu-i si
ingropandu-i de vii pentru a le lua averile; este
ateu: ,,de lege isi ridiia, ca in postul cel mare s-
au insurat si alte calcaturi de lege multe faciia”
— LTM), Ivan Potcoava (plastografiaza scrisori
pentru a dovedi ca este cel mai potrivit pentru
tron), Patru voda Schiopul (iubit si de boieri, si
de prelati, caci era ,,domnu blindu, ca omatca
fara acu”, era ,nebetiv’, ,necurvar”,
,helacom”, ,,nerasipitoriu”; prefera sa renunte
la scaun decat sa suplimenteze darile
moldovenilor catre Inalta Poartd), Aron voda
(castiga tronul datorita sustinerii — de nevoie —

Nota:

a camadtarilor turci de la care imprumutase
bani, acesta neputand sa-i returneze decat prin
sporirea taxelor tdrii sale). Sectiuni distincte
gasim referitoare la boieri (priviti indeosebi ca
erou colectiv), la nobili, la vecini (lesii, tatarii,
turcii si ungurii), la doamne si domnite (figuri
decorative, un fel de anexe ale domnitorului) —
personaje vaduvite Insd de vibratie existentiald,
de tensiune, caci nu prea le auzim asumandu-si
replici proprii, nici macar recreate fictional.

Ferestrele din partea finala a volumului
sintetizeaza cateva dintre ,,indrdznelile” prin
care Grigore Ureche se delimiteaza de letopiset
ca specie strict informativa, de consemnare a
faptelor si a personalitatilor istorice. Sunt
mentionate  modificdrile de incipit ale
capitolelor, alternarea secventelor de relevantd
diferita, surprinderea gesticulatiei din spatele
scenel, interventiile subiective ale cronicarului
(p. 141), aspecte sesizate si de alti critici si
istorici literari (Eugen Negrici, G. Calinescu,
Nicolae Manolescu, Nicolae Cartojan, Mircea
Scarlat, Dumitru Velciu). Noutatea pe care o
aduce Mihai Petre consta n abordarea acestei
cronici ,ca istorie si discurs”. Altfel spus:
actiune & morald. Sau: fapte brute, apoi
LHinvataturd si certare”. Nacazanie silnim. Un
fragmentarism pe care carturarul hunedorean il
socoteste daunator coerentei epice, poate chiar
creiondrii unei Ev Mediu autohton viu. Caci
emotia, trdirea sunt parcda desprinse de
eveniment, uneori intarziate si vaduvite de
consecinte 1n derularea firului actiunilor
viitoare. Dincolo Insd de toate acestea, autorul
letopisetului are meritul de a cunoaste
importanta cuvantului scris, atitudine care 1l
asaza 1n randul figurilor cu adevarat luminate
ale epocii sale. Finalul studiului face un salt
peste secole: vremurile de acum — noteaza
Mihai Petre — legitimeaza vorbele profetice ale
cronicarului privind ,,scaderea care se vede ca
au venit in zilele noastre”...

1. ,,Adeca certarea celor puternici, ... adeca Invatatura si certare celor mari si puternici” (Grigore Ureche).
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O viata din scrisori

Filologul si profesorul Ilie Rad e deja
cunoscut publicului cititor atat datoritd unor
ispravi editoriale precum integrala operei lui
Ion Agarbiceanu, cat si datoritd demersurilor
monografice dedicate unor oameni precum
Aron Pumnul (Aron Pumnul (1818-1866), ed.
a Il-a, rev. si adaugitd, Editura Scoala
Ardeleana, Cluj-Napoca, 2016), a memoriilor
de calatorie, sau a altor texte valoroase. De
aceastd datd, dansul vine 1n fata cititorilor cu o
frumoasd editie ce contine corespondenta
primita de profesorul Liviu Rusu (1901-1985)
de la diversi prieteni si apropiati, in decursul
vietii, Scrisori catre Liviu Rusu, editie
ingrijitd, prefatd, notd asupra editiei si indice
de nume de Ilie Rad, col. ,,Scoala Ardeleana
de Criticd si Istorie Literard”, Cluj-Napoca,
Editura Scoala Ardeleana, 2020.

Autor al unui doctorat de referintd la
Sorbona, dar si al unor lucrari reprezentative
in spatiul filologic, cel evocat a fost de
asemenea si un om cu frumoase preocupari
didactice si carturaresti, ce a reusit sa suscite
in mod constant, atit interesul unor
personalitdti de prim rang ale culturii romane,
cat si cel al unor oameni de seama de pe alte
meleaguri. Asa se explicd de ce, lecturand
acest amplu volum, o adevératd ,,caramida”,
cititorul il poate descoperi pe Liviu Rusu
dialogand cu oameni ca Lucian Blaga (pp. 62-
66), Mihail Sadoveanu (pp. 67-69), Nicolae
Tonitza (pp. 70-72), Charles Lalo (pp. 73-74),
Ovidiu Densusianu (p. 75), Mario Ruffini (p.
76), Florian Stefanescu-Goanga (pp. 77-80),
Tudor Vianu (pp. 126-127), lorgu Iordan (pp.
130-133), Odette Duval (pp. 154-157),
Monica Lazar (pp. 168-215), Nicolaec Balota
(pp. 244-258), Wilhelm Reiter (pp. 273-314),
Vasile Carabis (pp. 315-316), Max Moullet
(pp. 368-37), Mircea Eliade (p. 388), Ilie Rad
(pp- 508-537), Crisan Mircioiu (pp. 546-555),
Stefan Augustin Doinas (pp. 565-568), Horia

Iuliu-Marius MORARIU

Stanca (pp. 625-627) si multi altii. Toate
aceste scrisori sunt acompaniate de note
explicative, medalioane ce prezintd succint
biografiile unor personaje pomenite ce nu sunt
cunoscute publicului larg, sau de mici note
explicative, ce descriu un fenomen pomenit,
intocmite cu multd migala de catre editor.
Deosebit de inte-
resant este faptul ca
uneori cei cu care
corespondeaza 1 se
confeseaza profeso-
rului  clujean. i
deconspird  tainite
ale sufletului, 1i
impartagsesc bucurii
sau tristeti sau ii cer
sfatul. Uneori, cand
nu Incearca sa ingele
vigilenta  cenzurii,
devin pur si simplu
sentimentali, martu-
risindu-i lucruri ce tin de intimitate sau de
viata personald a celor dragi. De aceea,
corespondenta poate fi utila nu doar in
vederea reconstituirii biografiei celui adus in
atentie, ci si a celor cu care are frumoase
dialoguri. Astfel, de exemplu, lorgu lordan
deplange ignorarea lucrarilor lui, cu ecou
international, in programa pentru studiul
limbii romane si chiar il mustrd pentru
atitudinea avuta: ,Cred ca ai gresit
neraspunzand la chemarea Ministerului in
legdtura cu ,,Programa”. Eu am sacrificat
cateva ore si am trimis observatiile care mi s-
au parut vrednice de luat in consideratie din
punct de vedere educativ, insistand asupra
contradictiei dintre pozitia ,oficiald” a
majoritatii criticilor si istoricilor nostri literari,
care vorbesc de realismul socialist etc. (dar
numai vorbesc de el!) si pozitia lor reala, care
insemneaza condamnarea, fie si indirectd, a
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literaturii ldudate de ei din obligatie”. (p.
131).

Daca cu oameni precum cel mai sus
pomenit, Liviu Rusu discutd chestiuni ce tin
de situatia generald a educatiei, autori precum
Monica Lazar ii descriu pe larg conflictele
iscate in cadrul amplului travaliu publicistic,
iar scriitori precum Jeno Krammer se folosesc
de corespondentd pentru a rememora clipe
frumoase.

Pentru toate aceste aspecte, dar si altele
asemenea, demersul domnului Ilie Rad de a

restitui publicului larg chipul, finetea si
rafinamentul de estetician al profesorului
Liviu Rusu Intr-un demers ce este deopotriva
la Tnaltime din perspectiva continutului si cea
a graficii, se cuvine salutatd si semnalata.
Speram ca ea va constitui doar debutul
redescoperirii unui om care a avut atat de
multe de spus In cultura noastra si care trece,
din pacate intr-un mod nejustificat, printr-o
adevarata unda de uitare in ultimii ani.
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Recurs la memoria ziditorilor de neam

Liviu APETROAIE

Mai mult decat oriunde in Romania,
Moldova a concentrat, mai ales la lasi, o
istorie brdzdata adanc de evenimente si
personalitdti, iar dacd evenimentele au fost de
cele mai multe ori defavorabile acestor locuri,
atunci personalitdtile au venit sa echilibreze si
sda compenseze pierderile socio-materiale
repetate. Astfel, in timp, lasul s-a impus drept
vatra culturald si spirituald cea mai vizibila a
Romaniei, cetatea avand avantajul unei
continuitdti neintrerupte in acumulari de acest
fel.

Istoric, de pe vremea domnitorului
Vasile Lupu, Tasul ia calea apdsata a culturii,
din acea perioada, de secol al XVIl-lea,
incepand cristalizarea unor institutii evoluate
fata de alte zone, pentru ca secolele al XVIII-
lea si al XIX-lea sa fie epoca aparitiei unor
personalitdti care s-au impus cu mare
vizibilitate panad dincolo de hotare. Dar acest
spatiu nu se putea umple dacd nu s-au fi

nascut in locurile noastre personalitati
providentiale, cum bine se spune.
Despre o astfel de evolutie si

perspectiva istorica ,,povesteste” volumul de
fata al Ionicai I. Stavarache, Personalitari
culturale din istoria Moldovei, cu ecouri n
lume, in care au fost selectati, intr-o fireasca
diacronie, patru nume care au creat, nu doar
cultural dar si material, lasul pe drumul
modernitatii. De la Dimitrie Cantemir pana la
Nicolae Iorga (la 150 de ani de la nastere, in
2021), trecand prin etapele majore marcate de
Gheorghe Asachi si Mihail Kogalniceanu (la
130 de ani de la moarte, tot in acest an), avem
sd redesenam, cu tuse accentuate, acest ,,a fi”
in spiritualitate si evolutie.

Toti cei patru au in comun viziunea
cuprinzatoare asupra lumii §i conectarea la
valorile evoluate din spatiul occidental, pe

care si le asuma acasa la ele, prin studiile din
straindtate (asa cum s-a intamplat cu multi
intelectuali, mai ales din secolul al XIX-lea),
dar, in cazul lor, realizarile au fost de exceptie
si cu un pronuntat caracter modernizator. Ca
intr-un patrat logic, care genereaza judecatile
cele clare, se asazd acestia in panoplia nu doar
ieseana ci si nationald.

i vom intalni, in paginile volumului,
intr-o sinteza lucida si edificatoare, prin date
si interpretari care lamuresc pozitia lor in
epocile pe care nu
doar le-au trait, dar
le-au si influentat,

lonica . STAVARACHE

autoarea  selectand
cu rafinament ele-
mentele deﬁmtorﬂu .
pentru fiecare 1In CULTURALE
parte. li  uneste el oldosss

cu ecourt in lume
cultura, cunoasterea

si geneza de idei
avansate, in vremea
fiecaruia, dar si un
binom fertil, teorie-
practica, intrucat, cu
o vorba a lui Sadoveanu, nu doar au gandit in
profunzimi, dar au si ,,binelucrat” la temelia
neamului. {i intdlnim in paginile cartilor, dar
si in zidirile concrete, vizibile si folositoare si
azi. Si Cantemir, si Asachi, si Kogalniceanu,
si lorga au intrat in lumea politica a
vremurilor lor, dar de o manierd in care
interesul national l-a surclasat pe cel personal.
Planurile lor politice, avansate in context, erau
asumate cu risc, pentru ca riscul era, pana la
urmd, premisa proiectului. Dar au Incercat,
asumandu-si aceste riscuri. Poate si de aceea,
memoria lor are aceasta altitudine in lumea
noastra. Cantemir si lorga au lasat opere care
oricand sunt in avanpostul spiritului
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romanesc, chiar daca se intampla acum trei
sute de ani la primul si vreo sutd de ani la
celalalt. Asachi, in prima jumatate de secol al
XIX-lea, facea primii pasi, dar apasati, pentru
iesirea Moldovei si a Iasului din feudalismul
tarziu in care... intdrziam, iar Kogalniceanu
intra In periculoasa Revolutie de la 1848, 1n
valtoarea incertitudinilor cu privire la Unirea
Principatelor, la 1859, ori 1n curajoasa
declaratie de Independentad fatd de Imperiul
Otoman, in Razboiul din 1877-1878.

Si  putem reveni. Desi primul
academician din istoria noastrd, si nu oriunde,
ci la Berlin, in admiratia celui care era
filosoful Gottfried Wilhelm von Leibniz (cel
mai important in Europa acelor vremuri, pe
vremea cand la noi erau céteva scoli prin
biserici si se invata In slavona, iar in Occident
universitdtile aveau secole de existentd), prin
operele sale atat de profunde care circulau
peste granite, Cantemir face si politica
explicitd, ca domn al Moldovei, aliat al tarului
Petru cel Mare, aldturi de care voia sa
slabeasca importanta Imperiului Otoman si
implicit o mai micd dependentd de acesta
(chiar dacd n-a fost posibil atunci, ci mult mai
tarziu). lar Asachi, face scoli, infiinteaza
Academia  Mihaileana, precursoare a
Universitdtii de mai tarziu (1860), infiinteaza
Parcul de Cultura Copou, dar face si literatura,
tipareste primele reviste In limba roméana din
Moldova, si toate iau viatd si prin simtul
politic pe care il uzeazd 1n relatia cu

guvernatori de atunci si fiind 1n gratiile
domnitorului Mihail Sturza care l-a sustinut.

Despre toate acestea, amintite aici cu
totul aleatoriu, dar si despre mult mai multe,
va descoperi cititorul, la baza stand, in primul
rand, documente originale studiate si inter-
pretate, citate din amintirile contemporanilor,
foarte bine plasate in contextul bio-biblio-
grafic al celor evocati, dar si o iconografie
ampla si uneori ineditd sau cu imagini care
foarte rar au fost publicate in diverse editii
monografice. Si, odata cu portretele realizate,
intrd in tablou numeroase alte persoane si
personalitdti din acele vremuri, unele dintre
ele mult prea uitate desi importante.

In esentd, volumul dureazi un drum
istoric, o cale cu patru repere care sunt aceste
personalitdti cu un pronuntat caracter cultural
polimat, fara de care, intarzierile noastre
istorice s-ar fi resimtit si mai mult. Excursul
propus de Ionica I. Stavarache nu e doar
binevenit in context publicistic actual, mai
ales pentru generatiile tinere, pentru care
imaginea celor evocati e stearsd, dacd nu,
multe ori, inexistentd, ci se constituie intr-o
carte document de care cel putin noi iesenii
avem nevoie ca sd ,stergem colbul de pe
cronice batrdne”, cum inspirat spunea
Eminescu in celebrul sau poem Epigonii.

Nu in ultimul rand, e o carte prin care
pot sa sustin cele spuse la inceput: multe n-a
avut lasul de-a lungul secolelor, dar cultura si
personalitdti de nivel european, cu asupra de
masura. ..

(Toamna, prin Copou, n 2021)
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La apa cea buna, ,,din causul spiritului”

Vasile V. FILIP

In urma cu mai bine de trei ani, cand —
incd 1n activitate — am fost, impreund cu
colegii de catedrd, in situatia de a gazdui un
cerc metodic al profesorilor de limba romana
la C. N. ,Liviu Rebreanu” din Bistrita, am
avut ideea de a incheia respectiva activitate
(bazata pe referate, de obicei insipide) cu un
joc, care sa destinda si sa instruiasca, asa cum
ne place noud, profesorilor, sa facem cu elevii
si arareori reusim. Am facut mai intai o lista
cu vreo 20-25 dintre scapararile de gand ale
lui C. Noica (din Jurnalul filosofic) despre
scoald, profesori, pedagogie si educatie, apoi
le-am transcris separat pe cate un biletel care,
bine impaturit, era aruncat apoi intr-un bol.
Colegii urmau sa extraga un astfel de biletel,
caruia sa-i facd apoi un mic comentariu
argumentativ, aratand dacd este sau nu de
acord cu gandul lui Noica, cu parerea sa de
obicei defavorabila despre profesori si scoald
ca institutie.  Coordonatoarea  cercului
pedagogic a anuntat (in spiritul pedagogiei lui
Noica, desigur) ca acest ultim punct nu este
obligatoriu, cd ramane doar cine vrea. Au
ramas doar doi-trei dintre colegii organizatori
(poate din complezenta fatd de mine), iar
respectivul joc nu s-a mai tinut.

Dezamagirea de atunci a fost si ea un
strop din paharul (nu prea dulce) al hotararii
de a ma pensiona, respectiv de a nu mai
continua activitatea didactica la ,plata cu
ora”; forma iIn care intalnirea cu elevi care sa
se pasioneze de Jurnalul filosofic al lui Noica
(cum se mai Intamplase pand atunci) era mai
putin probabila. Dezamagirea a fost generata,
se pare, de o greseala statisticd si ea s-a
transformat de-a dreptul in bucurie cand, in
zilele din urma, am citit cartea lui Gabriel
Petric, fost coleg de facultate, Jarul din
zapada stralucitoare. Revederi cu Noica (Ed.

Limes, 2009). Cartea mi-a reamintit cd Noica
opera, pentru performanta culturala, cu
raportul 1/1.000.000, or Bistrita, in intregul ei,
avea si are mult sub 100.000 de locuitori.
Sigur, jocul de care vorbeam nu e echivalent
cu performanta culturald, dar — se pare — tot
presupunea un numitor al fractiei statistice
mult mai mare.

Gabriel Petric, impreunda cu prietenul
sau, Marius losif (tot fost coleg, care semneaza
Cuvantul Tnainte al
cartii) figurasera pe
lista lui Noica de 22
de persoane (caci pe
atunci, la inceputul
anilor ’80, eram cca
22 de milioane de
romani), tineri sub
25 de ani, capabili sa
faca performanta
culturala. Intre aces-
tia, aflu din aceeasi
sursd, mai figurau
alti doi colegi de
facultate, din aceeasi
promotie (°79), anume Breda Ferenc si Ilie Rad
(care semna, pe atunci, Ilie Radu Nandra):
patru colegi de facultate din aceeasi promotie

Gabriel Pefri

JARUL,
DIN ZAPADA
SCLIPITOARE

revederi cu

NOICA |

pe cea mai elitista
lista a virtualei inalte
performante culturale

Imagini
memorabile

e ceva ce, desi
retrospectiv, ma uimeste si ma incantd,
sporindu-mi substantial chiar stima de sine. La
vremea respectivd, insd, razletiti in colturi
indepartate (sau chiar fundaturi) de lume si
tard, nu stiam toate aceste lucruri. Si nu doar
pentru cd viata ne-a razletit, ci — poate — si
pentru ca valoarea e discretd in general, iar in
spatiul nostru national ea a fost mereu ,,ajutata”

Miscarea literarg ¢ 83|




nu doar spre discretie, ci — adesea — chiar spre
umbrd si marginalizare. Azi, cei trei care se
mai afla Tn viatd au doctorate si titluri
academice, dar nu si o recunoastere publica pe
masura profunzimii cartilor publicate, in
fiecare din cazuri.

Dar nu despre asta voiam sa vorbesc aici,
ci despre profilul unuia din cele mai profunde
si mai pure spirite filosofice pe care le-a dat
cultura romana — Constantin Noica — asa cum
ni se dezvaluie el prin ochii catorva tineri de
mare Inzestrare, care au gasit prin el, pe
indltimile Paltinisului, apa cea bund si au
sorbit-o ,,din céusul spiritului”, in perioada
1981-1984. Este vorba, in primul rand, de cei
doi amintiti fosti colegi, Gabriel Petric si
Marius losif, care au inceput impreuna vizitele
la Péltinis, le-au continuat de multe ori separat,
dar tindnd legatura. Gabi si-a adunat apoi,
tarziu, vechile impresii, scrisori, sau chiar texte
publicate, coroborandu-le cu cele ale
prietenului Marius losif, dar si cu ale altora
(Mihai Caratas, Dorin Stefanescu, Virgil
Diaconu) intr-o carte, conceputd dupa modelul
si oarecum 1in prelungirea Jurnalului de la
Padltinis si al corolarului acestuia, Epistolarul,
carti ,,revolutionare”, in Inchistatul mediu de
atunci (1983-1989), ale lui Gabriel Liiceanu.
Mai putin cunoscuta, cartea acestei a doua
»promotii paltinisene” nu este mai putin
interesantd, nici mai putin dramaticd pe linia
cautdrii de sine a tinerilor implicati.

Dar, cum ziceam, prin ochii lor avem o
imagine memorabild, proaspatd, chiar dacd nu
esential diferitd de cea inchegata anterior de
Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu — a
filosofului de la Paltinis, ultima cristalizare in
cultura noastrd a paradigmei ,,magului de pe
munte”, cu origini imemoriale.

In Cuvantul siau Tnainte, Marius Iosif
proiecteaza, prin adaptarea unui vechi
imperativ latin al carturarilor, chiar o posibila
devizd asupra mentorului: Nulla dies sine
laetitia (Nici o zi fara o bucurie). Asta desi, in
relatiile concrete cu cei doi, ,cearta” era
mereu primul punct pe ordinea de zi: ca nu
persevereaza indestul pe linia insusirii limbii
germane si a celei a vechilor greci, ca nu
respecta un program sever de lecturi, ca nu au
puterea sd renunte, macar partial, la activitatea
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didactica in favoarea performantei culturale.
Dar ,,cearta” lui Noica, polemos-ul sau, era —
scrie Marius losif — ,,raza laser de chirurg. Pe
unde trece, vindecd, iar cand isi alege alte
directii decat cele pentru care a fost menita,
nu distruge, ci stralumineaza” (p. 27).

Filosoful le vorbea celor doi, se pare,
intr-o limba ce nu le era deloc straina, de
vreme ce le propunea o reintoarcere in viata
cu valorile culturii (modelul lui Tosef Knecht,
ludi magister, al lui Hesse, desi nepomenit, ¢
prin preajmd). Marius era convins, inca din
Facultate, ca ,,0 ordine din ce In ce mai mare e
calea sigurd spre cel mai desavarsit haos”
(adevar de ordin general, desigur, dar in care
simteam, Inca de pe-atunci, si o impunsaturd
amicala la propria-mi persoand). Sau ca
»problemelor le dam solutii, dar solutiilor ce
le vom da?” — fraza pe care magistrul o
considera ,captivanta si fertila”. De aceea,
ambii tineri se lasd usor convingi ca a publica
un text, ca tanar ganditor, este a-ti minimaliza
gandul; sau, cum zice tot Marius, ,.,e ca si cum
ti-ai trimite copilul la scoald si ai vedea ca nu-
1 asa grozav, cum credeai, comparativ cu
ceilalti”. Contemplativi in esenta, cei trei (dar
magistrul cu deosebire) condamna vointa, ca
»~impurd”, ca si spiritele volitive (Nietzsche,
Camus), orice trebuie fiindu-le suspect de
vanitati ascunse: manifestare a judecdrii, adica
a tupeului”, si nu a ragionamentului, care
pretinde disciplind si rdbdare.

Aplicat diacronic (cu accent pe
devenire, adica) rationamentul poate sa
rastoarne ierarhiile convenite. Iar Noica,

omagiat la lansarea Devenirii intru fiinza (la
Astra-Sibiu), conchide ca cinstirea de care se
bucura, ,,ca toate lucrurile prea bune, Insemna
ca e... rau. Bun, adica rau!” (p. 66)

Nici C. Noica n-a iertat matematicii (zisa
adesea ,,latina sec. XX”) ,,spiritul matematic”,
adica excesul de ordine de care vorbea Marius.
De aceea, considera el, ,din intdlnirile
matematicii cu alte domenii iese imbogatita tot
ea, matematica, domeniile respective saracind
in urma impactului” (p. 77). lar engleza (latina
sec. XXI, n.n.) ar fi o ,,Jimba de pirati” ce ,,nu
are cuvinte, are doar propozitii”. Hiper-volitivii
pirati englezi (spre deosebire de ciobanii
romani) au eliminat desinentele: ,,eu manc, tu




manc, el mancs, noi manc, voi manc, ei manc”
— peroreaza magistrul la o masa, intre prieteni
tineri. Dar recunoaste paradoxul ce se isca de
aici: ,,Ceea ce e Incantator, totusi, la englezi e
ca, facand lucrurile prost, pana la urma le ies
bine”; ca la cei care, ,nestiind ca au pierdut
razboiul, 11 continud din prostie, si il castigd
pana la urma” (p. 86).

Lui Mihai Caratas care-l intrebase de
unde superioritatea tragediei (asupra come-
diei), Noica 11 spune: ,,Tragediile sunt mari
pentru cd vorbesc intotdeauna despre «miney.
In ele mi re-vid. In comedie nu ma pot
recunoaste (sau nu vreau), in ea este vorba
despre ,,tine”, despre ,,altii”,, (p. 128).

Pentru Noica, intreaga istoria filosofiei
se poate reduce la patru nume: Platon,
Aristotel, Hegel si Kant. Dar, daca al doilea si
al patrulea au fost doi ,,profesori”, abia primul
si al treilea au fost cu adevarat ,,filosofi”, in
sensul de a fi cununat realitatea cu Ideea. Care
Idee, bine inteleasd, ar insdnatosi lumea. Pen-
tru ci ea (precum ,.Impéritia lui Dumnezeu”,
n.n.) nu se afla doar ,,in cer” (ceea ce Insemna
spatializare, deci o greseald), ci si ,,in noi”;
adicad inclusiv in lucruri. Ideea ar fi ceva in
genul ,formei” pentru un sportiv, dar si al
»raspunderii” pentru o fire etica (p. 137).

»De altfel, Platon ar fi fost inteles gresit
pe cel putin trei planuri: ,,amorul platonic”,
ideile ca ,,dubland” realitatea, Republica — ca
stat totalitar (si nu ca un tip de om). Iar Hegel
ar fi inteles fiinta nu doar ca ,existentd”
(precum materialismul), ci ca existentd plus
esentd; dar a preferat apoi (in locul esentei)
devenirea existentei. Deci, a mutat accentele
de pe esentd, pe devenire.

Relevant pentru accentul pus, si la
filosoful roman, pe devenirea gandului este si
acest dialog (esuat) cu un teolog. ,.— Eu cred
in unul lisus Hristos care s-a intrupat”, raspica
tanarul teolog. ,,— Da, bine, e nobila si curata
vorba d-tale, dar, in cazul acesta, ce cauti la
mine? Eu am numai probleme, ca filosof, iar
d-ta vii cu raspunsuri definitive. Nu putem sa
dialogdm in aceste conditii [...] Filosofii, ca si
teologii, stau sub semnul ,,fricii de Domnul”.
Dar, pe cand teologii se ocupa de ,,Domnul”,
filosofii se ocupa de ,,frica”,, (p. 151).

Si  totusi, Incununarea celei mai
autentice si mai fructuoase intalniri discipol-
maestru este tocmai despartirea de maestru. O
recunoaste si Noica nsusi, in Despartirea de
Goethe. In calitate de discipol, dar mai greu —
se pare — in calitate de maestru. latd ce scrie
Gabriel in urma wuneia dintre primele
,revederi”: ,,Observ la Noica o dorintd discreta
ca ucenicii sa-i urmeze calea spirituald, sa-i
refacd traseul intelectual, ba chiar, poate, sa-si
insuseascd idiosincraziile sale” (p. 38). El, care
repudia logica matematicd, chiar pe cea
polivalenta! Iar mai tarziu, pulsiunea (normala
a) ,,despartirii” vine in prelungirea unei discutii
despre muzica (una dintre marile si constantele
pasiuni ale colegului Gabriel Petric, autor al
unui Manual de chitara); care muzica — pentru
Noica — ,,nu e spirit”, e — cel mult — ,,stare de
spirit”, dar expresia numeste astfel, de obicei, o
,stare de suflet”; muzica ar fi Seele, nu Geist.
lar Gabi, daca, din decentd, nu-si contrazice
maestrul, noteaza cu o anume amaraciune: ,,Ce
se intampla cand spiritul tradeaza sufletul? Un
exemplu de tradare a sufletului e chiar Noica.
Poate ca e o tradare doar in plan retoric, in fapt
lucrurile stand altfel” (p. 81). Sau, si mai
transant, dar urcator, totusi, pe spirala cautarii
de sine: ,.Ceea ce imagineazd Noica e un
monstru cultural, o jivind care n-are suflet, dar
are, In schimb, spirit” [...] Dupa fiecare intalnire,
ma simt descumpanit. In acelasi timp, simt cum
cineva se apleaca si-mi da apd din causul
spiritului” (ibidem).

Ar fi aceasta — In imageria lui Ion Barbu
(Umanizare), dar (cu sensuri mai ingropate) si a
lui Hans Christian Andersen (Craiasa zapezii) —
o Incercare de evadare din ,,castelul de gheata”
al Gandirii. Care castel fascineaza si subjuga,
totusi, tocmai pentru ca nu este lipsit (decat
aparent) de suflet. Virgil Diaconu (intr-un text
inclus in cartea in discutie) conchide: ,,Daca
ganditorul (Constantin Noica, n.n.) a reusit sa
schimbe constiinte si sd determine destine este
pentru cd discursul sdu e in acelasi timp
pertinent, straniu si insufletit. El are, ca la greci,
suflet” (p. 146).

Lucru la care nu poti decat sa subscrii, cu
incantata gratitudine.
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Ottilia
ARDELEANU

toamna o alta femeie ce simte

ca trec avioanele si se dirama ca unul dintre turnuri si oamenii din ea se sperie

mai Intai se ingdlbenesc ca o pudra de frunze strivite soldateste

tipa ca pasarile in roatd deasupra starvului

unii in picaj isi dau drumul in libertate intorcandu-se in padmant semintiile

altii 1si suna rudele fac poze de groaza cu celularul spun ultimul te iubesc unul in fata celuilalt
celalalt 1n fata altuia altul in fata unuia spun te iubesc in fata telefoanelor

in fata camerelor de supraveghere in fata oglinzilor in fata monitoarelor si

lumea se transforma Intr-un ecou te iubesc si Intr-o unda te iubesc

toti spun te iubesc in loc de orice ruga

acum ei 1si dau seama ca iubesc cu adevarat

ca nu mai e timp sd o spuna ca trebuie sa urgenteze sa o spuna si

din disperare urla te iubesc iar unii chiar se arunca in gol cu aceste cuvinte

un sir lung care se desird pana la ultima consoana

de fiecare om in cddere libera flutura un flag te iubesc

si fiecare vocala si fiecare consoana scrijeleste pe ziduri 1nsa altii

poate usor optimisti se imbratiseaza se sarutd se privesc si se resemneaza

dar femeia aceea sunt eu si oamenii aceia din mine nu-si mai gasesc astampar

ma dor si ma tulburd ma iubesc si 1i iubesc si ma prabusesc cu ei cu tot Intr-o emotie cu care
doar toamna aceasta ma terorizeaza ma strapunge cu fuselajul cu aripile cu profundorul

din iubire

schimb de vorbe cu gabriela

gabriela asta o fi vreo fara-ea-nu-se-poate

ma intreb cautand ceva pe google rasfoind un dosar cu facturi

ba incolo la rafturile bibliotecii

ba deruland mesajele electronice cu degetul mare

ba la bucatarie 1n joaca oudlor de gdina 1n apa bulbuci

telefonul zbarndie nu raspund e cineva care uitd sa se mai opreasca
iar eu caut i nu gasesc o notitd un lucru aparent de nimic

dar uite cum ma agit imi trebuie la disperare
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te intrebam in mintea mea

cine este aceastad gabriela care te urmareste

in fiecare poza in fiecare discurs apare si ea teatral dupa cortind

imitandu-te parafrazandu-te zdmbind

dupa tine Tnaintea ta si dupa fiecare trei puncte de suspensie

are mereu ceva de adaugat conturat evidentiat hasurat intrebat

cum de rezisti tu unei tipe cum gabriela

are un tren in creier se aude cum suiera de fiecare data cand apari

scoate fum si de pe bancheta gandul cel rdu te invita sa o tragi rapid langa tine
langa pompa de apa ospatarul de piatrd semicolorat cu o0 mana ciobita

pe terasa de la malul marii care isi sparge valurile de peretii inimii mele
cum se baga ea in discutie neintrebata

cum sfideaza pe toata lumea cu inteligenta ei de prin carti reviste si ziare
cum nu poate suferi agramatii si ti-1 arata cu degetul de parca tu nu ai sti
cum se plimba prin poemele tale ca pe niste strazi europene aratandu-ti indicatoarele
si spunandu-ti acum la stdnga acum Tnainte vezi sd nu calci acceleratia

cat de aproape se baga ea la fileu cum iti salveaza mingile face cite-un rever
de rdmane publicul in extaz si meciul se incheie 1n favoarea ei

ma intreb de unde-si cumpara gabriela esarfele cu care te imbrobodeste

si parfumul cu care te rapeste de fiecare data

de ce trebuie tocmai ea sa puna punctul pe i

ma intreb si tot nu gasesc acel ceva care poate m-ar face sa realizez

ca 1n viata este bine sa mai si asculti

chestiune de morala ar spune plesu

zi oficial libera

pun de cafea intr-un vechi filtru alb care bolboroseste incredibil

de parca ar sti nemultumirile mele

in acest interval ma sterg cu dosul palmelor de somnul cel singur din noapte
trupul mi se miscd agale pipaind peretii cu umerii

casc $i ma gandesc la tine mi te inchipui faicAndu-mi cu ochiul

zambesc esti prea frumos si prea aproape naluca

e ziua mea libera si a cetatenilor despre unire

vorbesc din toate colturile chiar si prin perete se aude

injurand cetateanul turmentat

canalele urla flancheaza fac furori iar mie imi vine sd plang

pe bune de fiecare data cand cineva rosteste alexandru stau drept

ca dreptii nostri sa simta de acolo de sub pamantul furat si totusi iubirea
geamurile picteaza flori marunte cu degetele

prin ele vad lumea asa cum este

rece se lasa alaiul zorilor invernal aproape ca

e singura lumina care mai trezeste sentimente

ca dovada oftez greul existential imi da replica se pare

sorb litania dintr-o carte in timp ce parada la 160 inmoaie inimi

cum si eu cu sange si lacrimi de eroi astern o simpla dorinta

candva cu o jalba 1n protap starneai posibile remuscari si temeri

acum

stau turceste pe cuvantul care nu te mai poate aduce

din mine ies grabita sa te caut in locul acela de piatra ca niste inimi moderne
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viata e felul acela de a te numi supravietuitor

revii de undeva de unde lumea te-a intors pe dos

bezmetic umbli cu ochii inchisi gasesti drumul spre casa

fara copaci fara triluri lovindu-te de umerii necunoscutilor

fara zambet fara chef ascultand propriile batai din trup de pe trotuar

schitand grimase de oboseala ori indiferenta gesticuland acea dezaprobare

pentru toate cate cad peste oras peste locuitorii lui incepand cu strada

nu te dezminti de aversiunea pentru mirosuri iesite sa-ti taie calea

mai ceva decat pisica neagra fiindca nici ea nu mai suporta altceva decat acoperisurile
zbenguiala in pajiste dupa fluturi si bondari

ori printre flori saltand in loc sa toarca firul vietii

te Intorci din lumea larga intr-un autobuz hodorogit care mai mult clampéne decat ruleaza
nimeni nu priveste in ochi pe nimeni niciun barbat nu mai ofera locul vreunei femei
s-au terminat toti multumestii la intrarea in lume

ne tinem de bare ne tinem de coduri fara maniere

coboram si urcam aceste mecanisme care ne poartd vremelnic

ticaie timpul 1n timpane se prefac a nu auzi nimic din ce doare

zebrele sunt pentru oameni preferd sa nu faca altceva decat sa se miste independent
rotocoalele celor care trag pe nari ne afecteaza pasiv ma intreb daca

mai existd oameni sandtosi am numarat cum se numara oile cand n-ai somn
farmacii un fel de dovezi ale scrantelii generale nu mai concureaza

la sandtate nu existd podiumuri premii si alte poezii stupide

cateva saluturi se rup Tn mutenie le estompeazd maneaua curenta

posta a Intarziat sa trimita bezele recomandate

imi gdsesc ravasite complimentele din departari

ma framanta Intrebarea de ce ne obisnuim cu raul

urc de cum as avea niste pietroaie picioarele nu ma asculta

si inhalez la greu mirosul de acru fiecare usd ascunde ceva foarte vechi

la usa mea singuratatea nici nu se mai uitd pe vizor deschide vesela ma imbratiseaza

cat de mare se poate face dorul plecat din zori si pana in clipa cand zénateca iti sare de gat

uneori stand pe vechea banca

am impresia cd sunt inchisa intr-o cabina telefonica de sticla fumurie prin care vad orice
insd nimeni nu sesizeaza ca ma aflu induntru ma sun si vorbesc mie insami

imi pun tot felul de intrebari la care ezit sa raspund ori dimpotriva

ma enervez gesticulez cu maini de manifestant ridic tonul de parca as vrea

sd spun ceva unei multimi care cuprinde globul

imi sterg sudoarea dinspre o tampla spre cealaltd cu batista colorata ca un steag
sangele mi se urca la cap in timp ce urmaresc oamenii cum trec apatici

stersi pana la disparitie unii par ei 1nsisi niste cabine Intepenite

fiare cu ochi de sticla prin care transpare densa raceala

induntrul lor singuratatea se asculta ca europa libera

se aude bazaizul unui post de radio pe frecvente inalte multe voci spun ceva neldmurit
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se amestecd se suprapun se estompeaza unele pe celelalte

se gatuiesc se pierd revin se ciocnesc se sparg in timpane si tot asa numai ca

in afard nu se aude absolut nimic si trecatorii altii

privesc 1n gol ca si cum nu am exista cel putin ma consolez cu gandul ca
oricum nimeni nu ar intelege nimic

ma surprind tacand atat de mult Incat aud toate nemultumirile launtrice

cum se mai revolta cum isi strigd cum se iau la harta

o adevarata razmerita se dezlantuie in mine si ma pomenesc cu geamurile sparte
cu telefonul smuls din perete si pe firele terfelite un ultim impuls metalic ruginit
alo alo e cineva acolo

octombrie
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Pasaport pentru dragoste

bezmetici mai eram
pe-atunci

cand am hotarat

sa ne stabilizam
intr-o galaxie vecina
fara chirie

si alte dari sociale
doar acolo se elibereaza
pasaportul pentru
fericire

gratuit

Pentru tine

intamplator

traversam Parcul Central
o doamna tomnatica
mi-a taiat calea

s-a oprit brusc

fara sa scoatd o vorba
mi-a Intins un sul

de hartie

m-am asezat pe prima
banca

ce crezi ca Imi oferise
un poem de dragoste
pe care l-am pastrat
pentru tine...

Gelu DRAGOS

Blestem

Fii pamant aspru si sec

Ca o statuie din Insula Pastelui

Fii drum de luna cu stele mii

Aparut din lutul durerii

Fii tremur si surd la bucurii

Asemeni vulcanului stins

Fii seceta si arsita verii ce arde

Ca doua flacari nestinse vreodat

Fii singur de acum inainte

Cu sangele extenuat in oribile asteptari
Fii beznad a apei, floare cu radacina in sus
Fii nevazutul ce slabeste credinta in
Dumnezeu!

Inserare

Umbrele cu aripi stufoase,
somnolente,

cuprind departarile.

La ore nestiute de nimeni
vine Inserarea tiptil -

ca o felina desprinsa

cu intunericul

Pe un pisc al singuratatii lui
si-au intemeiat mosia
corbii si caprele negre -
exploratori ai inaltimilor dense.
Muntele geme arareori,
creste si descreste

precum pantecul femeii

la soroc.

Clipele raman 1n casa aceea
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in care, ba ne-am iubit,
ba am murit.

Privim in aceeasi directie

Motto: ,,Daca tu esti 0 pasare, sunt si eu 0
pasare.”

Noaptea trecutd am visat un poem
lung cat o pagina de revista

scris cu litere caligrafice

motiv pentru care nu-l pot reproduce
il povestesc pe scurt

Descrie-mi, Doamne tinuturile

in care nu am calcat

si infatisarea Ta

desi exprimarea-Ti nu o voi pricepe
poate

iar tu, Doamna, deseneaza-mi

un tablou care sa-mi tind de cruce
seara la culcare

Fiindca eu am fost indragostit
doar de cuvintele mai lungi ca
Ecuatorul

motiv pentru care alaltdieri

le-am tradat

Pe tine, nu

desi prin venele mele

nu curge sange

ci trec doar vanturi

amirosind a toamna tarzie

Iar Intr-o noapte chiar a venit
toamna

Amanare

E timpul sa ne intdlnim
tulburator sa te mai caut
unde vaslasii dorm 1n flacari
si se trezesc, in cant de flaut.

Te-as chema

invitati-ma la dans goala isi spuse intr-o zi
femeia

cautand in dictionar ce Inseamnd cuvantul
sarada

intre doud dansuri e loc si pentru vals si fericire

ar trebui sa Tnvat viata si fara tine 1si mai spuse

deoarece in vremile astea trebuie sa fiu regina

galei

sd ai amintirea unei femei ca printesa Diana

acum de cand am devenit doi strdini dezlegati de

biserica

nu ma pot desprinde deodatd de amintirile

noastre

fiindca intre doua taceri si ziduri construite de
tine

inima mea le-a patruns cu iluzia iubirii eterne

acum la capat de drum te-as chema din nou cu

mine

in tara cuvintelor dulci a dorului si amorului

Poveste

Craii nu-s doar in legende
Au avut si au neveste
Necurate se tot spune
Oricum nu le putem da nume
Vin din vremi trecute

Si merg nu se stie unde

Péana la marginea gandului
Ori a Pamantului...

Dorinta

in vremea aceea anotimpurile
imi colindau pe la geam

cete — cete

precum feciorii satelor

mi-as fi dorit sa le invit pe toate
induntru

sa le adun ca pe niste snopi
de grau

sa le pastrez pana la adanci batraneti
nimeni nsa nu mi-a intins

o mana de ajutor

atunci mi-am dat seama

cat de mult ai Tnsemnat

in viata mea

nu doar 1n clipele fericite
cisi la greu

de ce m-ai lasat singur

de ce

am urlat noapte de noapte

si Tncd mai sper

in reintoarcerea ta...
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Doamne, rolul cui il joc

cand ma trezesc prea de dimineata

si Intind masa sub cerul liber

pentru marele ospdt al toamnei

unde invitatii isi ldmuresc starea civila
isi umplu sacii cu frunze ingédlbenite
iar la final 1i cuprinde dorul de casa lor
de patul cald

numara pe degete aurii

anii rdmasi datori

discutia dintre doi cuci

o aud indepartandu-se

melancolia 1i cauta la adresa stiuta
intind mana printre frunzele rdmase
dupa merele ei

le asaza umbra imbujorata

in cosul de ceard al clipei

topit mult prea usor

pe oghinzile reci

din care noaptea isi elibereaza lupii
pentru a ierna sub cerul liber

un alt fel de zbor

ascult forfota aerului

cum as asculta o muzica astrala
in care poetul se simte universal
iar sangele sau 1n cinci colturi
pare steaua tuturor popoarelor
ce 1i vorbesc limba

si 1-0 curdtd de capricii

Ana ARDELEANU

dintre toate bancile aflate la iesirea din sine
pe cea cu porumbeii pe umadr se asaza
isi odihneste lucrurile de nadejde

dupa ce le-a indopat cu bunatatile lumii
le-a ingrasat revoltator

le-a dat puteri si le-a iscusit

pana au devenit stdpane pe viata sa
acum impresiile 1l trag de limba

pentru a le marturisi

forma de iubire aleasa

la atingere cu himera

impresia care se elibereaza

iese din apa gandului

cu un peste auriu pe cap

vreau sa te port in singe

vreau sa te port in sange

asa carunt plin de vanitati

cum esti acum

vreau caietul vietii tale

cu exercitii de existentd suplimentare
cerneala prelinsa intr-o lacrima

pe care nicio sugativa nu o poate usca
te strig in mai multe limbi

in limba vietii cel mai mult

in limba mortii cel mai putin

trebuie sd-i deprind mestesugul

sa-1 invat sarutul

apoi sa ma inseninez in acceptare

ah cantecele de izbanda cum trec pe langa
mine
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lasandu-ma neizbavita

trei bucatari pregatesc meniul special
impanat cu cateva amintiri

deasupra un trifoi cu patru foi

din partea casei

care ar trebui sd ma faca fericita
precum un bibliotecar priceput

imi recomanzi o mai atenta lecturare

a sufletului omului aflat pe pamant

care sa includa studiul vietii si-al mortii
pe aceeasi pagina

insa strigatul de atingere Intre senzorii lor
sd nu ajunga la urechile Domnului

si sd nu fie luat

in calculul zilelor urmatoare

la furatul cailor

nu eu ti-am asezat sageata in arc

nici sabia nu am scos-o din teaca
impotriva ta

nu te-am insotit noaptea pe fulgeratura
la furatul cailor

nu am nicio marturisire de facut

eu doar merg pe firul vietii tale fara sa il rup

fara sa arunc cu piatra in pasarea ce ne
urmareste

eu trag clopotele unor ganduri

fara sa le si inmormantez

stau pe lista de asteptare si indurare
vezi capitolul pagina randul care fac
mentiunea

despre prezent si viitor

despre modul cum se dezbate sansa mea
cum cade tencuiala apoi zidul

spiritul ludic se elibereaza

spiritul grav cade in depresie

privind peretele aflat in fata sa

mult prea gros fara niciun decor

doar cu ingerul pe el

intr-o blanda straluminare

Ana Ardeleanu este din Mangalia, Romania.
Membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia, Filiala
Alba-Hunedoara. Debut literar: Romania literara —
rubrica ,,Posta redactiei”, semnatd de poetul Geo
Dumitrescu, Luceafarul (aprilie,1972).

Carti publicate: Noris (1998); Poemele Evei
(2000); Vinovata de utopie (2001); Loc pentru arderi
(2002); Coletul cu ngeri — antologie de autor (2008);
Eternitatea fara chip (2010); Tacerea magnoliei (2012);
Garderoba cu soapte (2018); Eu si celalalt Eu (2018);
Realitari interzise (2020), Un corp de iluzii (2021) s. a.
Semneaza mai multe carti pentru copii.

Premii: Premiul pentru debut al Uniunii
Scriitorilor, Filiala Dobrogea, cu volumul Noris(1998);
Premiul al IIl-lea, Festivalul ,,Panait Cerna” (1978),
Mentiune speciald pentru intreaga creatie poetica, din
partea Uniunii Scriitorilor din Roménia, Filiala Alba-
Hunedoara (2021) etc. Opinii critice formulate de:
Nicolae Motoc Adrian Alui Gheorghe, Dumitru
Muresan Constantin Toiu; Ion Gheorghe; Nicolae Dan
Fruntelata, Horia Garbea; Augustin Alexandru Sfarlea
s. a. Colaboreaza la mai multe reviste literare.

abecedarul fiintei

nu stim cum sa ne trdim viata

iluziile ne fac instructajul de dimineata

in cortul de sub platani

apele ne stramba chipul

ne distorsioneaza structura de zei abandonati
in cdmasa larga a timpului

nu ne mai recunoastem in micul atelier
chipurile cioplite de 0 mana straina

ce mizeaza pe fereastra de unde vine lumina
iar lumina e crezul marilor asteptari

simtim peretii derutei incorsetandu-ne trupul
am uitat tehnicile de zbor

care ne-ar putea elibera

si ne-ar aduce schimbarea la fata

vestea citirii si scrierii dizarmoniei

in abecedarul fiintei

blasfemia scrijelita pe ziduri

ne frange vointa

cum ai frange painea

insa fard a o da celor sdrmani

obsedandu-i cu nadejdea

dar si cu absenta ei

din viata incremenita intr-o singura aripa

ce isi declara si ea

falimentul
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La o pileala cu Marx

L-am intalnit pe Marx intr-o cafenea londoneza

era liber de doctrinele lui isi facea de cap

inconjurat de frumuseti de diferite culori si sexe

el spunea cd a schimbat macazul

vrea si el sd profite de societate de consum

dupa o pileald zdravana si discutii despre
scoala de la Frankfurt

am adormit la masa din bar...

dimineata sirena de la fabrica suna fara oprire

mi-am luat basca si m-am dus la munca

paradoxal cureaua timpului s-a legat

am fost in acelasi timp domn cu o naluca

dar nu am uitat sd merg la munca

pe strazile unde alergam spre munca

toate vitrinele prezentau cartile lui Marx

chel si rujat care parea mai degrabd un

saltimbanc

Dialoguri nocturne

(...cu amicul nocturn care apare cand am
insomnii... )

Poezia vine din umbra unei alei parasite

in care numai noaptea trece un tramvai luminat

vatmanul nu are varsta si misca clopotelul

invitand pe cei uitati sd urce intr-o directie
necunoscuta

Poezia mea nu are somn nu oboseste ca mine

si alearga alearga
sd-1 prindd pe Dumnezeu ascuns in imagini
tu stiai ca anotimpurile dorm in tablouri si

Nicolae NISTOR.

raman tinere
iar Intunericul fuge de culorile celor buni
si ascunde necazuri sau spaime care noaptea
sunt la vedere
rareori vorbesc cu amicul nocturn care apare
cand am insomnii
si cand imi plang de mila
suntem multi asa ca mine biete vieti de noapte
in noi nimic nu incepe nimic nu se termina
este un dans cu flacarile din voi din mine
venim la Intalnire cand lacrimile noastre plang
in nestire
si ne invartim Intr-un carusel care canta
atunci apare vocea lui Dumnezeu care ne
lumineaza
dimineata viata voastrd este odihnita
pe strazi flordresele vand flori parfumate
si strigd ca iubirea este poezie cu miros de
fericire
iar noi suntem stim noi cum suntem

Dialog despre Pirandello

de la 0 anumita varsta

nu mai discut cu amicul despre Pirandello

vorbim despre oasele noastre care au luat-o
razna

el se plange ca vom fi faina ieftinad

eu despre cum sa urci scarile de bloc

cele profesionale au plecat in goblenuri surde

da sunt surde!

ala de la lumind este cam tare de urechi

repetd ca un bou
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— va mai ajut cu ceva?!

Iar eu caut ochelarii sa-1 ajut asta nu stie de ce
l-am sunat

amicul meu bea bere

iar eu apa platd si ma cearta ca fac risipa

avem robinete diferite vechi si care picura

ce sa mai vorbim... stim totul de la televizor

sau aproape totul...

de oase ce sa mai vorbim facem sport la masa

sta ambulanta si asteapta in fata bodegii

noi facem Skanderbeg

barmanul disperat a sunat la 112

lar fetigcanele ne-au aruncat carjele

mai bine manele cu nasul lui Pirandello

hei tata!

desfiintati azilul de batrani!?

Calul troian

(un cal invizibil care alearga in istorie pentru
salvarea iubirii)

poezia este o fortareata

Homer stia asta

iubirea trebuia furata

atunci a vorbit de calul troian
care a atacat poezia

parea o metafora ascunsd de timp
cine lasa urme 1n istorie

si cine foloseste calul in razboaie
pentru ce ne batem noi

in afara de hrana

Homer avea dreptate cand spunea
ca cineva s-a strecurat in poezie
pe un cal invizibil

care aleargd in istorie pentru salvarea iubirii

Dincolo...
ne vom 1ntalni acolo

unde vom avea multe jocuri
nu vom mai fi copii

vom fi nu se stie ce vom fi
multe generatii

ne adunam la bunicii tatei
imparteam paine de vatra

si fructe de padure

de pe campia bunicii
alergam prin iarba si prin noi

Nicolae Nistor s-a nascut la 24 martie 1958 in
Mihaesti, judetul Valcea, a facut scoala primara la
Scoala Generala nr 8 din Colonia USG, a absolvit
Liceul Alexandru Lahovari (fost Nicolae Balcescu) din
Ramnicu Valcea. A lucrat la Hidroelectrica SA,
actualmente fiind domiciliat in Ramnicu Valcea. Dupa
anul 1989 a editat si a colaborat cu saptaméanalul 7 zile
si cotidianul Actualitatea valceand. Actualmente este
redactor-sef la revista Valcea literard. Este unul dintre
fondatorii Societatii Culturale ,,Anton Pann” (membru
in Consiliul Director), membru al Cenaclului Poetic
Schenk.

Publicd permanent in revistele literare. Volume
individuale: Scrisori catre Eva, 2014, Tngerul timpului,
2015, Baleiajul viefii sau impedansa spaimei, 2016,
lubire cu gust de marsala, 2016 — toate la Ed. Singur,
Targoviste, Elefantul din vitrina de cristal, Ed.
eCreator, Baia Mare, 2018, Dincolo de intuneric, Ed.
Hoffman,seria Hoffman Contemporan, 2019. Este
membru in Cercul Literar de la Cluj din 2017.

pand adormeam ca musuroaiele
bunica ne numara

stia ca vom incolti in

asta viata

noi nu stiam ce este razboiul
pentru noi era un joc

unde barbatii se intorceau acasa
sau adormeau pe alte campii
ne vom intalni acolo

iar aici cineva

ne va pazi pamantul

cu strajeri de marmura

sub forma de cruci

strainii — rudele noastre

vor pune flori pe cruci
Dumnezeu le va incolti

El tatal nostru cel mare

calea pentru orice plecare
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1. Matase rosie inocenta pe drumul ei

cel din urma -

trupul tau giulgiul ultimei rani e primul nostru
strigat

lumina lumii e inima ta alba.

2. Lumina adoarme pe fruntea ta ca

o lebada insangerata

cu varfurile degetelor iti netezesc gulerul
camasii ude de ploaia de vara

linistea isi picurd trupul in causul de piatra.

Debut

3. Te privesc ingenuncheata
in livada infloritd de meri a tatalui

zvacnesc inelele negre ale unei neintelese
iubiri
pe spatele meu gol se sting ecouri ale unor
razbundri

sub zambetul tdu efemer sunt eu inainte sd-mi
tai parul
cea care platesc moartea inelelor de fiecare
datd prea mult
privind astept s nu te mai iubesc sau sa orbesc

Mihaela Codruta
MEGAN

4. Eu sunt o para parfumata ce isi

aduna lacrimi de roua
si aleargd prin vant un fruct suspendat intre
dorinta si teama

dintr-o coaja de nuca mi-am facut o barcuta
cand cerul s-a inundat cu lumind am inceput
sa te caut

ma prefac intr-un timp inexistent

am ochii de masline verzi luminile unui
candelabru

stau agatate de corcoduse aurii

rad infasurata in salul meu de zapada albastra

mainile tale imi acopera ochii

goala pasesc prin camere incet invatand sa nu
plang

coapsele mele sunt impovarate de frumusete
ca un copac plin de mere rosii se scalda in

stralucirea ta
sanii mei douad piersici pe care picura soarele
ma ascund la pieptul tau

musti usor din fructul meu

in seara aceasta ma simt din nou precum o
gradind

cu cirese parfumate, lasd-ma sa vin cu tine

m-alungi fara sa vrei razand

arunc lamai in tine, eu stiu! din nou o sd ma
chemi,

plangéand 1n serile cu trandafiri rosii si albi.
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5. Crucea de lemn care imparte
fereastra prin care privesc imi hraneste visele
cu frumusetile tale

am regasit prima carte a dragostei
cand razele soarelui bat 1n ferestrele trupului gol
caut urmele pasilor tai

incep sa construiesc o arca din lacrimi
sub ploi de rasete pana la urma
oare ce-nseamna sa cazi in genunchi?

am continuat liber patrund trairi pereche —

un obraz mangaiat, painea daruitd, mana ta
intinsa,

un zambet de copil, dimineata

continui cu palmele pline unite

sub ploi cand se sfarseste lumina
tu pamantul si trupul
ce este sufletul?

6. Te privesc din coltul meu de rai

existi

si nu existi Tn lumea mea tu esti iubitul meu
frumos de pe pamant

ai rotunjit cu alb toate colturile stelelor mele
intr-o galaxie

rasarita din privirea ta intr-o pasare a paradisului

imi deschid aripile cat cerul

cad pe pamant toate cometele dorintelor tale

palmele inrosite ti le vindec cu diminetile
in care se scurg noptile noastre albe

sunt chipul si asemdnarea ta

vibrezi in toate culorile

umpli cerul cu lumind zburam
doua pasari ale paradisului
doua ceruri amestecate.

7. Pe stanca intunecata nu ramane

nici o0 urma de sange

lacrima si despleteste parul de inger peste
picioarele tale

ma inalti, trupul meu e curat
trupul tau alb - trupul meu numai lumina
pasim amandoi peste prapastiile pietrelor arse.

Mihaela Codruta Megan a absolvit Facultatea de
Chimie Industriald a Universitatii Politehnice din
Bucuresti. In prezent traieste in Drobeta-Turnu Severin.

8. Trei zile am sa mor pentru tine

trei zile pe pamant

imi implanti aschii de lund in talpile goale n
palme sangele arde

crucea candorii a uitdrilor mele

raman parasita intr-o iertare a ierburilor inflorite
primdvara sub torte aprinse

urmele mele pe nisipul umed le las
sterse culori pe panzele aspre ale memoriei
adulmec inima unei ploi de vara

oare unde mai sunt pe aceste cutremurate
ceruri albastre din mine?
in nestire de aici, aparea-voi in ganduri de
ruga sub pietre flamande
de fata morgana pe apele sumbre pretutindeni
niciunde

9 . Sprancenele tale sunt ca doua

fantani fiara apa ascunse in umbre
lasa sa treacd privirea ta peste acest munte ce
ne desparte

noi doi am privit cum se scurge viata sub
salcamii infloriti
precum norii pe crestele inzdpezite, oare de ce
iti tremura buzele?
de singuratate, de dragoste?

cu degete blande te mangai apoi te intreb
unde-ai sa mergi fara mine?

sterg praful de pe o mobila care zace 1n ierburi
parasita

si iti sdrut zdmbetul sd imi ierti cuvintele ce
nu trebuiau spuse
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imi amintesc lacrimile noastre scoase la mezat
de vanturile alizee

neinduplecata a rdmas fata ta intristata dupa
ce ai plecat
0, sa nu lasi lacrima-ti sd curgd jumatatea mea
de fericire

s-0 catdri sus in ochi ca pe-o stafie si sd o
stingi cu apa vie
izvor tasnit de bucurie, sa razi! din amintirile
noastre
vom face un dans cu piruete pe lacurile
inghetate

10. imi dezgolesti nuferii pe lacuri
lipicioasa se ridica umbra noptii
fierbinte mai alba ca laptii mai alba decat

solzii acestia lustruiti de peste
de pe care ai lins trupul apelor

vinul picura incleiat din paharele rasturnate
0 pisicd merge somnoroasa pe mese
muscatele musca rosu varul cerdacului

o fata a adormit demult sub salcii albastre

patefonul ingand o voce uitata linistea se
misca usor
am trecut pragul, ochii tdi mi-au amortit
nordul privirii
parul meu adie pe umarul tau
peste toate se-asterne voalul alb al luminii.
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Mircea MOT

Visul din ajun

Nu se poate spune, totusi, cd pentru
locuitorii Orasului ziua de dinaintea vizitei
Conducatorului ar fi avut ceva care sd o
deosebeasca de celelalte zile, indiferente
precum Cerna, care se strecura umil pe langa
Combinat.

Alexandru  Chitoranu  se  postase
devreme la poarta principald a uzinei, cu mult
inainte de a suna ,,duda”, atunci cand se
intdlneau muncitorii celor doud schimburi.
Ziaristul de la Drumul viitorului se agita in
cautarea omului potrivit, care sa-i raspunda
cuminte la intrebarea ,,Cum veti petrece ziua
de dinaintea vizitei Conducdtorului?” Omul
spunea, 1n graba, ca trdieste una dintre zilele
frumoase ale vietii sale, despre care le va
vorbi si nepotilor, altul, care citea articolele
lui Alexandru Chitoranu, marturisea ca vizita
este un minunat prilej pentru fiecare dintre noi
pentru a se intalni cu Tara si un minunat
examen de constiintd, la ceasul adevarului.
Cei mai multi il repezeau pe ziarist, mai ales
aceia care lucrasera inainte cu el in sectie si
stiau ce-i poate pielea, cei care il cunosteau
din productie, de unde Chitoranu a fost trimis
la academia de facut gazetari ai vremurilor
noi, ,,Du-te dracului, nu vezi ca sunt obosit?”,
altii nu se sfiau sd-i spuna ca se bucura de
venirea Conducatorului fiindcad acum pot sa
cumpere carne din macelariile generos
aprovizionate cu aceasta ocazie.

Bebe Penga a jucat toatd noaptea carti
cu Pufi Greavu si cu doctorul Hary Rautki, pe

fesele goale ale Elizei Coranda, cunoscuta in
Oras drept ,,Calul troian”, mult incercatda in
manejurile hotelului ,,Rusca” de numerosii
directori generali ai Combinatului, in scurta si
stoica lor sedere in urbe, Tnainte de a fi
promovati in minister.

— Calule troian, Calule troian, i soptea
Bebe, cum foarfeci tu aerul nostru poluat cu
cracii tai divini. Imi place si joc poker pe
curul tau, curva dulce, sa castig si sa pierd, si
sd ti-l purific pe urmd cu lacrimile mele,
Calule troian!

Bebe Penga nu era singurul care stia ca,
asa coapta cum era, Eliza Coranda fusese
marea iubire a unui doctoras stagiar cu dintii
de lapte, fiul unui cunoscut academician cu
trecere la Tovarasa, care avea insd pretentia ca
viitoarea lui sotie sa fie obligatoriu fecioara.
Se plimbau romantic pe strdzi noptatice, el o
tinea de mand soptindu-i versuri si sarutand-o
sfios pe frunte, in asteptarea noptii de nunta,

cand va putea sad le
arate invitatilor
camasa miresei cu

Proza
Miscarii literare

dovada trandafirie a
neprihdnirii  sale. Eliza s-a  destainuit
directorului Combinatului, ultimul sau amant,
si Vlad Herescu a trimis-o in Germania, cea
democrata, fireste, unde medicii de renume i-
au confectionat o feciorie pe masura dorintei
tandrului.

— Domnule, spunea Bebe Penga, i-au
facut nemtii dia un himen din petale de
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trandafir Flamingo, soi nobil, cu floare dubla
si parfum discret, cum nici ma-sa nu i-a facut!

Secretarul Eugen Varlam a reusit sd
adoarma abia spre dimineatd. Grijilor de peste
zi le-a pus capac critica asprd a primului
secretar, nemultumit cd materialele de
propaganda nu contin suficiente idei din opera
Tovardsului si, mai ales, din magistrala
cuvantare tinutd cu ocazia intdlnirii cu
muncitorii din metalurgie.

In visul lui se ficea ca tovarisii de la
Circul de Stat au acceptat sa participe la
manifestarile prilejuite de vizita
Conducatorului, antrendndu-i pe toti la marea
sarbatoare a Orasului si, pana la urma, a tarii.

Prin fata tribunei oficiale au trecut mai
intdi animalele mici ale circului, iepurii,
vulpile si céteii, avand fixate la spate pungi de
plastic pentru a nu murdari cu excrementele
lor strazile si pentru a nu altera atmosfera de
sarbatoare. Toate animalele erau incolonate
frumos, dar mai ales erau foarte disciplinate,
ceea ce l-a impresionat peste masurd pe
secretar, da, uite, noi oamenii, ar trebui sa
luam exemplu de la animale, cat sunt ele de
cuminti !

Defilarea a fost transmisd de Alexandru
Chitoranu, asezat cu microfonul pe unul dintre
blocurile turn de langa hotelul ,,Rusca”.

— Manifestatia noastrd, se auzea 1In
difuzoare vocea ziaristului, imitdnd ceea ce
vazuse la defilarea de la ziua nationald, este
deschisa de iepuri, vulpi si catei. Pe fetele lor
se citeste bucuria de a trai aceste minunate
zile, cand tot ce misca in Orasul nostru, raul si
ramul, aduc prinos de recunostintd
Tovardsului.

Urmau ursii, tigrii si leii, la fel de
disciplinati, la fel de supusi, chiar in absenta
dresorilor cu care se obisnuiserd de mici.

—Jatd, trec acum animalele mature,
adevarate embleme ale demnitatii noastre!
Alaturi de ursii nostri carpatini defileaza leii si
tigri, solie de prietenie a altor meleaguri.

Vuietul a incetat apoi pe neasteptate. Se
auzeau doar rasuflarea orasului si zborul
pasarilor, undeva sus de tot, acolo unde aerul
era fard de patd. Un rapdit de tobe, cu glasul
de cobe al unei mitraliere, apoi fanfara a
explodat biruitor.
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—Prin fata 1naltei tribune trec acum
elefantii!

Pe spinarea primului elefant, Bimbo,
asezat pe fotoliul sau de la birou, bine fixat,
statea el, secretarul Eugen Varlam, cu chipul
luminat de o bucurie mare i nemaicunoscuta,
tindnd in maini hartiile cu textul salutului ce
trebuia adresat inaltului oaspete.

Ajunsa in fata tribunei oficiale, turma de
elefanti s-a oprit la o scurtd si abia auzitd
comanda, apoi s-a intors spre stanga.
Elefantul Bimbo s-a desprins de ceilalti,
apropiindu-se de tribuna oficiald pana la
distanta Tngaduitd. Usor, 1-a cuprins cu trompa
pe secretarul Varlam ridicandu-1 incet spre
Conducitor.

Lui Eugen Varlam a inceput sa-i bata cu
putere inima. Nu avusese niciodata prilejul sa-
1 vada atat de aproape pe Conducator, nici
macar la ultimul congres al partidului, cand
statuse 1n ultimele randuri, de unde isi alatura
si el glasul celorlalti, strigdnd cuvinte sincere
de slavd pentru fiul tarii. Varlam distingea
bine acum trasaturile omului pe care-1 iubea
mai presus de orice, a cdrui fotografie o tinea
la loc de cinste pe birou. Nu era ca in portrete
si ca la televizor, pe obraz ii aparusera niste
pete cafenii ce tradau varsta si bolile ascunse
poporului.

Conducatorul 1-a privit indiferent si
atunci Fugen Varlam a simtit cum
neinsemnata lui fapturd se risipeste nestiutd in
aerul Orasului.

— Mult stimate si mult iubite!

Eugen Varlam stia cd nu trebuie sa-si
ridice privirea de pe foi, nu doar pentru ca
textul salutului fusese aprobat in sedinta
secretariatului, ci si pentru ca emotiile
puternice l-ar fi putut face sa se piarda si sa nu
mai gaseasca randurile ce trebuiau citite cu un
glas sincer.

Aplauzele care au izbucnit dupa citirea
formulei de salut l-au incurajat insd pe
secretar. Pentru o clipa a indraznit sd-si ridice

ochii spre Conducdtor. $i atunci s-a
cutremurat.
Fata Conducatorului incepea sa se

transforme vizibil, se umfla enorm, ca si cum
1 s-ar fi pompat de undeva, din ceafd, aer, iar
ochii i se bulbucasera. Pielea obrajilor era




imparosata, iar prin gura intredeschisd, vanata
si grea, limba 1i atdrna béloasa. ,— Omul cu
fata de bou!” a gemut secretarul cu
propaganda, privind cum din botul enorm al
Conducatorului incepeau sd curgd bale urat
mirositoare, picurdnd pe asfalt. Cu un efort
suprem de supunere, Varlam le-a asemanat cu
stalactitele si stalagmitele, autentici piloni
meniti sa sustind edificiul devenirii noastre.

Secretarul Eugen Varlam s-a desteptat
scotand un urlet care i-a trezit pe ai casei. Nu
voia sd-i spund sotiei ce a visat, 1i era frica,
dar si rusine. Se simtea mai vinovat pentru ca
fusese martorul degradarii Conducatorului.
Umbland prin  dormitor, incerca sd-si
aminteasca cine a mai fost acolo, in vis, cine
stia ca tocmai el, Eugen Varlam, il vazuse in
acest fel pe Tovarasul.

S-a mai linistit doar spre ziua la gandul
ca pand la urma totul nu a fost decat un vis. A
zambit chiar, incercand sa adoarma pentru a fi
odihnit pe parcursul zilei grele care il asteapta.
Insd un alt gand otrivit i s-a strecurat in
minte. De ce l-a visat el asa pe Tovarasul, cu
chip de bou, ca omul de la circ? De ce tocmai
el? Nu cumva in fiinta lui, pe care credea ca o
cunoaste foarte bine, se ascunde o undd de
indoiald si de neincredere, de care el nu stia?
Secretarului Eugen Varlam 1 s-a facut atunci
frica de el insusi fiindcd simtea ca induntrul
lui se ascunde un strdin perfid, care sfideaza
tot edificiul lui diurn, rational, care rade
necrutator de el si il sfideaza.

In baie, s-a privit indelung, lacom si
descopere printre trasaturile cunoscute ale
chipului sdu pe ale celuilalt, pregatit sa-1
infrunte si, dacd trebuie, sa-1 omoare chiar cu
pretul propriei vieti. Dar daca totusi nu este
vorba de un strain, ci el, Varlam, este intr-
adevar acela care l-a considerat asa pe
Conducitor, fara sa-si dea seama?

Dimineata s-a dus la doctorul Hary
Rautki, sd-i puna cateva intrebari. Ce este
pana la urma visul? In drumul siu I-a ocolit pe
maiorul Doru Acrisa, cu care se saluta
intotdeauna amical, gandindu-se ca este
imposibil ca ofiterul sd nu fi aflat deja despre
dusmanosul sau vis.

— Ce este visul, doctore?

Rautki I-a privit surprins.

— Ce ai, Genucule, ai luat-o razna?

Secretarul Varlam se bucura de o
sanatate de fier, pe el nimeni nu-l vazuse
vreodatd la vreun medic si nimeni nu l-ar fi
putut banui de vreo boala care sa-l scoata din
miscarea lui absolut previzibila.

Istovit de noaptea pierdutd la carti,
doctorul nu mai avea puterea si-i dea
secretarului informatiile dorite, mai ales ca se
indoia ca, trecut prin scolile de partid,
Varlaam ar fi putut pricepe intr-adevar ceva.

—Uite ce-i, Genucule! Nu am acum
vreme si te limuresc ce-i cu visul. Pricepi? iti
recomand Insd cateva carti pe care tu le vei
consulta. Bine?

Ajuns la birou, Varlam a dat un
telefonat la biblioteca municipald, cerandu-i
urgent directoarei cdrtile recomandate de
cunoscutul psihiatru al Orasului.

—Din Freud avem ceva, tovardse
secretar, dar din Jung nu avem absolut nimic.

Varlam s-a enervat.

—De ce nu aveti, tarasa Irimie? Ce, nu
v-am dat si in acest an bani de achizitii?

Directoarea s-a fastacit.

— Jung nu s-a tradus la noi, stiti...

—Nu stiu nimic! Va cer sa-1 traduceti
pana la pranz, e clar? Sunteti acolo o armata
de profesoare care nu faceti nimic toatd ziua.
Pand la pranz mai astept, tarasa Irimie, pe
urma discutdm noi altfel.

A iesit nervos din birou, hotdrat sa
meargd prin scoli ca sd vadd cum sunt
pregdtite acestea pentru Inalta vizitd. L-a
salutat politicos pe primul secretar Todea
Coteanu, care l-a luat de brat, cerandu-i scuze
pentru critica din ajun, gresim toti, nu-i asa?,
el este convins cd din punctul de vedere al
propagandei de care raspunde Varlam totul
este perfect.

—Dupa vizitd mergem la un pastrav,
Genucule, i-a zambit complice primul
secretar.

Dupa despartirea de primul secretar,
Eugen Varlam a simtit cum oboseala i
dispare ca prin farmec. L-a judecat gresit pe
tovarasul prim, el nu a facut decat sa-1 critice
in mod tovdrasesc pentru a nu-l lasa sa
greseasca in continuare. A zdmbit amintindu-
si vorbele vechilor activisti, mai bine sa
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gresesti singur decat sd ai dreptate impotriva
partidului.

In dreptul restaurantului ,,Gambrinus” s-
a intalnit pe neasteptate cu Doru Acrisa.

— O, tovarasul secretar, ce bucurie! Ce
mai faceti?

— Pregatim vizita
tovardse Acrisa!

— Cunoastem, si noi suntem pe pozitii,
tovarage Varlam.

inaltului oaspete,

In drum spre scoala lui Toan Luncan,
Eugen Varlam simtea ca, lasandu-se in voia
muncii care 11 facea atata placere, incepea sa-
si revina, iar gandul de dimineata, la strainul
care l-ar pandi din cotloanele fiintei sale, il
facu acum sa zambeasca. Ce prostie, zise el,
ce prostie! Singurul adevar raméanea

activitatea lui, acea activitate apreciata de toti,
care-l Invaluia ca o apa célduta si protectoare,
tinandu-1 departe de umbrele otravite ale
intrebarilor si ale indoielii.
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Cristina FRUMOS

Recipientul cu urina

Batranul se lasase de bauturd. Acuma
nici nu mai primea, ce-i drept, atentii din
partea alora pe care-i mai sfatuia cateodatd in
vreo chestiune juridicd. Lasa, ba, ca la pensie
tot ai sa mai vii pe la noi, asa-i ziceau toti, de
parca se-nteleseserd sa-i spuna acelasi lucru,
politicos, ori compdtimitor, sau alteori
consolator, poate ca da, tonul era diferit de la
unul la altul, dar in esenta tot aia-i spuneau, de
atatea ori, cd ajunsese sd-i creada. Si cum sa
nu-i creadd, cand uite, parcd fusesera profetii
zilelor lui batrdne, cind, cu sonda ascunsa
bine sub nadragi, ajunsese sa faca regulat —
lunea, miercurea si uneori si vinerea, daca era
chemat — drumul catre targ, coborand aceeasi
stradd care da spre Urgentd si cine-1 vedea,
citea pe fata lui concentrarea aia incapatanata,
la pachet cu mersul lui greoi, cumva prudent,
vrand parcd sa ignore ca ceva chiar il
incomoda acolo, jos, intre picioarele lui din
fier forjat. Toatd viata mersese pe jos, se
trezea cu noaptea-n cap ca sa ajunga la fix in
biroul in care lucrase zeci de ani si nimeni nu-
1 reprosase vreodatd ceva, oricum, nu la
serviciu. Acuma serviciul lui era al altuia si
ramasese mai bine de doi ani alaturi de
tinerelul care-i luase scaunul si biroul si
hartiile si dosarele pe care-si pusese ochii
vulturesti, pentru ca nicio cerere sd ramana
nerezolvatd si pentru ca niciun drept sd fie
incilcat. Ti plicuse tagma asta a profesorilor,
Pentru ei lucrase, lor le apdrase interesele si
nu se auzise vreodatd ca ar fi lasat oamenii s-
astepte. Ce era a lui, era a lui. Legile le avea

in sange, dar stiinta interpretarii lor venise
empiric cum s-ar spune. Tinerelul nou, cu
parul valvoi, 1 se paru cam netrebnic totusi.
Intre timp insa invitase ceva de la profesorii
care se perindaserd de-a lungul anilor pe la el,
invatase adica sa fie rabdator, sa fie bland cu
nestiutorii si chiar sd-i incurajeze. Nu c-ar fi
meritat efortul, dar el nici nu observase pe
moment anumite lucruri. Noroc cu nevasta-sa,
ea 1l luminase mereu cand era vorba de natura
umana. Tu traiesti in lume $i nu pricepi nimic
din ea, asa-i spunea, iar el se ratoia la ea ca de
ce se da desteapta, ca de ce se baga unde nu-i
treaba ei, ca sd-si vadd de laboratorul ei cu
eprubete, cd nu are nevoie adica sa-i deschida
ea ochii. Ba avea, dar nu era sa-i spuna, ori sa
recunoasca asta deschis, s-o mai bage si pe
fiica-sa-n poveste, ca sd-i arbitreze apoi, pana
cand unul dintre ei pleca din casa catre
gradina lunga care cobora pana-n Ticdu.

Si apoi si fata aia a lui 1si pierdea timpul
cu fiecare-n parte. In viata lui de om liber nu
se pusese cu adevarat inca niciodata in locul
ei ca sa afle cam cum se simte ori dacd nu se
saturase de toate adica. E drept, ca tata, avea
impresia cd nu era obligat s se ocupe cu
treburile sufletesti, asta-i specialitatea lor, a
nevestei si a fetei lui. Dar in ziua aia, urcand
stradela care da-n Sararie, cu un pas ceva mai
intins decat la coborare, cd simtea cd i se
udase cracul pantalonului, cine stie, poate s-0
fi umplut punga urinard si trebuia varsata
degraba, in ziua aia se trezi gandind la Marta,
fiica-sa, la tineretea ei pierdutd, la trupul slab
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si chinuit, la chipul obosit, la parul albit pe la
tample, poate mai alb ca al lui, la mersul ei
grabit de colo-colo, ca sd rezolve ba una, ba
alta, ca sa cumpere de colo, ori de dincolo, ca
sa plateascd o facturd la gaz ori la curent si
atunci se opri brusc, ca pisatul i se scurgea de-
acum pe coapsa-n jos, si nici cald nu mai era,
iar senzatia aceea il facu sd se infioreze.
Fusese de fapt un frison. Ca un scurt-circuit.
Ajunsese sa nu se mai jeneze cand Marta se
aseza cumincioard langa pat, cu manusile
sterile trase pe degetele alea cu aspect
preliminar de artritd, biata fata, tot spald si
sterge dupa noi, ea n-are o viata a ei si parca
nici nu-si dorea una. Asta nu prea intelegea.
Nu, clar, nu pricepea cum de lucrurile n-au
evoluat 1n nici o directie cu tnarul ala cu care
voisera s-0 potriveascd dupd obiceiul
stravechi. Acuma, ca-si dadea seama cat de
tare gresisera, nici nu-i venea s-0 mai
priveascd-n ochi. Si cum de ajunsese de nu se
jena deloc de ea, ce dacd era fiicd-sa, cum
adicd sa-i1 goleasca ea punga cu pisat, tocmai
ea, care nu atinsese vreodata vreun barbat, nu,
asta nu era normal. N-ar trebui sd mai
ingaduie asa ceva. Tata, sezi mata acolo, lasa
totu-n seama mea, nu te jena, ca eu am invatat
sa schimb punga, e doar o punga ca oricare
alta, nu-i mare lucru, Isi intoarse ochii spre
perete. Ca sd nu mai stie si ca sd nu mai vada.
Nu se jenase pana azi, doar cad azi nu era timp
de asta, caci altceva 1l preocupa si da, il facea
sd se rusineze de-adevaratelea. De s-ar fi
putut, dar nu se putea, ca trebuia sa aiba grija
de punga aia de colectare, deci de s-ar fi putut,
s-ar fi lasat inghitit cu totul de patul cel mare
in care dormea de cind cu infectia aia
pacdtoasa care-1 adusese unde-1 adusese. Cand
venea doctorita ca sd-1 schimbe sonda, atunci
patul lui era alb ca laptele si zabovea mai mult
inainte sd ceara micul dejun, Apoi pleca, cu
geanta lui cu documente secrete, avand uneori
aerul unui agent sub acoperire, atat de patruns
era de misiunea din ziua aceea, In fapt, o
misiune de fiecare zi, dusad la capat mai ceva
ca Tnainte de pensionare. Nu-i pasa de ce lasa-
n urmd, de treburile din casa care trebuiau
rezolvate, de ce se pune pe masd la amiaza,
sau seara, cand Marta trebuia sa se dea de-a
dura numai ca mancarea sa fie buna, calda,
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servitd ritualic, cu tot respectul care credea ca
1 se cuvenea. De ce nu s-o fi maritat oare, ca
sd aiba si ea o viatd a ei, toatd ziua 1n curu’
mane-sii, adu, fa, du-te, cumpara, plateste dar
de adunat ceva pentru ea, nimic, mai fata,
trebuia sa-i zica, mai fata, ia mergi tu la ale
tale, lasa-ne pe noi dstia batrani, du-te si vezi-
ti de treaba ta, ne descurcdm noi si singuri.
Asta pana la prima criza de ficat, c-apoi te
chem, ori pana la alt infarct al lui tac-tu, acu
du-te, fa ce-ti place, viata asta e scurtd, tu nu o
cunosti, tu nu stii ce e acela barbat, tu nu stii
ce e acela copil, tu nu stii nimic din cate-ar
trebui sa stii. Marta insa pleca numai pana la
magazin si se-ntorcea de fiecare datd cu de
toate.

Un om de drept trebuia sa fi gandit
drept. Si uite cd n-o facuse. Ce mananci 1n
seara asta, tatd? Mananc ce este, Marta, aia
mananc, fierbe numai niste crenvursti si
incalzeste niste pilaf, o fi destul. Si un iaurt
poate, Marta, cd tu ai tot ce trebuie 1n frigider,
nimic nu ne lipseste niciodatd. Nu, tata, de ce
sd ne lipseascd, ce treabd ai tu cu asta, tu
numai mananca bine ca sa fii sanatos. Pai da,
Marta, ca dacd vreodata ar fi lipsit ceva de pe
masa, as fi inteles, m-as fi trezit, Marta, auzi?
M-as fi trezit neapdrat! Daca lasai o factura
neplatitd nu pierea lumea, ba poate c-as fi
vazut si eu ce-nseamnd sa-ti taie gazul ori
lumina, m-as fi trezit la realitate, Marta,
acuma nu e cum zici tu, ci € cum zic eu. V-am
lasat de fiecare data sd faceti cum v-a tdiat
capul, si uite unde-am ajuns, adica uite unde-
ai ajuns, Marta, ai ajuns sa-mi schimbi mie
punga cu pisat, iar mai incolo o sd ma stergi
de cdcat, ca asta stii tu ca trebe sa faci, ca asta
ti-a spus ma-ta ca trebe sa faci, sau cine te-a
educat pe tine asa de frumos, de ai uitat care
ti-e treaba si ai facut din mine un strdin si-un
orb si-un neputincios si-un netrebnic si uite
cum sta treaba, eu nu am de gand sa schimb
nimic din toate astea, daca tu le-ai ldsat sa
devind asa, eu acuma n-o sa-mi petrec zilele
cu gandul la ele, e treaba ta si asa a fost
intotdeauna. lar se rdtoia la ea, asa, din nimic.
Marta se enerva si acum, asa cum se enerva de
fiecare datd, si in felul ei ii spuse sd taca
odata, ca sa evite apoi o ceartd aprinsa-ntre ei
doi, intre el si maicd-sa, cum se-ntampla de




obicei, incat se saturase ca trebuia sa fie
prinsd mereu la mijloc, de parca in capul ei
numai asta ar mai fi fost si nimic altceva. Si
poate cd nu mai era nimic altceva.

Om drept n-a fost. Nu. Un om drept ar
trebui sa primeasca mancare si sd se bucure de
grijd, asa cum se bucura el din partea Martei,
dar el nu e un om drept, la el in casa nu s-a-
ngrijit de nimic toatd viata, in afard de
dosarele pe care le-ntindea cat era masa de
lunga, le citea si le rascitea, pana cand in
sfarsit ajungea la o portitd pe care sa-l
strecoare pe nedreptatit, culcandu-se apoi
mandru de ispravd si cu simtul finalt al
dreptatii cu care l-a cadorisit dumnezeul lui
cel drept. Nu, el nu era un om drept, daca
viata Martei era una de cacat, el nu era un om
de care sa-ti fie drag, si cum sa-ti fi fost drag
cand el era singurul vinovat ca lucrurile
stiteau asa cum stiteau. Adicd stramb. Rau
cat cuprinde. Se prefacu adormit, cu capul
micsorat de rusine, cu sufletul strans si cu
punga aia curata lipitd de sold, ca sa poata sa
stea baremi pe-o parte, fard s-o verse la noapte
in patul lui alb ca laptele. Marta stinse lumina
in urma ei si el putuse in sfarsit sd deschida
ochii. Nu, eu nu-s vinovat de nimic, isi zise,
sa le ia dracu’ de proaste. N-avea timp. Si a
doua zi avea treaba cu niste dosare.

Dimineatd manca si pleca cu geanta lui
uzatd pe strada care ducea spre targ. Trenciul
maroniu i crapase undeva-ntr-o parte, mai sus
de buzunar. Tichia neagra contrasta cu pielea
alba, pe alocuri pétatd pe nas si care-i dadea
un aer de imobilitate, de parc-ar fi fost lipsit
de suflet. Ziceai cd nu mai era de pe lumea
asta. Omul mergea cu aceeasi prudentd cu
care Invatase sd meargd mai nou, de cand avea
punga atarnatd de coapsa. De nu s-ar umple
prea repede, cd azi avea de gand sa ajunga la
secretariatul unui liceu. Traversa prin fatd pe
la Urgenta si coti apoi spre Independentei.
Nimeni nu putea spune ce avea de facut acolo,
nimeni din casd mai exact. Marta nu-l Intreba
niciodata nimic, nici unde, nici de ce merge,
rar il intreba cam cand vine, ca sa fie
mancarea gata. In ziua aia Marta iesi din casa
indata ce pleca el. Avusese in ultimele luni, de
cand cu sonda, impresia ca trebuia sa-l
supravegheze mai atent, cd greul era tot pe ea,

in caz ca i s-ar fi facut mai rau lui, mai rau
decat 1i era adicd. Pastra distanta apreciabila,
atata cat s nu o vada, desi stia cd el oricum
nu era atent pe unde mergea si nici preocupat
de oamenii pe langa care trecea. Batranul
ocoli parcul dintre blocuri si se asezd pe o
bancd mai laturalnicd. Deschise metodic
geanta jerpelitd, scoase dosarul si-si umezi
degetul in gurd, apoi il trecu cu grija peste
prima fila. IntAmpinare la... da, parea ca isi
aduse aminte de dosarul acela, se opri si-si
pironi ochii pe sina dosarului care se zirea in
geanta inchisd numai pe jumatate, dar se
vedea ca gandul lui era incd la cel pe care-1
tinea deja pe genunchi. Rdmase asa, cu
privirea fixatd acolo, straduindu-se sa-si
aminteasca oamenii din spatele numelor. Nu
si-1 amintea. Important era ca ei sd-si
aminteascd de el, n-avea cum sd si-i
aminteascd pe toti, fereasca sfantul. Da, sa-si
aminteascd ei de el, nu altfel, asa era logic.
Hotédrarea era definitivd si irevocabild, asa
scrisese Curtea, insemna ca asa era. Nu mai
era nimic de addugat la dosarul #sta. Il inchise
si-l puse inapoi in geantd. Simti ceva cald
undeva, sub genunchiul stang, nu stia de ce 1i
prinsese Marta acolo punga azi, e drept, asa-i
spusese el, dar nu se gandise ca afara va fi
cald si cd se va putea opri pe o banca rupta. Se
bucurd ca banca era ruptd, dar abia apoi
evalua dezastrul. Punga se dezlipise si
ameninta sa se desprindd nu numai de piele, ci
si de sonda schimbatd de doctorita acum trei
zile. Nu-i placu ideea ca ea sa-l viziteze mai
des decat trebuia, o ura pe doctorita aia, de
aceea se ingrijora cand simti deranjul de sub
pantalon. Cu toate astea, nu avea decat sa
ramand sau sa se-ntoarcd acasd repede. De
obicei statea mult, stitea-n gard mai ales, dar
daca se-ntampla sa fie cald, alegea o banca pe
care se oprea cu orele pana cand simtea ca
recipientul se umple cu urind, cu propria-i
urind, si atunci, teama de a nu se uda il facea
sd se ridice si s-o ia la picior spre casa. Ca
acum. Se ridicd si porni cu stangicia celui
care-a facut pe el. Nu-i prea pdsa, doar il
enerva posibilitatea de-a se-ntalni cu unul sau
cu altul, cu vreun cunoscut ori cu vreun vecin.

Afara era tot mai cald iar pantalonii lui
s-ar fi putut usca dac-ar fi batut usurel vantul.
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Nu bdtu insa. Marta il prinse de brat si-1
indemna sa meargd linistit, fard sa se
smuceasca. Aici erai, de unde veneai, o
intreba fara sa dea impresia ca era surprins. O
impinse inainte, mergi in fatd, vin in urma ta,
ca trotuarul se-ngusteaza in sus, spre Sararie.
Marta trecu doi pasi in fata tatdlui ei, cu
sacosele pline de cumparaturi pe care le tinea
intr-o singurda mand si care 1 se loveau
continuu de picioare. Arunca din cand in cand
privirea in spate ca sa se asigure ca batranul
nu coboard trotuarul, pentru cd masinile
treceau una dupa alta la mica distantd de ei.
Tu n-ai altd treaba, decat sia mergi la
cumparaturi, il auzi spunand, n-avea cum sa
greseascd, dasta devenea de-acum tonul
dominant 1n conversatiile lor, trebuia sa se
obisnuiasca, agresiv, iritat si iritant, doar avea
si ea nervii ei. Poate cd nu-1 era nici lui totuna,

cu sonda aia acolo, si cu punga de urind
balabanindu-se incolo si-ncoace. Si totusi,
nu-i era clar Martei ce-o fi facut el acolo pe
banca, cu geanta grea de dosare dupa el...

Ba parca-ncepu sa-nteleaga.

Se cam Incurca-n sacose. De ce naiba oi
fi cumparat toate astea. Abia acum, dupa
atatia ani de cand se pensionase, pricepuse ca
omul avea cu totul alte motive pentru care se
cara de acasa aproape zilnic, cu treaba, dupa
cum zicea el. Batranul bodoganea in urma, il
auzea ca prin vis, cd acuma avea $i ea
gandurile ei. Numai tu esti vinovata de toate,
tu si cu ma-ta. Numai voi sunteti vinovate. Ca
un refren, de trebuia s-arunce ochii-n toate
partile ca si vadd daca nu trece vreun
cunoscut si sa-1 auda. Mari pasul, ajunse la
poartd, pe care-o 1asa deschisd-n urma ei.

[106 ¢ Miscarea literard|




Constantin ARCU

in pregatiri

Bidirel nu se lasa dus de nas. El cerea
pedepsirea vinovatilor. Parcd era din nou
imbracat in roba de procuror si sustinea
acuzarea, cum se intimpla cu ani in urma.
Ministrul sanatatii anuntase cd vaccinurile
existente nu mai aveau eficientd, iar firmele
farmaceutice pregateau un vaccin minune,
putind sa fie adaptat la variante noi ale
virusului. Asta-i amintea de o gluma cu Bil
Gheit care ar fi anuntat ca renunta sa mai puna
microcipuri in vaccinuri, deoarece sintem
prosti gramada si nu pricepem nimica, asa ca
ne va schimba placa de baza cu tot! Dar ce te
faci ca sarlatanii din minister au cumparat sute
de milioane de doze fara placa de baza, care
erau pe cale sa expire?

In timp ce sorbea dintr-o halba cu bere
in barul de La ultimul banut, Bidirel, revoltat,
se intreba: ,,Aia de ce nu-s luati de guler, bai,
nene?! Sa raspunda in fata legii, cd precis s-or
ales cu comisioane grase.” Omul se simtea
cuprins de indignare, desi nu facuse nici o
doza de vaccin si nu scosese nici un ban din
buzunar, iar la buget nu contribuia cu nimic
de multdi vreme. Insi era datoria lui de
cetatean sa se revolte si sd se batd cu pumnul
in piept, ingrijorat de soarta generatiilor
viitoare, chiar dacd nu avea copii. lar
argumentul lui parea greu de combatut: ,,Pai,
cum vine treaba asta? Dacd nu ldsdm nu stiu
ce averi urmasilor, sd le ramind in schimb,
cacalau, vaccinuri expirate si datorii.”

Baietii nu intelegeau de ce Bidirel 1isi
batea capul cu vaccinurile, cind problema lor

era apropiata plecare la Poieni. Acolo urma sa
se aseze un om sfint, pentru ca pe acel tarim
binecuvintat se va indlta ,,a treia Roma” si
multe minuni aveau s se petreacd. Prim-
ministrul fusese sesizat de serviciile secrete si
incerca sa strecoare in programul de
guvernare beneficiile ce urmau sa fie obtinute
de pe urma unui sfint, care, din primele
estimari, puteau depasi subsidiile primite de
tara noastrd de la UE. Numai cd actiunile
Sfintului trebuiau sa fie coordonate politic,
dar ce te faci daca la guvernare era o alianta si
fiecare partid tragea in alta directie.

Oamenii de rind nu-si bateau capul cu
politicile si, pentru ei, Sfintul pogorise in
tinuturile lor prin vointa Domnului, ca
protector al natiei romane, pentru a o feri de
boli, foamete si razboaie. Nimeni nu stia cum
urma sd se infatiseze, pe un cal alb Tnaripat
sau, dimpotriva, modest, per pedes
apostolorum, in opinci, sprijinit intr-un toiag
din ceruri, un big brother care sa-i
cotonogeasca pe toti ungurii si ucrainenii care
rivneau la padmintul nostru.

Desi nu erau credinciosi, baietii 1si
faceau cruce ori de cite ori dadeau peste vreun
necaz si tineau cu sfintenie sarbatorile
crestine, refuzind sa faca in acele zile pind si
cel mai mic efort. Acum cumpaneau asupra
avantajelor pe care le-ar fi putut obtine de pe
urma Sfintului, desi nu-si dadeau seama ce
beneficii poate sa aducd un sfint. Doamna
Rahila le facuse un instructaj in acea
dimineata, in legatura cu viitoarea lor
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misiune, pentru care mergeau la Poieni Intr-o
perioada de proba, cu jumatate din salariul
minim. Din expunerea doamnei, au retinut ca
Sfintul este vizitat de multimi de oameni, iar
oamenii in mentalul lor Tnsemnau tot atitea
posibilititi de a obtine bani sau butelci ori
chiar damigene pline cu licori. Asta Tnsemna o
bila alba cit roata Carului Mare in dreptul
Sfintului Cristi!

Sedus de acest miraj, Bidirel lasa balta
problema vaccinurilor expirate si se hotari sa
meargd in probe la Poieni, alaturi de ortacii
sdi. Numai cd 1n fata acestei decizii se
intrezdrea o dificultate numitd Brusli. Bidirel
tinea la Brusli, nepotelul de sora, ca la
propriul lui copil, si n-ar fi vrut nici in ruptul
capului sa se desparta de acela. Numai ca
Rahila manifesta retineri fatd de o eventuala
angajare a lui Brusli 1n firma de paza. Persista
banuiala ca interventia lui Brusli cauzase
AVC-ul lui Geo si, in plus, femeia se temea
instinctual de acel ,,goriloi”, cum {i spunea in
sinea ei, chiar de-ar fi avut si trei pistoale in
mina.

Se aflau intr-un punct mort, pentru ca
opiniile pareau ireconciliabile. Bidirel, desi
abandonase silit procuratura cu ani in urma,
continua sa minuiasca floreta argumentului cu
abilitate si sa o infigd in locurile cele mai
sensibile. Mai intii, se iIntreba retoric daca
Marian n-avea nimic de spus in problema
asta, ca de la fiu la mama. In al doilea rind,
potrivit intelegerii dintre cei doi, Marian urma
sd figureze ca asociat in viitoarea firma de
paza, oare era un simplu figurant? Cine putea
sd accepte un asemenea rol dezonorant?

Marian se simti dator sd intervina
propunind o stratagemd demnd de abilitatea
prim-ministrului, un corpolent, caruia parea
sa-1 iasd untura pe ochi. El veni cu un
argument de bun simt, pentru a nu rani inutil
sensibilitati. Dacd va fi inscris ca actionar al
firmei, ceea ce era mai presus de orice dubiu,
atunci lui 1i va reveni sarcina si se ocupe de
oameni si de toate problemele lor, incit nu va
fi nici o dificultate sa-l angajeze pe Brusli
ceva mai incolo.

Bidirel acceptd compromisul si batu
palma cu viitorul sdu sef. Cu halba ridicata,
adauga entuziasmat: ,,Sa fie intr-un ceas bun!”
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Leon si Misu fusesera acceptati de Rahila fara
obiectii, asa ca ii urard bun venit si revenira
preocupati asupra bauturii lor. i enerva sa tot
vada figura smolitd si nespalata a lui Bidirel,
insd i-ar fi simtit lipsa dupa citeva zile. Echipa
incepea sa se formeze, toti voinici gata sa dea
piept cu urgiile. Marian insistase cd se
impunea o selectie la singe, pentru a nu
coopta in formatie indivizi perfizi si lasi,
lipsiti de coaie. Bundoard, Rusnacu de la masa
alaturata nu intra in carti, pentru ca o facea pe-
a interesantul si nu se atingea de bautura, ce
sa-ti spun!

Nu se stia data plecarii, pentru ca nu
fusese comunicatd de la Poieni. Rahila ii
sfatuise sa inceapa pregatirile si sa fie gata la
semnalul pe care-l va domnu’ Sandu. Baietii
se distrau pe seama acelui domn necunoscut si
uneori ciocneau paharele in sanatatea lui, hi,
hi, hi, sa ne traiesti, nea’ Sandu!

Leon parea cuprins de un entuziasm
temperat. Se interesa cu precautie:

— Mergem cu Skodita?

— Nu stiu precis, zise Marian. Sa vedem
ce spune domn’ Sandu. El ii patronu’...

— Esti baiet descurcaret, Marian, enunta
Misu. Nis nu-mi vine sd cred c-ai scos masina
din ghearele zarghitei...

—N-a fost simplu, sa stii. Crina-i fiara
cind e vorba de bani sau de masina! Asta ti-o
spun pentru cazul ca vrei sd faci misto! Apoi
continud, neluind in seama semnele lui Misu,
prin care contesta orice intentie de ironizare:
Maica-mea i-a dat-o ca sa-i inchida gura, da’
fata stie cd pe mine nu ma poate prosti. Batu
cu palma in tablia mesei, adaugind ferm: Pin’
aici! A incercat sa se tirguiascd, cir-mir, nu
stiu ce, da’ nu i-o mers. [-am spus c-0 mai duc
pe unde are nevoie, de parca eu stau dupa
fundu’ ei, ha, ha, ha! Cineva a platit bani buni
pentru Skodita asta, n-am sa-mi bat joc de ea
plimbind toate pramatiile.

Baietii nu stiau ce pregatiri ar fi putut
face. Rahila le vorbise de schimburi, apoi
facuse din mind un gest aproximativ,
insemnind un fel de etc., care nu-i luminase
defel. Ei n-aveau multe schimburi, de obicei
isi spalau izmenele si cdmasile de corp o datd
pe luna, le uscau la minut lingd soba sau pe
sirma si asta era cam toata igiena corporala,




exceptind spalatul pe fatd cind se trezeau
dimineata. Jegul si-1 lepadau prin iazuri sau la
strand, iar in perioadele reci nu se prea
omorau cu baile, pentru cd un strat de
murdarie are proprietiti termoizolante
miraculoase si chiar tine de cald. Altminteri,
baietii aflasera ca prostul obicei al bailor
fusese inventat relativ recent. Inainte vreme,
oamenii se fereau de apa ca de orice substanta
periculoasd, pentru ca largeste porii de la
suprafata pielii si creste probabilitatea unor
infectii.

Deci nu deficitul de rufiarie era
problema pentru ei. La orizont se intrezarea o
neintelegere din care nu puteau nicidecum sa
iasd. Doamna Rabhila 1i avertizase ca, dupa cite
banuia, domnul Sandu nu permitea consumul
de alcool in timpul programului, asa ca
trebuiau sa se abtind cu strasnicie sd pund
ceva in gurd. Orice abatere de la regulamentul
de ordine interioara se sanctiona cu eliminarea
din rindul celor cu sanse de a fi angajati in
firma de paza. ,,Cine pune bauturda-n gura, se
caca pe norocu’ lui, cum se spune”, precizase
doamna. Asta insemna o problemad intr-
adevdr, pentru ca baietii nu aveau suficientd
imaginatie, Tncit sa-si poatd inchipui o luna de
abstinentd. Intr-o formuld pe care o intuiau
numai, o luna fara alcool era egal cu vesnicia
inmultit cu setea turbatd la patrat si cine poate
masura cu gindul enormitatea asta?

Totusi, in sufletul lor exista un zacamint
inepuizabil: optimismul, la care se simteau
conectati printr-un filon de Iintelepciune.
Pentru ca, spuneau ei, peste tot sint probleme
si neplaceri la inceput, insa cu timpul lucrurile
se rezolva, fiind fapt dovedit stiintific in
laborator ca dracu’ nu-i atit de negru, pe cit
spune lumea. La urma urmei, ei aveau scoala
vietii i experienta vastd In materie de pileala,
nu-si bateau capul cu acel nea Sandu, ce sa-ti
spun!

Alte chestiuni se cereau rezolvate
prioritar, iar Leon, impingind halba goala spre
mijlocul mesei, dadu glas celei mai presante:

— Nu stiu voi, da’ eu sint cam pe sponci
cu banii de vreo doua zile, spuse.

— Serios? Asta chiar i-o noutate, replica
Misu. Si cum de s-a intimplat? Eu cred ca ti se

trage de la recesiunea din America, de care tot
palavragesc astia la telivizor...

—Ei, ce sa-ti spun! Ca poate tu ii fi
vreun Bil Gheit si ti se scurg banii din
buzunare, asa mare scula te dai.

— N-oi fi eu Bil Gheit, da nis un puturos
ca tine. Ultimii bani i-ai cistigat ieri, cind am
descarcat carcasele alea de vaca. Fix zece lei a
fost partea ta, insa ai bagat in tine bere de cel
putin treizeci. Crezi cu Dumnezeu aruncd cu
halbe pline, ia, Leonticd suld mica, baga-n
tine cit incape?!

—N-au fost alte ocazii
fratica! Ce era sa fac?

— Asta cam asa-i, acceptd Misu, Inmuiat.
S-au zgircit si taranii, de cind cu scumpirile si
toate nenorocirile astea. Cara singuri lazile, nu
mai cer sa-i ajutam.

Leon ii arunca o privire recunoscatoare,
socotind ca i s-a ridicat mingea la fileu. Dupa
cit 1l ducea capul, el ar fi putut s conduca si
America, nu numa’ Romaéania. El n-ar fi
aruncat banii pe vaccinuri, cum au facut
rechinii dia. Ar fi fost mult mai chibzuit si i-ar
fi pus la tescherea. In opinia lui, intotdeauna a
stiut cum sd se descurce cu banul, dsta era
adevarul. Si acum avea o idee trasnet, abia
asteptase prilejul ca s-o expunad public.

— Stiti la ce m-am gindit? Facu o mica
pauzd, pentru a stirni curiozitatea celorlalti.
Ce-ati spune sa cerem un avans de la doamna
Rahila, naintea plecarii? Ceva banuti pentru
pregatiri, nu mult...

Ceilalti intoarserd capul cu interes, ca
dovada ca Leon ar fi putut ajunge, in alte
conditii, un finantist de clasd. Cum de nu le
trecuse prin cap o idee atit de simpla si de
generoasa?

—Degeaba spuneti, Leonticd-al nostru
nu-i chiar dobitoc, zise Misu, brusc inveselit.
Imi place cum gindeste...

Numai Marian nu parea entuziasmat,
stiind cd maicd-sa nu putea fi de acord cu
aceastd idee, pentru simplul motiv ca i
cunostea pe bdieti si in veci n-ar fi dat bani in
avans unor pierde-vard. Nici n-avea in buget
bani alocati pentru salarii, atit timp cit nu
incheiasera actele cu privire la terenul de la
Poieni si nu cumpdrase firma de paza si

de ciubuc,
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protocol. Exact ca in lumea noastrd cea de
toate zilele, astea erau simple fictiuni.

— Ce spui, Leon? Te-ai stricat la cap?

— E numa’ un avans, se opuse Leon. Eu
stiu c-asa se dddea Tnainte, avans si lichidare.
Ca sintem si noi la mare-nghesuialda cu
scumpirile astea, cd nu stdm cu mina-ntinsa...

—E caz de fortd majora, interveni si
Bidirel.

—Asta si 1-0 zici Iu” maicad-mea,
ameninta Marian. Si-ti da ea fortd majora, de
nu te vezi. Fortd majora pe banii ei, ce sa-ti
spun!

— Stai, nu te-aprinde si tu, interveni
Misu. E o parere, n-a dat cu paru’! Discutdm.

— Discutam, da’ nu pe banii lu” mamica!
Sa fie clar!

—Da’ pe banii cui? Cine ne-a trimis sa-I
pazim pe Sfintu’ ala? Ce-i, Sfintu’ nostru?

—Da’ nici a lu” mamica nu-i, se opuse
Marian.

In usa barului aparu Tincu, in civil. i
facu semn cu mina domnului Remus si merse
intins la masa lor.

— Salutare, baieti! Isi asezd mapa pe
marginea mesei $i-si trase in jos fermoarul de
la hanorac. Ce uneltiti aici?

—Punem tara la cale, il informd Misu.
Da’ ce folos, ca nu iese nimica...

— Tot c-o treaba din asta am intrat si eu,
zise Tincu. Mariane, pe tine te cautam. Ce-a
hotarit doamna Rahila? Cumpéra firma de
pazad sau nu? Stii cum e-n comert: primul
venit, primul servit. Si-ar fi pacat sa-i sufle
careva chilipirul de sub nas...

Marian banuia ca politistul avea interese
in legdtura cu vinzarea firmei, altfel n-ar fi
insistat atit. Rahila avea aceeasi banuiala,
gindindu-se cd Tincu voia sa-si continue
activitatea, dupa iesirea la pensie, In firma de
paza si protectie.

—Nu s-a hotarit, spuse Marian, neutru.
Incd n-au incheiat actele cu terenul, de unde
bani?

— Serios? Parcd erau intelesi... Ce s-a
intimplat?

— Nu stim nici noi. Sint doi frati care vor
sa cumpere si unu’ nu-i in tara sau are niste
probleme. Asa cd toatd povestea a ramas balta

[110 ¢ Miscarea literard|

deocamdatd, addugd Marian, ridicind din
umeri.

— Mai, mai! Ce aiureald! Nu mai gasesti
oameni de cuvint in ziua de azi, frate! Nu poti
avea Incredere in nimeni, serios!

Politistul aflase de esecul triumfator
suferit de baieti n tentativa de a se angaja in
armatd si se abtinu sd reia vorba. Cariera
militard parea un subiect sensibil, rana nu se
vindecase. Se pregati de plecare, renuntind sa
comande una mica. Isi diduse seama ci
amicii asteptau sa le cada vreo pleasca, insd el
era hotarit sa nu-i mai adape pe degeaba.
Apuca mapa sub privirile lor triste si
dezamagite, amuzindu-se in sinea lui.
N-aveau decit sa invartd halbele si paharele
goale pin’ la Sfintu-asteapta, el putea sa dea
pe git o votcutd 1n altd bomba.

— Aa, era sa uit, zise Tincu. Spune-i ca
m-am interesat de cealalta treaba.

Marian privi Iintrebdtor, iar politistul
intinse degetul, prefacindu-se cd tinteste.

—Da, da, 1si aminti Marian. Serios? De
asta sint interesat, ca n-o sa umble mamica cu
pistol la briu, hi, hi!

— Nu se stie, glumi Tincu. Nu vezi ce-i
in jur? Lumea fierbe, marile puteri ameninta
cu bomba nucleard, toti se inarmeazd ca
descreieratii, si-atunci - de ce doamna n-ar
avea acelasi drept?

Politistul ridica degetul mare in semn de
salut si se Indrepta spre usa.

— A naibii zgirciob, exploda Bidirel. Sa
dea si el o halba sau una mica, nis pomeneala!
Un nesimtit!

—A mai dat iel..,
impaciuitor.

— Imi vine sa turbez cind ma gindesc ci
ladoiul cu bani std ingropat la Poieni si noi ne
perpelim pe uscat. Si poate c-am trecut cu
hirletu’ numa’ la doi centimetri de comoara,
va dati seama?

Baietii aruncau priviri melancolice prin
bar, sperind ca Dumnezeul lor s le sard in
ajutor. Numai ca bunul zeu, care salvase din
chinuri multi betivi de-a lungul vremurilor,
pesemne cd se odihnea si rugile lor mute nu-i
ajungeau la urechi. Nici un precupet nu mai
intrase de vreo jumatate de ora, o grea
asteptare se asternuse peste tot. Treceau prin

spuse  Misu,




momente grele, degeaba incerc sd explic.
Numai cine a trecut prin chinul dsta intelege
ce Tnseamnd cu adevarat, imaginatia nu-i de
nici un folos.

—Si cit i pin’ la Poeni? Ca nu mai tin
minte de data trecutd, asa de matol eram...

—Da’ ce, vrei sa pleci la Poieni?

Parea cd Misu voia sd-1 mai retind putin,
cit sa-1 ia peste picior. Ciocani de citeva ori cu
unghia intr-un pahar gol si sticla suna a
paguba.

— Bai, chiar nu stiu exact, zise Marian.
In jur de trei sute de kilometri, poate mai bine.
Da’ cu drumurile noastre, poti sa-ti faci
socotelile gindindu-te la o distanta dubla...

Dacd vreunul dintre bdieti s-a razvratit
cu inima sau cu gindul impotriva zeului,
atunci In mare greseala s-a aflat si mare pacat
a savirsit. E zeul unei multimi de oameni
frumosi, sensibili si inclinati spre melancolie,
pe care nu se-ndurd sa-i paraseasca in grea
suferinta. Capata mereu alte infatisari, ca sd-si
exercite cu marinimie atributiile ce-1 revin din
statul de functii elaborat pentru soborul
zeiesc.

Misu o zari prin fereastrda si,
inchipuindu-si cd are vedenii de la alcool, se
abtinu sa spund ceva. Apoi apdru In carne si
oase In usa barului si fiecare se simti
cutreierat de ginduri si simtdminte atit de
diverse, Incit ar fi dificil sa fie redate unui
presupus cititor. Consemnez totusi cd amicii,
ca niste oameni civilizati, au salutat-o
saltindu-se de pe scaune: ,,sdru’ mina, doamna
Rahila!”

Doamna se opri linga masa lor, refuzind
si se aseze pe scaunul oferit. Isi aminti cu
parere de rau de Mister Judge Tomcat, pe
care-1 plesnise adineaori, pentru ca facuse pipi
pe dictionarul englez. Era o magarie din
partea motanului, avind in vedere ca ea isi
propuse sd Invete engleza, continuind astfel
pasiunea de-o viata a sotului sau. Abia astepta
sa se intoarcd acasa si sa reia studiul. Nu avea
timp de pierdut.

— Mare puslama esti, Marean! Nu te-ai
lasat pind nu i-ai luat masina cucoanei,
vasazicd. Eu convenisem sa ma lichidez cu ea
sl sa nu mai aiba alte pretentii. Sper sd nu ma
sune iar...

—Nu i-am luat nici o masina, replica
Marian. Ea mi-a dat-o si-i pdrea rau cd te-a
fraierit.

—Tu ma crezi de pe altd lume sau ce?
Nu stiu ce-i poate pielea? Nu vreau sa mai am
de-a face cu ea si sa Tmprastie prin oras
povestea aia mincinoasd. Ca l-a dus de nas pe
bietul Geo, Dumnezeu sa-1 ierte!

— Nu, mamica! N-o si te deranjeze, stiu
ce vorbesc.

—Ma3a rog, numa’ asa sa fie. Ca altfel
pun batu’ pe spinarea ta, cit de mare esti...

Baietii zZimbira pe sub mustata, mai mult
ca sa-i faca placere cucoanei.

—T1i baiet bun, Marian, interveni Misu.
Da’ cite-un betisor la fund nu stricd, doamna
Rahila. Ca preventie, asa.

Doamna zimbi, iar cei de la masa
presimtird ca in viata lor se va produce astazi
o minune si Domnul le va pune mina in cap.
Numai Bidirel cduta sa nu iasa in decor,
cunoscind antipatia pe care i-0 purtase
defunctul Geo, sentiment care de bund seama
fusese transmis catre nevasta-sa, odatd cu
masa succesorald. Ceilalti insd puteau sa se
gudure 1n voie, pentru cd doamnei incepuse
sd-1 placa linguseala celor din jur, de cind
lumea credea ca se scalda in bani.

—M-a sunat domnu’ Sandu, i anuntd
doamna, trecindu-si poseta pe mina stinga.
Era Tmbracatd intr-o bland de vizon de la
second-hand, care incepuse sd napirleascd si
lasa fire de par pe unde trecea. Spune ca se
contramandeaza deocamdatd plecarea la
Poieni, ca Sfintul nu mai ajunge acolo.

Buna dispozitie a baietilor se transforma
imediat in perplexitate. Cum era posibil ca
Sfintul sd nu ajungd acolo? La urma urmei,
planurile lor imediate incepeau din acest
punct. Si, hopa, dintr-o data isi vedeau naruit
tot viitorul din pricina nu stiu cui. Pai, dacad a
promis cd vine la Poieni, de ce nu se tine de
cuvint? Asa li se parea corect.

Si Marian parea dezamagit, gindindu-se
ca rata sansa de a fi comandant de pluton. Nu
facuse armatd, insa taicd-su fusese plutonier
si, cumva, In fruntea trupei de paza i-ar fi
calcat pe urme.

— Serios? Nu mai vine deloc?
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—Nt, plescdi din limba maica-sa.
Spunea cd nu se mai aratd multimii si-a
alungat oamenii de-acolo. Std incuiat in casa
si se roagd sau cine stie ce, intrd la el numa’ o
femeie care-l ingrijeste.

— Si s-a lasat cu totu’ de facut minuni?

— Minuni nu fac sfintii, spuse doamna.
Minuni fac oamenii si tot oamenii is in stare
de cele mai mari dezastre. Statu un moment 1n
cumpana, apoi se aseza pe scaunul oferit. Stiti
ceva? Parcd mi-a venit sa beau o bere...
Marian, spune-i la domnu’ ospétar s-aduca la
toti cite-o halba.

Ochii tuturor strdluceau de uimire si
bucurie: Iatd minunea! Oh, Binefacatorule,
cum ti-ai plecat urechea la ruga noastrd
fierbinte si ne-ai binecuvintat pre noi, ca mare
arsitd era in sufletul nostru si Tu ne-ai stins
setea; o halba de caciuld, maxim doud, nu mai
mult, cd nu vrem s-alergdm in revarsarea
desfriului, cum fac pacatosii si cei ce iau
numele Tau in deridere. Noi stam treji, tari in
credinta, priveghind ca diavolul sa nu ne-
nghitd. Céci a Ta este slava si puterea in vecii
vecilor! Amin!

Ma aflu in dificultate, incercind sa
intuiesc valmaseala de ginduri si simtaminte
ce se ridica spre ceruri din barul La ultimul
banut, in acea zi de februarie, 20... Anno
Domini, cind omenirea rasufla usuratd dupa o
pandemie care ii schimbase viata, pregatindu-
se sd-si reia obiceiurile si desfrindrile de
dinainte, nestiind cad nori grei incepeau sa se
adune peste planetd si multe cumpene avea de
tras din pricina vrajmasilor pacii si ai lui
Dumnezeu.

—S-a facut, mamico, spuse Marian,
intorcindu-se de la bar cu halbele pe tava.

Leon se tot framinta sd spund citeva
vorbe de multumire si nu-i prea venea la
socoteala. Se Tmpiedica in cuvinte, altminteri
se simtea un om inteligent. Nu reusi nici
macar dupd ce dadu gata halba si socoti cd-si
ficuse curaj. In schimb, Misu strecurd niste
vorbe placute si mincinoase, incercind sa 1 se
vire cucoanei pe sub piele.

— Eu n-am nici un gheseft la treaba asta,
o asigura mai tirziu, ridicind halba si
incercind s-o determine sa-si termine berea.
Da’ o firma de paza e-o mind de aur in ziua de
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azi, distinsd doamnd Rahila. Si parca va vad
comandant de trupe...

— Are cine, spuse doamna veseld, dind
din mind. Maérean abia asteaptd s-o ia pe
urmele lu taica-su, Dumnezeu sa-I ierte!

Profitind de schimbul de amabilitati,
Misu o sfdtui sa toarne peste bere un paharut
cu rom, nu mai mult, asigurind-o ca-i cel mai
bun tratament impotriva balonarii. Berea
simpla te umfld ca pe-o minge, in schimb,
romul face minuni. Doamna incercd mixtura
si vdzu cd e bund. Urmatorul rind de halbe
aparu insotit de paharute cu rom, iar Rahila se
descheie la vizon. Contrar asteptarilor
celorlalti, incepu sd devind melancolica si
vorbareatd, fard sd-si dezlipeasca mina de pe
toarta halbei.

—N-o duceti chiar rau aici, spuse, cu
usoard admiratie. Se uitd cineva de-afara si
spune cu dispret: ,,Eh, niste betivani!” Da’ 1i
cald si placut, drept sd spun. Cu primu’ sot,
ieseam la terasd cu ofiteri de-ai lui de la
cazarma, pind umpleau masa cu halbe si mici.
Insi Geo era altfel de om. Iel se ducea la
restaurant cu clientii, ca sa plateascd ei. Dacd
era singur, intra in bar si-si cumpara o votca
leftind, asteptind sa-i mai pice ceva de la altii.
Era om cumsecade, da’ cam strins la punga,
Dumnezeu sa-l1 ierte! A adunat el, da’ ce
folos, ca eu m-am ales decit cu necazuri. Voi
stiti situatia, n-am de ce sd m-ascund. De la
Genucu n-am vadzut un ban, cabana o ars si
cine stie ce-1 mai trece prin cap si la curva aia
de Crina. Una peste alta, banutii s-au dus pe
apa simbetei, ca vorba aia, de haram au venit,
de haram s-au dus! Trag linie si... aproape
nimic. De-aia ma gindesc sd investesc in
firma de paza, daca vind terenul de la Poieni.
Da’ numa’ Dumenezu stie ce au domnii aia in
cap. Sper sa nu se licomeasca la o batrina
amarita.

Nimic nu putea sa-i minie mai mult pe
acesti vajnici viitori agenti de paza, decit
ideea ca niste rechini imobiliari ar urmari s-o
ingele in acte pe doamna Rahila. Totul pina la
patroana lor! Si, Tn mod surprinzator, Bidirel
iesi cu o propunere geniala, care-i 1asa masca.
Adoptara pe loc si cu mult entuziasm deviza
propusd: ,,.Dumnezeu, Patria si Patroana!” si




facura juramint sa apere cu singele lor sfinta
triada.

Doamna Rahila, emotionatd peste
masura, isi sprijini barbia In pumn si Incepu sa
lacrimeze. 1i fusese dat sa trdiascd momente
atit de Tnaltatoare, incit era nevoitd sa se
ciupeascd pentru a se convinge ca nu viseaza.
Si, predispusa la marturisiri, dupd ce-si sterse
lacrimile cu un servetel de hirtie gasit prin
posetd, 1i informa ca, din toatd sdricia, vrea
sd-si cumpere un pistol, pentru ca in vremurile
astea tulburi nimic nu-i mai util la casa
omului decit o arma de foc.

Baietii priveau acum cu entuziasm
femeia de alaturi, trecuta, cu fata impinzita de
pete maronii, dizgratioase, motiv pentru care
evitau s-o priveasca in fatd, iar pe la spate ii

spuneau balsata. Pentru ca, ca printr-o vraja,
broasca riioasa si-a lepadat pielea si s-a
transformat intr-o doamnd elegantd si
marinimoasa.

— Mare noroc pe capu’ nostru ca sinteti,
doamna Rabhila, zise Misu, stergindu-si spuma
de pe buze cu mineca. Se ridica in picioare si
tinu un toast scurt si memorabil, care-i lasa pe
toti cu gura cascatd: Bai, baieti, tineti minte ce
va spun io aici: Cine n-are batrini, n-are decit
sd-si cumpere! Atit am avut de zis.

Doamna pricepu cu intirziere mesajul
si-si spuse ca Misu e un dobitoc inocent, pe
care nu puteai sa te superi, fard s cazi in
pacat. Dupa un timp, cugetind mai adinc, isi
dadu seama cd-i o gluma buna si incepu sa
rida in hohote deasupra halbei. Hi, hi, hi!

(Fragment din romanul Tramvaiul 13, in cdutarea unui editor.)
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O data cu Nuntz in cer, Domnisoara
Christina si Sarpele, proza lui Mircea Eliade
va cunoaste o ,,schimbare la fatd”, trecandu-se
de la autenticitate, experientd, cdtre un
caracter realist-simbolic, ce se construieste in
jurul mitului iubirii.

Cadrul lagarului de la Miercurea Ciuc,
in care acesta a fost Inchis Tn 1938 alaturi de

MIRCEA ELIADE multi intelectuali
Nuntd i cer neinspirati din acea
vreme, l-a determi-
nat pe Eliade sa
,evadeze” cu sufle-
tul din acel spatiu,
sa se detaseze de
realitate si sd Tsi
exprime prin creatie
latura sa lirica, sen-
timentald, nemaiin-
talnita pana atunci
in alte opere ale
sale. Trecerea ire-
versibila a timpului,
motivul iubirii ideale,

melancolia lirica,
absolute 1si lasa vizibil amprenta asupra
scrierilor sale.

Nunta in cer, cu un titlu semnificativ

pentru prezenta erosului, 1si  sporeste

semnificatiile  prin
trimitere la motivul
biblic cu care

Debut

debuteazd opera: ,,Acum vedem ca prin
oglinda, in ghiciturd, atunci insa, fata in fata;
acum cunosc 1n parte, dar atunci voi cunoaste
deplin...” (Corinteni I; 13,12). Iubirea ia
nastere pe Pdmant, unde este incercatd de
obstacolele vietii; insd iubirea absoluta, ce
determind contopirea sufletelor celor doi
indragostiti In eternitate, se poate realiza
numai in Cer. Prin unirea barbatului cu femeia

Eliade, imposibila nunta

Bianca-Andreea CATANA

in acest cadru divin, desprins de lumea reala,
profana, se reface fiinta primordiald creata de
Dumnezeu, acest fapt punand in lumina mitul
androginului.

Naratiunea pune in lumind si ,,sensul
sacramental al eternitatii feminine”, dupa cum
afirma Eliade in Memorii. Desi idila traita de
Andrei Mavrodin pare a fi in antiteza cu cea
traitd de Barbu Hasnas, cei doi cedeaza in fata
iubirii incandescente dintre ei si Ileana, avand
parte de acelasi destin: Mavrodin nu accepta
perpetuarea pentru a-si salva arta, iar Hasnas
se recasatoreste pentru a avea parte de urmasi,
astfel 1incadrandu-se 1in banalul cotidian.
Mavrodin si  Hasnas povestesc despre
experientele lor noaptea, un moment plin de
semnificatie: noaptea reprezintd granita dintre
teluric si lumea celesta, dintre viatd si moarte,
,0 patrundere 1n adancurile inaccesibile ale
inconstientului...chiar  fintr-o constiinta
primordiald, la care ajung ascetii sau yogini”
(Ton Neagos, Mircea Eliade. Mitul iubirii),
fiinta umana aflandu-se sub un proces de
transcendere existentiala.

Cadrul iubirii trdite de Mavrodin este
orasul Bucuresti, un ,,centru initiatic” (Eugen
Simion), unde indragostitii stau sub semnul
mitului  omului reintregit, unic (mitul
androginului), dragostea determinand
fuzionarea femeii si barbatului intr-un tot
unitar indisolubil. Inainte de a o cunoaste pe
Ileana, perceptia lui Mavrodin despre iubire
era una anodind: ,,Tot ce ni se spune:
dragoste, bani, interese sunt prostii. Niciun
barbat nu s-ar sacrifica pentru un amor sau
pentru avere”. Insi, o dati cu descoperirea
dragostei autentice, are loc o metamorfoza
involuntara a intregii fiinte, o reinviere a
sufletului.  Aceste schimbdri in viata
barbatului nu sunt cauzate de aspectul,
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frumusetea exterioard a femeii, ci de ,,magia
sa ascunsa”, misterul trupului care tulburad
echilibrul vietii lui Mavrodin. Prima intalnire
este ,,cu totul o altd dimensiune metafizica a
erosului” (Ion Neagos,), o eliberare a
sufletului din propriul trup, o reintoarcere in
momentul initial al genezei Lumii, ,un
contact cu suprafirescul, prin atingere, prin
ochi, prin carne” (Maitreyi). Primul detaliu ce
ii atrage atentia barbatului este mana Ilenei
(,,am zarit mana aceasta Tnainte chiar de a-i
vedea bine fata si ochii”), care, din punct de
vedere simbolic, prezinta valori revelatorii
pentru fiinta umand; frumusetea, feminitatea,
inocenta, puritatea Ilenei sunt concentrate la
nivelul mainii, reprezentdnd chiar si o
fereastra catre spiritul femeii: ,,mana Intreaga
parea goald, degetele acelea... parca facute
anume ca sa poarte un inel, si inelul acesta
lipsea. Era o mand purd, nelogodita,
monahala”. Un alt detaliu semnificativ este
bluza in alb si negru a Ilenei, culori extrem de
sugestive ce il duc pe cititor cu gandul la
simbolul ,,Yin-Yang”, ce std la baza relatiei
dintre Mavrodin si Ileana: in Univers, toate
elementele prezintd doud parti diferite, dar
care sunt interdependente in acelasi timp; nu
pot exista separate, cdci fiecare contine o parte
din esenta partii opuse, completandu-se astfel.
De asemenea, la baza esentei acestei intalniri
std si vederea, ,simbolizatd la Eliade de
contemplarea corpului gol al femeii ca
ontofanie, de emotia religioasda in fata
sacralitatii  vietii” (Ion Neagos,) In
simbolisticd, ochii sunt asociati cu lumina si
capacitatea de perceptie spirituald. Ochii
reprezinta ferestre catre cunoasterea sufletului
fiintei, dupa cum afirma si Mavrodin: ,,...daca
as fi stiut sa privesc Intr-un anumit fel ochii
unei femei, viata mea intreagd ar fi decurs
altfel”. Barbatul insista asupra detaliilor
primei 1intdlniri, deoarece considera ca
»dragostea si tot ce poartd ea cu sine-suferinta,
jertfa, rodire —...pare a fi lucrul cel mai putin
inteles si prea vag cunoscut”. Insi, aceasti
stare autenticad dureaza doar ,.cateva clipe”,
anuland impresia de incadrare al momentului
intr-un prezent etern: ,,sunt uneori stari care
parcd 1si pierd durata. Nu stii...cand au
inceput, ce le-a dezlantuit...”, ,mi-am adus

iardsi aminte... de dansul acela nesfarsit”.
Starea aceasta nu mai poate fi retraitd la
aceeasi intensitate, caci dragostea se va lasa
erodatd de trecerea ireversibild a timpului:
,plenitudinea prezentei ei din acel dans n-am
mai putut-o pastra si nici reconstitui”. Pe
parcursul romanului, iubirea celor doi pune
stapanire pe Mavrodin si afecteaza capacitatea
sa de a crea, insd Ileana Incearca prin cantec
sa il readucd la menirea sa de artist, acest fapt
evidentiind mitul orfic, al lui Orfeu si
Euridice, regasit si in nuvela In curte la
Dionis. Acest rol al Ilenei este anticipat de la
inceputul operei, la prima intdlnire cu
Mavrodin, cand a fost vazuta stand langa pian.
In timp, dragostea lor se amplifica, punand in
lumind mitul androginului; 1insd, Ileana
ramane ancoratd 1n lumea  profana,
pamanteand, prin faptul ca doreste un copil.
Refuzul lui Mavrodin de a avea urmasi si de
a-si salva in schimb statutul sdu de Creator
duce la disparitia definitiva a Ilenei, vazuta ca
pe o posibild moarte: o ,,moarte” initiatica, ,,0
transcendere a fiintei umane” (Ion Neagos).
Dupa cum afirma si Stefan Borbely, Mavrodin
,ll numai ca ezita, dar confera reticentei sale
o explicatie legatd de marea economie a
cosmosului, in care orice nastere in materie
inseamna impuritate”.

Bianca-Andreea Catana este nascuta

Brasov in data de 23 decembrie 2001. Clasele
gimnaziale la Colegiul National Dr. loan Mesota
Brasov, apoi urmeaza Colegiul National Andrei
Saguna din Brasov. in prezent este studenti la
Universitatea de Medicind si Farmacie Carol
Davila Bucuresti, medicind generald. Doreste sa
devina chirurg, dar rimane un cititor pasionat de
literatura si un fin comentator al textului literar.

Povestea de iubire dintre boierul Barbu

Hasnas si Lena este una profand, destinatd
hazardului, idee sugeratd de cadrul in care
aceasta a luat nastere: in Venetia, dominata
atunci de o vreme tristd, melancolica,
degenerativa (,,cerul se posomorase si
incepuse sd batd vantul...”). Prezenta vantului
sugereaza furia Divina, care pare cd blestema
viitorul cuplu. Dupd cum afirma Stefan
Borbely, iubirea dintre cei doi este una
,carnal-adolescentind”, despiritualizata, aflata
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in antitezd cu cea ,senzual-spiritualizatd”
dintre Mavrodin si Ileana. Hasnas o cunoaste
pe Lena simpla, imaturd, ,adolescenta
decomplexatd, impertinentd si epidermica a
Bucurestilor din anii ’20” (Stefan Borbely),
desprinsd de realitatea lipsitd de trivialitate
din acea vreme. Extrem de semnificativa este
trecerea de la numele de Lena la cel de Ileana,
ce std la baza creiondrii portretului moral al
fiintei feminine, a evolutiei spiritului sau: tot
Stefan Borbely afirmd in cartea sa Proza
fantastica a lui Mircea Eliade — complexul
gnostic despre ,,renasterea” femeii de-a lungul
celor doud povesti de amor. Numele
incomplet Lena sugereaza simplicitate,
puritate si candoare, fiinta ce va urma un
traseu complex de initiere spirituald. Lena va
dobandi o ,,noud identitate”, purtand ulterior
numele complet de Ileana. Aceasta noua
identitate atinge ,acel punct suprem al
eroticii, unde senzualitatea inceteaza sa mai
fie materie, transgresand in spirit”, femeia
reprezentdnd acum ,,spiritul” si nu ,,materia”
(Stefan Borbely). Desi se va naste o noud
fiintd in trupul Ilenei, ea va purta mereu cu ea
acea ,,fiintd moartd” (pe vechea Lena). De
asemenea, un alt detaliu extrem de
semnificativ, pe care Eliade il aminteste cu un
scop in opera sa, este cartea pe care Lena o
tine in mana in gara: Anna Karenina de Lev
Tolstoi. Prima intdlnire dintre indragostiti are
loc, in ambele opere, in gard: Anna Karenina

face cunostintd cu contele Vronski si Lena cu
Hasnas. Ambele personaje feminine vor suferi
din cauza neimplinirii iubirii  absolute,
autentice. Coplesita de esecul in dragoste si de
cruzimea societdtii, Anna decide sa se
sinucidd, aruncandu-se in fata trenului.
Povestea Annei anticipeaza destinul tragic al
Lenei, care este surprinsa in tren citind opera
scrisa de Lev Tolstoi. Pentru ambele femeli,
iubirea ideald, arhetipald este mai presus de a
trdi o viata banala, profana, lipsitd de amor.
Anna Karenina are o personalitate puternica,
la fel ca si Lena, impotrivindu-se intregii
familii si societatii pentru a se Implini in
dragoste, caci considera ca doar iubirea
intregeste fiinta. In ambele cazuri, nu se
reuseste ,,echivalarea iubirii cu absolutul — o
echivalentad pentru care femeia e intotdeauna
pregatitd” (Stefan Borbely).

In concluzie, acest roman pune in
lumina eternul feminin prin impletirea a doua
povesti de iubire. De asemenea, se evidentiaza
incercarea ,,proiectarii iubirii in cosmos”
(Stefan Borbely), spre a reconstitui fiinta
androgind. Dupd cum afirma Stefan Borbely,
romanul ,pastreazd — ca, de altfel, toatd
beletristica lui Eliade — dualismul funciar
dintre epifania profana si substanta relevata:
ceea ce se intampld la suprafata texturii
narative nu este decat semnul unor realitati
sacre si magice mai profunde”.
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Cea mai frumoasa poezie a Brasovului

Adrian LESENCIUC

Poezia lui Alexandru Musina -
emblematica pentru literatura bragsoveana din
ultimele decenii, unul dintre varfurile literaturii
romane din generatia ’80, alaturi de cea a lui
Mircea Cartarescu si lon Muresan (adica a
celor care au pdrasit primii canonul ideologic
al -ismelor: si al optzecismului autohton, si al
postmodernismului global) — este doar o fateta
a expresiei complexe a fenomenului Musina.
Teoretician literar si creator de scoald, profesor
universitar si editor, prozator, poet si vanzator
de flori la taraba, sunt doar cateva dintre
ipostazele 1n care complexul scriitor brasovean
a iesit la lumina. Uneori aceasta iesire a avut
contondenta rasdritului. Alteori ea s-a asezat
bland peste lucruri, ca o ,,ceatd luminoasa”. in
raport cu anumita imbacseald a vremii, cu un
soi de relatii veninoase in societate instituite
din alte vremuri, cu o caldutd cuibdrire a
scriitorilor in preajma puterii si cu o ,.clasa a
declasatilor” formatd in postbelic care ,ar fi
fost in stare sd arboreze orice ,,steag”, sd facd
orice alianta, numai sa-si mentina privilegiile si
averile  dobandite inclusiv in  slujba
ocupantului de mai ieri”, Alexandru Musina a
rezolvat problema ca celdlalt Alexandru, in
Frigia, in fata nodului lui Gordius de la carul
inchinat lui Zeus. A lovit cu barda, asemenea
celuilalt mare spirit liber si poet exceptional al
Brasovului, cu cateva decenii inainte, Darie
Magheru, care isi intitulase volumul avantului
juvenil chiar asa, Cu barda-n poryi de veac. Sa
revenim la pozitia ferma a universitarului din
Generatia 80, exprimata in acelasi articol de
fond al proaspat infiintatei reviste Interval, din
care am citat anterior:

»[---] In urma Revolutiei din decembrie,
pactul a fost rupt, a incetat si mai existe. Eroii
morti atunci au spdlat cu sangele lor si imensa
vina a celor care, pentru bietele lor trupuri, au

vandut ceea ce nu le apartinea, au vandut unui
regim ilegitim prestigiul si forta literaturii,
dragostea de care aceasta se bucura in randul
oamenilor normali. Acum, cand datele jocului s-
au schimbat radical, esential mi se pare ca
scriitorul sa lase deoparte orice fel de tentatie, sa
aiba minima decentd sd nu vandd (s nu mai
vanda) ceea ce nu este de vandut, ceea ce nu-i
apartine de fapt. S& nu mai incerce sa
,»tranzactioneze” cu puterea politica. Aceasta nu
poate fi ,pacalitd”, ,imbunata”, ,imblanzita”.
Poate fi doar supravegheatd, tinutd in frau,
,canalizatd”, in ceea ce numim statul de drept.
Acum, important e ca scriitorul sa-si faca
meseria, sd joace cinstit, oricate riscuri i
privatiuni ar implica asta, stiind prea bine ca
puterea literaturii, aliatd cu puterea politica, {i
lasa pe bietii oameni — adicd pe fiecare dintre
noi — la discretia ,,Masindriei”. Restul e in méana
zeilor'.”

Poetul implicat social s-a inselat in ceea
ce priveste reforma; l-a contrazis mentinerea
tarelor in ,.clasa declasatilor”. Dar el nu se
ingelase anterior, 1n articolele sale din revista
brasoveana Astra, ,,Poezia cotidianului” din
nr. 4/1981 sau ,Poezia — o sansd” din
nr.1/1982, cand exprima limpede, cu aceeasi
virulentd, cu forta cu care se impusese in 1924

Manifestul  activist
catre tinerime al lui Fenomenul
Ion Vinea, o pozitie Musina

transantd. Diferenta
majord dintre cele doud forme de angajare
este cd primul a aparut intr-un cadru eliberat
de constrangeri politice, iar cel de-al doilea
intr-un mediu Inchistat si rigid, dovedind, pe
langa luciditate, si mult curaj din partea
tanarului Musina:

»Ne-am cam plictisit, sd recunoastem,
de poezia oraculard. Zeii in numele cérora
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pretinde a vorbi nu existd. Ne-am plictisit de
poezia mercenard, de poezia cabotinilor ce
cantd taranul si holda de grau din cafenelele si
reactiile Bucurestilor, de poezia farsorilor ce
se plimba in Mercedes, dar declama ca stiu cat
de mare e suta de

debut
G alexandru musina

lei, de poezia «her-
metica», produs al

strada neputintei de a simti
Case si exprima emotia,
ca si cea a prolet-
cultistilor «conver-
tit» (definitiv oare?)
pentru a se putea
mentine cat de cat in
actualitatea literara.
| _:‘M O poe;ie sglerozaté,
ch devenitd jeton de

prezenta sau flecus-
tet lucitor, in schimbul céarora se pretind toate
bunurile pamantului, o poezie in care, dincolo
de pelicula stravezie a cuvintelor, nu pulseaza
sangele nostru de zi cu zi.

Iatd de ce va propun s discutdm despre
poezia cotidianului. [...] Cum recunoasteti
poezia cotidianului? E rapida, ironica,
inventivd, «sincerd» si directa, lipsitd de
prejudecati, dar nu si ascunsd de pudoare,
imprevizibild mai ales: o imagine filtratd prin
senzori proaspeti si minti clare si fierbinti a
lumii in care invitim si trdim?.”

Se impunea o noud poezie. Brasoveanul
a inteles acest lucru cu asuprd de masurd si a
lucrat in acest sens atipic avangardelor: nu a
cultivat doar o literaturda a manifestelor, ci a
propus o poezie care sd rastoarne poetica
anchilozata a trecutului. Poezia tanara, a
cotidianului — nu poezia urband a prafului
biografist rece, cum a fost promovata ulterior
de ,nepotii lui Musina” (in termeni
generationisti vorbind), ci una care sa se rupa
de cotidian, de atit de clamatul grad zero al
scriiturii — era o poezie iesitd de sub mantia
tot mai rigidd a manierei, care cultiva o forma
de autism poetic, un ,discurs nevrotic”
autosuficient, cum avea sa lamureasca poetul,
multi ani mai tarziu®, care a fost funditura in
care au intrat cei care au inteles reportajul
cotidian, maculatura etnometodologica a vietii
de zi cu zi posibil a fi inclusa intre coperte.

Poezia Iui Alexandru Musina este
dovada consistentei cu/ de sine si a unui
program pe care l-a propus si impus prin forta
persuasiunii. De aceea, cel mai potrivit este a i
se citi poezia prin prisma proiectiei sale
teoretice complexe — in termeni cantitativi
vorbind, inclusd In cele noud volume de
eseuri, care completeazd o operd imensa, in
care mai intrd cele treisprezece volume
antume de versuri (plus dactar nicu & his
skyzoid band si antologiile postume) si
romanul Nepotul lui Dracula. Am optat, in
acest caz, pentru o antologie bine Tntocmita de
Radu Vancu (chiar dacd nu include referinte
privitoare la  metodologia  antologarii):
Alexandru  Musina, Regele  diminerii,
publicatd la Editura Cartier*. Glosand pe
marginea operei poetice a lui Musina, Radu
Vancu il asaza in descendenta poundiana:
»~poundian declarat si practicant”, drept
cautator al poeziei complete, in care, in ciuda
spiritului vitalist, in ciuda carcasei ironice,
satirice, in ciuda aparentului ambalaj al
sastisirii, nu se indeparteaza de abordarea
directd si profundd a mortii, incepand cu
Strada Castelului 104, primul volum de autor
dupa debutul colectiv din 1982 cu Cinci,
alaturi de Romulus Bucur, Bogdan Ghiu, lon
Bogdan Lefter si Mariana Marin:

,.Dar eu te iubesc” i-am spus/ In timp ce
glazura sangelui 1 se spargea/ Si ieseau afard
obositele amintiri./ ,,Lasa, lasa” mi-a soptit/
Cu buzele incercand sa soarba atomii/ De
oxigen din buretele aerului. ,,E bine, fii
linistit”, mi-a soptit./ In timp ce o duceau pe
coridoare. Era imbricatd/ In halatul mizer al
zilei, ea era un inger/ Obosit si stors, cu dinti
de metal. ,,Dar eu te iubesc” am urlat.// Eram
singur./ Cu-o urma nesigurd de pasi, ca de
sange,/ Curgand spre afard.” (Apocrifa a
doua, mamei mele, p.31), pana la
incomparabilul Rege al diminerii din 2009,
sau la poemele din ciclul Gelating inclus in
2013 in Teoria si practica literaturii si care s-
au fi dorit a se aseza alaturi de Regele
diminefii intr-o editie noud, completd, spre
exemplu din tulburdtorul poem ,,Fiul iernii”
din care reddm intro-ul din partea a treia:

»duntem copiii iernii. Candva am visat/
Ca e primavara. Cand ne-am trezit/ Era prea
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tarziu. Fusesem patrunsi/ Pana la oase, pana la
maduva/ Mdduvii, pand in plexul celulei. Desi
mamele/ Noastre, Imbatranind inainte de
vreme, — au platit/ Pretul vietii-ndoit, sperand/
Ca noi vom fi altfel. Ca noi vom scapa. Ca
vom fi/ Intocmai tatilor nostri morti, pe care
atat i-au iubit” (p. 280).

Egala cu sine 1nsasi prin distanta egala
pe care o impune autorul in raport cu propriile
texte, care nu s-a modificat de la debut pana la
ultimul volum, poezia lui Alexandru Musina
este diferita de tot ceea ce s-a scris anterior.
Nu numai atat de citatul ,,Budila-Express”
(inteles eronat drept poem al generatiei), in
care tipologiile cotidianului se transpun pe
panza deja uzata a propriilor senzatii — poezia
lui Alexandru Musina e intr-atdt de umana in
interiorul ei, atdt de caldd in ciuda impresiei
de raceala pe care o lasd —, ca in lumea de
celofan care il ambalase, care-i pliase aripile
pe umerii apdsati de cenusiul zilei: ,,Si-apoi
ma-ntdlnesc cu pdianjenul blond,/ cu
arlechinul domesticit, cu domnisoara de
silicon,/ Cu ursuletul Yoghi, cu marele
gagicar./ Toti ma intreaba despre poezii, toti
ma Intreaba/ Cum e noua mea viatd.// Nu sunt
tristi, dar nici veseli. Traiesc/ Intr-un aer de
celofan, asteaptd clipa/ In mare liniste, gata
impachetati” (p.70), dar in care adevdaratul
miracol se petrece in plan semiotic: ,,Era
liniste. Puteam auzi/ Feromonii teilor atacand
epiderma/ Adolescentelor. Semnificantul/ Mai
inghitind o gurd de semnificat” (p.74), cat prin
de la un alt fel de epigrama la un alt fel de
sonet, pana la un alt fel de poezie, care sa se fi
dezbracat deja de ambalajul ei de plastic, de
placenta unei ideologii, de concubinajul
nefericit cu maniera, din care incepusera sa
iasd, dupd jumatate de veac de singuratate,
avortoni textuali si texte cu coada de porc.

In acea lume a constrangerii mai
degraba prin maniera, prin implantarea
modelului mental al unei poezii autosuficiente
si prin crearea unei bule a creatiei literare din
care nu se putea iesi cu un splendid poem
erotic precum ,,Mic exercitiu de stil” care
incepe astfel: ,,Atat de in rochie mov, incat
ingerii/ Adolescenti 1si simt furunculii
erupand” (p.146), din mai tarziul volum Aleea

Mimozei nr.3, sau precum in ,,Portretul unei
doamne” din volumul de debut: ,,Cadavrul
unor intdmplari adolescentine/ 1i plutea in
maini: albe, desfacand aerul/ Ca pe staniolul
unei ciocolate: creierul meu” (p.34), exilatul
de la polul frigului primeste ,,pumnii in gura”
din partea celor din bula conspirativd pe care
Alexandru Musina o refuzase, o descon-
siderase. Sa intelegem indardtnicia si virulenta
discursului sau in raport cu aceastd punere la
punct, cu aceasta conspiratie a lipsei de
valoare si a cantondrii In formele poeziei
d’antant, pe care o surprinde in poezia
,hoului antropocentrism” (noului umanism)
ce deschide poate cel mai cunoscut volum de
versuri, Lucrurile pe care le-am vazut (1979-
1986), publicat abia in 1992: ,calatorind cu
trenul dis-de-dimineatd/ de bon matin spre
locul muncii/ intorsura buzaului polul frigului
exclamd/ prima reactie desigur n. topor si
aceasta figurd/ de pusti pe care abia acum/
incep sa-l inteleagd sd-1 aprecieze cand viata/
i-a dat niste pumni Tn gurd nu mai e asa coltos
nu mai poate face rau nimanui” (Lecria ntéi.
Spre culmi, p.42, din ciclul ,,Lectiile deschise
ale profesorului de limba franceza A.M.”).
Radu Vancu 1l asazd, asadar, in
descendenta poundiand si 1l intelege drept
cultivator de antinomii — descrierea plastica a
expresiei bivalente a

poeziei lui Musina
meritd  semnalata:
»l...] € cat se poate
de adevarat ca poe-
zia lui Alexandru
Musina e, pe de o
parte, aceea a unui
bad boy cinic si
negru in cerul gurii,
mordant si sarcastic
mai peste marginile
iertate; insd, pe de
alta parte, ¢ la fel de

ALEXANDRU MUSINA
REGELE DIMINETII

coLECTIA

NES

adevarat cd nimeni
dintre marii lui congeneri (cu exceptia lui
Mircea Cartarescu) nu a scris atitea poeme de
dragoste  daramator de  sentimentale,
compromitator de emotionante” (p.15, in
prefata  ,Invingitorul” care  insoteste
antologia). Aceste antinomii sunt, insa, cele
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pe care le cultiva viata, la care Musina ajunge
utilizand poezia drept cale de cunoastere,
drept instrument de sondare a cotidianului
prin arsenalul metodologic al fantasmaticului.
Dintre starile de agregare ale formelor
cunoasterii Musina a ales poezia plasmatica,
lasand impresia solidificarii. Polemica cu
generatiile anterioare (autosuficiente, din
perspectiva sa) este mai redusd in comparatie
cu a congenerilor. Apoi, si modelul lui Pound,

si cel al lui Kavafis,
nu sunt decdt ma-
trite noi in care sa se
aseze materia plas-
maticd a poeziei,
fara a deveni mani-
ere scriiturale. N-ar
=) fi fost consecvent cu
sine insusi Musina
; daca s-ar fi opus

B4 manierismului  ape-
land la  maniera
scriiturald a altora.
Nici Beryman & Co
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nu sunt, neaparat,
modele, in sensul poeziei de dinainte de cea a
cotidianului. De la Lowell si Berryman
Musina afld cad exista o altd cale, dar prefera
sd urce singur, pe poteca nebatatoritd a unei
poezii care 1si trage forte, intensitatea,
tensiunea, din puterea fantasmdrii si din
domesticirea fricii — splendid, in acest sens,
poemul care deschide volumul tomografia si
alte explorari din 1994: ,Noi am invatat ceva
mai presus/ Decat frica. S scriem/ Despre
frica./ Fiindu-ne fricd.// S$i sa traim”
(Inscripsie  pe  monumentul  maestrilor
cantareti, p.170) — lepadandu-se de referinte,
de bula manierismelor din modernismul
tarziu, de contextul cultural traversat de

Note:

[N

sistemul nervos al ideologicului, al politicului.
Biografismul lui Al. Musina poate fi cautat in
biografismul beatnicilor. Musina are un drum
propriu. Se indeparteaza si de colegii de
generatie, nu respingandu-i, ci alegand sa
construiasca fara prefabricate si fara (prea
multe) referinte. Poezia lui este frumoasa
pentru ca este, inainte de toate autentica,
profund autenticd, deschizitoare de drumuri,
pentru cd vorbeste despre propriile experiente
(umane) — facem inca o data precizarea, nu in
limitele biografismului prafos al cotidianului,
ci ca forma de angajare profund umana, prin
propriile experiente, pand la angajarea
confesiva. Poezia lui este frumoasa pentru ca
reprezintd o cale de cunoastere si de sondare a
realului. Alexandru Musina nu scrie poeme
generationiste, nu are nevoie de poza de grup
pentru a-si clama identitatea. Capitalul sau
creativ si de imagine depaseste cel mai adesea
capitalul generatiei. El este dincolo de
generatie, implicat social pand ,peste
marginile iertate”, cum spune Vancu, avand
viziunea poeziei si exploatand poezia ca atare,
pliind natural pielea propriei poezii pe
scheletul ~ propriului  construct teoretic.
Alexandru Musina este un nemantuit, spune
unul dintre scriitorii brasoveni, dar nu este
fals. Este profund si frumos 1n poezia pe care
o aduce, nu are pretentii metafizice, dar da
seama de o metafizica proprie siesi si poeziei,
pe care o respinge ca atare (pentru a nu se
dezice de spiritul sau rebel, imposibil de a fi
constrans).

Alexandru Musina scrie cea mai
frumoasd poezie a Brasovului din ultimele
decenii. Alexandru Musina scrie,
incontestabil, poezie de prim raft in literatura
romana. Poezie canonica, in ciuda situarii sale
impotriva canonului.

Alexandru Musina. (1990). Sfarsitul pactului. In Interval. Anul I, nr.1. p.3.
Alexandru Musina. (1981). Poezia cotidianului. Astra. Nr.4.

3. Doina loanid. [2010] (2013). Am incercat sa proiectez chipuri diferite ale neantului din interior. Interviu cu

Alexandru Musina. Observator cultural, nr.678.

4. Alexandru Musina. (2016). Regele diminerii. Poeme alese de Radu Vancu. Chisinau: Editura Cartier, seria

Cartier de colectie, nr.2. 333p.
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Recuperarea dimensiunii insolit-poetice

a lumii

Viorel CHIRILA

Cel mai recent volum de poeme al
poetului bistritean Olimpiu Nusfelean intitulat
semnificativ: Unde asezam plinsul copilului?
(Editura Scoala Ardeleand, 2021- editie
digitald) e o convingatoare pledoarie pentru
poezia ca sondare a insolitului din inima
obiectelor si experientelor umane. Doua ni se
par caile prin care poetul ajunge la
dimensiunea inedita a fenomenelor
contemplate: insolitul ca adaos reflexiv la
obiectul poetic spre care-si arunca privirea i
insolitul devenirilor la care sunt supuse
obiectele selectate din vartejul mundan.
Insolitul poetic se naste polemic, in bund
masurd, ca reactie de opozitie la prozaicul
cotidian agresiv si alienant. Un radicalism
estetic semnificativ pare ca opereaza la nivelul
imaginarului, ce repartizeaza materiile in doua
clase: cea a prozaicului derizoriu si cea a
sublimului, primele participand la plasmuirea
lumescului detestabil, celelalte — la sfera
tainicului. Discursul cuprinde mereu cele
doud dimensiuni ale lumii ce se opun
zgomotos  sau  colaboreaza  miraculos,
mentinandu-se 1n limitele unei raportari cand
melancolice, cand ludice, ori delicat-ironice,
rareori grave, la ordinea lumii. Dimensiunile
perfide, alterate, toxice, ale istoriei sau ale
realului, nu ajung sa copleseasca balanta, sunt
retinute pentru scurtd vreme in sfera
meditatiei. Cursul banal sau tragic al lumii
oferd destule parghii pentru ca trairea lirica sa
se elibereze din haldele de maculare din jur.
Autorul polemizeaza si cu registrele lirice
excesiv fataliste, cantonate intr-un tragism
existential extrem, sugerand ca totusi, viata
incd mai oferda motive de a fi asumata, mai
existd oaze de inocentd, sublim, sensibilitate,
armonie, elevatie n jurul nostru ce se cuvin
recuperate prin poezie. E marea miza pe care

pariaza cu osardie poetul. Nu il capteaza
tragismul lumii, ci dimensiunea sublim-
inefabila a acesteia, o declard el insusi
deschis: ,,N-am salvarea cenusii —/ in inima
mea cautd flori/ o primdvara cu elitre de

albina.// Dimineata,
de pe genele mele/
isi iau zborul mici
pasdri cintdtoare,/ cu
cit urca mai sus,/ cu
atit devin mai mari/
pind le vede ochiul
pierdut/ al stelei
fugite cu noaptea.// Unde 14}
Nu pot visa/ decit o
realitate care Incin-
ta” (Flacara). O
profesiune de cre-
dintd in bund ma-
surd definitorie.

Olimpiu Nusfelean

agezam
plinsul 2
copilului?

Polarizarea simbo-
lurilor si a confesiunii duce la tensionarea
relatiilor si aspiratiilor, la problematizari cu
vibratii dramatice, care se finalizeazd mai
mereu cu triumful aspectelor luminoase,
delicate. Obsesia fundamentala a eului liric
este legatd de smulgerea sa si a lucrurilor 1n
care crede din lumesc, din derizoriu, din

inertiile cotidianului.
Eforturile sale merg
in directia accederii

Dimensiuni
ale lumii poetice

la acea stare de
»incantare” in care poate recepta si revela
insolitul celor traite. Absenta ei va induce
uneori reprosul, dojana, atitudinea distantd
fata de realitatea precara.

Prin urmare, datoria poetului este de a
aduce cu obstinatie in cadrul lumesc decdzut
simbolurile inocentei visdri poetice, ca factor
de corectie. In prima sa aparitie din volum, il
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descoperim smulgindu-se din véltoarea
agresiunilor mundane. Poetul crede cd nu
poate fi ,,altul”, ca-n acceptia lui Rimbaud, de
aceea refuza proteismul identitatilor onirice,
propuse de subconstient. El tine sa se
defineasca prin faptele sale lucide, prin
lepddarea  demonstrativdi de  lumescul
derizoriu, de balastul trairilor comune
acumulate in sine. Intelegem cd refuzi si
vorbeasca despre esecurile eului sdu invins:
,»El se desface din tristete,/ se dezbraca de ea
ca de o haina prea strimtd,/ o desfasoard cum
poate in vint/ sd se risipeascd precum
frunzele toamna...// Tot ce-1 precar/ alungd in
alte tarimuri.” (El, care nu poate fi altul).
Chiar daca ,,Lumea se adund peste inima lui/
ca o gheard/ si sangerd”, creatorul 1si
contureazd identitatea prin forta de a se
elibera din orice determinism pervertitor.
Gestul eliberator 1i confera statutul de ,,ales”,
tot ce atinge candideaza la eternitate, chiar
dacd adesea 1i lipsesc receptorii pe masura:
»El e dintre cei alesi.// Dar unde s-arunce
cartile scrise de el,/ unde?// Eternitatea se
lipeste de file/ si le duce cu ea/ insangerate”.
Abia acum intelege cd cel ce e implicat in
plasmuirea poemelor sale e totusi ,altul”
decat vechiul sdu eul, e un daimon capabil sa
puna in rost talcurile fantasmelor textualizate:
»Atunci vede cd Altul/ pune lumea in rost./
Vine Acela si sufld viatd/ peste sangele lui
risipit.// Ce poate el sd mai faca?” Eul acesta
modest si ,,Altul” vor colabora fructuos in
poemele volumului, divizat in cinci sectiuni
cu tematici specifice.

Poemele grupate in prima secriune a
volumului par cantonate mai mult in
polemica: lumesc — insolit poetic, ce se
infruntd cu toate armele. In multe poeme,
adaosul reflexiv asigurd ceea ce numim
coeficientul de poeticitate al elementului
contemplat. Plansul copilului, din poemul
titular al volumului, este un prim exemplu. in
harmalaia lumii, el se arata ca firavd voce a
insolitului, ce ne iese 1n cale In haine modeste:
,Un scincet de copil/ la intrarea-n
biserica,/undeva sub prima bolta,/ spre
sfirsitul liturghiei”. Componenta meditativ-
problematizantd invaluie apoi simbolul in
cercuri semnificante tot mai largi. Intre

primele sensuri schitate figureaza eliberarea
din confuzie si din catusele inertiei verbale:
,In ce colt al inimii asezam plansul lui ?/ Cum
sa iesi dintre fraze conventionale/ si sa-1
asculti?” (Unde asezam plinsul copilului?) E
greu sa-l identifici In rumoarea lumii, dar si
mai greu e sd-l reagezi in sistemul tdu de
valori, sd-i aproximezi intelesurile. Numai
prin eliberarea de rutind, constiinta isi poate
recupera luciditatea si  sensibilitatea —
avertizeaza evocatorul. O avalansa de sensuri
posibile imbraca simbolul, dandu-i o noua
identitate. E un plans de certificare publica, de
inscriere in orizontul lumii si, mai ales, al
hazardului destinal, el intrupeaza misterul
devenirii, e un veritabil prag de lume inchis in
taina: ,,Va scutura candva, undeva,/ scancetul
acesta/ bruma din florile lui aprilie?// Sau e
victoria cu care cuteaza sa intre/ sub bolta
bucuriei?/ Cu plansul lui lumea nu se repeta./
O stie?/ Dorul lui acum se-ntremeaza?/ In apa
unde este scufundat, pentru purificare?/ In
lumea in care este acum scufundat, pentru
vind?” Relevant e faptul cd materialitatea
cadrului ritualic nu stanjeneste augmentarea
semnului simbolic si nici mesajul pentru care
este Intemeiat: ,,Scancetul lui repetat/ trece
printre stropii cdldarii de aur/ fara sa se ude./
Si el plange si tipd in linistea rugaciunii./
Parca ar zice ,Hei, lume, trezeste-te!”
Simbolul din acest poem, dar si din altele,
survine in lume, iatd!, pentru a o trezi din
alienare.

Majoritatea poemelor lui O. Nusfelean
sunt ancorate in problematica creatiei, tin de
ceea ce critica numeste ,poezia poeziei’.
Aspectele ce capteaza indeosebi atentia tin de
acest orizont. De aceea asistam la initierea
ironic-savantd a receptorului, perceput ca
novice In ale poeticitatii, in specificul
transfigurarii realului. Acesta e avertizat ca
dacd viata de afarda implicd repetarea unor
tipare ancestrale, viata din poeme inseamnd
unicitate, exclude imitarea. Irepetabilul,
originalitatea, sunt miza poeticului, a trai
altfel si altceva decat precursorii tai.
Asemenea consideratii devin adaos reflexiv
derutant, pentru cel ce ascultd maieutica
poetului: ,,Dar viata nu-i repetitie.// Dat ti-e sa
nu vezi in trupul tatdlui/ trupul tdu,/ nici
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mangaierea mamei/ imprumutata degetelor
tale/ iar de-ti descoperi ochii/ n ochii iubitei —
durerea e mare.// Viata-i desprindere.//
Sigiliul prim e pierdut!” (Ceea ce El nu vrea
sa vada). Altadata novicele in ale scrisului e
avertizat cd viata nu se inscrie in cartea de
poeme prin harul mainii sale orgolioase.
Scrisul std sub zodia colaborarii dintre mana
efemera a omului si Logos, (,,Altul” din
poemul anterior comentat) — surprinzatoare
intoarcere la mitul antic spre a salva, inca o
datd, actul scriptural din rutina lumii: ,,Cel ce
te cerceteaza ceas de ceas,/ ziua si noaptea,/
nu-i spion —/ El scrie in Cartea Vietii/ cu mana
ta.// Nu esti deloc mai important decat/
vecinul care sfordie noaptea/ si nu crede, tu,
ca El n-ar sti alfabetul/ dacd, abia perceptibil,/
isi sprijind mana/ pe mana cu care iti porti
condeiul/ pe filele zilei...” (Plonjari). Ca
atare, creatura nu are de ce sa se creada
plasmuitorul poemelor, caci nu face decat sa
urmeze sugestiile daimonului: ,,Vezi oare
cum, pe pagina scrisd,/ € un scris mai marunt,
abia se lasa distins?.../ Du-ti condeiul pe linia
Lui.// El e atent doar ca, pe aceasta carare,/ sa
nu-ti pierzi firea ta incredibila...” Insolitul
acestor evocari vine din unghiul deloc banal al
vocii care interpreteaza.

Tot de sfera creatiei tine si simbolismul
»geamului spart” de un porumbel cam nauc.
Dar aici autorul instituie insolitului prin
dinamica internda a simbolurilor, prin
rasturnarile ce survin in biografia acestora.
Aflam ca acesta e reperat cu transparentele
unei ,,calote de gheata”, sau ,,limpezimile unei
fantani”, dar accidentul se repeta: ,In
imaginea vindecatd/ porumbelul vine iarasi si
lardsi/ si se izbeste/ sinucigas” (Un geam
spart). Simbolul e dezvoltat printr-o minima
succesiune de acte. Comentariul insolit
survine la final, Tn maniera comprimata, dar
cu aport fundamental: ,,...Céaci Frumosul nu
stie niciodatd/ unde-i e locul.” Aici gesturile
vorbesc. Daca pasarea sinucigasa ne duce cu
gandul la tema nevoii de libertate, geamul
agresat devine, in scriitura autorului, expresia
vulnerabilititii frumosului. In contextul lumii
mercantile frumosul are o pozitie precara, e
agresat mereu atat de rduvoitorii cat si de
inocentii acesteia. In ciuda acestui fapt, el

trebuie aparat, reasezat intre valorile perene.
Altadata, raportul poetului cu cititorii sai e
rasturnat, spre a obtine efecte inedite, in loc
de tratare binevoitoare, acesta 1i ceartd pentru
ca vin 1n fata sa cu exigente deplorabile vizavi
de creatie. Cum ei asteaptd o poezie
anecdoticd, facila, el le sfideazd asteptarile,
oferindu-le un demers poetic grav: ,,Pe ce ai
vrea tu, cititorule,/ sd-mi scriu poeziile?/ Pe o
foaie smulsa/ din registrul de circiuma al
bunicului/(...)/ Pe agenda zilei cu care mi-am
inceput noul an?/ Intr-un mesaj pe telefonul
mobil?/ In caietul de ispravi al iubitei?// Dar
iatd cum curentul de aer/ intrat pe fereastra
larg deschisda a secolului/ spulbera uimirile
noastre!// Mi-am pus viata in filele spre care
moartea/ isi trimite carii infometati” (Al
doilea sfarsit). Evolutie insolita regasim in
biografia Evei mitice. Aceasta nu mai alege
marul vital, ci ,,chipul ascuns”, inaccesibil, al
lucrurilor, caci a devenit sensibilda la
dimensiunea lor estetica: ,,si atunci si-a zis/ ca
exista si-un chip ascuns/ — poate sufletul ei
necitit? —/ si-a renuntat la sangele ei potolit/
alegind, cu pretul mirarii, inchipuirea!...” (Eva
pozind intr-un tablou). Nici Narcis nu se mai
multumeste cliseic cu propria imagine, prefera
sa se contemple in insolitul totalitdtii
fenomenale, din prezent sau trecut: ,,El nu
vrea un chip,/ nici doua fete,/ el vrea toate
chipurile,/ adunate din timpuri de cenusa,/ din
tipatul pescdrusilor,/ din tot ce-au citit
comesenii,/ pe toate pune pecetea indiferentei
sale/ si apoi le trimite, scrisori la vedere, in
lume...” (Narcis supramodernist). La un
moment dat, poetul Indragostit descopera,
mimand dezamagirea, cd muza sa aflatd in
»arsita iubirii”, nu intruneste pe deplin
sublimul, are unele carente lumesti: ,,Ea e
binevoitoare si treazd/ si nicicind obosita,/
doar ca, 1n arsita iubirii, transpird/ — ca si cum
ar fi la seceris, in iulie” (Daca iubita...).
Ludica opozitie dintre sublimul erotic si
transpiratia comund a muzei isi gaseste
rezolvarea intr-o surprinzatoare reconciliere a
factorilor antagonici. Acestia colaboreaza
miraculos 1n grafierea textului rezultat din
experienta eroticd: ,Pe fila imaculatad/
sudoarea  1ubirit  schimba/  configuratia
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literelor/ si din randurile scrise de mine/ apare
mereu/ un alt scris ...// E tradare/ sau vis?”.

In alte poeme, pretext de intemeiere
insolitd e actul receptarii esteticului. Lectura
unui opus poetic modest se salveaza din banal
prin acelasi adaos speculativ al vocii
auctoriale, ce irupe in mijlocul notatiilor
prozaice. Aluzia la picanteriile biografice ale
autorului nenumit salveaza momentul evocat
din banal, colorand fertil ofertele oneste ale
livrescului: ,,Poetul pe care-1 citesc/ — cu
cititul meu viu —/ e atat de departe!/ 1 citesc
azi/ iar el abia-si mai trage sufletul/ prin
cateva pagini roase de vreme...// Pe cand ii
buchisesc alfabetul/ el e deja satul de femei —/
o, cate stafii la geamul cartilor sale!...” (La un
poet). Adaosul reflexiv insolit survine si in
actul contemplarii tabloului Toamna pe malul
Senei de Th. Pallady. In loc de seninitate
contemplativa, catharsis, tabloul determina o
stranie rascolire a nostalgiilor si frustrarilor
determinate de lumescul precar de acasda. E
perceput ca o absentd dureroasd din inventarul
bucuriilor nalte ale constiintei, aidoma partii
absente dintr-un membru amputat: ,,Ci in
oglinda apei rasare deodatd/ calatoria mea
neimplinita.// Splendoare si regret.// La trupul
meu viu se adaugd/ locul unde nu voi fi
niciodata,// ca 0 mana uitata,/ ca un ochi ce se
inchide/ insingurat.// Inima mea va umple de
ritm/ un gol de nimeni invins” (Splendoare si
regret). Aditia de sensuri noi, adesea brutale,
in chip de aluzii sarcastice, devine procedeu
specific: ,,De ar fi buna la ceva,/ cine ar mai
iubi poezia?” (Intrebare retorica).

Abordarea motivelor majore din sfera
credintei, ce merge in directia desolem-
nizdrilor, a proiectiilor umorist-ironice, duce
la alte ipostaze ale insolitului de tip ludic-
reflexiv. Cum viata inseamnd suferinta,
inevitabila mortificare, poetul se 1Intreaba
ironic: ,,Pentru cine reinvat pierderea?// La ce
bun/ sa renasc/ pentru chinul unui al doilea
sfarsit/ inainte de A Doua Venire??” (Al
doilea sfarsit). Doar increatul ar mai putea
asigura iluzia unei veritabile abstrageri din
chinul existential, avertizeazd el teribilist-
ironic: ,,«Smurdu»-i aici, pe pamant,/ ocupat
cu salvari de toti banii...// De-ti sta in putinta,
ascunde-te/ in increat/ — nici nu mai sopti tot

ce-ti trece prin cap —/ si asteaptd acolo/ — fara
de chip -/ A Doua Venire!” Debitarea de
enormitdti, de ipoteze abracadabrante,
conturarea de perspective burlesti sunt un
mod de a polemiza cu lirismul grav, dar si de
innoire a discursului poetic. Altadata, eul isi
surprinde constiinta penduland indecisd intre
chemadrile sacrului si ispitele profanului: ,,Ma
agdt in continuare de barele tramvaiului/ ce
ma duce la serviciu,/ imi beau paharul de vin/
la palavre,/ urmaresc ochii insufletiti ai divei,/
convins cd traiesc./ Dar El ar vrea sd ma
alcatuiasca din nou/ din tarina aceasta de atit
de multi framintata,/ fard vreun efort din
partea mea,/ nu prin spovedanie,/ nu din
sudoarea adincului,/ nu eludind crugul lumii,/
asa, pur si simplu, de dragul nehotaririlor
mele...” (O pasare zadarnicita de frig). Si aici
solutia e surprinzatoare, alegerea demersului
estetic, abstragerea din drama lumii prin
creatie: ,,Eu, insa, ma prind/ de usile timpului/
sd md treacad Tn mod sigur/ in alt anotimp,/
unde sd nu mai am simtire/ pentru tot ce ma
doare.// Plata mea ar fi/ o simpld poezie/ in
care s-ar adaposti o pasare/ zadarnicitd de
frig”. Insolit vizionar pitoresc, cu origini In
pictura suprarealistd, este si efectul dizolvant
pe care il are sunetul clopotelor de duminica
dimineata  asupra  lucrurilor. Acesta
destructureaza universul omului profan,
alungandu-1 din perimetrele pe care credea ca
le cunoaste atit de bine, asista la o
miraculoasa prelungire a cotidianului in
fantasmatic: ,,Vad cd trupul cainelui imaginat
de mine/ este deodatd o crisalidd/ din care iese
un fluture necunoscut,/ cu aripi ce infloresc
mereu/ precum ciresii in primdvard/ in casa ce
nu le mai incape...// Cupa de inghetatd a
fetitei/ de pe terasa cofetdriei/ se ridica
deasupra copacilor/ si se face nour dulce si
intrebator...” (Duminica dimineasa). Eul
insusi e prins in jocul spornic al metamor-
fozelor, trdind o senzatie de pardsire a
vechilor perimetre, de ascensiune eliberatoare
din teluric ce dobandeste discret conotatii
mistice: ,,Si eu ies, ies, ies/ dintre carti,/ din
incapere,/ ies din mine/ si ma las Indltat/ pe
balonul de papadie al credintei.” Tensiunea
dintre real si exigentele poematice se rezolva
prin astfel de momente de visare, cand
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barierele realului se frang prelungite in viziuni
luminoase. Altadata, deruta constiintelor
profane e sugeratd printr-o ironica evolutie-
convertire a celor ce ucideau ,.tainele lumii” la
nevoia de sacru. In vreme ce reperele
calauzitoare ale spiritualitdtii crestine s-au
retras din constiinte, savantii cautd sacrul in
microcosmosul materiei: ,,lisus cu apostolii/ s-
au retras intr-o inimd de aur/ ce pulseazd
suficientd siesi/ in miezul unui proton/ pe care
il tot cauta,/ din veacul de creta,/ fizicienii...”
(Calatorie pe cont propriu). Spiritul etern
eliberat din trup e surprins ironic scotocind
cosmosul in cdutarea unui liman care sd-i fie
vremelnic adapost in eternitate, in vederea
unei intoarceri definitive 1in elementar.
Spiritul, pare-se, s-a plictisit de eternitatea
conferitd de mitologiile lumii: ,,Purtat de-un
simplu cuvant/ trec prin galaxii ca un fir de
praf vorbitor —/ cu vina mea nimanui de
folos.// Nu stiu unde sa poposesc pentru clipa
eternd,/ ca, asteptand miracolul unui nou Big-
Bang,/ sa devin si eu, in fine, tarana facuta.”
In secriunea a ll-a insolitul se naste din
cateva absente dureroase din orizontul
fiintarii. Inocenta copildriei nu mai poate fi
actualizata (Ce bine ar fi!). Zapezile cu
puritatea lor nu mai coboara printre noi (Trei
pastori). Ne lipseste afectivitatea materna,
mamele pot fi doar imaginate veghindu-si fiii
poeti, din taramul edenic. Grijulii, spiritele lor
continud sa-i urmareasca, solidarizandu-se cu
truda lor. Nostalgia ocrotirii materne naste un
insolit tandru-hazliu al ipotezelor: ,Oare
zambesc/ cand muza vreunui poet/ uitd sa-i
calce camasa?// Se roaga Celui de Sus/ sa mai
infloreasca/ inca o datd ciresii,/ toamna
tarziu,/ sd mai treacd peste paduri/ iardsi si
larasi mieii zdpezii,/ s mai scape din cer/ un
tril de ciocirlie/ pand se prinde/ in plasa de
padianjen a versului/ o metaford indelung
asteptata !”(Mamele poerilor). Nici taina
tacerilor nu-i la Indemana, ea va ramane un
deziderat de neatins: ,,Atit de greu e sa Invat
tacerea/ cind buzele n vorbe/ se ascund/ cum
blindele salbaticiuni/ n alunisuri.// Mai multe
alfabete-am cercetat/ si mult prea greu/ mi-ar
fi si spun/ ticerii care ii este slujbas” (In

sufletele oamenilor reali sau a celor din

fictiune. Vinovat ar fi realul cu ispitele si
solicitarile lui extenuante, acestea secatuiesc
energiile si imaginatia pldsmuitorului lor.
Insolitul rezultat e o antropogonie ironica:
oimi inchipui cit e de greu,/ chiar Cel
Atotputernic fiind,/ ca, dimineata,/ dupa o
noapte petrecutd in barul de fite,/ dupa o
noapte de stat in tipografiile bancilor,/ dupa o
noapte de sters oglinzile 1n sala tronului,/ sa-i
sufli fiecaruia cate un graunte de simtire in
inima,/ sa-i pui iarasi fior in singele/ spalat de
stele,/ sd-i faci degetele iardsi tactile,/ si
niciodatd sd nu-ntrebi, pe niciunul/ cum de-si
pierde atat de repede sufletul...” (Dimineasa
fara intrebari). Metafizicul ocrotitor ¢ un
mare absent, chiar daca imaginatia se
straduieste stangaci sa-1 suplineasca. Astfel ca
in cadrul fizic al micului dejun, cu bucate
specifice locului, comentariul autoanalitic
infiltreazd o vaga nostalgie a metafizicului.
Materialitatea prea apasata ii cere prezenta. In
timp ce trupul mistuie satisfdcut bucatele de
pe masa, Inscriindu-se parca in ,Jantul trofic”
universal, spiritul proiecteaza nostalgic in
golul din preajma o divinitate de uz personal,
care sa-i ocroteasca clipa de indestulare: ,,Mic
dejun din oud ce nu mai fac pui,/ dulceata de
zmeurd culeasd in plin rod de pe cararile/
ursului,/ prajiturd de seminte bine calite.../ Ca
si cum un lant trofic as inchide,/ ca si cum eu
as fi In centrul universului/ si El ar conspira
cu ingerii la/ bunastarea mea...// Multumit, eu,
cd lumea/ nu va mai fi niciodatd/ un fruct
viu.” (Mic dejun). Surogatul nu e indestulator,
totusi. Golul lasat de aceste valori perturba
existenta. Toate sunt mize ale poeticului
devenite inaccesibile.

in cel de al Ill-lea grupaj de poeme,
erosul ca relatie de cuplu trece prin furcile
caudine ale fincercdrilor si tensiunilor.
Evolutiile protagonistilor din romanul erotic
depind de ,,clipa”, care se poate incarca de
miracol sau de adevar dureros. Fragila clipa
de miracol o aratd pe iubitd in ipostaza
sublima: ,,abia paseste pe globul de roua al
soarelui”, iar teama barbatului e ca aceasta sa
nu se destrame: ,,Trilul mierlei creste in auz/
si lui 1i e teamd/ sa nu sparga iluzia” (Globul
de roud al soarelui). in Euridice, barbatul are
de luptat cu valul de metafore si reziduuri
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mitice tesut de femeie in jurul sau, in virtutea
carora, de fapt, ea 1l urmeaza din Hades spre
lumina. Pentru Orfeu, acesta devine
insuportabil si trebuie sfasiat, chiar cu riscul
unei imense dezamagiri. E clipa adevarului:
Jintorc deodatd spre tine/ fata imperturbabila
—/ s1 tu, cu un tipat/ descatusat,/ cazi Indelung
din piscul himerelor tale”. Ruptura e
definitiva, iar lui Orfeu nu-i ramane decat
sansa de a-si regdsi iubita in amintirea
convertita in poeme. In momentele favorabile,
iubita participd la misterul lumii, iar atunci,
delicatetea gesturilor sale devine limbaj
magic: ,,Tu-mi vorbesti cu aripile ce se zbat/
in lumina apusului,/ cu frezia abia cumparata,/
cind ma astepti sa te ajut la punerea-n glastra,/
cu parul intr-un anumit fel pieptanat”
(Asezare 1n glastr@). Daca gesturile ei
potenteaza vraja, cuvintele 11 toarna barbatului
in sange otrava suspiciunii: ,,Semnele-s clare,/
dar eu sap/ catacombe-n cuvinte.// Vad doar
cu ce vad cuvintele mele,/ si nici atit,/ doar
cele ce ma revendica”. Se creioneaza astfel o
dureroasd incompatibilitate intre sinceritatea
gestuald a femeii si reflexivitatea sceptica
masculind: ,,Tu citesti lumea cu lacrimile ce
spald/ steaua, si piatra, si fluturele ce sparge//
oul perfect al crisalidei/ Iei lumea 1in
stapinire/ cu plinsul ca un par despletit —/ o
lume pe care, eu, nu stiu cum s-o revendic”.
Femeia e miraculoasd nascocire a simturilor
masculine, un fel de =zeitate protectoare:
,undeva tu, tactild,/ inchipuitd la capatul
degetelor de flacdra chibritului/ cu care nu-mi
mai aprind tigara.// Eu intr-o realitate dilatata
—/ sufletul tau n-o mai lasa/ sd ma stringd in
chingile frigului” (Atunci cind te vad). Sunt
mostre de insolitare a discursului seductiv.
Conduitele contradictorii tin de insolit. Muza
in ipostazd de ciobanitd grigoresciand — alt
icon artistic — acceptd amuzata cuprinderea in
reveriile barbatului. Pare fascinata de
metamorfozele pe care le trdieste in visarea
acestuia, de contopirea sa naturista: «,,— Acum
iau — 1in privirea ta — forma plata a
orizontului.// Las soarele sd se oglindeasca
verde in mine,/ si ma cucereasca, lent, cu
clorofila/ trezitd-n nervurile mele.// Pascuta de
oile gindului,/ trimisda de ele in lume, de
Sfintele Pasti”» (Ciobanifa). Ulterior, pune

capat  actului fantasmatic amagitor,
revendicandu-si o imagine farda reziduuri
onirice, vrea n preajma un barbat pragmatic:
,Fil  sigur:/ carnea mea tinard opreste
orizontul/ s& ma reinventeze.// Sint a ta/ cit
privirea ta-i vie —/ numai atit!”

In alte texte, protagonistii cuplului trec
prin situatii comice, burlesti, ajung sd se
persifleze. Din presupusa gelozie, barbatul isi
someazd amuzat muza sa aleaga intre adoratia
sa sublimad si capcanele amorului lumesc,
frivol, ce o poate duce la pierzanie. I-o spune
direct, ingrosand  urmarile, insolitand
descriptia: ,,Ei, mesteri ai vorbelor invatate in
lungi recreatii,/ iti soptesc evantaiul, fard sa-1
vada,/ iti soptesc sutienul,/ ciorapii trasi pe
picioarele ce masoard in lung si in lat/ inima
obosita a orasului,/ pantofii, cu care le calci pe
nervi/ atunci cind le dai cu tifla...// Si ei stiu sd
te minta Tn ganguri lugubre,/ sa-ti ridice casa
clipei/ in lumina unui ciob de sticla —/ toata
carnea ta Infloritad fi-va a lor/ si toate iluziile,
doar ale tale” (Evantai soptit). Cu compasiune
ironicd e conturat si viitorul iubitei care isi
cenzureaza iubirea 1n ,,camera frigorifica” a
cenzurii rationale. Aceasta isi va afla probabil
o iluzorie implinire in sfera ideilor, dar nu
fericirea: ,Pe masurda ce-o sad-i scada
temperatura/ va cersi de la tine/ alte si alte
simtiri,/ cautind in dictionare/ diferente de
sens —/ o dragoste transformata-n citire.// Si tu
— multumita,/ desfoliatd din metafore
pradatoare,/ ca si cum o idee/ ar fi mai tandrd
decit degetele mele” (Dragoste in camera
frigorifica). Eventual — si o mare deznadejde:
»dar si disperarea-i o valoare,/ pe care cei
slabi de inimd/ n-o pot dobindi”. Cand eul e
dezamagit, nu ezita sa-si dezvrdjeascd femeia
adoratd, coborand-o in dimensiune insolit-
prozaica: ,,As spune ca umple de durere cartea
mea,/ Dar ea nu ma citeste,/ alege detergentul
pentru rufele puse la Tnmuiat/ si apoi inghitite
de masina de spalat abia cumparata...”(Si
atunci ?).

In a IV-a secfiune, predominantd e
perspectiva  ludicd asupra  simbolurilor.
Destinul poetilor in istoria literard este evocat
cu umor prin reflectia naiv-mitizanta a
scolarului coplesit de uimire: ,,Vai, dragii
poeti,/ cum trec ei cu pasi mari prin literatura
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romand!...// Inventeazd metafore/ neintrate-n
manuale scolare,/ ca si cum chiar atunci/
cuvintele ar incolfi nestiute/ in pagina abia
iesitd din moara de hartie./ Se risipesc prin
carti/ precum bautorii smerifi prin carciumi,/
ghicind in rubinul licorii/ clipa optima/ a
plecarii spre stele” (Vai, dragii poefi). In
perimetrele acestei naivitati incap foarte bine
si insertii stangace din miraculosul basmelor:
,Le cresc aripi la umeri/ cand se asteapta mai
putin —/ intrd si ies atat de usor,/ parca
plutind,/ prin ferestrele larg deschise/ ale
istoriilor literare.” Modelul e sorescian. Pentru
a sugera resemnarea lor in fata relativizarii
valorilor, jocul intertextual continud cu o
insertie biblica: ,,Cand pun creionul/ in tardna
foii de hartie/ si-o simt gata sa fie spulberatd
de-o simpld adiere de vant/ ii auzi soptind:/
»«Lasd, Doamne, paharul acesta/ la mine!»”
Evaluarile, analizele, adaosul reflexiv
ingroasa notele, rastoarna perspectivele stiute
in altele derutant-mucalite. Asa se face ca
realul si poeticul ajung sd-si Imprumute ironic
si polemic continuturile, in sfera realului sunt
inserate, ca un corectiv, produsele fanteziei:
»Voiajorul card-n geamantan/ numai versuri,/
masina lansata-n vitezd/ e o caprioara scapatd/
din tarcul gindurilor,/ metaforele — fugite din
grele dictionare —/ se plimba pe strada
inocentei/ in minijupd si pantofi cu tocuri
inalte... (Ce, esti poet?). In evolutii insolit-
ironice e implicat ,boschetul” din parcul
orasului, acesta e salvat din maculare atit de
politia care ridicd drogatii cocolositi in el, cat
st de verbul poetic barbian lecturat in preajma
lui: ,,Un loc de lecturd aleg/ in boschetul
abominabil/ unde frumusetea —/ arzind
mucurile de tigara,/ pungi cocolosite,/ parul
napirlit al ciinilor maidanezi —/ face curat...”
(Un loc insingurat).

In ultima sectiune insolitul se naste din
presentimentul mortii luat In rdspar. Spre
exemplu, la plecarea din lume, constiinta
evalueaza revoltatd suita de achizitii si
conventii sociale — ca lant opresiv, repugnant:
»31 ce-ar fi dacd v-as da inapoi/ toate
minciunile cu care m-ati tinut pe pamint?/
Fastuoase, lingusitoare, convenabile,/
imbracindu-ma intr-o cdmasa binevoitoare/ —
nici salvatoare, nici ucigasa” (Desprinderea

din poem). La fel de percutant devine umorul
savant cu care e definitd moartea de catre eul
indragostit de viatd. Aceasta ar fi doar un
concept nociv ce se insinueaza in constiinte
prin lecturd excesivd, de unde otraveste lent
bucuria apartenentei la viata, devenind ulterior
o jalnica obsesie thanaticd: ,Moartea e in
creierul tdu, prietene!/ Nu te invinuiesc./ S-a
instalat acolo cind ai intrebat dacad exista/ si
mai apoi ai vrut sd vezi cum e imbracatd/ si
cum si cu cine mai umbla prin lume./ A sarit
din tratatul tau de licentd/ si ti-a plantat tot
felul de indicatoare/ pe caile gindului,/
beneficiind de-o mare libertate de miscare” (O
chestie lumeascd). In seria de evolutii
surprinzdtoare intrd si conduita cinicd a
posteritatii, unde receptam vagi ecouri din
finalul primei epistole eminesciene: ,,Desigur,
o sda-mi vindeti repede casa./ Cu manuscrisele
mele/ o sd stergeti obrajii ferestrelor/ in care
descifrati pulsatia zarilor./(...)/ Poate o sa va
zicd unul sau altul/ cd m-a vazut umblind
bezmetic pe lingd paduri/ apdrat de ciinii
imaginatiei,/ incercind sd prind norii/ cu
plasele vintului,/ sd leg de ei mormintul/ si sa-
| fac sa zboare prin eternitate” (Nori in plasele
vintului). Ajuns la marginea lumii, eul se
imagineaza, cu umor, tatonand neantul cu un
avion de agrement: ,,Ce tristete-1 la marginea
lumii!/ Daca privesti dincolo de cunoastere,/
te 1a ameteala si nu mai intelegi nimic.// Pipai
neantul/ cu un avion de agrement —/ eu si
pilotul./ El e 1indraznetul si sfatuitorul —/
inaintez cit ingaduie el — un zeu cu acte
pagine./ Indeminarea lui opreste caderea in
gol”(Poemul de la marginea lumii). Aceeasi
degajare se simte In surprinderea emotiilor
cotidiene, prin corelatii voit exagerate si
dezvoltari hazlii: ,,Sirena ambulantei scoate
orasul din raddcind/ precum dentistul maseaua
de minte/ fard anestezie./ Disperarea tisneste
cum singele/ din venele deschise,/ se Tnaltd cu
suflet cu tot,/ deasupra caselor, mult mai sus,/
unde florile scuturate de cais nu mai ajung”
(Mai sus de turla bisericii). Din tragismul
confruntdrii cu moartea omul se poate smulge
prin stramosescul haz de necaz, decat sa-i
disperi vecindtatea, mai bine o implici in
jocurile imaginatiei tale, pe picior de egalitate,
ca partenerd de sotii: ,,Trag la tintd in cutiile
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goale,/ facindu-le toate doar gauri,/ sperind s-
o prind, din intimplare,/(...),/ dar n-o pot face
deloc strecurdtoarea/ prin care sa-mi trec
bucuriile.// Ea-mi strigd, cind incd nu-i pierit
fumul gloantelor:/ «Eu sint Nimicul/ ce stie
totul despre nefiinta tal!/ ,Si la ce-ti
foloseste?”, o intreb./ ,,Dar tie, sd ai pusca si
gloantele?/ Dar tie?...»”(Jocul cu cutii de bere
goale). Si insolitul perceptiilor ingrosate
comic poate continua.

In majoritatea poemelor intdlnim un
discurs prozaic, despovarat de tropi, o naratie
minimala, punctatd de replici din vorbirea
directa cotidiana si un consistent segment de
reflectii  aluzive, toate manevrate cu
rafinament spre a revela dinamisme
semnificative spre inefabil, delimitiri si
elevari din ,,grajdurile augiene” ale realului.
Cum se vede mereu, notatia nu e coplesita de
ternul vietii cotidiene, are suficientd portantd
pentru a decola in sferele elevate ale
poeticului. Cadrul e restrans: poet, real, muza,
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transfigurare, insolit, vraja sunt reperele Intre
care se consumd acest travaliu liric
memorabil. Multe poeme de calitate, unde
imaginarul intrupeaza magistral ideaticul,
fondul afectiv e relevant pentru acest Sisif ce
vrea cu incrancenare o noud intemeiere lirica
a lumii. Un pariu pe inefabilul liric — castigat,
o abild manevrare a ciobului de oglinda vrdjit
ce insoliteaza lucrurile, seninatate stoarsa din
distilarea lumescului repulsiv, triumf al
transparentelor si al filtrarii inadvertentelor
prin umor si o bucurie aproape copildreasca in
miezul jocurilor din care lumea iese cu un
chip 1nnoit. Saltul de la ,tirana cea grea” la
straiul  de purpura si aur”, specific
romanticilor, se poate isca pretutindeni,
demonstreaza poetul. E miza poeticului de
oriunde si  oricand. Un volum care
consolideaza creatia de maturitate a autorului,
inscriindu-se printre contributiile de referinta
ce mentin in atentie si sporesc realizarile
directiei poetice postmoderniste autohtone.




Prof. dr. Silviu SANTE

»Arhiva pamantului e complicata”

Domnul profesor Silviu Sanie, o autoritate in arheologia spatiului carpato-danubian, nu este
un iubitor de interviuri. Nici de aparitii in presd. Dumnealui pastreaza o distantad politicoasa fata
de intruziunile reporterului, ale celui care vrea sa afle si sa scormoneasca. Dupa aproape patru ani
de cind ne-am cunoscut si In care l-am avut ca oaspete la diferite lansari de carte sau seri
culturale dedicate unor subiecte sau autori, iatd cd a acceptat Intdi sa se lase filmat si apoi sa

aprofundeze unele raspunsuri la intrebarile mele.

Minte lucida si patrunzatoare, somitate In domeniul sdu, recunoscut si elogiat de institutii
academice si universitare de renume din lume, domnul Silviu Sanie este si un om de o modestie
care uluieste, unul din acei savanti pe langa care maruntisurile vietii trec fara ca dumnealui sa

pard ca le-ar baga 1n seama.

Am insistat s avem acest interviu pentru cd dumnealui face parte
dintr-o pleiada (restransa) de istorici si cercetdtori care au marcat studiul
arheologiei noastre in a doua jumatate a secolului trecut.

Dialogurile
Miscarii literare

Am insistat sd putem citi marturisirile sale cu amintirea lecturilor tineretilor noastre , mai cu
seama ,,Cultele Orientale in Dacia Romana” carte de capatai din Bibliotheca Orientalia, pe care
noi toti o aveam 1n biblioteca in perioada in care aceste carti erau hrana noastra esentiala.

Cleopatra Lorintiu: — Stimate domnule
profesor, incep interviul nostru poate cam
abrupt. Tnainte de a rememora vasta si
importanta dumneavoastra activitate, vreau
sa va intreb: Acum, ca locuifi departe de
Romania, in Israel, de cériva ani , cum privigi
framantarile,  nedreptarile,  evenimentele
carierei de arheolog ? Cu detasare, cu
condescendenta fata de cei care poate v-au
gresit?  Avesri  vreun resentiment sau
dimpotriva ?

Silviu Sanie: — Aceste prime intrebari
ale dumneavoastrd, plasate cumva In zona
consideratiilor la capat de drum, mai ales 1n
spatiile lui neasfaltate, pot primi un raspuns
cat de cat argumentat doar pornind de la
sfarsitul acestei aventuri a cunoasterii
desfasurata, in mare parte, in a doua jumatate
a secolului trecut.

La terminarea
plecarea la

studiilor, inainte de
Bucuresti unde avea loc

C.L.

- =
V. “ GO

repartizarea, am fost intrebat de dl. Decan al
Facultatii — D. Berlescu, daca in cazul unui
nou raspuns negativ de la Ministerul Educatiei
pentru a incepe o carierd didactica accept sa
intru deocamdata in cercetare. Raspunsul meu
a fost afirmativ. S-a Intdmplat sa fiu primul pe
tard. Existau si posturi in Bucuresti. Am
primit telegrama de la dl. Prof. M. Petrescu-
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Dambovita ca am fost nominalizat pentru
epoca sclavagista si am optat pentru lasi.

Dupa peste 45 de ani de activitate in
campul Istoriei vechi aldturi de bucuriile,
satisfactiile unor realizdri — de la descoperiri
arheologice la transpunerea lor in note, studii,
carti, importante colabordri la Dictionare si
Enciclopedii, activitatea didactica, in masura
in care a fost posibila, participari la colocvii si
congrese etc. au existat si - pentru a prelua
termenul dvs — nedreptati.

Ele au fost provocate si dirijate de
organe statale impotriva celor cu dosare
problematice intre ,,beneficiari” si cei cu rude
in straindtate. Locutiunea ,,Cadrele hotarasc
totul” o interpretam corect pentru acele
vremuri: ,,Sectia de cadre hotaraste totul” —
Orice avansare, plecare in strdinatate, bursa,
etc.

Sapaturi la Dumbrava de lasi arheologie

Au fost si rare dar importante
,hedreptdti” venite de la cadre didactice fara
vreo reactie si in sfarsit a unor colegi. Unele
invidii dacd deveneau stimulative erau bune,
dar nu toate aveau acest efect. Au fost insa si
,colabordri” gratie carora am avut telefonul si
corespondenta supravegheatd. Acum stiu cum
zicea regretatul Prof. V. Cristian ,,mai mult
decat am dori sa stim unii despre altii”.

Care-1 atitudinea? Am multe de facut
pentru familie, de incheiat anumite lucrari,
raspund cu dificultate si Intarzieri unor dorinte
de colaborare. [Chiar si raspunsurile la
intrebarile Dv constat ca-mi iau timp].
Cuvintele coboarda mai greu pe hartie la 86.
Fara a ma asocia total cu aprecierea ca iertarea

nu vadeste slabiciune — din diferite motive le
las in Plata Domnului. Inci nu dispun de
informatii complete la ,,Cine iartd mai greu/
Oamenii sau Dumnezeu?”

M-a bucurat mult faptul cd prin
colaborarile mele ,Die syrischen und
palmyrenischen Kulte im rémischen Dakien”
si ,,Kulte und Glauben im romischen Siiden
der Moldau (Ostruminien)” 1n colectia
Aufstieg und Niedergang der rémischen Welt
(Rise and Decline of the Roman World),
Biblioteca Institutului de Arheologie a primit
o parte a colectiei in valoare de aproximativ
18000 de marci vestgermane.

De asemeni am in minte cuvinte si
imagini de la retragerea mea la pensie 2006 —
la 70 de ani. A participat Acad. M. Petrescu-
Dimbovita — la varsta de 90 de ani —, Acad.
Al. Zub, colegi de la Institutul de Arheologie,
de la Institutul de Istorie ,,A. D. Xenopol”, de
la Facultatea de Istorie de la Facultatea de
Litere, fosti doctoranti. Au ajutat si onorat
»festivitatea” sotia Seiva Sanie, fiica Arina si
nepoata Liran. A fost o atmosferd colegiala
veritabila, deschisa, veseld, arheologica. Ne-a
bucurat si m-a onorat volumul omagial Studia
historiae et religionis daco-romanae. In
honorem Silvii Sanie cu contributii din tara si
straindtate. Editorii: pe Lucretiu Mihailescu-
Barliba 1l stiam din leagdn, iar Octavian
Bounegru mi-a fost doctorand. Colocviile,
congresele, vizitele pe santierele arheologice
ale colegilor mi-au prilejuit intalniri
memorabile. Am avut prieteni intre istorici
dar si in diferite profesii. Prieteniile legate in
anii studentiei In cdmine au ramas uneori
prietenii de o viatd. Toate acestea si inca altele
ma ajutd sd sar peste unele ticalosii si sa
incerc sa rezolv din cele multe care se adund
intr-o viata de istoric.

Cum se formeaza un arheolog?

— Ari povestit intr-o intervenyie video pe
care v-am luat-o in acest an, cand v-am filmat
acasa la dumneavoastra, inceputurile intr-ale
arheologiei. Cum se formeaza un arheolog ?
Cum v-ati format dumneavoastra?

—La 1inceputul Facultatii de Istorie
studentii  sunt fascinati indeosebi de
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surprinzdtoarele rezultate ale cercetarilor
arheologice. O lume care o cunostea
superficial sau deloc din perioade indepartate.

Cercul de Istorie veche a Romaniei si
cercul de Istorie universala veche conduse de
Prof. M. Petrescu-Dimbovita si Prof. Nicolae
Gostar  prin  sistematica §i  antrenanta
desfasurare a comunicarilor amplifica dorinta
de a cunoaste mai mult despre frescele din
epoca paleoliticului, despre constructiile si
tezaurele Egiptului, despre Parthenon sau
Colisseum, despre Sanctuarele din Muntii
Orastiei. Multi dintre cei mai buni studenti au
mers mai apoi in vacantd la unele santiere
arheologice. In timp n-au rimas toti la
Arheologie, dar rdmaneau cel putin
simpatizanti respectuosi ai domeniului.

Viitorii arheologi e bine sd aiba oarecari
deprinderi practice sau cel putin sd nu aiba
doud stangi, eventual fire ordonatd, bun la
desen tehnic, sd-1 placd natura si sd nu aibd
obiectii majore asupra fluctuatiei climei din
luna mai in luna noiembrie.

Trebuie sd invete sd traseze corect o
sectiune — colturile sd aiba 90°, sd stie sa
citeascad busola; sa efectueze marcarea
sectiunii cu tarusi dispusi la 1m intre ei; sa
pregateasca spatiul de aruncare a pamantului;
sd urmadreascd o sdpare atentd pentru a nu
distruge materiale si a obtine aceeasi
adancime pe toatd suprafata sectiunii; notarea
atentd a locului de descoperire a unor
materiale de exceptie (stampile de amfore,
tigle stampilate, monede etc).

Arheologul trebuie sa aiba multa, multa
rabdare si sd nu accelereze excesiv sdparea
fara a controla atent pamantul sapat. Uneori e
necesar sa fie cernut prin ciur. Treptat invata
notarea 1in jurnal cand poate aprecia
materialele, mersul sapaturii si  directia
principala a cercetarii. La desen e bine sa
inceapd cu Planul, avand m? impartit si deci
mai lesne de a nota cele observate si apoi
Profilul cu malul bine verticatelizat, a observa
fara a adanci in profil liniile locuintei sau
groapei pentru a nu compromite fotografiile.

Am invatat pe santierul de la Cucuteni
condus de Prof. M. Petrescu-Dimbovita o mai
buna intelegere a pamantului, sdpaturile in
siturile culturii preistorice au profile mult mai

inalte si mai interesante care implicd multd
atentie si familiarizare cu toate culorile,
urmadrirea vetrelor.

La Barbosi-Galati si Batca Doamnei-
Piatra Neamt la care am fost din 1959,
conducator al
sdpaturii a fost pana
la.  decesul sau

Silviu Sanie

timpuriu la doar 56 “:g;gé"
de ani, Prof. Nicolae i
Gostar. In ambele R T
obiective avem L
ziduri de piatra. 'SI'.ﬂ_'IUI: ‘
Sapitura in acest GETO-DACIC

caz — sectiunea este
perpendiculard  pe
zid — nu paraleld
(,,iepureste” in
argoul arheologic).
La Barbosi dupa 1978 am fost conducétor
impreund cu dr. I.T. Dragomir si la Batca
Doamnei cu dr. V. Barliba.

Diferite ca abordare si desfasurare au
fost si cercetdrile de la Cioldnestii din Deal
conduse de Prof. M. Petrescu-Dimbovita si S.
Sanie, atat la Putul ritual (sec. III-II 1. Chr) cat
si la telul Gumelnita B unde doar Ila
indreptarea unui mal (taluzarea) au rezultat
105 vase. Fara a inmulti obiectivele notam ca
fiecare obiectiv implicd abordarea adecvata,
ca invatdm o viatd intreagd. Ca la orice
actiune care implica practica ,,Experienta face
mesterul”.

EDITURA UNIVERSITATII ALEXANDRU [0AN CUZA" LAS

»Pentru elenism si epoca romana
cam doua-trei vieti ar permite o
cunoastere profunda”

— Ays indrazni sa spun ca arheologia e o
discipling a Tinvararii umilinfei in  fara
timpului, un fel de exerciziu continuu de
umilinga si de daruire. Dar ca acest exercitiu
trebuie sa se bazeze pe o solida cultura, pe
cunoasterea profunda a istoriei. Suntefi de
acord cu asta ?

— Consideratiile Dvs pot fi, desigur,
obiectul unei discutii mai ample. Reamintim
ca pentru intinse perioade ale Preistoriei,
inainte de aparitia unor izvoare scrise,
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arheologia — rezultatele explorarilor —
constituie insasi Istoria perioadei respective.

Desi au si elemente apropiate umilinta —
de care vorbiti — si smerenia au si semnificatii
deosebite. As opta pentru termenul smerenie
care nu e monopolizat de religie. O
reprezentare a timpului infinit in mithraism a
fost descoperita si in Dacia romand in spatiul
Olteniei. Framantdrile celor care lupta pentru
a salva de uitare cat mai mult din civilizatiile
care ne-au precedat in scurgerea vremii sunt
desigur permanente. Uneori sunt foarte
aproape de inaintasi. Amintesc cateva versuri
din Dileme (Il) care, posibil sa exprime mai
clar unele ganduri ale exploratorului: Sa rupi/
din viata/ cat avem/ Sa facem cu umbrele/
tandem/ E un blestem?/ Dar/ Sa le scoti/ apoi
la soare/ cu vechea lor/ infatisare/ Nu-i oare/
binecuvantare?
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Petrescu-Dimbovita M. cu Emil Condurachi la Gordion, 1934

Cunoasterea vine din multe directii.
Separarea arheolog si istoric, necesard cumva,
nu-i intotdeauna justificata. Adeseori sute de
pagini de arheologie duc la 3 paragrafe, o
pagind de istorie. Am colaborat la redactarea
unor dictionare si enciclopedii de specialitate.
Pentru Dictionar de Istorie veche a Romaniei
(Paleolitic — sec. X) un colaborator trimisese
2,5 pagini pentru un depozit de bronzuri,
coordonatorul Prof. D. M. Pippidi ne intreba
atunci pentru Histria ce spatiu acordam?

Sunt considerat arheolog si istoric.
Primele doud carti ale mele, aparute in anul
1981: Civilizazia romana la est de Carpayi si
romanitatea pe teritoriul Moldovei (sec. II
i.en.- III en.), lasi si Cultele orientale n
Dacia romana (1), Bucuresti. Prima are la

baza Istoriografia, Arheologia, Epigrafia,
avea In vedere raspandirea civilizatiei romane
in spatiu moldav, Moesia Inferior
transdanubiniand cu limita valul Tulucesti-
Sebesti, descoperiri romane (materiale-
monede) in restul teritoriului. Cealaltd lucrare
Cultele avea ca baza Epigrafia si Istoria
religiilor. La fel se intampld si in situatia
celorlalte carti foste stiinte auxiliare ale
Istoriei se aliniazd disciplinat, in general cu un
plus de date fata de situatia lor anterioara.

Intelegerea puterii si  dimensiunilor
Imperiului roman dar si a sirului de istorii,
pornite incad in secolul al XVIII-lea, Edward
Gibbon — The History of the Decline and Fall
of the Roman Empire —, Dimitrie Cantemir —
Cresterea si descresterea Imperiului Otoman
—, deci nici ele nu sunt eterne.

Intelegem mai bine pe cei a caror case le
vizitam, iar in cazul cimitirelor hamletizarea
nu este histrionica. Constatdim urmele unor
atacuri, invazii, inundatii. La Barbosi
depunerea de mal intr-o casa de 0,38 m au
fost gasite multe obiecte si monede — deci o
retragere rapida, ,.precipitatd”. Incd nu am o
ipoteza credibild, acceptabild asupra modului
in care au ajuns la adancimea de peste 14 m
un numar Insemnat de materiale (vase
metalice, amfore, si altele. Pe acel loc s-a
construit apoi Cheson priza aductiune Siret.

E vorba de o comunicare cu momente
de ,,compatimire” cu altele de admiratie
pentru unele ingenioase realizari in diferite
directii (sticld, metale, ceramica, sculpturi,
etc) Evident cunoasterea amanuntita a
perioadei 1si are Tnsemnatatea ei.

Pentru elenism si epoca romand cam
doud-trei vieti ar permite o cunoastere
profundd. Se ajunge la o specializare pe
domenii: metal, ceramica, piatrd, alaturi
multitudinea specializarilor la sursele scrise.
Se merge mai departe de exemplu la obiectele
de podoaba — fibule, coliere etc. Incercam sa
cuprindem totul, de la sistemele de aparare, la
procurarea celor necesare traiului, cate ceva
din viata cotidiana, gandurile, distractiile, idei
despre  postexistentd, toate 1In masura
descoperirilor, cu atribuiri  echilibrate,
fundamentate materialelor.
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Marile intalniri ale vietii;
»Arheologia, Epigrafia,
Numismatica, fragmente din
literatura antica le vedeam acum cu
alti ochi”

—Va propun sa mai trecem odatd cu
amintirea prin Santierele arheologice in care
ari lucrat , ca tanar si mai apoi ca profesor,
avand si dumneavoastra sub conducere tineri
arheologi. Cum v-au transmis profesorii ,
pasiunea si tainele ? Cum le-asi transmis
dumneavoastra?

— Intalnirea cu cei care au fost — a
inceput in anul 1959 atat pentru epocile mai
indepartate — neoliticienii cat si cu lumea
dacica si apoi cea romana.

Pe santierul cu veche traditie de la
Cucuteni (Baiceni, jud. Iasi) acasa la cei care
uimesc de milenii lumea prin realizérile lor in
campul arte: ceramica pictatd si plastica, dar si
prin alegerea locului cetatii, un deal inalt-un
mic munte, locuintele, uneltele, s.a.,
amenajarea  sistemului de apdrare. La
Cucuteni am Invatat sd3 manuiesc spaclu si
madturita fara graba, cu rabdare si atentie. Am
inteles ce si cum trebuie notate rezultatele
fiecarei zile de sapaturda pentru a fi utile;
desenarea Planurilor si Profilelor, ultimele
implicau o bund intelegere a pdmantului, a
succesiunii locuirilor. DI. Prof. M. Petrescu-
Dimbovita fusese elev al Prof. Ioan Nestor,
doctor in Preistorie la scoala germana si era
considerat cel mai riguros, mai bun arheolog
al generatiei sale. Cucuteniul a ramas cultura
neolitica pe care o admiram cel mai mult.
Cam toti iubeam Cucuteniul!

La Galati — Barbosi sapaturile se
desfasurau intr-o zona situatd intre Gara CFR
Barbosi si Combinatul Siderurgic Galati pe
inaltimea Tirighina (Ghertina) la sud era cotul
Siretului la varsarea in Dundre. De pe
Tirighina se vedea departe iIn Dobrogea pana
la Muntii Macinului.

Posibil ca G. Saulescu care ar fi efectuat
un sondaj in 1834 (?) la Barbosi sa fie primul
arheolog roman, fara a fi exclusa ipoteza cd a
primit materialul arheologic adus la Cabinetul
de Istorie Naturald si Medicind unde se

formase si un Cabinet Numismatic si
Arheologie. Dintre personalitdti au mai
efectuat sdpaturi la Barbosi Prof. Vasile
Parvan (1913), Gh. Stefan (1935-1936).

La sapaturile de la Barbosi am participat
de asemeni din anul 1959. A fost cercetatd o
cetatuie, posibil precedatd de un emporion
grecesc si complexele de locuire romand din
aceastd zond transdanubiand a Moesiei
Inferior, limitata de val.

Prof. Nicolae Gostar care a condus
sdpaturile pana la decesul sau timpuriu in anul
1978 — la doar 56 de ani. Prof. N. Gostar
participase la sapaturile din Muntii Orastiei
conduse de Acad. C. Daicoviciu, In zona
Sanctuarelor a ,,Soarelui de andezit” din
capitala Daciei lui Decebal si la alte cetati
dacice precum si in diferite complexe romane
din Dacia.

Tirighina era aproape ca un tel prin
depunerile sale de peste 4 m. [Mare parte a
asezarii a fost devastatd pentru piatra)].
Nivelurile roma-
ne aveau 1,80 m,
urma un strat de
lut si apoi
nivelurile dacice
— Am cercetat si
palisada  cetatii
dacice. Am inva-
tat modul de
abordare a com-
plexelor arheolo-
gice cu zid. O
sapatura  capti-
vantd care impu-
nea o atentie con-
tinud si notarea
multor materiale

insemnari,

cu stampile,
fragmente de inscriptii lapidare, tigle cu
stampila unor unitati militare — Legiunea I

Italica, Legiunea V Macedonica, Classis
Flavia Moesia, Cohors II Mattiacorum. Zile
foarte pline si interesante. Arheologia,
Epigrafia, Numismatica, fragmente din
literatura anticd le vedeam acum cu alti ochi.
Jurnalul avea insemndri mai numeroase si de
mare diversitate. Planul si Profilul sapaturii
era efectuat la fel ca la asezarile preistorice cu
particularitatile noilor descoperiri. Sapatura
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era drumul spre taind si urmarirea ei atentd
umplea timpul. Dupa ce plecau lucratorii era
completat jurnalul, la fel si executarea
desenelor cand acest lucru devenea necesar.
Partea tehnicd e aceeasi, obiectele descoperite
sunt si Intre cele de mici dimensiuni (monede,
fibule etc.) si adeseori trebuie cernut

pamantul. Uneori sunt necesare si schite a
unor piese gasite, numerotarea monedelor cu
indicarea adancimii la care au fost gasite etc.
Transmiterea se face prin explicarea
unor detalii despre descoperiri, iar pentru
anumite operatiuni solicitati sa le execute.

Castrul roman de la Tirighina-Barbosi

Rezultatele si drumul catre ele atrag
iubitorii antichitatii. Arheologia se invata ca
orice meserie. Vazand si facand apoi ce este
necesar. Situatiile pot fi diferite. Trebuie
ganditd abordarea, continuarea optiunilor de
salvare etc. Asa am sfatuit si colegii mai
tineri. La Barbosi dupa 1978 am condus
santierul Tmpreund cu Dr. 1. T. Dragomir,
director al Muzeului de Istorie Galati. Evident
in timp viitorii arheologi, doctorantii pot sa nu
fie toti la fel de capabili. Dupa ce s-au vazut
rezultatele lor a intarziat mult (in unele cazuri
intarziere 1in continuare) promovarea la
Catedra — ex. Dr. Victor Cojocaru, Dr. Dan
Dana, Dr. Mihai Popescu s.a.). E pacat pentru
ei si pentru generatii de studenti.

Santierul de la Ciolanestii din Deal_—
jud. Teleorman (responsabil Prof. M. Petrescu
Dimbovita) situat in Campia Romana -
Gavanul Burdea. Cercetarile urmau sa
clarifice apartenenta unui ,,depozit de vase”,

toate de ceramica neagra, datate in secolele III
— II sau IT a. Chr. Pe malul paraului Ududuia o
asezare getica si la adancimea de aproximativ
4 m — a fost gasitd o fantand cu trei randuri
din ghizd pastrate. S-a considerat, cu mare
probabilitate, ca ar fi un put ritual.

Tot la Ciolanesti a fost Inceputa
sapatura (sondaj) unui tel neolitic — Gumelnita
B. Doar taluzarea unui mal s-a soldat cu
recuperarea a 110 vase. Am elaborat impreuna
cu dl. Prof. M. Petrescu-Dimbovita note si
studii despre amintitele sapdturi, si studiul
LHInterférences  culturelles dans 1’espace
thraco-daco-gete, hellenique et oriental”, in
Nouvelles études d'histoire, Bucuresti, 1990,
p. 7-20). O comund cu oameni priceputi si
inteligenti.

La Piatra Neamt — Batca Doamnei se
afla singura cetate dacicd cu ziduri si
sanctuare de piatrd de pe teritoriul Moldovei.
Din anul 1926, de la descoperirea ei au
efectuat sondaje sau mici sdpaturi mai multi
arheologi. Batca Doamnei este ,,scoasd in
lume” de Prof. Nicolae Gostar in lucrarea
,»Cetdtl dacice din Moldova”, care a condus
sdpaturile arheologice pana in anul 1978 cand
a avut loc moartea sa timpurie. Din 1978
sapaturile au fost conduse de Silviu Sanie si
Virgil Mihailescu-Barliba. In timp au publicat
din materialele descoperite fara a face parte
din colectivul de arheologi, doi muzeografi
pietreni si aceastd practicd, sustinutd de cei
care ar trebui sd o condamne si elimine
continud. Pentru mine Batca Doamnei a fost
cea mai importantd si interesantd sapatura
pentru civilizatia dacicd, unele rezultate le-am
utilizat in cartile mele ,,Din istoria culturii si
religiei geto-dacice” si in volumul colectiv
,»@eto-Dacii dintre Carpati si Nistru, Secolele
IT a.Chr.-IIp.Chr.”.

La Orsova — Jud. Mehedinti sapaturile
s-au desfasurat pe teritoriul orasului care urma
sd devina parte a lacului de acumulare de la
Portile de Fier. Sapaturile de pe malul Dunarii
au fost interesante atat prin materialele de
epocd romand (descoperisem o frumoasa
locuinta) ale Diernei cat si cele feudale
(Rusava). Deosebitd a fost si colaborarea cu
arheologi de la Bucuresti, Timisoara, Craiova,
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cu colegi etnografi, muzicologi etc. Alte
locuri, alti oameni, alte probleme.

Dupa campie, munte, Dunare a venit si
randul dealurilor mai putin nalte. Santierul
arheologic de la Dumbrava (com. Ciurea, jud.
Iasi), conducator Silviu Sanie, a scos la iveala
multe lucruri interesante pentru cunoasterea
lumii dacice si sarmatice precum: plastice,
insemnari cu alfabet grecesc si tanagrale.

Au mai fost, intre altele sondaje cu bune
rezultate la Suletea si Vetrisoaia (judetul
Vaslui). In cele mai multe cazuri erau si
studenti, Intre ei acum continua cu succes cele
invatate.

—Vorbiti-ne despre sotia
dumneavoastra. Asi lucrat cot la cot cu
dumneaei atata vreme! Asi Tmpartasit mari
momente profesionale.

— Aparent usor, dar ceea ce-mi cereti se
aratd a fi dificil. Sunt 12 ani de la plecarea
Seivei in lumea umbrelor fapt greu de
inchipuit chiar daca pe epitaf scrie si ,,Vei fi
cu noi totdeauna”. Intre ,solicitirile” catre
Providentd rugam sa ne dea si ceva ,,bucurii
neplanse”. Realizarile copiilor, doi nepoti au
devenit ingineri anul acesta, o nepoatd viitor
medic si cel mai mic si mai inalt — la armata.

Noi ne-am casatorit la inceputul celui de
al II-lea an de absolvire. Am mers impreuna
pe santierele de al Batca Doamnei, Barbosi,
Sulatea, Dumbrava, s.a.

A putut sd finteleagd nomadismul
arheologului, obsesiile epigrafistului  si
framantarile istoricului. Cam de la varsta de
2,5 a mers si filca mai mare Arina atat la
Bétca Doamnei cat si la Barbosi.

Sotia s-a ocupat mai mult de
Numismatica si studiul amforelor elenistice si
romane — in afara problemelor sapaturii
arheologice n ansamblu. La Muzeul de Istorie
a Moldovei a studiat mai ales ceramica
pictatd. Expozitia Civilizasia Cucuteni i-a
adus ,,Premiul Margareta Sterian” si apoi
Meritul Cultural Clasa I, cat. H — Cercetare
stiintifica.

Ea mi-a dactilografiat notele, studiile
elaborate in timp, lucrarea de doctorat. Am
pornit o gospodarie de departe. Am plantat
pomi: visini, cires amar, nuc, meri. O mica
vie, au fost straturile de ceapa, rosii — o vreme

si cdpsuni (melcii aveau vitezd mai mare).
Colegi si prieteni, oaspeti de peste hotare ne-
au onorat modesta resedintd. Eu eram cu via si
gradina. Plecarea copiilor, imbolnavirea
Seivei (Limfom malign non Hodgkin) si
plecarea cu speranta unei Insdnatosiri, au
insemnat sfarsitul ,,raiului” din Bacalu 24. De
milenii De ce? adresat Cerului de
supravietuitorii  temporari rdmane fara
raspuns. Neuitarea, realizarile ei 1n viata
cotidiand si 1n campul stiintific, regretele
durerea noastra si o alaturam si acum la bine
si la rau.

Sunt arheologi romani in Italia,
Germania, Franta, Canada etc.

—M-a impresionat felul in care seful
Santierului arheologic de la Arsuf vorbea
despre profesorii sai evrei de origine romand.
Cred ca e un capitol pe care opinia publica
nu il cunoaste. De altfel meritele celor care
au facut Alia si apoi au contribuit la
cunoastere, educayie universitara in Israel
sunt foarte puzin cunoscute, ma intreb de ce.

— In invatamantul superior din Roménia
a devenit obiect de studiu inca in urma cu
peste 150 de ani. Primul Profesor a fost

Un - sit T TR
DRIENTALE

important a  fost
N

facut in deceniul al
III lea al secolului
DAGIA
HI]NIIANA

trecut prin crearea
SILVIU SANIE

Scolii roméne de la
Roma de catre
Vasile Parvan, care
a oferit elevilor
posibilitatea de a
vedea si lucra pe
santierele din Italia
si 0 documentare la
marile Biblioteci din
Roma. Multi dintre

BISBLIOTHECA ORIENTALIS |

N R W oy hse K KLY I ey

BELO DEO PALMYR AEL ZABDIBOL ARMORYMCYS EX NYMERO PALMYRENORVM V.S.L.M

elevii de la Accade-
mia di Romania au ajuns personalitdti care au
creat o puternicd scoald arheologica
romaneasca si de istorie veche in general care
s-a perpetuat in timp.
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Generatia mea a avut sansa de a primi si
indrumarile unor Profesori, fosti elevi la
Accademia di Romania: C. Daicoviciu, D. M.
Pippidi, E. Condurachi, N. Lascu, I. I. Rusu,
R. Vulpe s.a. Deci calificarea nu trebuie sd ne
mire, ea este justificatd. Sunt arheologi
romani 1n Italia, Germania, Franta, Canada
etc.

La Institutele de Arheologie (Bucuresti,
Cluyj, lasi), la Universitati, la Muzee, Sunt
arheologi cu finaltd calificare in evidenta
Ministerului Culturii.

In Israel (amintesc doar pe cei care i-am
cunoscut) au fost in deceniile trecute loan
Ordentlich, cu doctoratul la Universitatea A. 1.
Cuza lasi, Prof. M. Petrescu-Dimbovita —
specialist in epoca bronzului si Nicolae
Chidiosan, cu doctoratul la Cluy —
Universitatea ,,Babes-Bolyai” la Prof. Kurt
Horedt — specialist n Epoca bronzului. Se afla
in Israel si Al. Oancea care a decedat in anul
2012 — despre el a scris frumos in revista
Muzeului National al Romaéaniei arheologul
George Trohani.

A trecut in lumea umbrelor in urma cu
cateva luni Prof. dr. Moshe Fischer de Ia
Universitatea Tel Aviv, specialist in Epocile
helenistica si romana. Era absolvent al
Universitdtii Bucuresti cu practica pe santierul
de la Histria. Se afla in foarte bune relatii cu
arheologii romani.

Cu familia originara din Romania de la
lasi, dar israelian prin nastere este Prof. David
Ussishkin, acum la pensie, cunoscut
conducator al sapaturilor de la Megiddo.
Profesori la Facultatea de Istorie originari din
Romania sunt multi.

Cat despre aportul emigrantilor din
Romaéania in toate domeniile economic,
invatamant, cultura etc. nu este negat. S-a
remarcat faptul cd n-am ajuns in varful
piramidei sociale. Cauzele sunt numeroase si
implica o tratare separata.

— Acum as vrea sa ne povestisi ceva din
felul Tn care realitatea cautarii prin
pamanturi ajunge in final intr-o comunicare
stiingifica. Dari-ne, va rog, exemple.

—In fiecare noua sapatura arheologic
de amploare sau chiar la sondaje exista
dorinte si sperante, marturisit chiar sau aluziv,

ca vor fi descoperite materiale care sa
contribuie substantial la rezolvarea unor
aspecte din spectrul politic, economic, cultual
etc. rimase cu raspunsuri ipotetice. Intre ceea
ce gdsim si ceea ce am fi vrut sd apara exista
diferente, dar nu totdeauna in defavoarea
problematicii In ansamblu. Multe tezaure sunt
descoperiri intamplatoare din afara asezarilor.
Arhiva pamantului e mai complicata. Ce
publicdm pana la monografia sitului in afara
unor rapoarte de sapaturi?

Apar materiale de exceptie sau tipuri
neatestate in secventa cronologica acoperitd
de descoperirile din asezare, piese de cult,
insemnari etc. Ele pot si trebuie comunicate in
haina si cu consistenta stiintifici care se
impune, cu sublinierea locului in care poate
aduce elemente noi clarificatoare.

In toate cetitile si asezirile explorate am
gasit si piese mai putin comune si complexe
arheologice care m-au bucurat. As aminti
descoperirea de la Galati-Barbogsi din anul
1974. Intr-un complex situat la sud-est de
castellum, la poalele Tirighinei, unui fragment
de marmurd dintr-un relief ce pastra un
personaj intr-o naceld cu fulgere In mana
dreapta - o reprezentare a lui Iuppiter Sol si
aproximativ jumatate din trupurile celor 4 cai
care trageau nacela.

Inventariasem candva piesele de la
Barbosi transferate de la Muzeul de Stiinte
Naturale. Erau aduse din anul 1834 foarte
probabil din sapaturile sau cele adunate de G.
Sdulescu dar nu eram sigur ca ele vor
completa relieful. Am asteptat sa plece colegii
si dupa aceea am apropiat partile de portiunea
adusd de mine, usor Tnnegritd de foc si dupa
ce a apdrut rezultanta fericitd nu am avut cu
cine Tmparti bucuria. Relieful apare ilustrat pe
supracoperta de la Civilizasia romand...

Deosebit a fost si morméantul 7/1978
dintr-un tumul de la Barbosi prin bogatul
inventar, scheletul orientat crestineste. De
remarcat fibula de aur care are incizatd
inscriptia INNOCENJ — nume de calitate
morald frecvente in paleocrestinism.

La Béatca Doamnei ar putea fi amintita
cana de bronz aurita, fructiera pictatd si un
fragment de pictura pe stanca.
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Sirul poate continua cu un vas cu o mica
inscriptie si chipuri, gasit la Dumbrava.

»dunt la curent cu desfasurarile din
orasul din care am plecat si din tara
in general”

— Céand ayi plecat din Roméania ca sa fii
alaturi de familie, de fetele dumneavoastra in
Israel, aveari deja o varsta, era clar ca acolo
nu va veti putea integra in lumea profesionala
sl ca va ramane sa lucrasi in singuratatea
biroului, tot in romaneste, pe multele
presupun, note, schire, notasii adunate. Totusi,
v-afi imaginat cum anume ar putea fi
atitudinea corpului de specialitate din
Romania fata de dumneavoastra?

— Am plecat in Israel la varsta de 74 de
ani si 53 de ani In campul muncii. Sotia care
avea o boala consideratd incurabild continua
tratamentul din tard la un spital cunoscut din
Ierusalim (Hadassa).

Cat priveste continuarea profesiei
(istoric — arheolog nu-i doar o profesie!) in
Israel nu am avut-o 1n vedere niciodatd. De
altfel cine face translatia cu acest gand trebuie
sa o efectueze Tnaintea varstei de 35 de ani.

Aveam in lucru volumul II de Ila
Marturii scrise si reprezentari plastice in
spariul geto-dacic (secolele 1V a. Chr. — IV p.
Chr.) si in pregatire altul cu o tematica
diferitd. Am vizitat muzeele si importante
santiere sau situri arheologice amenajate
excelent pentru public si specialisti (Megiddo,
Beth Shean, Apollonia, Caesarea etc.)
Pandemia a exclus multd vreme accesul la
biblioteci. Imi lipsesc mai ales reviste din tara.
Am reusit sa finalizez unele note si sper sa le
pot ingloba in volumul aflat in lucru.

O operatie dificila (cel putin pentru cel
care o suportd) — by-pass si schimbarea
valvelor mitrale — m-a scos din circuit mai
mult decat credeam si reumatismul (acumulat
de majoritatea arheologilor) adapta la mileniul
I mi-a limitat deplasarile terestre. Oricum 86
de ani (nu se iau din drum) asa ca multumesc
lui Dumnezeu si pentru starea fluctuantd in
limita careia lucrez.

Cat priveste atitudinea corpului de
specialisti, nu-i vorba de nici o evadare, sunt

la copii si ramas singur numai rezolvam.
Lucrez in continuare probleme ale Istoriei
vechi pe teritoriul Romaniei.

Sunt la curent cu desfasurarile din
orasul din care am plecat si din tard n general
(Presa si Televizorul). Cu cei apropiati mai
vorbesc — mai rar cu scrisorile. Cei care m-au
lovit si eventual continua ii las in plata
Domnului. Imi pare riu ci nu reusesc si
raspund in timp rezonabil celor care-mi scriu.

Am  peste 1200 mentiuni la
Academia.edu si raman dator cu unii colegi.
Se intdmpla ca nu pot intrerupe lucrul pentru
vreo polemica, o parere diferitd. Consider ca
finalizarea a ceea ce am in lucru e mai
importanta. Imi mai fura timp rezolvarea unor
probleme de sdnatate si colaborari care nu pot
fi refuzate.

Imi doresc s mai ajung la Iasi, Cluj,
Galati, Piatra Neamt si pentru a-mi lua Adio
de la santiere dar — dupad starea generala a

sanatatii mele si a lumii — sansele sunt
minime.

Cat despre atitudinea corpului de
specialitate — fiecare are dreptul la (de)
exprimare.

Regret plecarea in lumea umbrelor a
marilor mei prieteni Florin, Nelu, Puiu,
Sandu, nu incheiasem convorbirile cu dna Zoe
si Doina Benea n-a mai reusit sa ajunga la lasi
sau aici. Pierderea lui Al. Avram este i1
pierdere pentru arheologia si epigrafia noastra.
Era printre primii trei epigrafisti ai tarii din
ultimele doui decenii. Imi promisese o vizita!

Alaturi de profesorii ieseni citati si cel
neamintiti aici care au contribuit la formarea
noastra ca istorici, datorez cele bune din
realizari unor Profesori de la Cluj si Bucuresti
care am avut sansa sa-1i intalnesc.

Acad. Constantin Daicoviciu un mare
Om si Profesor. Modul de indrumare, de a
sugera fara a obliga, obiectiunile nu Tnsemnau
eliminari obligatorii ci aspecte incd suficient
fundamentate, incd nu convingdtoare; modul
insufla increderea ca ai capacitatea, puterea si
stiinta pentru a realiza lucrarea la care au
pornit era inegalabil. Evident trebuia sa
intelegi si lucrurile spuse pe jumatate.
Deoarece nu am primit pasaportul trebuia sa
ma reintorc la Iasi. Comunicandu-i, a garantat
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cad ma voi intoarce si astfel am participat la
Congresul International de Epigrafie —
Miinchen 1972.

Am fost in relatii foarte bune si am
invatat multe de la Prof. I. I. Russu cel care a
dirijat alcatuirea volumelor de inscriptii din
Dacia.

La Bucuresti am cunoscut Profesorii Dr.
M. Pippidi, Prof. E. Condurachi, Prof. D.

Tudor. Cunoasterea, apropierea de marii
Profesori, incercand sa ludam ce ni se
potriveste si ce este posibil in limita

cunostintelor ~ noastre,  constient  sau
»automat”, au ramas permanenta.

Parasim scena vietii cu multe semne de
intrebare dar si cu bucuria cd vor fi in
continuare OAMENI, intre ei si multi
arheologi.

(Tel Aviv, 2022)

i e—
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Tema credintei in poezia lui Gheorghe Pitut

Maria VAIDA

Efortul scriitorului Gheorghe Pitut (n. 1
aprilie 1940 — d. 12 iunie 1991), intins pe
durata unei vieti Intregi, dar prea scurte,
meritd  aprecierea  postuma, justificand
admiratia  cititorului  care = descoperd
ambivalenta viata — culturd in randurile scrise
cu frenezie si sub impulsul momentului. De
aceea, scrisul lui Gheorghe Pitut abunda de
prospetime, fraza este decorsetatd de rigori,
metafora este proaspatd, suflul ei e viu,
miscandu-se elastic, inaltdnd sau coborand
urmele unui avantat pamantean ce trdia si
simtea cu intensitate cultura, dar si viata.
Studiile de fenomenologie spun ca iluminarea
constiintei artistice 1incepe atunci cand,
nemultumiti sd trdim sau sda retrdim,
intrerupem aceste actiuni pentru a le
semnifica. Aceastd intrerupere face posibild
functia hermeneutica productiva a distantarii,
care aduce cu sine un camp de experienta.
Campul acesta de experienta se manifesta prin
aducerea in limbaj a unui mod de a locui si de
a fiinta In lume, care isi cere rostirea. Este
vorba de o ipostaza insuficient abordatd in
cercetarea operei literare a lui Pitut, la care
existd de la volumul de debut expresia unei
constiinte de sine si embrionul matricial al
unui stil original, fapt apreciatsi de critica
literara la vremea aceea. Acest stil propriu,
dezvoltat 1n poezie, proza, articole de
publicistica, a devenit o constantd in opera sa
cand transmite propriile trdiri, cand creeaza
personaje memorabile sau cand face referire la
scriitori romani si straini. Sub condeiul sau
prind contur locurile, oamenii, faptele lor, si,
desprinzandu-se din vremea trditd, vin sa ne
intampine in umbra paradisiaca a bibliotecii.

In ceea ce priveste reconstituirea epocii,
a atmosferei locale si a personajelor pestrite
ce populau lumea prin care a trecut, acestea au

fost realizate in publicistica si in romanele
sale, dintre care unul asteaptd in manuscris un
editor priceput ca sd vada lumina tiparului.
Chiar si 1n aceste scrieri, Gheorghe Pitut
ramine acelasi poet generos, visand o
contemporaneitate mai armonioasa,
minunandu-se de zdpezi, decretand starea de
armonie poetica a lumii, in ciuda contrastelor
si contradictiillor in care trdia lumea sa.
Privirea atentd a iubitorului de artd nu uita sa
fixeze prin imagini vizuale, ceea ce confratii
sai artisti puseserda pe panza, pe sticld ori pe
lemn. Mediul artistilor a fost mereu unul
foarte divers, pestrit chiar, plin de orgolii si
contradictii, dar Pitut a fost atent sd pastreze
cumpana in echilibru perfect, avind modelul
cantarelor cu grau ale stramosilor sai. Real si
obiectiv, nu putem vorbi decét la superlativ
despre omul Gheorghe Pitut, un exemplu de
congtiintd si moralitate, cum nu se intalneste
adesea 1n lumea vanitoasa a artei.

Prietenia sa cu scriitorii romani, dintre
care amintim pe Tudor Arghezi, Nichita
Stanescu, Gabriela Melinescu, Ion
Lancranjan, Grigore Hagiu, Fanus Neagu,
Ana Blandiana, Ioan Alexandru, Dumitru

Tepeneag, Nicolae  Breban, Leonida
Plamadeald, Dumitru Staniloae s.a., cu
filosoful Petre
Tutea, cu graficianul | Jstorie literara
Florin Pucd este

dovada unei vieti trdite in armonie. [ s-a
reprosat adesea ca nu a scris poezii de
dragoste si cd nu se poate decela aceastd tema
din opera sa. Este dovada clara a necunoasterii
vietii si operei sale, deoarece iubirea i-a
incununat existenta, iar pentru ea stau
marturie n planul existentei cei trei copii, in
planul creatiei frumoasele sonete din volumul
postum lubita, puii albi si sfingii, ale caror
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mesaj se transmite din titlu, sau Scrisori de
iubire din 21 de poeme, dedicate memoriei
tatdlui disparut. Iubirea pentru copii este
sugeratda de poemele adunate in volumul
Calatorie in Urias, o carte deosebit de
valoroasa ce face trimitere la marile mituri ale
omenirii, surprinse cu gingasie si asezate sub
semnul ludicului, ca in cunoscutul poem Dupa
melci al scriitorului Ion Barbu. Consideram ca
aceastd calatorie In Urias devine sinonimd cu
Marea Calatorie, vazuta de poet ca un joc de
copii, pe care putem sd-l numim de-a
alfabetul, deoarece initierea parcurge pasii
literelor din alfabet. Caldtoria initiatica in
spatiu mitic ofera eroului prilejul de a opri
timpul, dar de undeva, ,dintr-un cer de
peruzea / privirea tatei ma vizu”. Intdlnirea
fiului cu Tatal este cauza unui ,,dor adanc”,
rascolitor. Se pare ca eroul a sosit in Valea
Plangerii. Autorul face o corelatie cu basmul
romanesc Tinerere fara batranere si viata fara
de moarte, prin motivele dorului, al timpului
reversibil, al Vaii Plangerii. Finalul brusc,
prin Tmpingere cdtre pamant, sugereaza
trezirea la realitate, dar si nasterea propriu-
zisd a fiintei umane, dupd fantastica sa
calatorie prin lichidul amniotic. Ultima strofa
a poemului, cu valoare de epilog, accentueaza
motivul visului si reintoarcerea eroului in
universul imaginatiei autorului, adica la
conditia sa de eu liric multiplu: ,,Cand m-au
gasit la pieptul verii/ dormind in lanul de
secard/ politia si pompierii/ au spus ca vin din
alta tara.”

Studiile sistematice asupra literaturii
noastre vechi au dovedit ca dimensiunea
religioasd a poeziei romanesti este o constanta
a evolutiei acesteia, constituind n multe
cazuri un criteriu axiologic, facand legatura
intre om si Dumnezeire, exprimand
entuziasmul religios al ,celor dintai
crestini”.1 Izvoarele ei se gasesc in imnele si
troparele crestine, in Psaltire, Céantarea
Cantarilor, Vechiul si Noul Testament, in
colindele populare care preamdresc nasterea
Mantuitorului, 1n imnele mariane; toate
acestea au gasit un spatiu crestin In Dacia si
Scytia Minor, ,,Seria scriitorilor straromani,
prin intinderea sa in timp, argumenteaza
tocmai continuitatea acestei 1ndeletniciri
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(scrierea de poezie n.n.) si face din spatiul
daco roman sau protoromanesc un loc integrat
pe deplin in ansamblul unor preocupari ce
aveau drept scop producerea cirtii.”?

Ca fiinta iubitoare de Dumnezeu si de
toatd creatia sa din naturd, umanistul si omul
renasterii n-a putut face abstractie de
dimensiunea ,homo religiosus” a fiintei
umane pentru cd marile creatii ale omenirii
osunt rodul intilnirilor cu Dumnezeu 1in
Tubire™ Perceputi ca o formd de comunicare
a omului cu Dumnezeu, poezia romaneasca
modernd evidentiazd nevoia acutd a acestei
componente axiologice, prin care sufletele
sensibile ale marilor creatori au realizat
intalnirea cu Iubirea si cu Logosul divin,
manifestatd prin har si dar, pentru ca ,,creatia
se afld pe drumul iubirii, primindu-si puterea
din iubirea treimica si TInaintdnd spre
desdvarsirea ei in unirea cu Sfanta Treime si
cu toti oamenii.”™

Poetul Gheorghe Pitut a fost unul dintre
discipolii laici ai Parintelui  Staniloae,
bucurandu-se de aleasa prietenie a marelui
teolog si beneficiind, la recomandarea
domniei sale, de o bursd de studii In
strainatate, cum am mai spus, la Universitatea
KAAD din Germania, intre 1970-1972, intr-o
perioadd cumplitd de interdictii pentru toti
scriitorii romani, dar mai ales pentru teologi si
ganditori ca Tutea, Noica, Steinhardt si multi
altii. ,,Poezia purcede din radacina insasi a
limbajului; ea este o vorbire originara. De
aceea, cand se rupe de sursele vii ale
limbajului comun ea se sinucide, devine o
imagine a sterilitatii. Nu este oare o aluzie
posibild la o asemenea eroare, ca si la o
legatura placentard intre poezie si limbaj in
versurile lui Ion Barbu: ,,Ca vinovat e tot
facutul / Si sfant, doar nunta, inceputul!?.
Poezia e inceputul omului,” spunea Nicolae
Baloti.>

Puternic influentata de ideile blagiene,
aflatda la confluenta dintre expresionism si
postmodernism, poezia lui Gheorghe Pitut are
si o coordonatd religioasda prea putin
remarcatd de critica literard. Aceasta
componentd a liricii sale se construieste in
jurul unui freamat interior aflat intr-o relatie
permanenti cu Dumnezeu. In epoca trecuti




aceasta relatie a fost neglijata de catre critica
literara, fiind consideratd un simbol precrestin
ori un artificiu poetic, In sensul apropierii de
marea poezie interbelica a lui Arghezi,
Crainic, Voiculescu. Desi nu intdlnim scene
biblice tratate liric, in poezia lui Pitut pot fi
decelate anumite motive biblice din Vechiul
Testament, mai precis din Cantarea
Cantarilor, atunci cand poetul descrie
frumusetea femeilor autohtone care i-au
cucerit pe cotropitori prin neasemuita lor
frumusete, asa cum se intampld in poemul
amplu intitulat Pamant: ,,Sanii lor zburdara ca
mieii pe amurg” este un vers ce seamana
uimitor cu: ,,Cei doi sani ai tai par doi pui de
caprioara, doi iezi ce pasc printre crini”. ©

Alt motiv liric se realizeaza prin
analogia dintre trupuri si turnuri: trupurile
inmiresmate ale fecioarelor sunt turnuri
calitoare. In Cantarea Cantdrilor ideea apare
astfel: ,,Gatul tau e turnul lui David” (Biblia,
4, 5). S- a afirmat ca in lirica lui Pitut
motivele religioase au o ,.existentd pasagera,
traducand mai degraba o atitudine ontologica,
blagiana” si cd sentimentul care genereazd
aceste poeme ar fi tristetea apdsdtoare din
amurgul vietii, dar Pitut, din pacate, nu a
ajuns la aceastd etapa a varstei.’

Taria credintei nu este vazutd ca o
dogma, ci ca un fel de atitudine umana in care
fiinta oscileaza intre indoiala si credintd: omul
este o fiintd ganditoare, creatd dupd chipul si
asemdnarea lui Dumnezeu. O coordonata
fundamentald a liricii lui Gheorghe Pitut o
reprezinta poezia filosofico-religioasa.
Vesnica este cautarea unui Dumnezeu ascuns,
care adesea refuza a se revela si determind
acea stare, argheziand am putea sd o numim,
de oscilare a sufletului intre credinta si tdgada.
Uneori nu se poate stabili niciun fel de
comunicare 1Intre cei doi: eul liric si
Demiurgul, omul creator devenind egalul
acestuia: ,,In temple vechi poate s scrie/ ci
numai gandul e salvarea,/ Materia-i 0o noapte
mare/ In temple vechi poate si scrie/ De-ar fi
fiinte ganditoare/ Ca noi sub cerurile toate/ O,
tragedie, libertate,/, Mai sunt fiinte
ganditoare?/ Sa zbori, sd zbori! — Necesitate,/
Sa prinzi lumina care curge/ Esti mort sau

cugeti, Demiurge,/, Sa zbori, sa zbori,/
Necesitate” (Sa zbori).

Eul liric pune sub semnul intrebarii
legdtura si armonia dintre om si divinitate,
armonia universald in care Fiinta nu a pierdut
contactul cu sacralitatea. E vorba despre acea
~dramd a fiintei aflatd la sfarsitul unei ere
teologice” despre care vorbeau filosofii
ultimului secol, consecintd a ,,rupturii naturii
umane de natura, incalcarii unui cod al
recunoasterii fragilitatii conditiei omenesti
fatd de perenitatea stihiei”®

Aici, parcd poetul se inrudeste cu
Arghezi, prin realismul si asprimea gandului,
prin exprimarea nevoii de a exista o ordine
supraindividuala in creatia imperfectd si
agonicd ce a devenit lumea, idee pe care o
surprinde in versurile din poemul intitulat
Boala: ,,De ce-ai oranduit/ atit de incurcate
lucrurile?/ Intre bolnavi si sanatosi/ puteai si
faci un zid puternic/ sd@ nu se intdlneasca
niciodatd.” Drama fiintei se reveleazd din
metaforele negre ale poemului: ,,sudoarea
cantecului/ unui corb/ imi rugineste fruntea”.
Se pare ca Dumnezeu 1isi uitd lucrarea si nu
iese din ,,cuibul nepasarii”. Din aceastd cauza
eul liric se simte parasit si abandonat, ratacind
printre lucruri ca un duh ce bantuie lumea in
ciutarea sinelui. In aceastd situatie lumea isi
pierde conturul, se destramd, cufundandu-se
in noapte, totul se risipeste progresiv,
reintorcandu-se la  increat pe drumul
extinctiei. Unele poeme au viziuni de-a
dreptul apocaliptice, eul liric nu poate
impiedica degradarea universului, sufera,
disperd, trdind sentimentul cd nu si-a facut
,datoria”, pentru ca el considera vina ,,0 floare
a pacatului”. Degradarea este ireversibila si
poetul asista neputincios la apocalipsa: ,,Sa
vad cum moare ziua —,/ ce pedeapsd!” Soarele
dispare, acoperit cu ,larve negre”, paturile,
manate de duhuri bantuie prin case, ornicul
ingheatd, serpii intrd 1n exuvii, izvoarele
tusesc, luminile sunt atacate de un colb galbui,
demonic parca, ,,iar peste noi/ invesmantat cu
lumea/ singur/ ascuns perfect sub masca/
lucrurilor trecdtoare/ traieste-n cuib etern/ pur/
Animalul fard trup/ si numai din vointa lui/
de-a fi/ indiferent la ce se-ntdmpla/ vibreaza
fara patimd/ insd egal/ ca ochiul unui mort/
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deschis albastru/ intre table negre:/ lucrarea
lui ingdduie/ sa vad si muntele din fata mea/ si
un puhoi de omenire/ care iese/ zvarlit de
gheata noptii in lumina/ ce nu se vede
niciodata,/ cdci valurile ei sunt zgura sfantd/
ce curge peste noi/ cand rugineste Dumnezeu/
in cuibul nepasarii.” (Lumina). Destramarea
lumii si cufundarea ei in Intuneric presupune
ca lumina sd devind o dulce amintire, iar
transcendenta sd actioneze ca o fortd de
interdictie, degradandu-se si dispdrand, spre
disperarea poetului care 1si simte sufletul
sfasiat prin disparitia sacrului si pierderea
legaturii cu Dumnezeu. Existd aici reale
similitudini cu poemul blagian loan se sfasie
in pustie sub aspectul disperarii strigatului
cauzat de pierderea Dumnezeirii: Unde esti,
Elohim?

Consemnand absenta instantei divine,
poetul constatd existenta unui ,rdu al
secolului”, caruia 1 se impotriveste cu toata
fiinta sa, ldsdndu-se pradd wunei tristeti
metafizice, a unei trairi personale cand vede
,»viscolele negre ale semintiilor trufase, pline
de urd”, indreptindu-se catre un sfarsit
iminent, concluzia sa fiind aceea ca ,,suntem
stralucitori si efemeri ca florile neantului”
(Din intuneric). Nu ramane pe dinafara
universului liric al poetului ardelean nici mitul
ancestral al protoparintilor si al fiilor acestora:
Cain si Abel, cei doi frati care au devenit
legendari prin invidie si consecintele pe care
le are ea asupra vietii omului. Pacatul, asa
cum este Indeobste cunoscut reprezintd o
pornire a firii umane ce vine din interior.
Dumnezeu insusi 1l numeste, atunci cand 1l
intreaba pe Cain unde este Abel, precizand ca
acesta, pacatul, deci, poate fi stapanit de catre
om.!® Poemul lui Pitut care aduce in fata
lectorilor tema aceasta in poemul ce se
intituleaza Frarii: ,,Fratele meu are turme,/
fratele meu are aur,/ fratele meu are neveste/
si roabe frumoase,/ fratele meu e puternic si
rege./ Eu am rabdare,/ eu am sete,/ eu am un
cantec si o 1ubitd,/ ea e 1naltd/ si foarte blanda/
si otravitd./ Eu imi iubesc fratele/ mai mult/
decat toate femeile lui,/ toti cainii lui,/ dar el
ma scuipd/ si ma alunga.”

Motivul hamartologic nu este nou in
literatura romana, dar este rarisim in poezia
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modernd; observam cd intentia lui Cain a fost
pozitiva, el a adus jertfd lui Dumnezeu din
rodul muncii sale, cinstindu-L pe El, dar si pe
fratele sau, Abel. Astfel, Cain s-a pozitionat in
starea fireascA a creaturii, aceea de
recunoastere a dependentei fatd de creator.
Pacatul lui Cain se manifestd pe orizontala,
fatd de aproapele sdu, fratele, iar nu ca al
parintelui sau, Adam, fatd de Dumnezeu, pe
verticald. Poetul sugereaza ideea invidiei, dar
aduce in planul poemului si femeia, ca o
accentuare a ispitei, aurul, ca ochi al Satanei si
turmele ca jertfe preferate de Domnul. Pitut
incadreaza motivul pe coordonatele a trei
verbe: a avea, a fi si a iubi; averea, ca simbol
al bunurilor pamantesti; existenta ca
semnificatie a darului divin si iubirea ca sens
al existentei universale. Purtand pe frunte
semnul fratricid, Cain rataceste prin lume, cu
sufletul incdrcat de remuscari, aflam din
Biblie, iar vocea poetului ne anuntd suferinta
eului, dar si aroganta celui ce se credea iubit
mai mult ca orice pamantean: ,,Imi scot iubita
dintre hambare,/ mi-o port anume/ prin curtile
lui,/ vai! el n-o stie, insd o cheamd/ ca-ntr-o
uitare,/ ca-ntr-o betie./ Nebun in noapte, cu un
prieten/ dintr-un otel ascultator,/ alerg pe
trepte,/ patrund in case,/ dar deodatd mi-e
foarte dor/ de doamna mama,/ de domnul
tatd,/ m-apuca somnul, abia ma port,/ pe cand
soldatul din turn aduce/ palizi in brate,/ un
gand si un mort.” (Frayii) Pentru pacatul care
l-a savarsit, Cain pleaca definitiv de langa
parintii sai, el este ca si mort pentru ei, etern
urmdrit de sentimentul culpabilitatii, dar si
macinat de dorul lor; gandul si mortul,
metaforele pentru divinitate si frate apar ca la
personajul cosbucian, Fulger, purtat pe brate
de soldatul din turn. Atmosfera thanatica
instituie regula eternei nostalgii specifice
operei lui Pitut.

In lirica lui Gheorghe Pitut tema
ochiului si  motivul  privirii sunt
complementare dimensiunii religioase,
deoarece ochiul, in interioritatea sa, e sinonim
cu universul cosmic, iar descrierea acestei
interioritati este analoagd descrierii lumii,
intelegand prin acest simbol Dumnezeirea, ca
omniscientd si omniprezenta. In alte religii se
diferentiazd ochiul drept, care reprezinta




soarele si corespunde activitatii si viitorului
de cel stang, care corespunde pasivitatii si
trecutului. Vechile scrieri indiene,
Upanisadele, admit un al treilea ochi, cel
frontal, al lui Shiva, corespunzand focului si
indeplinind o functie unificatoare; ochiul
frontal exprimd prezentul, simultaneitatea,
permitand ca lumea si neantul sa fie receptate
simultan.  Dictionarele = de  simboluri
mentioneazd: ,,Ochiul, organ al perceptiei
vizuale, este in mod firesc si aproape
universal simbolul perceptiei intelectuale”.!!
La poetul Gheorghe Pitut, ochiul
simbolizeazd cunoasterea lumii prin poezie,
iar aceastd cunoastere se poate realiza numai
prin iubire, dupa modelul cristic al
Mantuitorului: ,,Sudoarea cantecului/ unui
corb/ Tmi rugineste fruntea/ si abia mai apuc
sa clipesc/ de cateva ori/ pentru a-mi potrivi
ochii/ dupa ai prietenilor/ si sa-mi sterg fara/
intr-o panza de in,/ caci un om cumsecade/ se
apropie de mine/ si nu trebuie sd stie/ unde am
fost si ce am facut,/ decat sa-mi vada ochii
limpezi/ si fruntea curata ca a lui.” (Boala, p.
64, vol. Noaptea luminatd). Observam aici
elementele portretistice, dar mai ales metafora
ochiului 1n diferite sintagme lexicale, asociate
cu motive biblice evidente, precum: corbul,
fruntea, clipitul ochilor, stersul fetei, panza de
in, ochii limpezi, fruntea curatd ca a Lui.
Omul este creat dupa chipul si asemanarea lui
Dumnezeu, iar aici poetul evidentiaza dorinta
sa de a nu cadea ,,in gropile din suflet”, de a
dobandi curatenia trupeascd si sufleteasca
demnd de modelul Fiului si al Tatalui ceresc.
O statistica a frecventei cuvantului ochi
si a sintagmelor apartindnd aceluiasi camp
semantic aplicata la volumul Noaptea
luminata, antologic antuma a poetului
Gheorghe Pitut, ne arata cd 1n lexicul
poeziilor se foloseste de 264 de ori acest
simbol divin care marcheazd identitatea
originala a liricii sale, dinamica, vie,
contemplativa si reflexiva ca insasi viata cu
care ne-a daruit bunul Dumnezeu. Legatura cu
divinul nu se pierde niciodata, chiar si departe
de parintii care i-au insuflat taria credintei, in
lumea cotropitd de civilizatia betonului: ,,si
mie, departe, intr-un mare oras/ in podul
palmei drepte/ sub degetul mare/ imi creste o

rand/ fara de munca, fara efort,/ nici macar
cel/ de a strange mana prietenului”
(Semnul).!? Motivul stigmatului sugereazi aici
urmele cuielor din palma celui rastignit, ca o
rememorare a obligatiei de a face bine,
indiferent cum esti rasplatit; se stie ca poetul
avea o vorba: ,,Fa binele si da-1 pe apa!”, fapt
pentru care a fost considerat de ceilalti
scriitori ,,un frate bland”, in pofida aspectului
sau paduros, atdt de exploatat de catre unii
critici literari in sens peiorativ.

Existd in poezia Iui Pitut si unele
aspecte  mesianice, dar si elemente
imnografice prin care eul sau liric preamareste
sacralitatea creatiei: ,,Cum au trdit candva
prevestirile/ venirii celui insemnat,/ Cum 1ti
vel intreba parintii/ dac-auzeau in amintirea
lor/ macar un plans pierdut/ cand tu erai
aproape?/ Mai adevarat/ prin strdbuni se stia/ ca
va veni un cantec/ aproape mort de dorul lumii./
Pentru ce este merew/ nici o grija,/ pentru ce vine
sl trece/ toatd puterea mea se imparte,/ si cum sa
nu cred ew/ iIn Dumnezeul/ acestei intAmplari/ prin
care poate fi ce n-a mai fost,/ dar si sa piard,/ pe
cand in pesterile firii/ se spune o cantare surda/ ca
nagterea-i mai cruntd decat moartea.” (Nastere, p.
69) Cine credeti oare ca este acest cantec aproape
mort de dorul lumii? Mai este oare nevoie sa-L
numim?

Imaginea muntelui Ararat constituie un
motiv recurent in lirica sa, poetul fiind preocupat
de ideea salvarii, lasand deschise portile sperantei,
raul si moartea dispar din lume, eul liric devine o
divinitate cu puteri creatoare iubind luna, marea,
mitul: ,,Strabat prin mii de ani de-a randul/ Pana
rasare Araratul/ Si Noe, Arca si veleatul/ Din
apele ce ard rosindu-l.// Cand ma intorc batran la
tine/ Vad casele pe serpentine/ Cum fug de mine
si s-ascund.// In munti cu norii supti in jos/ Pe
cand in codrul cel afund/ Se naste iar un om
frumos.” (Nu e nimic mai bun ca gandul, vol.
Cand ngerii adorm pe crengi). Remarcabil titlu,
nu-1 asa? lardsi intdlnim aceleasi conotatii care
atestd dimensiunea religioasa a poeziei acestui
autor roman.

Remarcabile si inefabile sunt pentru a
sustine argumentarea noastra si poeziile
incluse in volumul postum Scrisori de iubire
din 21 de poeme, cu valoarea unor parastase
dedicate timp de 7 ani tatalui poetului, Pitut
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Simion, Pascu, decedat in anul 1977, 8
ianuarie, dupd numeroase Incercari ale
poetului de a-1 salva pe la toti medicii
renumiti din Bucuresti. Niciodatd nu s-a
consolat dupd moartea parintelui sau, iar dorul
si-1 manifesta in Scrisorile de iubire...: ,,Eu
scriu scrisori 1n orice zi/ ma laud ca Tmi merge
bine,/ ma plang apoi de nu stiu cine/ si nici nu
stiu cum voi muri.// Aproape ca Tmi e rusine/
sa spun mereu a fi, a fi —/ vointd oarba de-a
trdi/ pana vei fi uitat de tine.// Nici nu mai
cred ca sunt curat,/ altfel de ce n-as vrea sa
mor/ acum, aici, in acest pat// ori poate langa
un izvor/ n cel mai vechi si sfant decor;/ dar
cui 1i scriu? Am si uitat.” (In loc de postfaza,
vol. Scrisori de iubire din 21 de poeme, p.
81).

S& mentionam apoi si aforismele lui
Pitut care atestd cu certitudine credinta
acestuia in Dumnezeu si dragostea lui pentru
fiintele creatiei sau speranta in salvare: ,,Cata
Dumnezeire mai revarsa clopotele-n zori; Nu
mai vedem bisericile cum plutesc pe ape si ne
rugdm in cor sa ne salveze marea. ; Trebuie
admis ca in adancul fiintei sale fiecare om e
bun. ; Lumea este darul gandurilor bune. ;
Speranta este cea mai nesecata energie; Sa-1
ospdtezi pe cel obosit de drum si flimand fara
sa-1 intrebi nici de unde vine, nici incotro
pleaca. ; Nimic din ce e viu, fard iubire nu
poate sd dureze. Eu, gratie iubirii tale, Incep
si fiu nemuritor.”’® Considerdnd aceste
aforisme drept principii crestine dupa care si-a
ghidat viata Omul Gheorghe Pitut, putini
dintre noi pot spune ca le-au aplicat in
valtoarea vietii...

In concluzie, fara invocatii patetice, fara
zarva, asa cum trebuie spusad rugiciunea unui
bun crestin, poetul Gheorghe Pitut este in
cautarea lui Dumnezeu intr-un timp al
interdictiilor, iar noi ,putem spune ca
structura poeticd a lui Gheorghe Pitut
comportd si acest segment cu implicatii
religioase ce nu se revarsd intr-un discurs
compact pe aceastd temd si nu comunicd
extazul mistic explicit, ci doar infiordri ale

sensibilitatii autorului legate de cautarea
divinitatii  intr-un timp  descentrat = si
descendent.”*
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Titlul foarte inspirat al lucrarii d-nei
Rodica Muresan (Gheorghe Pitus — de veghe
in cuvant) sugereaza importanta covarsitoare
pe care o acorda poetul lucrarii sale intru
cuvant, dar si faptul ca acesta, cuvantul,
trebuie sd aiba acoperire in fapte, iar despre
ele vorbesc contemporanii: ,,M-am simtit
dator sd-i cunosc biografia, asa cum Pitut s-a
simtit dator sa-mi apere existenta Iintr-o
cumpand a vietii. El a reusit, eu am
incercat.”!> Aceste cuvinte le-am spicuit din
introducerea pe care tanarul Popa Emil,
absolvent al Facultatii de Teologie Ortodoxa a
Universitatii din Oradea, o face la lucrarea sa
de diploma intitulatd: Gheorghe Pitus- repere
biografice, scrisa sub indrumarea
profesorului, ilustru critic literar, Ion Simut.
Tanarul suferea de o boald grava de inima, iar
poetul a cerut, cu mult curaj si cu mari riscuri
pe vremea aceea, ajutorul chiar lui Ceausescu
pentru a-i salva viata. Faptele sale vorbesc
despre omul Gheorghe Pitut, a carui existenta
a fost o adevaratd binecuvantare pentru multi
si pe care am fost onoratd sd-l cunosc la
Beius, in perioada studiilor mele la Liceul
»damuil Vulcan”. De multe ori versurile sale
mi-au fost cantare de dor si alean: ,,Mama, n-
ai vrut sd fiu lemn/ Sa addpostesc mistretii,/
Sufletului sd-i insemn/ Umbra mortii, calea
vietii” (Dor).!® Iatd incd un argument:

,Desi  crestinismul sau nu  este
declarativ, nici asumat ca maniera poeticd de
constructie, Pitut tese 1n structura poemelor
sale mitologeme biblice, figuri si scenarii
mitice. Traseul poetic, prin titlurile volumelor
publicate, poate fi citit ca un scenariu al
parcurgerii vietii de sub soare a omului
(umanitatii) intrat in cetate (dar nu o civitas
Dei, ci o civitas mundi ca spatiu ontic al
degradarii fiintei prin legea pacatului
aducdtoare de moarte. (...) Viziunea este
sumbra, de martor al unei vine aruncate si
asumate dupd o luptd miseleascd, privita
numai in si din profunzimea ca intr-/dintr-un
somn adanc (v. poemul Martor), al unei
sentinte implacabile date de o mana si un glas
— 0 scena cu rezonantele celei din Daniel cap.
5, de la ospatul Imparatului persan Belsatar. Si
de data aceasta, secventele reperate in textele
sacre sunt resemantizate corespunzator unei




mitologii proprii, prin care eul creator menit
sd salveze, sd treacd dincolo de lucrarile
moarte este demascat ca cel care renunta, mult
inrdit in uitdri.” (O mana si un glas, din al
doilea volum). Daniela Varvara, Mitologeme
(biblice) sub ochiul neantului: Gheorghe
Pitus, in vol. Mituri si simboluri biblice Tn
poezia roméaneasca neomodernista, colectia
Universitas, seria Hermeneutica literara, Ed.
Eikon, Bucuresti, 2016, p. 138-140.

Poezia lui Pitut este o profunda
meditatie pe tema existentei divine, a celei
umane, a pacatului omenesc, a frumusetii
sublime de Eden trist care ne Inconjoara si pe
care, adesea noi, oamenii, il maculdm prin
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Drumetie cu un poet
descoperit dupa trei sferturi de veac (2)

Aurel RAU

(Urmare din nr. 2-3/2021)

Partea prima, in ordinea si a ivirii lor pe
lume, cu poeziile de pand aici ale lui Teo
Vrasmas, cantec fard griji, exultdri, avand sa
ramand mai mult o
amintire a unui rai
pierdut; dar si ca o
exersare de la care
se poate pleca,
pentru  confruntari
numai cu sine, pe
care le va stabili
viata, si dezbateri
despre  timp  si

soartd, idealuri si
deceptii, cum
juramantul  pentru

poezie a fost unul
atat de ferm. Pentru
moment, sd mai fie
observate, din partea
de final a tot ce s-a scris pand acum (anii
1951-1952), unele completéri intr-un tablou.
Cum ar fi o portretizare ,,Cersetorul”, cu astfel
de elemente de descriptiv, narativ, dar si
perimat, nu o temd la ordinea zilei: ,,Am
intalnit mai ieri un cersetor!/ Din zdrentele-i
tremurau ciolanele-i trudite”, ,,Lovit de soarta,
prigonit de oameni”; ,,Rostea incet, plangand:/
Cersesc pe drumuri fara rost/ O! Isus Christos,
Stdpane,/ De ce ma lasi sa-mi duc viata ca un
caine ?”. Sau o revenire la ,padurea mea”,
pentru doud destdinuiri, intre idilic si temerar,
despre doua ,intlniri” prima, de
,»dimineata”, cu aceasta ardoare: ,Intalnitu-te-
am copild in padurea mea/ cu sanii radiind
spre dor de culmi/ si pieptul palpitdnd spre
zari”’, ,,Tu m-asteptai culegdnd flori/ La
poalele padurii”, dar si cu un progres: ,,in
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sanii tdi, comoard juvenild,/ Mi-am ascuns
visele, chemarile,/ Si-am pornit ca un (...)
Hercule/ Sa spintec cu condeiul zérile/ Si
fericirea s-o culeg din ochii tdi/ Belsug de
viata! Holde de scantei!”; iar a doua, de seara,
intr-o, s spui, etnografica, ,,Tardncutd din
Bérgau”, cu acest progres in scenariul erotic,
de un curaj, fredonat in stil de romanta:
,,Oftatul tremuratului dintdi/ Cand am dormit
cu tine-n fan”, ,,Si prima dragoste trupeascad/
S-a-nfiripat in mine nebuneasca/ Tinandu-te
frumoasa fatd/ O noapte-ntreaga-mbratisata,/
De trupul meu lipitd/ Ah, dragoste trupeasca-
afurisita!”, si aceasta intorsaturd, jucatd de un
prefacut moralist: ,,Frumoasa tarancuta (...)/
Te voi purta in inimd mereu”, ,,Caci mi te-ai
daruit fara sa stii/ Ca viata e dusman
necrutitor/ Cu cei ce-si diruiesc avutul lor/ In
clipe-afurisite de amor”; ,,Te voi purta In
inimd mereu/ Ca-n noaptea aceea calda si-
noratd/ Cand mi te-ai ddruit goald si toatd”,
,Cu tremuratul muiat intr-un suspin” — un
decalc dupa o lectura dintr-un Ion Minulescu
ruralizat.

Recoltei poetice de pana aici, de care va
urma o despartire, addugandu-i-se si o
categorie de gesticulari lirice ca dintre
adolescenta si tinerete, dintre liceu si ani
studentesti, si de prag de efectuare a stagiului
militar, sentimentalizari, cu volubil, evocari si
a unei boeme, 1n care se dau si unele
amanunte de o anumitd relevantd pentru
biografic, si sunt pomenite unele nume, de
oameni si locuri, ca in aceste vreo trei strofe,
de cantilend, despre o altd ipostaza, ca jucdtor
intr-o artd a seductiei, a personajului sdgetat
de zeul Amor, din amintita ,,Scrisoare...”:
»Acolo-n Campulung o luna-ntreagd/ Soarta




m-a dus si-am vrut sd te-ntdlnesc/ Acolo
studentia mea pribeagd/ M-a facut sa plang si
sa iubesc”. Sau in aceasta altd, sd presupui,
scrisoare, 1n care destinatarul, luat in armata, e
viitorul pictor clujean Alexandru Cristea, si el
prundean, si fost coleg de scoald primara,
cand, in clase diferite, sunt premianti amandoi
la un concurs de desen, dar fosti, se vede, si
ortaci in unele chiolhanuri bahice (de unde si
clamarea ,,Vom bea cat zece”), cum si
parteneri intr-o mica boema, in centrul de
plasa, la care uneori e oaspete, de sarbatorit, si
un Ion Th. Ilea, in raiduri, din Bucuresti, pe
acasda, despre care intr-un acrostih se va
spune: ,,Theodor, nu te vom uita/ Hranindu-ne
cu poezia ta!”, un maestru si la pahar.
,-Aldturi de ei aflandu-se si un absolvent in
teologie, 1nalt de staturd, care conduce corul
bisericii, si se va inscrie si ca student in Cluj
la Facultatea de Filosofie, recte de Marxism,
toti scriind si poezii, prezentati ca intr-un
conflict cu timpul: ,,Noi am iubit ce-a fost
frumos 1n lume/ Am fost scantei de calde
nazuinti/ Chiar dacd soarta vrea sda ne
sugrume/ Noi nu ne dam batuti chiar nici de
sfinti”. Intr-o strofa, punandu-se in evident si
o retractilitate fata de ceva ce ar trebui sa fie
un prilej de exultdri: ,,Acum doar suferim pe
cai opuse/ Destinul ne-a primit ca pe straini/
Studenti cu doruri multe dar ascunse/ Ca
trandafirii  rosii  printre spini”.  Pentru
destinatarul ravasului, cu aceasta floare de
prietenie si documentar: ,,Tu pensula, iar eu
condeiu-n mand/ Le vom tinea cum tii acum
tu arma/ Cand stii cd le avem pe acestea-n
mand/ Sandule drag! Iubeste si cazarma!”.
Poezie continand si alte informatii despre un
moment dat, al chiar anului datarii, 1952, si
reflectii despre o studentie intreruptd si
neincheiatd, romantica si nu un rasfat: ,,S-or
scurge ani nu multi si-atuncea iar/ Ne vom-
ntalni pe strazile clujene!/ Studenti cu nici un
ban in buzunar/ Cantandu-ne amarul dus de
vreme!”. Incoronati cu aceasti strofa: ,,Ne va
primi cu drag batranul Prund/ Noi am fost
craii lui si fi-vom incd/ Vom bea paharul tot,
pand la fund/ Vom bea, vom bea, si sticlele sa
plangd”. Dar fiindcd e pomenit cu numele
centrul de plasa, al copilariei si tineretii, sa fie
facutd o referire si la continutul uneia din

poeziile mentionate ca scrise in 1949, cu
actiunea desfasurandu-se 1n acelasi loc,
ilustrand un mod, diferit de al celorlalte, de a
construi un poem: ,,Ultima noapte”. in care e
descrisa, cu economie de mijloace, realist, in

aceasta concizie si
in acest ritm, o
crimda din 1944, de
genocid: ,,Drumul fu
scurt./ Un pocnet de
arma/ si omul cazu”;
»Jase barbati s-0
fatd/ Da! Au fost
impuscati/ De hor-
tist/ La poalele
Heniului/ Sub cer
fara lund/ Aruncati
intr-o groapa/ Co-
muna”. Si aceasta, o
poezie de sertar,
cici cu versurile, din final: ,Inchin aceste
versuri de slavd/ Pentru curajul cu care/ Au
infruntat moartea/ Pentru inima lor bravad/
Pentru jertfa lor de luptatori/ Antifascisti...

Da,/ Dar nu comunisti”.
*

TEO VRASMAS

DOUA DECENII
DE LA TRECEREA IN ETERNITATE

Si o perioada prima se va incheia fara o
finalizare prin vreun debut In presa vremii,
cum ar fi fost de asteptat, sau de presupus. Cu
o ,,Nota”, strecuratd de ingrijitorul editiei, in
volumul ,,Raze de suflet”, la o pagina 138,
despre o intrerupere, insd, de prin octombrie
1952, a unui intreg scris poetic, in care
aproape fiece nou pas e datat, spunand:
,Versurile scrise In perioada 1951 — 1973, in
total 253 de poezii se aflau Intr-un caiet gros,
tip studentesc, la Prundu Bargaului, si in seara
zilei de 22 septembrie 1992 au ars impreuna

cu casa parinteasca, Intr-un groaznic
incendiu”.

Loviturd de teatru si destin, cu aceastad
pierdere!  Adundnd numarul  poeziilor

castigatoare din antologare, 25, care cu putinad
bunavointad puteau deveni 30, la numarul din
care le-am desprins, vreo 130, din care nu
putine le-ar fi putut fi asociate, prin substanta
si formd, continut de idei, flux emotiv, daca
nu le-ar fi Impins intr-un plan secund doar
cate un pasaj neizbutit, uneori greu de explicat
(vreun ilogism, sau dezacord gramatical,
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fructe ale grabei, posibile greseli si de
transcriere, tributuri unei izolari), ceea ce ar
mari cifra prima, de cel putin trei ori, acest
calcul de probabilitati.

Deci o informatie prin care sd afli ca nu
se va alege nimic din ceea ce se va scrie
incepand de la terminarea liceului, trecandu-se
prin trei ani de serviciu militar, vreo 10 cu
examene in particular la vreo 5 institutii de
invatamant universitar, in Cluj, Bucuresti,
Campulung Moldovenesc, Brasov, Cluj, vreo
alti 5 1In diverse indeletniciri si locuri,
extrascolare — ca brigadier silvic, tehnician
agricol, sef de coloand auto, contabil la o
banca agricola, secretar administrativ intr-o
fabricd de hartie — si printr-o treime din
perioada cat va fi o activitate in invatdmant —
timp de 22 de ani!

Dupa un acelasi calcul, de probabilitati,
s-ar fi pierdut si in cazul de fatd vreo 100 de
plasmuiri de valoarea celor de mai 7nainte.
Dar se vor pastra, si vor lua loc in spatiu,
incepand din pagina
139 a cartii (,,Raze
de suflet”), poeziile
care se vor scrie din
acest an 1973, de
hotar, pana prin
1995, posibil de un
bilant, sau pana la
un sfarsit, o noua
perioada, de cam tot
atatia ani cat cea
facutd fum. An in
care o a doua poezie
care va fi scrisa,
acoperitor numindu-
se ,,Lumea mea”, un semnal despre o axare, in
tot ce va urma, pe confesiv, datata ,,Prundul
Bargaului, 6 noiembrie” 1973, va cuprinde,
fara ca pagubitul sd o stie, si o referire la
dezastrul  survenit, printr-o  premonitie:
»Aceasta-1 lumea mea — lume pustie/ O lume
doar cu poze-n jurul meu,/ Si cérti, atatea carti
cat n-o si fie/ In stare si le mistuie foc riu”.
De unde sa tragi, in particular, si o concluzie
in legaturd cu limbajele poetice in genere: ca
in cuvinte sunt puteri magice, la care nu
trebuie sa umbli, sau pe care nu trebuie sa le
provoci, fiindcd se pot transforma in fapt de

Teo Vrasmas

Karuna Bistrita
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viata. Dupa cum, sa te referi si la prima poezie
ca datare, ,,Mi-am facut din viatd epopee”, din
noul, astfel, Inceput, scrisd In 5 noiembrie —
prin felul cum sunt catalogati, cu afirmatiile:
»Anii trecuti, cu viata mea pustie,/ Ani ce s-
au dus lasandu-ma plangand”, si ea o altfel de
premonitie. Dar si prin cele care le continua,
,,Poate voi rade-n cei ce o sa vie”, ,,Trebuie sa
lupt”, ,,S-adun tot ce-am pierdut din «Eul»
meu”, sd crezi cd vorbindu-se de acelasi
,foc”.

Si ce va urma va fi o schimbare, fata cu
ce s-a pus In evidentd prin primele poezii,
pregatita de, sa se presupund, evolutii
necunoscute, dintr-un interval verigd lipsa,
anterioare. Totul intr-o legdturd cu o
baricadare intr-o lume a unui doar propriu
orizont de cunoastere, cu o limitare la strict
autobiografic, de o simplicitate si intr-un
apetit de versificari, ducand cu gandul la un
amatorism cautat. E ceea ce se va evidentia
intr-o poezie scrisa in noiembrie 1973, cu un
subtitlu ,,Fiului meu Alin”, intitulatd ,,De-
atunci”, deschizand, intr-un stil de picturd
naiva, o fereastra in intdmplari noutdti Intr-o
biografie, dar si pretext pentru un anumit
limbaj conversativ, Intre cronicd rimatd si
baladesc, ridicand un vél de pe un divort, dar
captivand si prin calitatea de document
compensator, de timp care si-a pierdut arhiva,
cum si a unui jucat sincerism, cu ceva auto-
persiflant, mucalit. Din care sd alegi aceste
citate: ,,Nu-s cantaret si n-am fost niciodata,/
Ales de neam, de gintd, ori de veac/ Pe mine
nu m-a iubit nici o fatd/ Am trdit singur,
parasit, sarac”; ,,Am vrut s trdiesc viata mai
din plin/ S$i m-am luat pieptis cu ea la trantd/
N-am ocolit nici cupele cu vin/ Nici munca
grea, pe vreme rea, uratd”’; ,,.De chinuri si
necazuri istovit/ Visam totusi o casnicie-
aleasd/ Cand te-ai nascut parca mi-am revenit/
La tot ce-i mai de pret la om 1n casd”; ,,Dar s-
a desprins tot rau-adus in lume/ Din cele patru
puncte cardinale/ Si si-a gasit sdlas sub al meu
nume/ Si in intruchiparea mamei tale”; ,,.De-
aceea viata mea s-a inchistat/ Din ziua cand
IOANA m-a hulit/ Si pe tine-ALIN mi te-a
luat”, ,,Lasandu-ma-n noroi si in pacat/ Prin
carciumi si prin santuri pravalit”. Si-aceastd
revangd prin spirit: ,,Asa cd nu mai pot fi




cantaret,/ Talentul ce-l1 aveam tot a secat/ Si
tot ce-aveam pe lume mai de pret/ Si pentru
care viata mi-as fi dat,/ Ca sa fiu om de vaza
si maret”./ Prin tine-ALIN totul mi s-a furat”.

Si isi va intra intr-un rol o a doua etapa
a unui scris, nu a 3-a, desfasuratd pe durata
unei Intregi vieti, etapa ce se va alcatui din 3,
sa le spui, subdiviziuni, in functie de 3 unitati
de loc, decise de calitatea de cadru didactic,
uneori suplinitor, alteori titularizat, a celui
care, intr-un comentariu satiric pe seama unor
stari de lucruri, va spune: ,,De n-ai o «pild» In
nomenclaturd/ Cersesti mereu o catedra la
sate”: Valea Bargaului, intr-o revenire
,acasa”, de vreo 4 ani; un sat Parva, unde se
va sta, ca Intr-un ,exil”, 3 ani; si statiunea
balneara Sangeorz-Bai, o statie, Tn mai multe
privinte, terminus, numarand 20 de ani.
Prima, revendicandu-si vreo 25 de faptuiri in
tropi; a doua, vreo 12; si ultima, cate si anii:
spre 20. In total vreo 60 de incrustiri lirice pe
un raboj de timp.

Din totalul de vreo 25 de poezii ale
primei subdiviziuni, un numar de 11 — dupa
celelalte 3, pomenite mai sus, doua confesive
si reflexive, ,,Tristete” si ,,Unde-i fericirea?”;
o bacoviand, stare de spirit, cu element
descriptiv, de cuvinte esentiale, ,Nori
dantelati”; o ,,La cumpana dintre ani”, replica
la ,,Sfarsit de an”, poezia din 1949; doud
inchinari la heraldic, imbaieri in geografic, de
armonii prozodice, ,,Intr-o vacanti” si ,,0, tara
mea”; o spovedanie cu anecdotic si ascutis
satiric, vizand politicul, ,,Dascélie”, din care,
ce am citat mai sus e indrazneala cea mai
blanda; si o, la intrecere cu ea in incarcatura
satirica, si in situatie de sah la rege, cum s-ar
risca o privare de libertate, ,,Minciuna sta cu
regele la masa” — umbland, toate, spre o nota
de sus. Dupd cum, lor adaugandu-li-se si o
formd populard, inspiratd din Plugusor,
obtinand un ludic prin sensurile de substantiv
si adjectiv ale cuvantului venind din numele
imparatului  Traian, ,,Sub troiene”, cu
inflexiunile de doina: ,,Troienitd mi-e cararea/
Troienitd mi-e mancarea/ Troieniti mi-s anii,
grei”, si cu versul final: , Troienit de viatd
gem”. (La o reintalnire cu un ecou al poeziilor
primei etape, concurand, beneficiind si de
facaturile refrenului ,,Hoindrind pe plaiurile

tarii mele/ luminate doar de dor si stele”,
componentele heraldice de peisaj, din ,,Intr-o
vacanta”.)

Cel de al doilea grup, deschizandu-se cu
o, aspirdnd la un rol de prefatd, o cronica sau
poezie de meditatie, ,in Rio de Parva”. Dupa
ea, si impreuna cu ea, candidand la o aducere
in fatd 6 poezii din vreo 16, alcatuind parca un
mic poem in care un personaj unic, inarmat cu
spirit critic, se confeseazd si relateaza si
despre mediul social. Unul constituit de un
cerc de ,,colegi”, si lumea satenilor, carora le
sunt prezentate, in duminici, programe
artistice la caminul cultural.

Poeziile, 6, fiind: o invechiti vorbire
despre intelepciune in lucrurile omenesti, si o
vindecare a unei rani: ,,Fostei mele sotii
Ioana”; o reluare a unei teme cu satird
politicd, de cainari, pe motivul ,maria sa
minciuna”, avand titlul ,Pacat pentru tara
(cenzuratd)”; o floare de comedie si sarbatoare
a verbului, despre o Intemeiere a unei noi
casnicii, ,,Florica”; o filosofare despre om,
,Omul”, un sir de definitii, intr-o
impetuozitate, gen: ,,Singura fiintd de pe
Terra/ Flimanda de Dumnezeu”, ,,Insetatd de
cunoastere”, ,.De credintd si necredinta”,
,,Cinstit si talhar”; o alta rafuiala, in intimitate,
cu vremurile: ,,comunismul”, intr-o zicere
despre o varstd, ,,La 46 de ani”; si o gravurd in
aer liber, cantec de despartire de un ,,peisaj
feeric cu cerul catre hau”, ,,Searda de varda”.
Dintre acestea, prima, a 4-a, si ultima, putand
sta, toate trei, mai drept intr-o bataie de vant.
Mijlocia, ,Florica”, reamintind stilul din
poezia despre prima sotie: ,,Am ajuns sa
pardsesc Bargaul/ Parinti si casa”, ,,Tocmai in
Parva am fost exilat”; ,,Aici am dat de tuica si
prostie”, ,,Am gasit doar prieteni de betie/ Si-
am cunoscut-o-n fine pe FLORICA”,
profesoard si ea. Cu aceastd continuare:
,Colegii mi-au atras atentii clare”, ,,N-am
ascultat de ei, m-am insurat”; punand in scena
in acest chip si cadru, trecut printr-un filtru de
umor, sentimentul condus din ,,ruine” in tarii,
de catre zeul cu arc: ,,De la-nceput m-a pus
clar sub papuc/ Si nu mai sper decat in
Dumnezeu/ Sa scap de-o noud-ncatusare-
ardentd/ De dragoste, o dragoste tarzie/ Intr-o
lume rea, crudd, dementd”. Pentru ca un
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spiridus al artei sa-si faca de cap si prin felul
cum rima conlucreazd cu asonanta pentru
redarea si prin muzicd a unei bucurii,
incercatda la ivirea in pragul casei miresei, a
noului mire, cand ii cunoaste, prima data, si
familia, din orasul cu ape minerale, unde se va
muta sa locuiascd pana la sfarsitul vietii:
,»Cand am vazut tiganii din Sangeorz/ Tuciurii
la fata, bruneti, blonzi,/ M-am zis: ,,0, TEO
DRAG, ACUMA POTI”/ In mod precis si-ti
tragi in cap un glont”. Aceste resurse de
colorit si limbaj inflorit, Tn care intra si
dragoste: ,,De unde arma, revolver, cartuse?/
M-am lasat pagubas, atata tot/ Ca mi-am pus
singur la maini catuse/ La bani, la viata,
comportament, port!”; ,Am fost nu numai
prost, dar si nebun/ Ca m-am cdsatorit a doua
oara./Pacat, FLORICA are un suflet bun/ Dar
o gurd numai foc si-ocara!”.

lar ,,Seard de vara”, ultima din poeziile
scrise In Parva, facand o demonstratie la un
pol opus, in materie de virtuti poetice, de o
modernitate. In orasul Sangeorz se va veni pe
bazd de concurs, cum se va spune: la
»apogeul” activitatii didactice, unde nou-
intratul Intr-o citadinitate ar fi organizat un
,cabinet  practic de mineralogie = si
cartografie”, cu aceastd floare de pastel la
butonierd, ca o legitimatie de poet fara nici un
motiv de a-si plange o soartd de lup
singuratic. Poezia, intr-o tehnicd de notatie,
aducand, fotografiatd 1n ea, intreagd
topografia unei ,vagauni”’. Din care sa
desprinzi Intdi acest ceremonial introductiv,
vizual si apoi auditiv: ,,Zarile/ Si-au revarsat
cantdrile,/ Pe intinderi de ape/ Cu pleoape/ De
uscat./ Amurgurile au curmat/ Hotarul linistii
in doud”, si ,,noaptea s-a lasat pripit/ Cu luna
plind, lund noud”. Ca apoi sa prinda incet un
contur duhul asezdrii, cum ar izvorl din
imaginar, si se proiecteze pe cer: ,,In satul din
vale/ S-a aprins o luminita-n cale/ O fi sosit
vreo parveanca de la secerat? Nu, e la bufetul
din sat .../ Inc-o lumina... si altele.../ Uite ce
de lumini s-aprind?!”. Si in sfarsit sa fie si
aceastd aparitie, numai terestra, pentru un
contrast: ,,Un chiot de barbat despica linistea
serii/ Tulburand stelele, puzderii.../ Arunc
mucul de tigard/ Obosit/ In balti cu oricait de
broaste si cu mersul legadnat,/ trudit”, cu

aceastd informatie, simplu adaos, punct de
sprijin al intregului tablou, de autobiografic:
»Dupd o zi calduroasd/ De coasa...”. Dusa,
demitizant, pana la capat: ,,incepui sa numar
intr-o doard/ Coborand,/ Spre satul cu
luminile arzadnd/ Toate brazdele cosite/ De
maini batucite/ Intr-o zi de vacanti de vara”.
In impamantenirea din Sangeorz-Bai, de
pe Valea Somesului, oras cu un parc in panta,
deasupra izvoarelor de ape minerale, si vile de
lemn cu turnulete, amintindu-si de treceri,
prin zond, ale unor Alexandru Odobescu,
Nicolae Iorga sau George Cosbuc, loc si de
nastere al unui poet din anii rdzboiului,
Lucian Valea — vor fi scrise poeziile celei de a
3-a etape, care vor urca la un numar, iar, spre
25, pentru o simetrie. Dintre acestea,
,»Primdvara  sangeorzanid”, SStarea  de
copilarie”, ,,Datina si Dorul”, si ,,Zapada”,
impunandu-se unei atentii; sa spui, ca oficieri-
dizertatii. Prima si a 4-a, despre o stare de
revelatie pe care o dau doua anotimpuri — cel
cu ,,verde-crud”, respectiv ,,marea
efervescentd a naturii”, de ,Inmugurire
diafand”, cu aceste puneri in expresie,
enutuiri: ,Fiecare primdvard e unicd/ Nu
seamadna una cu cealaltd”, ,,bucuriile renasc
impotriva urii/ Si-ntreg Pamantul este o sera/
De flori si sperante”, ,,Am Inscris incd un cerc
de copac cu a vremii dalti/ In triunghiul
biografiei noastre”; si cel din ,,Zdpada”, avand
subtitlul: ,,Cantata de OVIDIU,
ALECSANDRI, PASTERNAK, ESENIN,
BACOVIA, sau LUNDKVIST”, cu din aceste
descoperiri-sigilii: ,,Zapada e mai mult decat
un element posac/ E stare de spirit”; ,,Ninge
ca intr-o coregrafie de fluturi/ Din ce in ce
mai albi”’; ,Zdpada este un nimb al
nesfarsitului”. Iar a 2-a si-a 3-a, doud imnuri,
slavind-definind valorile din titluri. Spicuiri
din cea dintdi din acest binom, cu aceasta
desfatare, in cuvinte: ,,Copiii sunt copildria
noastra”, ,,Fiind atenti la intrebarile lor aiurii/
Ascultandu-le intamplarile si zurliile/ Ne
intoarcem si noi in copilarie” (subl. n.). Si
spicuiri din cea de-a doua, construitd prin
tehnica repetitiei, un crez poetic: ,,Datina si
dorul/ Sunt apa vie pusd-n urciorul/ Ce va sa
ne adape in drumul spre noi”; ,.In memoria
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strabunilor vesnicd/ In constiinta noastra
etnica”; ,,Sunt furca si fuiorul”.

Lor tinandu-le companie, precedandu-
le, scrisa inca in anul 1979, ca o undrea de
facut vrdji intr-un ,,martisor”, un experiment
formal ,,Inima”, cu fiecare vers un substantiv
urmat de un adjectiv: ,,Inima buna”, ,,Inima de
aur”, ,Inima rea”, ,Inima de crama”, ,Inima
focoasa”, ,Inima de copac”, in 30 de
combinatii”. Si, urmandu-le, o variantd la
poezia ,,Calatorie astrala”, din anii de inceput:
,Dorintd”. Aceasta imaginand o altd drumetie
,printre stele”, intr-o cozerie cu acest
obiectiv: ,,Doresc s-ajung In cer si printre
ingeri/ Poate gdsesc o fericire sacrd/ Si atunci
salut PAMANT cu vii de plangeri/ Salut viati
pamanteasca, acrda”. Dar si o ,,Luna lui Gerar”,
potrivire de virtuozitdti, in jurul versului
,,Cand zic luna lui Gerar”, rostit de 7 ori, in
acest sistem, sdltdret, de rime: ,,Vad zdpezi
fara hotar/ Sanii haulind pe vai,/ Cascade de
zurgdldi/ Oi zbierand pe langa cldi”; sau:
»Visez dalb si cu mult har/ La minunate
ospete/ La planuri mari, Indraznete,/ Dar cu
impliniri razlete”. Pentru a incheia suguitor,
printr-un pleznit din bici dintr-un grai inflorit
de localisme: ,.Dorul meu ma duce iar/ Pe
Bérgdu ca sa petrec/ La o nuntd sau un targ/
Cu ginars de poame, tare,/ Carnat, carne de
berbec,/ Cu burece si sarmale/ Si-un alai de
nunti in cale”.

Si sd vizualizezi mai departe, unei
pretuiri imbiindu-se, de asemeni, cu succes,
alte realizdri, prin continut si forma artistica:
un ,,Adio excursii cu Teo ca ghid”; doua
folclorice ,,Flori de gheatd” si ,,Dorul de
vatrd”; o fervoare, in etnografic si in etnic,
transfiguratd, disertatie, ,Satul”’; un, de
farmec si de referinta, ,,Autoportret”; un
impetuos ,,Sensul libertatii’; si o ,,Femeia —
eterna poveste”. Carora, scrise In aceeasi
perioada, insd in Prundul Bargédului, in 1992,
1995 si 1982, 1i se asociaza, prin antologic, 3
realizari nu de plan secund: ,,Numele meu”,
,»Primele mele versuri” si, depanand cum si
ciclul varste, ,,Amintiri, frumoase amintiri”.
Dar, fard a epuiza o listd de avutie, fiindca si
un corp de improvizatii imnice, in locuri de
evocari ale unor mari valori din cultural,
»Brancusi”,  ,,George Cosbuc”, ,Liviu

Rebreanu”, ,,Octavian Goga”, dupd cum si
ciclul de jurnal politic din anul de hotar 1989,
de ,,lozinci si tumult”, care vor da volumul
,Versuri rebele”, din 2008, nici aceasta
epuizand. Totul vorbind, de pe o platforma de
autor in cunostintd de cauza, deplin constituit,
care la cate un eveniment aniversar, mester n
acrostih, croieste, in vreun grup cultural, cate
un elogiu sau epitaf, avand grija sa incifreze,
in cate un vers, cate un talc in plus, de subtext,
cum despre Vasile Fabian Bob, in versul
»2Aducem azi pe a poeziei vale”. Sau o
posibild destainuire intr-un vers despre lon
Th. Ilea, ,,Hranindu-ne cu poezia ta”. Poezii
care pot deveni probabil, singure, o noua
carte, postum, a unui poet vazand in cuvinte.

Etapa, de care sa te desparti, facand o
cale intoarsa la doua din poeziile amintite,
paginate fata-n fatd, prima Iincepand prin
cuvantul ,,Adio”, si a doua ,,Autoportret”.
Aceasta, dupa un raid printr-un hambar de
definitii, jocuri de cuvinte, intr-o sezatoare, pe
tema romantei ,,Femeia — Eterna poveste”, din
antinomii: ,.eternd poveste de dor/ Iubita,
hulita, adorata, maltratatd; ,.eternd mama pe
Terra/ Blanda, violenta, indelung-rabdatoare”;
»eternd poveste de-amor/ Cinstitd, curvita,
veneratd, violatd”. Cu acest rezumat:
-,FEMEIA — eterna poveste pe Terra/
FEMEIA — eterna poveste de-amor/ FEMEIA
— cu gurd ca mitraliera/ FEMEIA — IUBIRE,
URA, VIS, DOR!”. Sau sub (in) acest nimb,
de final: ,Femeia — eterna poveste ramane/
Dragostea noastra de zi cu zi/ Si prietena
noastra: ieri, azi si maine/ Indemnul nostru de
a trai”.

Din ,,Autoportret”, retindnd atentia,
multe. Incepand cu inceputul, cum s-ar
recurge la o alegorie pentru un tip de discurs
pentru care s-a optat: ,,Robust la trup si larg la
suflet,/ cu inima in tricolor/ iute la manie, lent
la umblet,/ fiu de tdran, om din popor”. Si
continuand cu aceastd spovedanie, o repetare
din poezia cu care Incepe numita prima etapa,
,De-atunci”, doar altfel formulat: ,,Dupa
esecuri si deceptii/ am ramas singur, trist si
gol,/ si ca toti prostii ori desteptii/ am recurs si
la alcool,/ si am ajuns betiv de clasa”. Cu
acest bilant, dezarmant: ,,Casa mi-au luat-o
fratii,/ si am ramas fard un sfant,/ in viatd
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muncit-am pentru altii;/ iar nevasta a plecat
cu-n neamt./ Celor doi feciori ai mei,/ nu le-
am putut lsa nimic/ iar dragostea mea pentru
ei/ s-a varsat toata, pic cu pic”. Bilant urcand
la aceasta consolare: ,Mi-a ramas Insa o
bogatie/ ce nimeni nu mi-o poate lua:/ talentul
pentru poezie”. Si incheind, cum s-ar Tnvarti
in lumind un cub de cristal, In aceeasi nota:
,Un singur dor mai am si-o vrere/ toti
«Vrasmasii» mei sd fie/ zdrobiti de propria
putere/ iar eu sd mor cuprins de poezie”.

lar din cantecul de despartire de o
activitate in turism, strengdresc prin fortarea
intentionat a pronuntiei unor nume proprii,
»Napoca” si ,,Luxor”, cu mutarea accentului
pe vocala ultimd — aceste doud strofe:
»Poimaine, pe drumul spre Cluj-Napoca/ spre

orasul ce ddinuie-n mine ardent/ si poate
oricand amintiri evoca,/ crampeie din viata
mea de student”; ,,Maine pe drumul ce duce in
iures/ spre targ transilvan si cetate de dor,/ cu
datina veche de oras de pe Mures/ si datina
noud-n galerii de Luxor” — putand sa retii o
bucurie de drumet din inca doud strofe; ,,Azi,
in Moldova — colt de tara divind/ pe drumul
spre Dorna — Campulung — Sucevita/ spre
Voronet — ,,capela sixtind”,/ spre Marul de aur
de la Moldovita”; ,,Si iardsi, o noud excursie
vine,/ in luna de vard a lui Cuptor,/ iar
ghidului doar cu drumul 1i sta bine/ deci, in
Maramures, in Tara de dor”. Toate, numai
posibile prefete unor alte poezii despre
drumarii.

(Continuare in nr. urmator)
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Transilvania — Un mileniu in 51 de ani de Stéfan J. Fay

Precizare: Trebuie sd mentionez de la
inceput cd este necesar cu sigurantd ca din
cand 1n cand sd amintim co-nationalilor nostri,
maghiari, cd neostoita lor activitate publica
populista iredentista, care de peste 100 de ani
incearca sa macine spiritul national romanesc,
incercand in plan politic, in Europa, America
si la Bucuresti, s convingd mapamondul ca
Ungaria traieste o eternd drama din 1919
incoace, ca urmare a Tratatului de Pace de la
Trianon, este un demers rasuflat si mereu
sulfuros. E un fals ,tratat” cat Campia
Panoniei si a Criminalei Siberii la un loc!...
Recent, noul presedinte al Ungariei, Katalin
Novak, 1in vizitd neoficiald/oficiala 1in
Romania, a afirmat la Cluj-Napoca, pe retele
de socializare, ca prioritatea dansei o
reprezintd toti maghiarii, deoarece nu
conteaza daca cineva traieste in interiorul sau
in afara granitelor Ungariei... Ministerul
Afacerilor Externe roman a raspuns prompt
acestei neferice exprimdri a presedintelui
Ungariei despre cetatenii Romaniei, indiferent
de etnie... Hi!... Ho!...

Prin urmare, vom descrie, pentru
cunoastere si re-cunoastere, volumul cu titlul
de mai sus.

Pentru ca sd deslusim exact mesajul
major pe care doreste autorul sa il transmita
generatiilor umane contemporane (Stéfan J.
Fay — TRANSILVANIA. Un mileniu in 51 de
ani/ Un millénaire en 51 années, Editie
speciala bilingva cu ocazia Centenarului Marii
Uniri a Romaniei/ Edition spéciale bilingue a
I’occasion du Centenaire de la Grande Union
de la Roumanie, Editura Sawas, Nice, 2018),
transcriu Profesiunea de credinsa de Stéfan J.
Fay (1919 — 2009), asezata in loc de prefata
cartii:

Primul — si cel mai puternic atribut al
apartenengei la un neam tine de cultura in
care traieste omul. Eu nu-s roman prin sénge,

Virgil RATIU

ci prin cultura, prin limba. Limba si cultura
mi-au dat mie Patria. Ele m-au facut roman.
Pe Tata, la rascrucea marilor intrebari pe
care le punea istoria, l-a facut romén
optiunea pentru dreptatea cauzei romanesti in
problema Transilva-

niei. Pentru el

dreptatea i-a impus Stéfan J. Fay

atitudinea.  Pentru
mine nu a existat .
chestiunea alegerii.

M-am nascut intr-o
cultura, ntr-o lim-
ba, intr-o priveliste
dominata de aceasta
limba al carui far-
mec si  bogarie
transcendentalg le- | R
am simyit din copi-

TRANSH:DANIA

Un mileniu in 51 de ani
Un millénaire en 51 années

larie; nu pot sa le
apartin decat lor, adica Romaniei. Stiu ca
aceastad Romanie este asediata fara incetare
de tori dusmanii si chiar prietenii ei, dar nu
ma voi preda celor care incearca a-mi jefui
ori denigra Patria.

Exact ca mai sus, despre Patrie — in
conditiile in care tanara generatie de astdzi,
educata si educata, careia cred cu tarie ca
acest volum i se adreseaza, intelege integral
substantivul propriu Patrie, de care sunt legati

oricare dintre ceta- ; T
Atitudini si

tenii ei, fie «ca
realizeazd, fie cd nu demonstratii

acest nod/cod spiri-
tual, poporeni componenti ai natiunii, prin
urmare, ai Tarii — despre Patrie trebuie luata
in considerare oportunitatea ca se poate vorbi
oricand, oriunde — vorba voroavei de demult —
la munte sau la mare, in orice Imprejurare.
Stefan J. Fay poate nu ar fi intocmit
acest eseu istoriceste-datat, care abunda de
informatii insurmontabile, dacd un presedinte
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al Republicii Franceze, Francois Mitterrand,
la inceput de 1990, nu ar fi gafat politic
impardonabil, in timpul vizitei sale de lucru,
prima in Europa de Est, in Ungaria, la
Budapesta, acolo promitdnd maghiarilor ca va
insista in Europa asupra ,,revizuirii” Tratatului
de la Trianon (1919) incheiat intre natiuni in
urma sfarsirii  Primului Razboi Mondial,
incheiat cu stabilirea 1n fata tuturor natiunilor
participante la Conferinta de Pace a granitelor
definitive care contureaza statele nationale din
Estul si Vestul Europei. Da, asta a promis
presedintele Frantei, Francois Mitterrand, la
Budapesta (repet, 1990!), ca se va ,,ocupa” de
situatia minoritatilor maghiare din jurul
Ungariei, 1n special de minoritatea maghiara
din Romania, adica din Transilvania!

Demonstratia expusd de Stéfan J. Fay in
titlul cartii se bazeazd pe documente scrise
(provenite chiar de la Academia din
Budapesta si din alte surse maghiare, si nu
numai) care pareazd oricare  dintre
contestatiile ,,constant” lansate de maghiari cu
privire la apartenenta Transilvaniei Romaniei,
proferate de statul si societatea ungare despre
statutul Transilvaniei in corpul Romaniei
Mari, in componenta Romaniei de azi;
atitudine permanentd, si, In mandria lor
tuguiata, facandu-i pe romani: hoti, tigani,
rondiosi, mamaligari. (Astea ofense, de zeci
de ani!) Atitudinea tafnoasda fatd de alte
natiuni o fofileaza ungurii in Europa nu de
100 de ani, ci chiar de la 1867, cand au anexat
Transilvania Ungariei si Austriei, fiindca dupa
Revolutia de la 1848 condusa de Avram lancu
ungurii isi inghitisera limba, iar atunci, daca
maghiarii nu ar fi fost ajutati de armatele
austriece §i rusesti, puneau romanii opinca pe
Parlamentul de la Budapesta mai repede cu 71
de ani, ca in 1919, cand armatele romanesti, la
ordinul regelui Ferdinand de Romania, au
eliberat Ungaria de ,,ideile” comunist-marxist-
leniniste, alungandu-1 la ,dracu”, adica la
Moscova, pe sovieto-ungurul Bela Kun,
instalat la Budapeste cu ajutorul bolsevicilor
,revolutionari” ai lui Lenin.

[ata argumentele imbatabile expuse si
comentate de Stéfan J. Fay, in defavoarea asa
numitului milenarism unguresc in
Transilvania. Se poate afirma: mileniul

[154 ¢ Migcarea literard|

Ungariei — da! mileniul Ungaro-Transilvaniei
— nu! Ungaria, ca imperiu bicefal Austro-
Ungar, a stapani Transilvania doar 51 de ani
(1867-1918) + 4 ani, atunci cand Nordul
Ardealului, prin pactul de la Viena, a fost
cedat din trupul Roméaniei Mari Budapestei
(1940-1944). Stéfan J. Fay scrie clar,
istoriografic:

In anul 862 sunt semnalate primele
raiduri ale cetelor ungare, le-am zice de
recunoastere, in Germania; in 880 hoardele
ungare, impingandu-i pe pecenegi, ocolesc
Carpatii si ajung la iarba bund de pasune din
Panonia. In 895 invadeazi Bulgaria de azi, iar
in 900 Bavaria, pe care o ard. Intre 906 si 910
jefuiesc Sudul Germaniei; intre 912 si 913
Suabia si Franconia, unde sunt batuti de
armata bavarezi. In 913 fac un raid de
cercetare in Lorena pentru ca in 917 sa
jefuiascd Alsacia si Lorena. In 918 distrug
Bremenul; in 922 navilesc in Italia, un an mai
tarziu 1i aflam in Puillia, iar in 924 devasteaza
valea Ronului. Dupa cativa ani de relativa
liniste, in 935 navilesc in Italia de nord si in
Burgognia; in 937 patrund in Berry si mai
arunca un raid spre Italia. In 947 ii aflim
dinaintea burgului Ostenda. In 954 pornesc o
noud invazie In Germania si Galia, dar, in
955, Otton le zdrobeste pentru totdeauna
avantul intr-o cumplita batalie pe campul de la
Lechfeld. Cetele navalitoare, invinse si ranite,
se intorc In Panonia unde, in 985, regele
Stefan — wviitor sfant — este botezat si
recunoscut de Papalitate Rege al Ungariei...
Invinsi in Apus, privirile ungurilor s-au intors
spre Résarit, catre cnezatele si voievodatele
Trasilvaniei — denumita de ei Ardeal. Adica
inspre populatia romaneasca ortodoxa, deci —
pentru papalitate, schismaticd — fard a se tine
seama cd acesti ,,schismatici” erau crestini cu
multe secole inainte de aparitia Sfantului
Stefan... Papa voia sda deschidd — prin
Transilvania si sudul Poloniei — un grand
corridore nell Asia, si investirea sfantului
Stefan al Ungariei era o pistd strategica a
misiunii universale.

Stéfan J. Fay aduce cateva date si
informatii istoriografice de primd importanta
in ceea ce priveste ,soarta” Transilvaniei,
teritoriul  atdtor lungi dispute politice,




declarative Ungaria-Transilvania-Romania. In
orice caz, dupa regele Stefan, urmeaza la
tronul maghiarilor personalitati istorice lipsite
de orice relief. Dupa 1301, istoria maghiara
este la discretia unor regi de natiune diversa,
care exercita prin Ungaria, misiunea
apostolicd a luptei impotriva Semilunei, a
Imperiului Otoman. Se perinda la conducerea
»regatului” conducatori de origini franceza,
germand, romand (loan Corvin, 1446-1453;
Matei Corvinul, 1458-1490) si lituaniana
(1516-1526). In 1526, anul dezastrului de la
Mohaci, Ungaria dispare ca functie de stat si
devine pasalac turcesc, pentru a trece peste
140 de ani, in randul provinciilor de
Habsburg. Ungaria se desteaptd la viatd de
stat autohton abia dupa infrangerea Austriei
de catre Prusia, in 1867, la Sadova. In tot

acest timp, Transilvania a continuat sa
functioneze ca stat chiar si dupa ce Ungaria,
vecina, disparuse pentru o lunga perioada ca
stat autonom.

Dupa 1867, Ungaria, Dieta de la
Budapesta, in aliantd imperiald perfidda cu
Imparatul de la Viena, decide alipirea
principatului Transilvaniei la Ungaria, insa
dincolo de acordul Dietei de la Clu.

Mai departe nici nu mai are sens sa
continuam Istoria din Europa Centrald. Este
demonstrat ca milenarismul maghiar, atat de
mult trompetat la Budapesta, se reduce,
privind  Transilvania, la o dominatie
administrativd de doar 51 de ani! Din 1867
pand in 1918. Punct! Ceea ce a urmat intrd in
noua istorie Central-Europeana. Care este
noud cu adevarat, recenta si autentica!
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Orice
cititorului ca un sistem de semne bine
organizat, capabil sia transmitd un mesaj,
conditionat de ,,dubla intentie a limbajului” si

opera prezinta

de stilul propriu,
definit ca ,ansam-
blul notatiilor pe
care el (scriitorul,
I O N nn) le adauga

: expresiilor sale tran-
A zitive §i prin care
comunicarea sa
dobindeste un fel de
voLumu | a fi subiectiv’!.
Comunicarea lite-
rard foloseste din

sucures arsenalul limbii
£DITORA ALCRLAY & Ca

120 partile de vorbire,
investite cu valente

L. REBREANU

stilistice, iar voca-
bularul folosit este adecvat naturii persona-
jelor, de la limbaj si atitudini comportamen-
tale la apartenentd istoricd ori regionald.
Constituit, stilul devine o marca a scriitorului
si a artei sale, fie dramaticd, liricd sau epica.
Prozatorul are la dispozitie o varietate de
strategii narative, la pers I sau a Ill-a, cu
focalizari de la cea de tip 0 la cea internd si

. externd, incluzand si
Caietele o tipologie variatd

Liviu Rebreanu | de personaje. In

plus, homo- sau
extradiegetic, autorul se foloseste si de rolul
stilistic al unitatilor gramaticale. Cu mijloace
de expresie adecvate si particulare stilului
personal, ideea operei capdtd contur si
claritate, iar mesajul ei se cere descifrat.
Decodarea mesajului presupune participarea si
implicarea directd a lectorului care trebuie sa
depaseascd rapid nivelul tranzitivitdtii”,
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lon — o lectura asupra verbului

Mihai PETRE

A

pentru a cantona definitiv in  sfera
,reflectivitatii” lui®.

Oricare din cele 10 clase gramaticale isi
relevd potentialul stilistic, cu evidente
diferente  calitative. Depinde doar de
imaginatia, talentul si intentia scriitorului, ca
o categorie sau alta sa ocupe un loc, principal
sau secundar, in arta sa poetici. In ce ne
priveste, considerdm substantivul si verbul ca
fiind esentiale pentru realizarea artisticd a unei
opere. Ambele, se impun prin multiple
disponibiltati combinatorii, printre care, cele
mai importante sunt capacitatea de localizare
si de control al tempoului actiunii. Stilistic,
substantivul este partea de vorbire -care
denumeste obiectele fixate in timp si spatiu, in
timp ce  verbul defineste  actiunea
corespunzatoare acestora. Cele doud parti de
vorbire s-au specializat, una fiind masiv
implicatd in descrierea unei realitdti, cealalta
in miscarea sau starea care o completeaza,
apropiind-o de imaginea vietii. Formal, cele
doud clase morfologice se afla in relatie de
opozitie gramaticald. Insd, in textul literar,
relatia de antinomie este anulati, devenind
una de complementaritate, prin aportul adus la
prezentarea aceleiasi realititi insumand
actiuni, intdmplari, conflicte, personaje etc.
Manifestarea acestora poate fi urmaritd si in
functie de 1inscrierea personajelor pe axa
substantiv — verb, cu prezentd Intr-o opera fie
Jiric-reflexiva”, fie ,,dinamica™ |, generand
cel putin doud variante tipologice: una a
melancolicilor, meditativilor, pasivilor etc. si
alta a dinamicilor, intrepizilor, activilor s.a.
Afirmarea plenara a acestei categorii de
personaje ilustrate de avari, arivisti, bolnavi,
inadaptati etc., o va face realismul. Din
perspectiva acestui curent, investirea cu valori
simbolice a unui erou reclamd nu doar o




intamplare, stare sau situatie = major
conflictuala, ci si un mediu social propice
afirmarii lui. Importanta realitatii
contemporane, vazutd in dimensiunea ei
sociala, politica, familiald etc., sau/ si redusa
uneori la un detaliu vestimentar, gastronomic,
arhitectural s. a., este relevata si de implicarea
ei In caracterizarea personajelor. Eroul realist
nu este doar un produs social, ci si 0 expresie
a lumii 1n care traieste, cdci, preludndu-i idei
si cutume, o Tmbogdteste cu propria-i viziune
despre viatd. Redarea obiectivd a realitatii
devine un obiectiv definitoriu pentru curent si
unanim acceptat de scriitorii realisti, printre
care se inscrie si Liviu Rebreanu. Potrivit
crezului sau artistic, realitatea nu trebuie
reprodusa fotografic, caci ,artistul nu
copiaza” realitatea. Aceasta trebuie vazutd nu
doar ca sursd de inspiratie, ci si ca ,un
pretext” pentru o noud  constructie
predominant fictionald, dar capabild sa
impund o ,altd lume, noud, cu legile ei, cu
intimplarile ei”®. Afirmarea literard a acestei
,»noi lumi” tine de mai multi factori, intre care
cel subiectivi (temperament, talent, viziune
etc.) sunt cei mai importanti. Functionali si in
cazul lui Rebreanu, ei orienteaza deschiderea
si afirmarea in limitele genului epic, cu
naratiunea ca mod principal de expunere.
Structura narativa a textului 1i permite sa
prezinte o actiune plasatd Intr-un context
social, temporal si spatial, cu prezenta
personajelor implicate in  conflict. In
naratiune, redarea obiectivd a realitatii nu
exclude, dar limiteaza prezenta descrierii si a
dialogului, moduri de expunere aferente altor
genuri literare. In romanul lon, realizarea
pasajelor descriptive si dialogate si dispunerea
lor in cadrul epicii romanesti tine de talentul
scriitorului care, se stie, a preferat ,,expresia
bolovanoasa” in favoarea preciziei, neglijind
floricelele stilistice”™ . Si totusi, in lon,
particulara stilului rebrenian nu este absenta
mijloacelor artistice, ci mai ales selectarea si
utilizarea excesivi a unora dintre ele,
respectiv comparatia, epitetul si
personificarea®. Primele doud figuri de stil
sunt  orientate  spre  antropomorfizarea
obiectelor ce dau consistentd realitatii
fictionale, fiind sesizata ,,preferinta vadita a

lui Rebreanu pentru plasmuirea antropomorfa
a mediului unde se miscad personajele lui”’.
Avand la baza substantivul si adjectivul care
le ofera materialul semantic, comparatia si
epitetul pot apdrea singure, in constructii a
caror expresivitate este redusda: ,Jlon se
aprinde ca focul; Herdelea se bucura ca un
copil; genunchii 1i tremurau ca piftia; viata
omului e ca floarea

A . 'y

anp,l’llul, mor caun | g2 = “
cline”... si... ,brate T Mo R EAND
barbatesti, viclesug ION
neprefacut; leafa

mizerabild;  pinda

zadarnica” etc., sau
combinate si atunci
valoarea expresiva
este mai accentuata,
cu sau fara tenta
antropomorfa: ,,casa
cu ferestrele negre
ca niste ochi
somnorosi; oameni,

ca niste gindaci albi,
se trudeau; iarna istovitd, ca o baba
rautdcioasd, se zgircea mereu; locul s-a
dezbracat de zapada... ca o fatd frumoasa™...
etc. Alaturi de substantivele si adjectivele care
descriu o realitate, neutru sau cu o anumita
incarcaturd expresiva, un loc special 1l ocupa
verbul. In romanul lon, aceasti clasi
morfologicd isi afirmd importanta nu doar ca
centru al comunicarii si suport al actiunii pe
care, dupd caz, o dinamizeazd sau o
temporizeaza, ci si ca prezentd indispensabila
personificarii. Dar verbele nu asigura doar
transferul  atributelor umanului  asupra
obiectelor: ,,satul... tremura usor; pamintul...
parea ca respira si trdieste; pamintul se
inchina in fata lui; gura cuptorului se casca
mai tare; satul... s-a primenit” etc., ci si 0
deschidere spre variantele temporale, ,,timpul
real” st timpul fictiv’ si a vocilor,
sauctoriald” si ,impersonald™®, In roman,
impresioneazd  multimea  verbelor, cu
distributia semanticdA in mai multe grupe
(actiune, zicere, miscare, traire interioara etc.).
Relationarea acestora cu spatiul si timpul este
diferitd. De reguld, actiunile se desfasoara
ziua, indiferent de spatiu, iar trdirile
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interioare, noaptea si intr-un spatiu inchis’. In
multimea verbelor cu care opereazd Rebreanu,
doui — a fi si a avea!~ se disting prin
implicarea In intreaga actiune a romanului. Ca
valoare pentru structura textului narativ, noi le
consideram egale celor doud simboluri care s-
au impus in evaluarea critica a romanului,
drumul si pamantul. Se stie cd arhitectura
modernd a romanului, cu doud planuri-lumi
distincte, a taranilor si a inteligentei, std sub
semnul sferoidului'!, iar drumul releva felul in
care ,romancierul constructor acorda o

importantd  deose-
bita atit incipit-ului
. | cit si exit-ului nara-
¢ | tiunii”'2  Centrul
4 | romanului este
| ocupat de pamantul
vazut si inteles in
multiplele lui fatete
si valori, de la avere
si obiect al muncii la
suport al  marcii
sociale, de la dorinta

* | de a-l avea la obse-
LIBRAIRIE PLON . PARIS ’ sia posedérii con-
wemeTmeeTmRe T | ofintita prin sdru-

B TSl e e | e |
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tarea  eroticd a
LHlutului negru, lipicios”. Implicarea pana la
saturatie a simturilor — vizual, olfactiv si tactil
— il ajuta pe Ion la transfigurarea realului, caci
el nu mai vede pamantul, ci ,o fatd
frumoasd”..., cu ,bratele unei iubite
patimase”, care-i cere ,,s4 o crimpoteasca in
sarutari”. In relatie cu pamantul ,,iubit cu
ferocitate”, pentru obtinerea cdruia afirma ,,0
vointd imensd”®, Ton se defineste ca ,un
orgolios modelat de frustrare”!', trasaturi ce
pot fi asociate celor doua verbe, a fi si a
avea'”, aflate intr-o relatic de cauzalitate
directa. Orgoliul tanarului are la baza ceea ce
este, 1n sine: muncitor, harnic, istet,
respectuos etc., incepand ,,sd aiba contur de
persoand... si... care este prin el insusi’'®.
Frustrarea este determinatd de lipsa
pamantului ca avere(a), pe care nu o are.
Inteligent, intelege cd@ nu-1 sunt suficiente
calitatile pentru afirmare In comunitatea rurala
al carei etalon al valorii umane incepe cu a
avea... pamant. Cu alte cuvinte, a fi este
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conditionat de a avea. Operand evidente
selectii sociale, verbul se constituie intr-o
barierd ce separa taranii bocotani de cei saraci,
pe fruntasi de sarantoci etc. Ion va fi inteles
mai demult cd a fi — fiintd umila sau valoroasa
— depinde de a avea, iar sesizarea relatiei
dintre cele doud verbe se produce la hora
duminicald. Semnificativ pentru raportul de
subordonare al lui a fi fata de a avea este
fragmentul plasat aproape de 1Inceputul
romanului, fragment ce surprinde stratificarea
sociald si ierarhizarea valorilor umane in
spatiul rural:

LPrimarul, cu mustati albe rasucite
tinereste, cu niste ochi albastri mari si blajini,
cautd sa-si pastreze demnitatea apdsind
vorbele si Tnsotindu-le cu gesturi energice, in
mijlocul citorva batrini fruntasi. Stefan
Hotnog, un chiabur cu burta umflata, ce si-o
mingdie Intruna parcd ar avea junghiuri,
gaseste fel de fel de clenciuri primarului,
numai ca s arate celorlalti cd lui de nimeni
nu-i pasa. Intre dinsii, Trifon Tataru, mititel,
cu parul galbui si glasul subtire, se uitd cind la
unul cind la altul, infricosat parcd sa nu se
incaiere, fiindca amindoi i sint rude — cam de
departe, nici vorba. Pe de laturi, ca un cline la
usa bucatdriei, trage cu urechea si Alexandru
Glanetasu, dornic sa se amestece 1n vorba,
sfiindu-se totusi sa se vire intre bogatasi”.

O prima observatie vizeaza dispunerea
personajelor, cu o evidenta trimitere la un cerc
alcatuit spontan de taranii de vaza ai satului.
Ordonarea acestora este aproape de ,,imaginea
oarecum graficd a rotundului manifestat in
orizont preponderent social”’!”.  Centrul
grupului de batrini fruntasi este ocupat de
primarul care posedd/ are o functie a cérei
demnitate i impune un anumit mod de a se
comporta, adica de a fi in relatiile cu ceilalti.
O va face nu doar ,,apasind vorbele”, ci si prin
»gesturi energice” care vin sd le sustind
greutatea. Dar a fi, prin functie, este contestat
de un alt a fi, al lui Stefan Hotnog, chiaburul
care se recomandd prin a avea/ avere.
Constiinta valorii conferite de acest verb se
exteriorizeaza nonverbal si verbal: 151 mangiie
,ourta umflatd” si-l contrazice pe primar,
»humai ca sa arate celorlalti ca lui de nimeni
nu-i pasd”. Manifestat in plan social,




conflictul dintre cei doi capata expresie,
putand fi redus la confruntarea dintre a fi si a
avea. Atitudinea agresivd a lui Hotnog se
justifica prin raportare la a avea/ avere.
Pentru el, a fi, chiar primar, de exemplu, este
o intamplare, respectul datorat functiei fiind
conjunctural si nu permanent. In scara
valorilor sale, si a satului intreg, dealtfel, doar
a avea/ avere este important. Bazat pe acest
verb, el isi afirma, public si dur, propria
autoritate, gasind ,fel de fel de clenciuri
primarului”. ,,Burta umflatd” si gestul de a o
expune prin mangiieri continue depasesc
astfel nivelul unor elemente individualizatoare
ale portretului fizic. Stefan Hotnog se
constituie Intr-un alt pol al centrului pe care 1l
submineazd contestatar si agresiv, caci
inscriindu-se sub autoritatea lui a avea/ avere
,»lul de nimeni nu-i pasd”. Preeminenta lui a
avea asupra lui a fi este parte a codului etic
rural, iar distribuirea rolurilor si a pozitiilor
sociale se face numai in relatie cu primul
verb. Intre cei doi actori, gratie unui
indepartat grad de rudenie se autoplaseaza
Trifon Tataru, al carui portret fizic, ,,mititel,
cu parul galbui si glasul subtire”, sugereaza
inferioritate sociald. Ultimul rand, cel de la
periferia grupului, este ocupat de Alexandru
Glanetasu. Foarte mult diminuat, a avea il

Note

1. Tudor Vianu, Dubla intensie a limbajului si
problema stilului, in Despre stil si arta literara,
cuvant omagial de acad. Al Philippide, editie
ingrijitd si prefatatd de Marin Bucur, Bucuresti,
Editura Tineretului, 1965, p. 25.

2. Pentru termeni si raportul tranzitiv/reflexiv, cf.
Tudor Vianu, op. cit, p. 21-25.

3. in literatura liric-reflexiva a lui I. Teodoreanu, M.
Sadoveanu, Geo Bogza, Fanus Neagu, de exemplu,
predomind ,substantivul” si ,adjectivul”, in
literatura dinamica a lui L. Rebreanu sau M. Preda
predomind ,verbul”..., cf. Dumitru Irimia,
Introducere in stilisticd, lasi, Editura Polirom,
colectia Collegium/Litere, 1999, p. 196.

4. Liviu Rebreanu, Mdarturisiri, in Amalgam, editie
ingrijitd, prefatd, antologie si note de Mircea
Muthu, Cluj-Napoca, Editura Dacia, colectia
Restituiri, 1976, p. 57.

5. Ibidem, p. 33.

6. Discutand stilul lui Rebreanu, Alexandru Piru
analizeaza figurile stilistice curente, epitetul,

exclude din grupul fruntasilor, plasindu-1 ,,pe
de laturi”. Trairile lui sunt contradictorii,
alimentate fiind de amintirea acelui a avea
adus ca zestre de Zenobia, cu dorinta de a
interveni 1n discutie si constiinta absentei
averii ce il retine pana la sfiald, teamad, rusine
etc. Statutul lui este redat prin comparatia cu
,un cline la usa bucatariei”, sugerand conditia
umild dar si dependenta de grup. Tolerata prin

indepartata rudenie,
prezenta lui Trifon
Tataru se manifesta
vizual, printr-o
privire rapidd  si
»infricosat(d)... cind
la unul cind Ila
altul”. Aproape
epuizat, a avea face
ca Glanetasu sa fie
total neglijat de
ceilalti, ramanandu-i
optiunea  afirmarii
unilaterale a
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prezentei si doar auditiv, in postura de a
»trage cu urechea”. Ambele personaje pot fi —
prezente fizice — n grup sau in afara lui, dar
nu si ca valoare sociald, din moment ce numai
a avea dicteaza viata ,,celor ce n-au in raport
cu cei ce au™'®,

comparatia si foarte rar metafora, fara a semnala si
personificarea. Pentru mai multe exemple,
incluzdnd si regionalisme, cf. Liviu Rebreanu,
Bucuresti, Editura Tineretului, 1965, p. 100 — 103.

7. Klaus Heitmann, Lumea exterioara Tn viziunea lui
Liviu Rebreanu, in Liviu Rebreanu dupa un veac,
evocdri, comentarii critice, perspective straine,
marturii ale prozatorilor de azi. O carte gandita si
alcatuitd de Mircea Zaciu, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1985, p. 369

8. Mircea Muthu, Liviu Rebreanu sau paradoxul
organicului, editia a Il-a, adaugita, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1998, p. 40-41: Abundensa
constructiilor verbale ne proiecteaza in diegeza
pura..., traim senzatia de trecere fireasca, de
prelungire a timpului real in timpul fictiv... Tn
spariul acesta perfect obiectivat se strecoara vocea
auctoriala... O atare pliere dubla - a timpului real
pe cel fictiv si a vocii auctoriale pe cea
impersonala - constituie o performanga unica la
Rebreanu...
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Putine, dar foarte importante pentru evolutia
conflictului, sunt situatiile cdnd actiunea asociata
acestui spatiu se desfasoarda noaptea, vezi
seducerea Anei, Intdlnirea amoroasda Titu - Roza
Lang, moartea lui Ion etc. De obicei, noaptea este
chinuitd de sovdiri si chibzuiri, de framintari si
zvircoliri, de planuri si ganduri, de plansete etc.
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diferite faza de sine si fara de lume, la doug tipuri
diferite de structuri de caracter a caror
predominanga determing totalitatea modului n
care o persoand gindeste, simte si acrsioneaza. Tn
modul de existensa bazat pe a avea relagia mea cu
lumea este centratad pe posesie, una in care vreau
ca toate fiingele si lucrurile, inclusiv eu nsumi, sa
deving proprietatea mea... Tn modul de existenfa
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fiingarii. Una se afla in opozisie cu ““a avea™... si
semnifica existensa si relagia autentica cu aceasta
lume. Cealalta este in opozitie cu ,,aparensa” si se
refera la adevarata naturg, adevarata realitate a
unei persoane..., cf. A avea sau a fi?, traducere din
engleza de Adrian Cocos, Bucuresti, Editura Trei,
2013, p. 40 — 41. Sigur ca sunt posibile si alte
analize ale romanului, realizate din perspectiva
altor verbe, precum a trebui, a vrea si a putea, sau
ca suport al relatiei cauzale, relevatd de verbele: a
voi — a sti — a putea — a face, interpretare propusa
de Elena Dragos, in Structuri narative la Liviu
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Pentru dimensiunea implicérii celor doud verbe in
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preeminenta functiei psihice, Elena Dragos
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Laura Poanta

sub privirea lui Liviu Rebreanu

Tulia POP

Laura Poanta striluceste in reflexia
luminii culorilor asezate pe hartie si panza.
Fie ca aceasta captiveazda cu un gest din
carbune, rapid si bine insusit, fie ca
orchestreaza un tur al texturilor in
lumea mixed media, Laura
incanta prin experimentalism.

La inceput a fost haosul,
un dans al creionului pe
hartie prin care s-au
concretizat forme ce redau
viata. Prin desenele sale in
carbune, Laura ilustreaza
atat ceea ce 1i este vizibil
ochiului oameni  sau
animale, precum si ceea ce
nu se vede — energia pe care
0o emana subiectele sale, cu

ajutorul liniilor, hasurilor si
punctelor.
In evolutia artei sale,

subiectele vor fi simplificate pana cand
privitorul are senzatia ca sunt reduse la esenta.
Maiestria se observa din felul in care este
redatd dinamica personajelor desenate, prin
linii modulate, chiar si atunci cand atunci
cand compozitia are caracter aparent static.
Aceasta abilitate de ilustrare se naste din
propriul bagaj de suflet, asumat si explorat.
Nu ii este cu putintd unui desenator sa
traduca 1n gesturi plastice energia unui subiect
fara sa fi inteles mai intdi mecanismul acelei
experiente. In acest sens, pictatul apei este o
provocare pentru orice artist. Apa este o
entitate paradoxala poate crea iluzia
staticului Tn aceeasi masurd in care este si
dinamica. De aceea, pentru a putea reda cu
acuratete valurile marii, este nevoie de
intelegerea tiparului de comportament al apei,

care se dobandeste din experienta interactiunii
directe a artistului cu marea.

Laura Poanta este un artist inclinat spre
comprehensiune, un bun observator
care si-a perfectionat abilitatea de a
spune o poveste prin gesturi

simple. Operele sale sugereaza
o atitudine fatd de viatd care
alterneaza intre perspectiva

outsiderului, a celui care
asista de la distanta fara a
putea sd intervind, si
perspectiva insiderului,
caruia 1 se dezviluie
personajele  in  maniera
intima.

Similar, ilustratorul
Maurice Sendak, autor al

cunoscutei carti pentru copii
Regele tuturor salbaticiunilor, isi
exprima atitudinea fatd de viata si
arta sa astfel: ,,Arta a fost intotdeauna
salvarea mea. Stiu ca, dacd merg prin padure
si vad un animal, scopul vietii mele era sa vad
acel animal. Pot sd Tmi amintesc, pot remarca.
Sunt aici sa daruiesc toata atentia mea. Si asta
este dincolo de ego-ul meu, dincolo de orice

imi apartine, sunt un observator, un
observator.”

Nevoia de Plastica
explorare se

materializeaza in cazul Laurei sub forma unei
serii de lucrari realizate in stil mixed-media.
Acestea au un caracter experimental pronuntat
si denotd o manierd picturala ludica. Create in
spatiul digital, picturile figurative realizate in
tuse expresioniste sunt suprapuse pe diferite
texturi de hartie, fiind imbracate de un filtru
de culoare sepia, care redd nuante arhaice
chiar sub privirea lui Liviu Rebreanu. O parte
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dintre lucrari sunt interpretiri ale unor alege sd juxatpuna trei spatii temporale
picturi celebre de Nicolae Grigorescu, diferite: personajul, raftul cu carti si privirea
Octav Bincild, Camil Ressu. Intr-o alti serie scriitorului. Incarcate de nostalgie, lucrarile
de lucrari, realizate pe aceeasi tema, artista reprezinta o invitatie la contemplare.

Uniunes Scrioriicr dn Romdnia - Filals Chy

Laura Poanta
Yederi
Vizivni
Yedenii

Grafich, picturd

Vernisaj: joi, 7 noilembrie 2019, ora 12

Laura Irina POANTA

(n. 10 martie 1971, Agnita, judetul Sibiu). Fiica Irinei Petras si
a lui Petru Poantd (scriitori). Medic, grafician, traducatoare din
englezd si italiana. Liceul de Arta Romulus Ladea Cluj-Napoca
(sectia graficd), 1989. Facultatea de Medicina, UMF Iuliu Hatieganu,
1995. Doctor in medicina (2005).

Membra a Uniunii Scriitorilor din Romania.

Autoare si coautoare a unor volume de specialitate
(cardiologie, medicina interna, semiologie) precum: Abecedarul
vierii  sexuale, 1999; Abecedarul sanatarii, 2001; Sistemul
simpatoadrenergic, in Actualitari in Patologia Biochimica a bolilor
cardiovasculare, sub redactia Mircea Cucuianu, Dumitru Zdrenghea,
2004; Stresul profesional si riscul cardiovascular la muncitorii
feroviari, 2005; Mic dicrionar etimologic de termeni medicali, 2005;
Electrocardiografie cazuri clinice (in colab.), 2006; Semiologie
medicala in 100 de imagini (in colab.), 2007; Medicii si stresul
ocuparional, 2007; Electrocardiografie cazuri clinice, edifsia a doua

revizuita (in colab.), 2008; Efectele antrenamentului fizic dincolo de cresterea capacitarii de
efort, in Dumitru Zdrenghea (coord.) Recuperare si preventie cardiovasculara, 2008; Termeni
medicali cu nume propriu. Dictionar de semne, simptome, sindroame, 2008; Mana, in Daniela
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Fodor, Ecografie clinica musculoscheletala, 2009; Viara sexuala.
Dictionar de termeni medicali, 2009; Scenarii clinice. Cardiologie
(in colab.), 2012; Semiologie medicala. Vol. I: Semiologie generala
(sub. red. Dumitrascu, Fodor, Albu), 2013; Semiologie — teste,
quizuri, grile (in colab.), 2015; Termeni medicali. Semne, simptome
si sindroame cu nume propriu. Mic dicgionar etimologic, 2017,
Stresul, boala mileniului 3, 2020; Doctorul de povesti. Medicing si
literatura, 2021 etc.

Traduceri (din engleza si italiand): Edmondo De Amicis, Lift
/ Lift, 1999; 2004; 2011; Katherine Mansfield, The Fly / Musca;
Bliss / Fericire, 2003; 2007; 2011; Edgar Allan Poe, Ms. Found in A
Bottle / Manuscris gasit intr-o sticla; The Tell-tale Heart / Inima
povestitoare, 2003; 2011; Oscar Wilde, The Happy Prince / Prinzul
Fericit; The Devoted Friend / Prietenul cel Bun, 2003; 2007; 2011;
Oscar Wilde, The Canterville Ghost/Fantoma din Canterville, 2004;
2011; Oscar Wilde, Poems in Prose / Poeme in proza; The Model
Millionaire / Milionarul model; The Selfish Giant / Uriasul cel
egoist, 2004; 2011; Saki, The Seven Cream Jugs and Other Short
Stories / Cele sapte boluri pentru frisca si alte povestiri, 2005; Mark
Twain, How To Tell A Story / Cum sa spui 0 poveste; Luck / Noroc,
2005; Luigi Pirandello, Rau de luna/Male di luna (traducere din




italiana si ilustratii), 2009; Oscar Wilde, Pringul fericit, 2015; Gerald Graff, Cathy Birkenstein, Ei
spun/Eu spun. Manual de scriere academica, 2015; Patrick Skene Catling, Povestea baiatului
care transforma n ciocolata tot ce atinge, 2016; traducerea unei serii de carti pentru copii de
Anne Fine si Mary Pope Osborne, 2016-2017. A tradus piesa lui David Grelg, Ultlmul mesaj al

cosmonautului cdtre femeia pe care a iubit-o candva in fosta Uniune
Sovietica. Premiera: 2 octombrie 2010, Teatrul National Cluj-
Napoca. Regia: Radu Afrim.

Prezenta in volumele colective: Cartea mea fermecata, 2009;
Varza a la Cluj, 2010; Invitagie la vers, 2010; Clujul din povesti,
2011; Versuri pentru templul sau, 2011; Promenada scriitorilor.
Almanah ilustrat, 2012; Marea scriitorilor. De la Olimp la Zidul
puterii, 2012; Scriitori ai Transilvaniei. Dictionar critic ilustrat,
2014; Lumina din cuvinte, 2015; Cartea cuvintelor-madlena, 2020;
Scriitorul si lumea, 2021; Autoportrete Tn oglinda, 2021, Petrecere
cu stil, 2022.

Colaborari la revistele Steaua, Romania literarg, Tribuna,
Luceafarul de dimineaza, Apostrof etc.

Expozitii personale de graficd si pictura la Biblioteca
Centrald Universitard Lucian Blaga Cluj-Napoca, Muzeul de Arta
Cluj-Napoca, Galeriile Diverta, Casa Artelor, Galeriile de arta ale
revistei Steaua; participari la editiile succesive ale Salonului de
larna al medicilor si ale Salonului de primavara al scriitorilor.

Ilustratii la carti pentru copii semnate de Lucian Cristea, Mircea Goga, Horia Gérbea,

Virgil Ratiu etc.
www.laurapoanta.ro
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Cititorul de azi care parcurge volumul
Sic cogito al lui B.P. Hasdeu ramane socat
deoarece nu gdseste o explicatie logica
privind aparitia acestei carti insolite. Desigur,
afirmatia este valabila si pentru celelalte opere
spiritiste ~ ale  scriitorului.  Principalele
coordonate ale
lucrarii sunt jalonate
de cele trei Intrebari
din subtitlu: ,,Ce e

viata?, Ce e
moartea?, Ce e
omul?”  Disparitia
prematura a Iuliei
Hasdeu, fiica

geniald a savantului,
a reprezentat un
moment de cumpana
in destinul reputatului om de culturd, un
moment ce 1-a determinat sd se Indeparteze de
lucrarile sale istorice si filologice, pentru a se
dedica spiritismului, singurul domeniu care
promitea posibilitatea reludrii dialogului cu
fiica adoratd. In postfata la editia din 1990,
doctorul Mihai Neagu Basarab atrage atentia
ca Sic cogito nu este ,,0 simpla carte de

initiere in spiritism,

Literatura o pledoarie avantata
straina pentru astfel de
practici”. Lucrarea

reprezintd ,,un demers pentru studierea atenta,
fara prejudecdti, a ocultismului, in ansamblul
sau”. O modalitate prin care savantul incerca
sa 11 convingd pe ceilalti si, mai ales, sd se
consoleze pe sine. Din pacate, la fel ca In
cazul istoriei si 1n cel al lingvisticii, Hasdeu
nu a reusit sd 1si definitiveze proiectele
monumentale nici 1n sfera spiritismului. Mihai

Hasdeu

si stiinta sufletului

Gheorghe GLODEANU

Neagu Basarab mentioneaza ca, in afard de
Sic cogito, savantul a dorit sa mai elaboreze
doua lucrari majore. Este vorba de Ita sensum,
ce urma sa cuprindd ,experimente fizice
asupra Spiritului”, si de Virtus rediviva, ce
trebuia sa dezvolte si sa demonstreze ,teoria
Reincarnatiunii”. De-a lungul timpului, Sic
cogito a cunoscut numeroase reeditari. Spre
regretul cititorilor, ele nu beneficiazd de un
aparat critic pe masura textului. Spre
1990 are o iconografie mai bogatd, reunind
numeroase fotografii inedite din fondul B.P.
Hasdeu de la Arhivele Statului. Desigur, ar fi
extraordinar sd avem o editie critica a operelor
lui Hasdeu, indeosebi a lucrarilor sale
dedicate spiritismului. Prefatatorul retine
intuitiile extraordinare ale savantului, dar
observa si faptul ca, adesea, acesta nu poate
depasi nivelul stiintific al epocii sale. Drept
consecintd, opiniile  privind  problema
incongtientului rdman tributare limitelor
timpului. Cu toate acestea, bazandu-se pe o
vastd Dbibliografie, savantul credea in
prestigiul spiritismului. In incheierea opiniilor
sale, medicul psihiatru Mihai Neagu Basarab
afirmd cd, ,dincolo de propaganda si
sarlatanie, exista 1n cadrul fenomenelor
spiritiste dimensiuni reale pentru care ne
lipsesc Incd un sistem coerent de unitati si
instrumente de masurd”.

Dupa cum se precizeaza intr-o Nota
asupra ediriei, versiunea din 1990 a lucrarii
lui Hasdeu a cunoscut o serie de operatiuni de
modernizare in ceea ce priveste grafia si
exprimarea, fenomen  ce faciliteaza
parcurgerea cartii de cétre cititorul de azi.
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O experienta insolita

Intr-un scurt Prolog, Hasdeu
mentioneazd faptul ca, la sase luni de la
moartea fiicei sale, a trdit o experientd
insolitd, care i-a marcat profund existenta.
Intr-o seard umedi si posomoratd, pe cand
stitea langd masa lui de lucru, in mod
inconstient, a luat In mana un creion si l-a
rezemat cu varful de suprafata hartiei. Brusc,
a inceput sa simtd in tAmpla stdngd o serie de
,batdi scurte si indesate”, asemenea celor
facute de un aparat telegrafic. La un moment
dat, timp de cateva secunde, mana lui a
inceput sa se miste pe hartie. Cand bratul s-a
oprit si creionul i-a cazut dintre degete,
savantul s-a simtit de parcd s-ar fi desteptat
din somn, desi era constient de faptul ca nu
adormise. In momentul in care si-a aruncat
privirea pe hartie, a descoperit cu uimire un
mesaj venit din lumea de dincolo, de la fiica
lui. Textul, care incerca sia il consoleze pe
tatal Indurerat, suna in felul urmator: ,,Je suis
heureuse; je t’aime; nous nous reverrons; cela
doit te suffire”. Mesajul purta semnatura Iuliei
Hasdeu si pastra particularitatile grafice
specifice scrisului acesteia! Pornind de la o
experienta personald, lucrarea intitulata Sic
cogito se transforma intr-o tentativd de a
explica un fenomen insolit, posibilitatea
comunicdrii cu lumea de dincolo.

»otiinta sufletului”

Primul capitol din Stiinfa sufletului se
intituleaza Dumnezeu, nemurirea,
destainuirea. Om de stiintd riguros, Hasdeu
incepe cu definirea titlului cartii sale. Stiind
ca se miscd pe un teren lunecos, scopul sau
este acela de a deveni cat mai convingator.
Savantul simte nevoia sa precizeze faptul ca,
atunci cand vorbeste despre ,,Stiinta
sufletului”, el nu se gandeste la cei Tnvatati, ci
la ,stiinta cuprinsd in sufletul fiecarui om,
oricat de nelnvatat: religiunea”. Nu este vorba
de o anumita religie, ci de ,,intreitul sambure
al tuturor religiunilor cate au fiintat vreodata
sau fiinteaza pe fata pamantului: Dumnezeu,
Nemurirea, Destainuirea”. Singura religie
care se Intemeiazd numai pe aceste trei
principii — spune Hasdeu — este Spiritismul.
Acesta este tema cercetarii de fata. Spiritismul

nu reprezintd o credintd noud, deoarece
principiile lui sunt sadite in inimi de cand
lumea. El ignora ceea ce se regdseste doar in
anumite religii, imbratisand tot ceea ce este
comun tuturor cultelor. Datorita universalitatii
principiilor pe care le promoveaza si gratie
lipsei sale de patima, Spiritismul tinde sa
devina singura credinsa-stiinga. Savantul nu
ezitd sd se considere un spiritist si constatd
numarul foarte mare al adeptilor acestuia pe
tot mapamondul. Drept consecintd, este de

parere cd este vorba
de un fenomen care | 1.1
trebuie luat in seri- k » RPHaosderw
os. Inamicii spiritis- |[.A

mului sunt Tmpartiti
in opt categorii: cei
care ,,rad totdeauna
de toti si de toate”,
cei care l-au
combatut fara sa il fi
cercetat, lenesii care
refuza noutatea,
liberii cugetatori, cei
care doresc sa fie

sic, cei pentru care
spiritismul se reduce la invartirea meselor,
sarlatanii si ,,cei nedumeriti”. Hasdeu remarca
schimbarea de atitudine care s-a petrecut in
Occident 1in privinta Spiritismului, unde
zambetele ironice de odinioard au fost
substituite cu o atitudine mult mai
binevoitoare. A contribuit la acest lucru
publicarea unor articole si a unor enciclopedii
de specialitate. In Germania, directia
nepartinitoare, stiintificd, a pornit de la
Schopenhauer, care, deja in 1851, a publicat
un studiu asupra Viziunii. Hasdeu nu ezita sa
vorbeasca si despre diferitele divergente
existente chiar intre adeptii spiritismului. In
opinia savantului, acestia ar trebui sa
porneasca de la ideea cd orice religie trebuie
sd aibd in vedere numai binele omenirii $i nu
interesele personale, simpla curiozitate sau
raul altuia.

Dupa ce ii caracterizeaza pe cei cdrora li
se adreseazd, Hasdeu incearcd sa se
defineasci pe sine insusi. In acest sens, el
trimite la lucrarea recentd a doctorului Paul
Gibier, intitulata Analyse des choses. Este
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semnificativ faptul ca savantul roman Incerca
sa se sincronizeze cu tot ceea ce era nou In
epoca in domeniul spiritismului. In acest sens,
Hasdeu isi insuseste cateva dintre ideile de
bazi ale doctorului francez. In primul rand, el
mentioneaza ca rezultatele sale se bazeaza pe
doud metode importante, specifice (culmeal)
stiintelor pozitive: ,,observatiunea” si ,.expe-
rimentarea”. Realizdnd o pledoarie in favoarea
Spiritismului, Hasdeu recunoaste ca domeniul

are tot mai multi
adepti 1n randul
oamenilor de stiinta
— astronomi, mate-
maticieni, chimisti,
fizicieni, naturalisti,
antropologi sau filo-
zofi. In acest sens,
savantul roman trece
in revistd o serie de
nume semnificative.
@ Lor li se adauga si

: cativa scriitori de

B. P. HASDEU

PROTOCOALELE
SEDINTELOR
DE SPIRITISM

Edific alcituitd de
MIRCEA COLOSENCO § JENICA TABACU

MIRCEA COLOSENCO
a textclor de JENICA TABACU

Edium SAECULUM 10

Bucuresti, 2000

prima mana, precum
Victor Hugo, George Sand, Thakeray,
Trollope, Théophile Gautier, Longfellow,
Victorien Sardou si altii. Cu toate acestea,
lucrarile consacrate ,,credintei-stiintda”, singura
religie experimentald, sunt primite cu oarecare
neincredere.

Pentru a fi cat mai credibil In ochii
cititorilor sdi, Hasdeu 1isi schiteazd propriul
portret spiritual. Este vorba de o intreaga
existenta dedicata stiintei si literaturii, dar si
de o atitudine specificd asumata in activitatea
de cercetare: ,,Voi zice numai atita ca: In
istorie, in filologie, in orice sferda a
cunostintei, eu am fost totdeauna sceptic,
respingand autoritarismul de sus ca si
popularitatea de jos si  croindu-mi
pretutindenea singur, prin propriile mele
cercetari dupa izvoare, o cale noud, bund sau
rea, cum ma tdia capul, dar din inima curata,
fara frica de nimeni, fara folos personal, fara
fatarnicie, fara reclama”.

Spiritismul este definit de catre Hasdeu
drept o credinfa-stiinga deoarece ,,cuprinde in
sine miezul tuturor religiunilor  fard
deosebire”. Pe de alta parte, el nu numai ca se
impaca cu stiintele pozitive, ci le si Intregeste,
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deoarece 1si are radacinile adanc infipte in
biologie.

Savantul trece in revista diferitele religii
si ajunge la concluzia ca ,,nu s-a gasit inca
nicio semintie omeneasca oricat de josoritd
care sd nu creazd in nemurirea sufletului”.
Aceastd credintd este cea care poate anula
teama de moarte. In toate religiile — isi
continud savantul demersul — sufletul are o
formad, ,,adica un invelis material, un fel de
corp straveziu sau aburos, deosebit de corpul
cel pamantesc”. Datoritd ei, sufletele 1isi
pastreaza individualitatea si se pot recunoaste
intre ele. Mai mult, aceste forme fac posibila
comunicarea sufletelor ,,destrupate” cu cele
»intrupate”. Ele pot interveni In problemele
celor vii si, atunci cand considera de cuviinta,
ni se pot destdinui. Sufletele cele rele se fac
strigoi, in timp ce cele curate devin sfintii
crestinismului, niste intermediari intre cer si
pamant, niste oameni-dumnezei. Acestia din
urma se pot destdinui prin intermediul viselor,
al vrajilor si al oracolelor.

Dupa cum o sugereaza titlul capitolului,
in viziunea lui Hasdeu, religia contine trei
dogme esentiale: Dumnezeu, Nemurirea si
Destainuirea. Prin intermediul acestor ,,legi
neclintite ale firii omenesti”, religia devine
stiintd, dar si credintd. Intrebandu-se ce este
Dumnezeu, Hasdeu trimite la definitia data de
Voltaire in Dictionarul filozofic. Potrivit
ganditorului francez, Dumnezeu este infinitul,
in timp ce mintea omeneasca se dovedeste a fi
foarte limitatd. Pentru a circumscrie infinitul
(Dumnezeirea), Hasdeu trimite la o serie de
stiinte, precum astronomia si chimia. Cand
trece de la Creator la creatie, el invoca
ajutorul biologiei. Pe urmele spiritistului
Giordano Bruno, savantul afirma ca existd un
spirit in toate. Cu alte cuvinte, ,,nu se afla
niciun corp, fie oricat de mic, unde sa nu fie
cuprinsd o  particica din  substanta
dumnezeiascd, ce-l insufleteste”. Hasdeu
vorbeste despre teoria evolutionistd a lui
Darwin si insistda pe maniera In care ea a
schimbat viziunea oamenilor asupra lumii.
Vulnerabilitatea ei este identificatd in absenta
treptelor intermediare dintre specii. Desi
comentariile sunt marcate de limitele epocii,
surprinde  caracterul  enciclopedic  al




informatiilor savantului. Acesta parcurge un
numdr impresionant de lucrari, fiind bine pus
la punct cu noutatile din domeniile pe care le
abordeaza.

O alta problema discutata de savant este
cea a nemuririi sufletului. In acest sens,
Hasdeu este influentat de metempsihoza, de
teoriile legate de migrarea sufletului. Savantul
remarca faptul ca, din pacate, darwinismul
ignora elementul spiritual, partea divind din
om. Dupd Dumnezeu si Nemurire, maretul
poem in trei canturi despre Creatie se incheie
cu Destdinuirea, adicd cu revelatia. Dupd
fizica, chimie si biologie, Hasdeu vorbeste de
aparitia unei noi stiinte, inrudite cu
antropologia si cu sociologia. Ea ar putea fi
denumita Spiritologie, dar, deocamdata, ca
forma intermediard, se numeste Spiritism.
Aceastd nouad stiintd contine o serie de
domenii  distincte, precum ,Ipnologia”,
»Somnambulismul” si ,,Ipnotismul”.

Datat 10 martie 1891, primul capitol
pune o temelie pe care urmeaza sa se ridice
restul lucrarii. In continuare, scopul savantului
este acela de a dovedi ca sufletul este un
organism, ce isi pastreaza autonomia chiar si
atunci cand se gaseste in legdturd trecatoare
cu efemerul trup pamantesc, considerat un
»organism secundar”.

Somnul si sufletul

Cea de a doua sectiune din Sic cogito se
intituleaza Somnul si  sufletul. Hasdeu
vorbeste despre principiul iubirii, in care
identificd ,,unicul raport intre fapturd si intre
Dumnezeu”. Savantul se intreaba ce este
somnul si analizeazd acest fenomen
caracteristic tuturor vietuitoarelor. Pornind de
la stadiul existent al cercetarilor, el recunoaste
dificultatea de ,,a zgandari taina somnului”.
Acesta pare mai important chiar decat hrana,
deoarece un om poate sta nemancat timp de
patruzeci de zile, dar nu rezista atata timp fara
somn. Savantul se intreabd de ce trebuie
neaparat organismul si doarmad si de ce,
dormind, ,,el se nutreste, mai cu spor decat
mancand”.

»A dormi este a visa”’, mai spune
Hasdeu. Visul este pentru organism o
»desmarginire”, atat in spatiu, cat si in timp.

El poate provoca depasirea, anularea lor.
Pentru a demonstra valabilitatea acestor idei,
savantul reda un vis al fiicei sale, Iulia. Este
vorba de o interesantd povestire fantastica de
dimensiuni miniaturale, Tn care spatiul si
timpul se sterg cu desavarsire. Visul provoaca
o stare de imponderabilitate, permite
comunicarea dintre lumi diferite si poate sa

aduca fericirea. El
este considerat o
veritabild hrana spi-
rituald. Hasdeu re-
cunoaste si existenta
visurilor rele, supa-
ratoare, dar mentio-

neaza ca acestea
sunt mult mai rare.
Starea normala a

visului provoacd un
sentiment molatic de

usurare si de indes- 'J%MWWW%Z

tulare, care se pre- |

(=

lungeste un timp si
in starea de veghe. Chiar si visele artificiale
provocate de alcool sau de diferite narcotice
pot constitui o cale catre fericire. In acest
sens, se fac trimiteri la interventiile
chirurgicale, pe parcursul carora trupul poate
fi macelarit, dar sufletul anesteziat nu simte
nimic. Visul este considerat ,,0 desmarginire
prin care sufletul isi dobandeste o stare de
fericire”. Hasdeu vorbeste si de teama
provocata de vise. Exista reactii la fel de vii in
timpul viselor ca si cele din starea de veghe.
Cu toate acestea, el considera ca angoasa
resimtitd nu este identica si in cazul mortilor.
Intalnirea reald cu un individ considerat mort
poate declansa o spaima teribild, in timp ce, in
timpul viselor, spaima dispare, deoarece
mortii isi pierd aureola terifianta. In acest
sens, Hasdeu reda intdlnirea sa oniricd cu
raposatul doctor Davila. Desi era constient ca
el este mort, intalnirea onirica nu i-a provocat
spaima. Fenomenul este explicat prin faptul ca
personajele Intilnite in vis nu sunt morti, ci
niste suflete care pot dialoga cu sufletul celui
adormit.

Prin asemenea meditatii, Hasdeu devine
un precursor al psihanalizei romanesti, dar si
un inamic al pozitivismului inflexibil. La un
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moment dat, savantul imagineazd un dialog
elocvent intre el si un spirit pragmatic, pentru
care ,,logica somnului” nu se potriveste cu
,logica vegherii”. Savantul stie sd 1si conduca
argumentatia inspre scopul urmarit. In
viziunea lui, absenta fricii celui care viseaza
fatd de cei morti demonstreaza mai elocvent
decat orice tratat de metafizicd natura
nemuritoare a sufletului. Chiar daca sufletul
este nemuritor in comparatie cu trupul efemer,
acest lucru nu inseamna — crede Hasdeu — ca
el este imaterial. Drept consecinta, in timpul
visului, el l-a vazut si l-a auzit pe doctorul
Davila ,prin ochii si urechile sufletului”.

Intrevederea dintre

el a fost ceva im-

IULIA HASDEU ponderabil, dar nu si

" ; imaterial.  Sufletul
CUGET AD este considerat un
1 organism indepen-

dent, care, in timpul
visului, are capaci-
tatea de a vedea, de
a auzi si de a vorbi
altfel decat trupul.
Acest organism este
considerat o enigma
in sfera visului, dar
devine —  spune

Hasdeu — ,,un fapt
mai presus de orice Indoiald” atunci cand se
are In vedere o categorie aparte a somnului,
Somnambulismul. In experientele nocturne in
timpul carora este capabil de cele mai
uluitoare lucruri, lunaticul nu se orienteaza cu
ochii trupului, ci cu altceva. ,,Magnetismul” si
»ipnotismul” reprezintd niste forme artificiale
ale somnambulismului, in timpul carora
magnetizorul devine stdpanul subiectului
investigat.

La un moment dat, simtind ca se misca
pe un teren alunecos, Hasdeu mentioneaza ca
nu vrea sa se creada ca, in cercetarile sale, el
s-a bazat pe niste izvoare indoielnice. Cu toate
acestea, recunoaste cd este destul de dificil sa
aleagd lucrdrile cele mai importante din
multimea referintelor existente 1in plan
european. Savantul promite sa se ghideze doar
dupd acele carti ,,a caror autoritate este
adeverita Intr-un glas de toti Invatatii cei zisi
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oficiali”. Printre lucrarile de referintd pe care
se bazeazd  observatiile sale despre
somnambulism se numara cartea din 1880 a
doctorului Despine, Etude scientifique sur le
somnambulisme. Pornind de la lucrarea
savantului francez, exegetul remarca acuitatea
»supratrupeascd” a simturilor 1n cazul
somnambulilor, indeosebi a vazului si a
auzului. Experientele doctorului Despine
demonstreaza faptul cd somnambulii percep
lumea prin niste organe diferite de cele ale
trupului pamantesc. Este vorba de wun
organism fluidic, pe care Schopenhauer I-a
denumit ,,organ al visului”, de un organism al
sufletului imponderabil. Cand se trezeste,
somnambulul uitd de experientele trdite in
timpul somnului. Memoria ii revine Insa in
timpul reludrii visului somnambulic. Aceasta
deoarece — considera Hasdeu — uitarea
trupeascd nu este valabila si pentru sufletul
dezmarginit de trupul pamantesc. Concluzia
savantului este aceea cd, intr-o stare de
»desmarginire desdvarsitd”, parasind trupul
pamantesc, sufletul dobandeste o indivi-
dualitate proprie. Bazate pe o bibliografie de
ultima ord, meditatiile lui Hasdeu isi depasesc
epoca, cel putin in ceea ce priveste cercetdrile
romanesti in domeniu.

Savantul discuta apoi problema vointei.
Pe langd lucrarile stiintifice, el 1si ilustreaza
ideile si prin trimiteri la o serie de opere
literare celebre, cum sunt cele ale lui
Shakespeare. El nu ezitd insa sa citeze si din
opera fiicei sale. La sfarsitul fiecarui capitol
sunt trase concluziile de rigoare. Savantul
recunoaste cd, pe parcursul investigatiilor
sale, a ignorat in mod deliberat o serie de
forme ale visului de care se ocupd in alta
parte. Este vorbe despre visele profetice,
despre aparitiile in ceasul mortii, de al doilea
vaz, de terapeutica prin vis, de cunoasterea
somnambulici a wunor limbi strdine etc.
Savantul insistd, 1n repetate randuri, pe
fenomenul dezmarginirii sufletului in timpul
visului. Moartea trupului nu este considerata
si moartea sufletului, ci inseamnd numai un
inalt grad de dezmarginire, un fel de eliberare
dintr-o  inchisoare.  Studiul  somnului
dovedeste ,,aceasta nepieritoare autonomie a
sufletului individual in treptata desfisurare a




transformarilor celor trecdtoare ale trupului”.
Pornind de la premisele teoretice enuntate pe
parcursul capitolului, se lanseazd ideea ca
spiritismul, ,,doctrina comunicatiei intre cei
dusi si cei ramasi incd, intre cei intrupati si cei
destrupati deja”, nu se Iintemeiaza pe
»fenomene problematice, nici pe fenomene
posibile, ci pe fenomene necesare”. Esenta
spiritismului este identificatd de Hasdeu in
iubirea  sufletelor, ,singura cheie a
comunicatiei intre spirite”.

» l'elegrafia iubirii”

Cea de a treia sectiune a cartii se
intituleaza Telegrafia iubirii. Hasdeu vorbeste
aici despre existenta organismului trupesc,
trecator (numit sub-organism) si despre
organismul sufletesc, imponderabil, nepieritor
(numit supra-organism). Prin intermediul
acestui supraorganism poate sufletul si
comunice dupd moartea trupului cu cei vii.
,»lelegrafia iubirii” de care vorbeste Hasdeu
nu este altceva decat o forma de telepatie si
este definitd 1n felul urmator: ,.Pe scurt: 1n
momentul [dinainte] de a muri sau cand se
afla intr-o mare cumpand, omul se Tmpar-
taseste in vis, sau in vedenie sau in alt chip —
unei fiinte iubite, fie ea oricat de departe. lata
ce numim noi: telegrafia iubirii”. Imposi-
bilitatea comunicarii cu cei disparuti este
explicatd de Hasdeu prin absenta iubirii,
conditie esentiald a dialogului dintre lumi.
Bazandu-se ,numai pe fapte cunoscute si
recunoscute de stiintd”, savantul doreste sa
raspunda la doua intrebari fundamentale: 1. ce
este iubirea? si 2. in ce fel ,,prin iubire si
numai prin iubire, chiar in crampeiul
intruparii celei pamantesti, supra-organismul
nostru se poate arata altora la departari
colosale, fara niciun amestec al sub-
organismului celui trupesc?”’

Este interesant faptul ca, prin desenele
si graficele sale, savantul introduce in
demonstratie o serie de metode ce vor fi
utilizate doar mult mai tarziu de cétre
reprezentantii - structuralismului. Iubirea nu
este consideratd ,,0 mizerabild grimasa a
sexualitatii”, ci ,suflarea lui Dumnezeu in
universul intreg”. Pentru a-si ilustra ideile,
Hasdeu citeaza din creatia poetica a fiicei sale.

Cercetatorul recunoaste ca, in lucrarea de fata,
il intereseaza numai iubirea de factura
spirituald, ,,numai altruismul pornit in calea
desmarginirii, numai acea lumind aproape
dumnezeiasca, in care se rareste si tinde a se
sterge trupul, cu gelozia, cu sila, cu fatarnicia,
cu minciuna, cu tot alaiul de ticalosii”. Doar
prin intermediul unei asemenea iubiri de
factura spirituala — crede Hasdeu — se poate
realiza comunicarea (telegrafia) dintre suflete.
Savantul recunoaste ca, cercetand Spiritismul,
el nu cautd sd faca prozeliti. Scopul sdu este
acela de a demonstra ,temeiurile cele curat
stiintifice” ale propriilor sale credinte. De
fapt, cercetatorul doreste sda se convingd mai
intai pe sine, apoi pe altii.

Studiul somnului si al somnambu-
lismului ii demonstreaza savantului existenta
unui supraorganism imponderabil, singurul
capabil de iubirea purd, platonicd. Pentru a
demonstra acest lucru, omul de stiinta ofera o
serie de exemple de cazuri de telepatie, pe
care le numeste ,simtire la departare”.
Pornind de la intamplarile relatate, Hasdeu
analizeazda maniera specifica in care se
realizeazd ,telegrafia iubirii”. El vorbeste
despre infiintarea, la Londra, in 1882, a unei
noi organizatii ce studia fenomenele psihice,
Society for Psichical Research. Savanti de
renume, membrii acestui for stiintific au
publicat o lucrare monumentald 1n douad
volume, intitulatd Fantomele celor vii. In mai
bine de 1400 de pagini, studiul investigheaza
,peste 800 cazuri controlate de aparitii la ora
mortii sau a unei primejdii de moarte”.
Trecand la experientele spiritiste din Franta,
Hasdeu mentioneaza existenta unor publicatii
precum Revue Spirite si Annales des sciences
psychologiques, la care colaborau savanti de
prestigiu ai timpului. Este vorba de niste
reviste de specialitate care isi propuneau sa
studieze  luciditatea  hiperfizica, visele,
presentimentele, aparitia fantomelor conside-
rate telepatice. Din cele peste opt sute de
cazuri zugravite in Fantomele celor Vvii,
Hasdeu reproduce noud exemple elocvente.
Savantul reda niste cazuri de telepatie demne
de experientele paranormale traite odinioara
de Emanuel Swedenborg. Este vorba de
exemple de mediumitate in care sufletele isi
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ingtiintau prietenii sau rudele apropiate despre
moartea lor.

Asocieri indisolubile

Capitolul al patrulea investigheaza
Ipnotismul n spiritism. Hasdeu considera ca
intre cele doud domenii existd o legatura
foarte stransa, care i-a determinat pe unii
specialisti in hipnotism sd devind adepti ai
spiritismului. Pe parcursul investigatiilor,
savantul doreste sa dezvaluie in ce constd
aceastd asociere indisolubila. Cercetatorul
crede 1n spirite, in fiinte superioare omului,
fenomenul tindnd de teoria fireascd a
evolutiei. Deoarece era convins cd sufletul
este nemuritor, certitudinea l-a transformat
intr-un spiritist inainte sd cunoascd bazele
teoretice ale domeniului. Este semnificativ
faptul cd termenul Spiritism este folosit
intotdeauna cu majuscula, fapt ce demon-
streazd importanta care i se acordd. Hasdeu
recunoaste c¢d nu a devenit spiritist dupa
moartea fiicei sale, disparitia Iuliei doar
accentuand niste trisituri existente. Intrebarea
pe care si-o pune savantul sund in felul
urmator: ,,Oare prin

ce mijloc netrupesc
un suflet poate sa
intre In comunicatie
HASDEU cu un alt suflet?”
— Analiza fenome-
=T nelor spiritiste il

' duce la concluzia ca
omul este alcatuit
din doua organisme,
unul inferior (sub-
organism) si altul
superior (supra-
‘ ~ » | organism).  Prima
Uy S B | intuitie a existentei

BOGDAN PETRICEICU

acestui  supraorga-
nism o are la vreo zece zile dupa moartea
fiicei sale, inainte sa studieze in mod
sistematic literatura spiritistd. Concluziile sale
au fost exprimate intr-o poezie publicatd in
Revista Noua, in 1888. Hasdeu identifica
supraorganismul cu un concept nou la vremea
respectiva, cel de inconstient. Inconstientul
este cel care uneste organismul si constiinta
»intr-o  singurd individualitate organico-
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psihicd”. Supraorganismul sau Inconstientul
este considerat ,,0 fiintd superioard, fara care
trupul omenesc n-are nici viatd, nici
individualitate, nici constiinta”.

Identificand ,,Ipnotismul” cu ,,Magnetis-
mul”, Hasdeu realizeaza o paraleld interesanta
intre fenomenele spiritiste si cele hipnotice.
Studiul hipnotismului duce la recunoasterea
spiritismului,  deoarece  aproape  toate
fenomenele spiritiste se explica la fel ca cele
ce tin de hipnotism: prezenta unui agent,
existenta unui pacient (numit medium sau
subiect senzitiv) si inspiratia sau sugestia.
Dacd 1in hipnotism agentul este un om
intrupat, in spiritism, el este unul destrupat,
inaccesibil organelor noastre de simt. In
timpul experientelor spiritiste, pacientul
trebuie sd fie Iintotdeauna inconstient,
deoarece altfel nu poate fi sugestionat. Spre
deosebire, in hipnotism, agentul este mereu
constient, deoarece numai astfel are puterea sa
il influenteze pe pacient. Savantul transcrie o
serie de sedinte de spiritism si insistd pe starea
de veghe hipnoticdi in care se gasesc
mediumii. Capitolul prezintd numeroase
experiente surprinzitoare, cum ar fi dictarea
unor melodii unor mediumi care nu se pricep
la muzicdA sau scrierea Intr-o limba
necunoscutd pentru participantii la sedintele
de spiritism. Experiente precum ,Invartirea
mesei” sau ,scrierea 1Intre placi” sunt
considerate niste ,mijloace inferioare de
comunicare spiritistd”. Cu toate acestea, ele
reusesc sd starneascd mirarea si curiozitatea.
Spiritele Tnalte nu se injosesc nsa la asemenea
manifestdri. Mijloace spiritiste superioare sunt
considerate  ,inspiratia  propriu-zisd” = si
,Scrisoarea automaticd”. Inspiratia este vazuta
drept ,treapta cea mai inaltd a comunicarii
spiritiste”, dar prezenta ei este greu de
demonstrat. Pentru a fi cdt mai elocvent,
Hasdeu ofera un exemplu din propria sa
biografie. Este vorba de maniera in care el a
trecut de la studiile de istorie la cele de
lingvistica dupa moartea tatalui sau. Mai mult,
savantul a avut impresia ca cineva nevazut l-a
ajutat in gasirea unor etimologii rare. Omul de
stiintd descrie sedinta de spiritism in care
parintele sdu i-a transmis un mesaj in limba
rusd, In care 1i solicita sd continue munca la




marele dictionar etimologic al limbii romane.
,,Scrisoarea automatica” a fost consemnata de
catre Cosmovici, unul dintre mediumii
preferati ai lui Hasdeu. Mesajul reprezinta o
recunoastere a faptului ca tatdl savantului a
fost acela care, in 1873, l-a determinat prin
forta inspiratiei sa paraseasca istoria pentru a
se apuca de lingvistici. In viziunea lui
Hasdeu, ,scrisoarea automaticd” reprezinta
dovada clard a autenticitdtii experientelor
spiritiste.

Suportul material

Capitolul al V-lea al lucrarii
investigheaza Materialismul 1Tn  spiritism.
Hasdeu trimite la un studiu publicat de
Charles Richet in Annales des sciences
psychiques, in care fenomenele spiritiste sunt
impartite in doud mari categorii. Intr-o prima
clasa intrd presimtirea, luciditatea
somnambulicd si comunicarea telepaticd, in
timp ce 1n a doua, ,miscarile obiectelor
materiale farda atingere, vedeniile sau
fantomele, fotografiile spiritiste i alte
fenomene pe care le numeste «fizice»”. Spre
deosebire de savantul francez, in viziunea lui
Hasdeu, toate fenomenele spiritiste au un
suport material. Inclusiv cugetarile, spiritele,
un suflet iesit din trupul pamantesc etc. Drept
consecintd, el propune o altd clasificare a
fenomenelor  spiritiste:  ,,fenomene cu
sugestiune” si ,,fenomene fara sugestiune”.
Pentru a-si demonstra ideile, Hasdeu citeaza
din Dante si din Schopenhauer.

Savantul vorbeste despre posibilitatea
de a fotografia spiritele, fenomen firesc din
moment ce ele se manifestd. Mai mult,
fotografia poate retine chiar si lucruri
insesizabile ochiului omenesc. Hasdeu nu
exclude posibilitatea sarlataniei, dar crede ca
ingelatoria poate fi repede descoperitd. El
considera ca un medium trebuie sa
intruneascd douda conditii esentiale: ,,1. o
deosebita  insusire  fizicd, ceva ca
ipnotizabilitatea in somnambulism; 2. vointa
Spiritelor de a se Tmpartdsi anume pentru
mijlocul lui”. Savantul recunoaste cd un
medium {si poate pierde in timp calitatile. Prin
numeroasele exemple si prin ingenioasele
comentarii  privind fotografia  spiritista,

Materialismul in spiritism este unul dintre
cele mai interesante capitole ale cartii.

Mormantul-poema

Ultima parte a lucrdrii se intituleaza
Excelsior si se transforma in istoria construirii
templului Iulia Hasdeu din cimitirul Bellu.
Meditand asupra destinului tragic al fiicei
sale, savantul ncearca sa gaseasca raspuns la
cele trei intrebari fundamentale care il
fraimanta: Ce e viata?, Ce e moartea? si Ce e
omul? Omul de culturd incearcd sa raspunda
la aceste intrebari in mod firesc, ,fara
incurcaturi de cifre si de semne cabalistice sau
francmasonice, fara niciun fel de ocultism”.

Hasdeu descrie

in mod amanuntit
mormantul incarcat de simboluri al Tuliei. Mai
mult, el reda si articolul publicat in 1891 de
Ionescu-Gion in Revista noug, intitulat Un
mormant poemd. Veritabil templu, cavoul a
fost imaginat ca un mormant-poema in doua
canturi. Deasupra se gaseste pamantul, cu
vanitatile sale efemere, in timp ce la subsol se
afla cerul cu stelele si cu ingerii. Este primul
templu spiritist de la noi, in care poezia se
intalneste cu simbolismul si cu eterna fericire.
Savantul vorbeste despre spiritul fiicei sale,
care l-a influentat in mod decisiv in
construirea  impresionantului ~ monument
funerar. Sugestiile primite in timpul sedintelor
de spiritism sunt zugravite pe larg in Arhiva
spiritista a Iui Hasdeu. Unele detalii i-au fost
transmise in mod direct tatalui indurerat, in
timp ce altele au fost comunicate prin efortul
mediumilor. Savantul a primit solutii precise
legate de decorarea cavoului. Pentru a fi cat
mai elocvent, Hasdeu ne oferda numeroase
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schite ale monumentului. Tot fiica 1i
sugereaza o inscriptie In limba greaca, care
trimite la ideea nemuririi. Este vorba de
Hfluturii ies din omizi”, sintagma care mai
poate insemna si ,sufletele ies din viermi”.
Cosmovici, principalul medium cu care a
lucrat Hasdeu, transcrie chiar si o melodie
compusa de Iulia. Pentru a-si face efectul, ea
trebuia repetatd de noud ori. Recviemul trimis
din lumea cealaltd a fost interpretat chiar in
templu de o orchestra in data de 17
septembrie 1891, ziua aniversard a mortii
Iuliei. Hasdeu noteaza ca, la momentul
respectiv, in templu s-a creat o veritabild
armonie  cereasca. Ascultind muzica,
doctorului Vitzu i1 s-a parut cd parca vede
zburand ingerii. Ulterior, melodia a fost redata
de o cutie muzicala. Templul spiritist putea fi
vizitat zilnic, iar curiosii isi puteau nota
impresiile Intr-un album. Doar intr-un singur
an, s-au adunat peste 4000 de semnaturi.
Hasdeu a fost miscat indeosebi de impresia
lasata de templu asupra poetilor si a clerului.
Unii vizitatori au vazut in acest monument o
dovada a credintei in nemurire.

*

Lucrarea se incheie cu un Epilog, in
care autorul reia cateva dintre ideile sale
esentiale. Inainte de toate, Hasdeu se intreabi
daca el poate fi considerat adevaratul autor al

lucrarii. Explicand titlul cartii, istoricul
mentioneaza faptul ca Sic cogito inseamna
»asa cuget eu”. Savantul recunoaste ca nu este
vorba de un titlu original, deoarece el i-a fost
sugerat printr-o intermediere mediumnici. In
sedinta de spiritism din 22 martie 1891,
Hasdeu a primit de la fiica lui un mesaj mai
lung, in care aceasta vorbeste, printre altele, si
de studiile sale dedicate spiritismului: ,,Tonul
lor trebuie sa fie impundtor si convins, un fel
de Sic cogito, adica; cine poate sa se
convingd, cu atat mai bine pentru el, cine nu —
cu atat mai rau. Se intelege ca aceasta nu te
scuteste de datoria de a scrie cu toatd
claritatea putincioasa”. Apoi se mentioneaza:
,Cat priveste pe al tau Sic cogito, sa stii ca el
va fi cuvantul final si totodata titlul operei
intregi...” Mesajul tdlmacit in stare cataleptica
de catre Sperantia, unul dintre mediumii cu
care a lucrat Hasdeu, il pune pe ganduri pe
batranul savant, care se intreaba din nou daca
poate fi considerat adevaratul autor al acestei
carti insolite.

Sic cogito este prima carte serioasa de
spiritism scrisd de un autor roman. O lucrare
insuficient cunoscutd si comentata. latd de ce
fiecare noua editie are meritul de a readuce in
actualitate o opera ce contrariaza si azi,
relansand  interesul pentru  fenomenele
spiritiste.
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Muzicologie

Conferinta pe care G. Becking, profesor
de muzicologie la Universitatea Germana din
Praga, a tinut-o recent la Cercul Lingvistic din
Praga este unul dintre cele mai semnificative
evenimente din viata stiintificd pragheza din
ultima vreme. La Congresul de fonetica
desfasurat in iulie a acestui an la Amsterdam, in
prezentarea sa despre muzicalitatea epopeii
populare sarbo-croate, Becking subliniase deja
paralelismul izbitor care existd intre problemele
fundamentale ale fonologiei si cele ale
muzicologiei moderne®, paralelism remarcat si
de presedintele Congresului, van Ginneken, in
discursul sau de deschidere. Conferintei lui
Becking de la Cercul Lingvistic 1i datoram
revelatia sferei acestei conexiuni. Intr-o forma
clara si cu multe exemple perfect evidente chiar
si pentru un profan, acest cercetdtor a schitat in
mod convingdtor caracteristicile comparative
ale muzicologiei si fonologiei.

Un indigen african cantd o melodie la
flaut de bambus. Muzicianului european 1i va fi
foarte greu sa imite cu fidelitate melodia
exoticad, dar cand reuseste, 1n sfarsit, sa
determine inaltimea sunetelor, este convins cd
reproduce cu fidelitate piesa de muzica africana.
Nativul 1nsda nu este de acord, pentru ca
europeanul nu a acordat suficientd atentie
timbrului sunetelor. Asa ca nativul cantd din
nou aceeasi melodie pe alt flaut. Europeanul
crede cd este o altd melodie, Intrucat indltimile
sunetelor au fost complet schimbate datoritd
constructiei noului instrument, dar nativul jurd
cd este aceeasi melodie. Diferenta vine din
faptul ca cel mai important, pentru nativ, este
timbrul, In timp ce pentru european, este
indltimea sunetului. Lucrul important in muzica
nu este dat firesc, nu sunt sunetele asa cum sunt
facute, ci asa cum sunt destinate. Nativul si
europeanul aud acelasi sunet, dar acesta are o
valoare destul de diferita pentru fiecare,
deoarece conceptia lor deriva din doud sisteme
muzicale complet diferite; sunetul din muzica
functioneaza ca parte a unui sistem. Realizarile
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lingvistica?

Roman JAKOBSON

pot fi multiple, acusticianul o poate determina
exact, dar esentialul In muzica este ca piesa sa
poatd fi recunoscutd ca fiind identica. Exista
asadar, intre o valoare muzicala si realizarile ei,
exact aceeasi relatie ca, in limbaj, intre un
fonem si sunetele articulate care reprezinta acest
fonem in vorbire.

Diferenta dintre neumele medievale si
notele moderne nu este doar o diferentd in
scriere, ci reflecta diferenta importanta a doua

sisteme muzicale: in
cantul gregorian, spre
deosebire de muzica
europeand moderna,
nu este vorba despre
indltime, ci despre
miscarea  sunetelor.
Relatia stransa dintre
structura  fonologica
a unei limbi si
scrierea  care i
corespunde, asa cum
au fost subliniate in

Roman Jakobson
Questions de poétique

o mll«mnl’eﬂw
aux Editions du Seuil, Paris

Librairie du Bassin

special de discutiile
lui N. S. Troubetzkoy si A. Artymovitch la
,Cercul Lingvistic”, formeaza o paralela foarte
stransa.

Becking incearcd sd stabileascd o
tipologie a sistemelor muzicale. El distinge Intre
,,Sistemele unidimensionale”, la care doar
numarul de grade al scalei conteazi; ,,sisteme
bidimensionale”, care afirma principiul relatiei
interne  in  materialul  sonor; ,,sisteme
tridimensionale”, care se caracterizeaza prin
functie 1n sistemul armonic; si, in final,
,Sistemele cuadridimensionale’ in care un
singur sunet reprezintd, in continuare, functia
acordului cdruia ii apartine, in sistemul tonal
armonic. Regularitatea in structura sistemului
reaminteste tipologia sistemelor fonologice. Ca
exemplu, savantul citeaza, pentru primul tip,
muzica muntenegrenilor guslari®; pentru al
doilea tip, o simfonie a balinezilor®; pentru al
treilea, o lucrare de muzica religioasd engleza
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din secolul al XIV-lea, iar pentru al patrulea, o
compozitie in stil baroc venetian. Cu ajutorul
unor exemple foarte convingdtoare, Becking
dezvaluie eroarea acelor cercetitori care
introduc in examinarea unui sistem muzical
punctul de vedere al altui sistem, si concep, de
exemplu, un sistem unidimensional ca pe o serie
cromaticd ,,indoielnic pictata”.

Principiile dezvoltarii unui sistem muzical
sunt, de asemenea, dupd cum aratd expunerea,
similare cu schimbarile fonologice ale limbii.
Fie o diferenta irelevanta devine relevants, fie se
intampla contrariul. In general, pierderile si
achizitiile de diferente relevante sunt legate
reciproc. La sfarsitul prelegerii sale, Becking a
evocat diferenta fundamentald dintre muzica si
limbaj. Desigur, existd cazuri particulare in
istoria muzicii, In care vedem cum anumite
forme muzicale devin o expresie fara
ambiguitate (in opera italiand de exemplu, sau
in Wagner etc.). Este interesant de observat ca
elementele mai organizate ale unui sistem dat au
adesea o semnificatie mistica. Dar, In general,
ceea ce este semnificativ in muzica, spre
deosebire de limbaj, este sistemul tonal in sine,
sistem care este inseparabil legat de viziunea
asupra lumii.

Interpretarile lui Becking au o importanta
primordiald, nu numai pentru cercetatorul in
muzicologie, ci si pentru lingvist. Exista
material nou pentru a face comparatii
productive: si sunt analoge, in limbaj si in

Note:

a. Musikwissenschaft und Linguistik, Prager
Presse, 7.12.1932.Cf. G. Becking, Der
musikalische Bau des montenegrischen
Volksepos, Proceedings of the first
International ~ Congress of  Phonetic
Sciences, Amsterdam, 3-8 iulie 1932;
Arhivele olandeze de fonetica experimentala
VII-IX (1933), p. 144-153.

b. Sistem cu patru dimensiuni

c. Guslari — locuitori ai localitatii Guslar

muzicd, relatia dintre valorile sonore si
realizarea lor, relatia dintre aceste valori si
scrierea, principiile mutatiilor. Muzicologia ne
invatd cd popoarele si triburile Invecinate
formeaza adesea ,,aliante muzicale” interesante,
de exemplu popoarele din Orientul Indepartat
au, potrivit lui Becking, un sistem muzical
particular care se distinge prin utilizarea unui
numar mare de intervale mici. Este foarte
interesant cd acestea sunt aceleasi popoare care
formeaza o ,alianta fonologica™, care se
caracterizeazd prin utilizarea modulatiilor n
sistemul prozodic al cuvantului. Este necesar sa
se compare limitele si trasaturile distinctive ale
fiecdrei aliante muzicale si fonologice. Legile
structurii muzicii si cele ale structurii fonice a
poeticii sunt materiale care se preteaza deosebit
de bine studiului comparativ. In termeni
lingvistici, particularitatea muzicii in comparatie
cu poezia constd 1n faptul ca setul conventiilor
sale (limba®% conform terminologiei lui
Saussure) se limiteaza la sistemul fonologic si
nu include o distributie etimologicd a
fonemelor, deci niciun vocabular.

Muzicologia trebuie sd exploateze
progresele fonologiei: metoda globald, teoria
structurala etc. Astfel, de exemplu, faptul ca,
conform fonologiei, diferenta dintre doud valori
corelative apare intotdeauna in opozitia unei
valori marcate si a unei valori nemarcate ar
deveni un lucru important si in muzicologie.®

d. Balinais, in franceza, locuitori ai Bali
(Indonezia)

e. Cf. pe acest subiect, articolul lui R.
Jakobson On theory of phono-logical
affinities between languages, in N. S.
Troubetzkoy, Principes de phonologie, trad.
J. Cantineau (Paris, 1970), p. 351-365.

f.  In franceza in textul original.

g. Textul a fost tradus din germana in franceza
de Jean-Jacques Natiez si Harold Weyden.

Traducere in roménd de Veronica STIR
dupa Roman Jakobson, Questions de poétique

Collection Poétique aux Editions du Seuil, Paris, 1973.
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Teodozia ZARIWNA

Rugaciunea zilnica
,Omul trage si Dumnezeu poarta gloantele.”
(proverb)

stiri de pe Internet

improasca victorioase cu sange in fiecare
dimineata.

Virusi care paralizeaza moartea

ies din litera ,,0”,

precum din butoiul unei arme

de distrugere in masa,

care ranjeste cu dintii de fier,

maraie, sufla foc,

si se insurubeaza din nou

in carnea electronica ce clipeste,

cu clicuri metalice si amenintatoare,

ca un glont in gatul unei pusti cu luneta.

Doamne, care porti gloantele,
prinde-le pe toate intr-un ciur
mare cat un lac secat

st umple cu gloante pe cel
care a spus primul: ,,Foc!”

si Tnalta o piramida

a unei drepte Judecati de Apoi.

Dimineata totul este din nou acoperit cu sange.
Ce valoare au cuvintele din rugdciunile
noastre?

Odata ai spus ca la inceput era Cuvantul,

iar Cuvantul era Dumnezeu

Temeri de noapte

Imi voi arde pupilele ochilor in felinarele
strazii,
ard varfurile degetelor mele pe fotografiile
vechi —
cineva poate picta portrete ale eroilor lor.
Dumnezeu trimite ploaie: zorii suiera sus;
apa rece va raci epiteliul ars.
Va trece un curent linistit — cerul inalt va
respira in el:
cineva s-a intors de unde nimeni nu trimite
SCrisori.
Vei sterge buzele uscate cu dosul mainii
ca si cum ai sterge vinul, fard a-1 fi baut de
fapt.
Este un intuneric de care nu ne putem separa.
Eternitatea - un magnet Incapatanat,
si poate doar un cuvant va fi impotriva sa in
aceasta talmacire,
si poate ca un cuvant nu va cuceri mare parte
din lume
dar incuie-1 in

sintaxa ca in cala

, Echivalente lirice
une€1 nave.

O frica, alunecand dintr-un ham, ma face
sda-mi strang maxilarul:
a devenit stdpana aici cu mult timp Tn urma,
proprietard a acestor paduri si
campii.

Are o mie de rdzboinici si 0 mie de servitori
rai,
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Teodozia Zariwna (n. 22 iunie 1951, absolventa
de filozofie, 1973) este o poetd, eseistd, romancier,
dramaturg, jurnalist, traducator, critic literar si de teatru,
scriitoare ucraineana si a fost gazda timp de multi ani a
unor programe TV literare si culturale. Operele ei au
fost traduse in englezd, germand, portugheza, italiana,
greacd, macedoneand, polonezd, cehd si romana. Este
autoarea a sapte carti de poezie, printre care Acfionand
in cerc, Ginduri provinciale, Din cenusa si Metal. De
asemenea, a publicat cinci romane, carti de povestiri,
doua piese de teatru si multe scenarii de filme
documentare. Ea a tradus din engleza in ucraineana
piesele lui Arthur Miller, Brian Friel, Dusan
Kovachevic, Donald Churchill, Wieslaw Mysliwski. A
tradus multe poezii din engleza si poloneza. A castigat o
serie de premii literare prestigioase. In prezent locuieste
la Kiev. Din noiembrie 2014, Teodozia Zariwna este
redactor-sef al revistei literare Kiev din Ucraina. (C. S.)

si asa — vrei sau nu — trebuie sa te

incdpatanezi sa te lupti cu ei.
Este nevoie sa iesi din ea fara sange; rasaritul,

care nu rateaza nici macar un moment de

lumina, nu poate vedea fiorii

mortii.

Nici trecutul, nici viitorul — un amalgam

efemer,

o singura clipa tremura intre cele doud ca o

pana de pasdre rosie.

Toamna la patrat

Exista o teama de a culege fantome in pumni
de cuvinte si litere,
si, trecand pe langa cei saraci, de a nu privi
inapoi vanitatea.
Dumnezeu toarnd gri putin cate putin in palete
si deschide anotimpurile cand nimic nu-i mai
convine.
Vei iesi pe marginea unui balcon
ca Fridtjof Nansen la volan:
un peisaj se Imbata cu ciment; isi poarta
raurile intunecate.
Vei lua, ca antidepresive, versurile unui exilat
care si-a topit tristetea intr-un pumn de perle
pentru Nike.
Dar cuvintele nu-si vor dezvalui sensul si se
vor molesi,
si nimeni nu va schimba lumina din galben in
verde.
A meritat sa oferi o suma de nedescris pentru
ele?
A meritat sa strecori cerneala dintr-o vena
sdraca
cand cuvintele sunt neputincioase in lume
napustindu-se precum caii
salbatici, si toate raiman imprastiate Tn urma?
Doar o slaba speranta, care se rumeneste intre
granitele
unei virgule dintr-un citat tdiat si un punct final
te tine ca pe un stindard al vietii pe balconul
unui strain.

Traducere din limba englezd de Constantin SEVERIN
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Erwin MESSMER.

Nascut In 1950 la Staad SG am Bodensee. A studiat filosofie si literatura germana la
Universitatea din Fribourg. Orga si pian la Conservatorul din Fribourg si cel din Bratislava. Pe
lingd numeroase volume de poezii, a inregistrat CD-uri cu concerte pentru orgd si pian. Din 1992
este redactor la revista de literaturd ,,orte”. Concerteaza ca organist pe numeroase scene muzicale
internationale. Volumele publicate pina acum il plaseaza in plutonul de frunte al poetilor elvetieni
contemporani de expresie germand. Trdieste in Berna ca muzician, scriitor si jurnalist liber

profesionist. Are doi copii, o fata si un baiat.

Toaleta matinala

Pe bordura oglinzii
briciul pamatuful

si sapunul

alaturi sticluta de la Dior

Chiar si mortilor

le mai incolteste parul in barba

in fiecare dimineatd ma carabanesc
inapoi in viata

Privirea imi cade

pe rujul

abandonat de ea

M-am gindit la moarte?

Apoi ma imbalsamez
asa de proba

iar mai departe prin usa
se deruleaza ziua

Palimpsest

Tesatura

trairilor in sufletul tau

din povestile tale se zareste
doar stratul superior

Pastreaza speraclul

in dulapul cu scule

si pastreaza hirtia abraziva pentru
fapte care nu cunosc durerea
Lasa straturile de jos sa activeze
din adincuri

Ele dau textului tdu

care te vrajeste

profunzime

credibilitate

si prezent Lirica elvetiana
de expresie germana

Ralanti

Incremenirea mea
la masa de scris
in fasa hirtiei albe
o lupa prin care
contemplu timpul
inaintarea lui
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pas cu pas — atentie

copii neastimparati!

Siin fine

misc

creionul

pe hirtie

in ritmul scrisului — atentie!
cuvinte jucause

Schimb de ture

La colt sub

felinar sta

noaptea si negociaza

cu dimineata

Raport

Amindoua sint palide-n obraz
Noaptea e nedormita
dimineata a trebuit

sd se trezeasca prea devreme

Un pieton matinal
se grabeste tacut
cu un scop precis
pe lingd amindoua

Apoi Incepe sa huruie
masina de curdtat zdpada
in jurul ei se nasc
zdrente de lumina oranj

Nu este lumina

despre care raporteaza mereu
textele parohiale

si suplimentele de duminica

Ziua casca si se intinde

pe urmatoarea brazda de zapada
Noaptea o dezaproba

in mod vizibil apoi piere
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Andrea Maria
KELLER.

Andrea Maria Keller (12.08.1967 — 10.2021) s-a nascut si a crescut in Appenzell. A studiat
filosofia la Universitatea din Fribourg. Mama a unui baiat, a trait mulsi ani in Italia (Piemont), iar
ultimii zece ani la Berna. A lucrat in diverse redactii ca lector si corector. A fost nominalizata la

premiul Kurt Marti (2020). A publicat patru volume de poezii.

Noiembrie
de unde vine brusc toata ploaia aici

de zile atirna rufele
pe funia de sub acoperis
si tot nu se vor usca

veseli doar trandafirii
si copilasul

merge exultind

prin baltoace

poartd mindru

umbrela prea mare

isi 1naltd chipul si limba
spre cerul cenusiu

si se lasa

gidilat de stropii dulci

se bucura

ca streasina e o cascada

ca pietrele

se rostogolesc din locul lor

si ca niste vaporase

aluneca 1n san

turile strazilor

de unde vine brusc toata ploaia aici

imi doresc

doua zile luminoase

zile

ale caror culori

de dimineata de amiaza

de seara sa nu fie doar

umbririle noptii

zile cu miros de frunzis

cu atingerile blinde ale

zilei de vard ca o femeie in virsta
fosnind sub picioare

zile

cind ultimii trandafiri

isi mai 1naltd o data capetele

si fard a minia

intinsul cer atirnat deasupra
infloresc senin

cu frunze aspre

curajos sa Infloreasca in albastru

Poezii cresc

poezii cresc

pe nisip

asteapta fara indoieli

pina ce cade un strop de ploaie
infloresc dupd o mie si una de nopti
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in culori proaspete

asemenea florilor din desert

poezii cresc

pe balegar

clar si luminos

din solul intunecos
si nu le pasa

de miasme

poezii cresc

in poieni

in crapaturile zidurilor
pe balastiere

in santurile strazilor

in toate locurile

discrete

usor de trecut cu vederea
si de cdlcat in picioare

poezii cresc

ca buruienile

asa numite

si nimeni

nu mai stie

de ce

nu pot fi exterminate

poezii cresc
si cad
rar
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din cer

uneori risipite neregulat
le descopera cineva
incearca

sa le descifreze

si precaut

pe hirtie

sd le tallmaceasca

sa le calce-n picioare
ca pe un nimic

Indulgenta

Mustrator privea bunicul
Din cer 1n jos,

cind tu copil faceai ceva,
despre care stiai,

ca nu era voie.

Intre timp au devenit blinzi,

cel ce traversara marele fluviu,
binecuvintau tot ce e vremelnic
pe celalalt mal.

Cu unii conversezi

citeodata aproape ca si cu cel ca tine.
si ocazional cineva respira

fara sunet de Niciunde




Andreas SAURER,

Nascut in 1963 in Andeer, cantonul Graubiinden. Este poet, istoric (Universitatea din
Berna) si publicist. Intre 1995 si 2017 a lucrat la cotidianul ,,Berner Zeitung”. In prezent face
parte din echipa de productie a redactiei Tamedia (Ziirich). Locuieste in Berna si Basel. A
publicat mai multe volume de poezii, printre care si Berg mit Madonna/ Munte cu Madonna
(editie bilingva, trad. Radu Tuculescu, postfatd Vasile Igna) Biblioteca Revistei Familia, 2003 —
premiul de debut la Festivalul International de poezie Sighetu Marmatiei 2005. Finalist
openmike-Literaturwettbewerb der literaturWERKSstatt Berlin 1995. Poeziile sale au fost traduse
in romana, slovaca, maghiara, retoromana, ucraineana. A publicat studiul Modernizare si tradirie:
Satul roméanesc intre 1918-1989 (Gardez!-Verlag,2003) si Ruméanische Helden - Pop-Verlag,
Germania, 2019. Este colaborator la revistele literare din Romania, Slovacia, Ucraina si
Republica Moldova.

Stiinte sigure sub gondole ruginite
vaci tropditoare
toti surfeaza impreuna cu taurul
vorbesc aiureli pe fb urcd pasnic
google si twitter taraboiul rindunicilor
doar batrinul din fata mea padure lac ceata cer
(urechidemagar semndecarte) nici o lumina
isi poarta strins padure
al sau brockhaus negrucorb
compact
vuietul birzavei
Spectacol Crivaia cap inghetat
dansul rindunicilor
indriznet armonios Ajutoare de citit
rindunica tridimensionala
procesiunea cailor doi ochi si
in parasita casa de vacanta intre timp trei perechi de ochelari
a armatei asa nu .
trei clini se mai poate continua

ne escorteaza pe semenic
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Sienamore*

el este italian

in floarea virstei

ea rusoaica

generatia touchscreen
impreuna

vorbesc englezeste

cind vorbesc deoarece

ea agdtatd de smartphone
via skype

legata de patrie

se Tnvirte prin local

cautd cea mai buna legatura
pentru spatiul slav

do you like mushrooms
strecoara el printre
comanda offline

paste pentru doi

el aproape s-a saturat

ea 1l amesteca

printre noile sale rubedenii

* cuvint compus din Siena (oras) si Amore

Point de vue

batrina tremura

cu aer de printesa
mina cramponatd

de creion

statia ultima

rebus

in trenul spre venetia
ce-o mai fi

vom vedea

Noapte salbatica

peste noapte

un rind a alunecat

un altul a disparut

si cu el autoarea

noaptea salbaticd a unui redactor

Prezentare si traducere de Radu TUCULESCU
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Graalul, Parsifal si Merlin

Icu CRACIUN

(Urmare din numarul trecut)

Drama muzicala a lui Richard Wagner,
Parsifal, scrisd intre anii 1877-1882 sub
forma unei tetralogii, ne dd o varianta a
mantuirii omenirii de catre Isus Christos.
Subiectul este arhicunoscut, dar 1l amintim, in
brevis. Gurnemanz povesteste suferintele
regelui Amfortas. Cundry este duplicitara,
fiind cand mana dreaptd a vrdjitorului
Klingsor, cand mesagera a Graalului. Ea
cutreierd tarile orientale in cdutarea unui leac
pentru rege. Parsifal intra in padurea Graalului
si ucide cu o sageatd o lebada sfantd. El este
tipul prostdnacului care nu stie cine este, de
unde vine si nici incotro merge. Gurnemanz il
conduce pe inocentul Parsifal la Amfortas
pentru a-i pune regelui intrebarea salvatoare.
Parsifal asistd la o serie de ceremonii si la
blestemele lui Titurel, tatdl lui Amfortas.
Titurel nu-si gaseste linistea datoritd pacatului
flului sdu contra castitatii absolute a
Graalului. Din cauza prostiei sale, Parsifal nu
intreabd nimic si este condus de Gurmenanz
afara din Gralsburg, insotit de
binecunoscutele-i blesteme. Eroul pleaca mai
departe, cunoaste povestea ranii lui Amfortas,
care nu poate fi vindecatd decat prin atingere
cu lancea sfanta, furatd de la vrajitorul
Klingsor, sclavul Anticristului, cel care
doreste sa intre in stdpanirea Graalului.
Klingsor incearcd sa impiedice cavalerii,
dornici sd devind regii Graalului. El are un
castel vrajit in care traiesc fecioarele-flori ce
au rolul de a-i determina s pacdtuiasca pe
urmasii  lui  Amfortas. Parsifal intrd 1in
gradinile castelului si rezistd farmecelor
fetelor. Ultima data este trimisd Kundry sa-1
ademeneascd, dar, in ultima instanta, el isi
aminteste de regele ranit. Klingsor arunca

lancea sfanta dupa el, dar aceasta ramane
plutind deasupra capului sau. Parsifal o
prinde, face semnul crucii cu ea, iar regatul
Anticristului se prabuseste. De Kundry se
desparte dupa ce rosteste: ,,.Du weist, wo
einzig du mich wiederfindest” (,,Stii doar
unde ma vei gasi”’). Gurnemans il readuce la
Amfortas pe care il elibereaza de blestemul
pacatului sau, iar Parsifal devine regele
Graalului. In aceastd drama muzicala, Graalul
devine potirul sfant al lui Iosif din Arimathea,
in care se pastreazd trupul si sangele
Mantuitorului, simbolul material al mostenirii
spirituale. El este pazit de doisprezece
cavaleri-calugari (o varianta a celor
doisprezece apostoli), care asteaptd pe
Montserrat, un nou rege tandr, pastrand si
ducand mai departe mostenirea lui Christos.
Wagner a modificat elementele actiunii, dar si
numele Parzival (Perce-val) in Parsifal
(araba: parsi = curat, iar fal = nerod,
prostinac, nebun). Eroul poate s mantuiasca
lumea printr-o simpld intuitie, ,,nu prin
constiinta ori vointd” (M. Isbasescu, Motivul
Graalului si Parsifal in literatura germand, in
Revista Limbii si Culturii Germane, an. I, nr.
3, octombrie-

Spatii culturale
europene

decembrie 1941, p.
225, dar si Walhala

si Thule. Mituri si
legende vechi germanice repovestite dupa
izvoare, vol. I si II, Ed. Minerva, Buc., 1977).
El este un fel de Mesia, un pios ajuns in lumea
cavalerilor Graalului, care il va mantui pe
Amfortas si ,,prin aceasta, lumea, fard a fi
congtient de misiunea sa” (M. Isbasescu,
Cultura si literatura epocii cavaleresti, Buc.,
1949). Eroul lui Wagner este un prostanac
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inconstient, care va mantui pe Amfortas si
lumea, fara sa-si dea seama cum a facut-o, in
schimb la Wolfram si Chrestien este un ins
constient, rational, intelege ca trebuie sa
treacad prin mai multe trepte de initiere. La
Wagner, Parsival este cast, pios (vezi
manifestarea lui in fata lebedei ucise), are
sentimentul compatimirii si-1 intelege pe
pacdtosul Amfortas. La Wolfram si Chrestien,
Parzival nu este cast, legile Graalului nu-i cer
acest lucru, se conduce dupa legile logicii.
Totusi, Parsifal al lui Wagner nu este un
credincios fanatic. In ambele cazuri, eroii
sfarsesc apoteotic, doar cd unul a meritat,
straduindu-se s-o afle, iar celuilalt i-a fost
predestinata si daruita fara nici un merit.

La aproape 700 de ani de la romanele
celor doi (unul francez, celdlalt german),
Wagner a construit o drama crestind printr-o
conceptie personald influentatd de mitologia
trecutului german, personajele sale avand
reminiscente din Siegfried si alte caractere
nibelungiene, accentuand latura sa simbolica.
Dupa Wagner, cele doud motive (al Graalului
si al lui Parsival) vor fi regdsite in opera lui
Ed. Stucken si Albert Schaeffer. Primul a scris
in 1902 un ciclu scenic (trei drame in versuri),
Der Gral, format din Gawan, Lanzelot si
Lauval. Aici, el combina supranaturalul cu
psihologicul. Cel de-al doilea foloseste in
1922 motivul lui Parsifal intr-un roman in
versuri, cu acelasi titlu (Parzival). El este fidel
romanului lui Wolfram, dar pune accent pe
evolutia lui sufleteascd in dorinta de a gasi pe
Dumnezeu.

La englezi, numele lui Merlin apare
pentru prima datd in Istoria britanicilor a
calugarului Nennius, scrisd in secolul al IX-
lea (conf. Caitlin si John Matthews, The
Aquarian Guide to British and Irish
Mythology, Wellingborough, Aquarian Press,
1988, p. 9). Nennius ne spune ca regele Llud a
ucis doi dragoni care produsera mari
stricdciuni Angliei. El i-a ametit cu mied si i-a
inchis intr-un cazan magic, dupa care i-a
ingropat in Snowdon intr-un loc numit Dinas
Emrys, intre Beddgelert si Capel Curig. Dupa
500 de ani, regele Vortingern s-a refugiat in
Snowdon si a Inceput sd construiascd un turn
chiar la Dinas Emrys; dar ceea ce construia
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ziua, noaptea se surpa. Vrdjitorii consultati
i-au spus cd turnul nu va putea fi construit
pand nu va fi gasit un copil fara tata si, cu
sangele sdu, sd stropeasca turnul. Mesagerii
trimigi In toate colturile regatului l-au gasit
pana la urma pe Merlin care corespundea
cerintelor vrajitorilor. In clipa cand trebuia sa
fie sacrificat, baiatul a cerut lui Vortingern sa
sape in fundatia turnului. Aici, au fost gasiti
doi dragoni (unul alb si celalalt rosu), care au
inceput si se lupte intre ei. In momentul acela,
Merlin a rostit prima sa profetie: Infringerea
britonilor de catre saxoni. (Facem precizarea
ca numele Iui Merlin a circulat cu siguranta pe
cale orala mult inainte de secolul al IX-lea,
intrucat Nennius ne spune ca el doar a adunat
legendele si povestile legate de mitologia
britanica care circulau pe vremea sa).

in Istoria regilor Britaniei, scrisa in
veacul al Xll-lea, de catre Geoffrey din
Monmouth (History of Kings of Britain,
tradusa din latind 1n engleza de catre L.
Thorpe, Ed. Penguin, Harmoundaworth, 1966,
p. 19) ni se spune ca Merlin a fost gasit la
Carmarthen, fiind fiul unei fiice de rege al
Demetiei, care trdia impreund cu maicile la
biserica Sf. Peter (Petru). Naratiunea este
aceeasi cu cea descrisa, cu exceptia faptului ca
a fost adusd la Vorttingern si mama lui
Merlin. Aceasta i-a relatat faptul ca tatal
copilului i-a aparut sub forma unui tanar care
a imbratisat-o si a stat putin timp cu ea, dupa
care a disparut brusc fard sa-l mai vada
vreodata (mitul Zburatorului, la romani).
Sfetnicul regelui, Mangantius, i-a spus
acestuia cd existd demoni care trdiesc intre
Luna si Pamant si se infruntd atat cu oament,
cat si cu Ingeri, apoi iau forma acestora si apar
in fata muritoarelor.

Intr-o altd poveste a lui Geoffrey din
Monmouth (op. cit., p. 46), Merlin apare ca
fiinta ce a construit Stonehenge-ul. De data
aceasta, el nu mai este asociat de numele
regelui Vortingern, ci al lui Aurelius. Dupa ce
i-a invins pe saxoni, Aurelius a inceput
reconstructia bisericilor (templelor). Pentru
comemorarea mortilor a vrut sa construiasca
un templu cu totul special. El 1-a consultat pe
Merlin, care l-a sfatuit sa aducad ,,Dansul
uriasilor”, ce se afla ,,in Killaraus, un munte




in Irlanda” (ibd., p. 48). Stancile trebuiau sa
fie asezate in cerc, fiindcd in ele se aflau ,,un
mister si putere de insdnatosire uimitoare
impotriva multor boli” (ibd., p. 53); cica niste
uriasi le-ar fi adus in Irlanda tocmai din
Africa. Imediat, armata britonilor a plecat in
Irlanda si, desi a invins pe aparatorii stancilor
asezate in cerc, nu a reusit sd le clinteasca.
Acum apare Merlin, care, cu puterile sale
magice, reuseste sd le treaca peste mare si sa
le aseze in Stonehenge. Mineralogii de astazi
spun ca aceste stanci uriase au fost aduse din
Muntii Prescelly, din tinutul Pembrokeshire.
Asadar, Merlin este un personaj
semidivin prin nastere; sa nu uitdm ca
Ghilgames este fiul unui muritor si al zeitei
Ninsun, Dionysos s-a nascut prin unirea unei
muritoare (Semele, fiica lui Cadmos, rgele
Tebei) cu un zeu (Zeus), Jupasiya, un erou al
miturilor hitite, era fiul zeului furtunii, avut cu
o muritoare, si, conform credintelor anticilor
greci, numeroase familii se considerau
coboratoare din zei, care, la randul lor, se
nascuserd din unirea dintre o divinitate i un
muritor. Destinul lui Merlin Incepe ca al unui
fiu fara tatd, cu un vechi cult solar al
sacrificiului pentru fundatie, pentru ceva
trainic si etern. De la inceput el poate simti
dragonii aflati sub pamant, stiind, in acelasi
timp, totul despre puterile miraculoase ale
apei si despre uriasii care au adus stancile
tocmai din Africa. De altfel, intr-un text se
spune ca a fost inmormantat sub o piramida in
Avebury, capitala vechii Anglii, sau sub o
stancd, undeva la tard, de sub care oamenii
cautd aur, cupru si cositor. In unele legende,
Merlin este numit ,,stapanul cerului”, avand
puteri peste Soare si Lund, peste zi si peste
noapte. De asemenea, el este socotit
intemeietorul calendarului. Se zice ca
ocupatiile sale de baza erau: constructiile din
piatrd, agricultura (prin irigare si Imparatia
peste apele dragonului) si cunoasterea
corpurilor ceresti. Aceste ocupatii sunt —
spune Harold Massinham (conf. J. Matthews,
An Arthurian Reader, Aquarian Press,
London, 1988, p. 21) — ,o formula
triunghiulard a civilizatiei arhaice”. Deci
Merlin este un copil fard tatd (asa cum se
spune in romanele Mesei Rotunde, un fiu al

fiicei regelui si al unui demon), care s-a trezit
intr-o lume noud dupa un somn de sute de ani
printre oameni mult mai putin dotati decat el.
El nu este un magician al curtii, ci doar un
simplu sfatuitor si apdrator al regelui. El a
aparut in perioada cand lumea oamenilor nu
era fauritd, iar ceea ce intdlnim In romanele
arthuriene sunt ramadsitele spirituale ale unui
erou adaptat nevoilor omenesti, fiindca, asa
cum scrie Mircea Eliade (in Istoria
credinselor si ideilor religioase, vol. 1, Ed.
Stiintificd, Buc., 1991, p. 286) ,hybrysul
nemasurat este o trasatura specificd naturii
umane”. Merlin face profetii despre toate
evenimentele ce vor urma. Miscarea sa in
timp si spatiu nu tine seama de fenomenele
pamantene; el se compard cu un saman.
Calatoriile sale extatice amintesc de ,,omul
care patrunde 1n cer” de la sumerieni (Mircea
Eliade, op. cit., vol. I, p. 187). Prin epifaniile
sale, Merlin releva misterul sau, dar aparitiile
si disparitiile sale nu pot fi puse in relatie cu
anotimpurile asemenea lui Dionysos, desi n-ar
fi exclus ca, la origine, disparitia sa sa fi avut
un caracter ritualic. Chiar si Marduk disparea
o datd pe an inchizandu-se intr-un munte.
Atributele lui Hermes, fiul lui Zeus si al
nimfei Maia, erau deosebit de complexe; de la
protectorul pastorilor si guvernatorul drumu-
rilor, pand la intruchiparea sireteniei si
vicleniei; de asemenea, el stapinea stiintele
oculte avand puterea de a se face nevazut si
de-a ajunge intr-o clipa oriunde dorea. Dar,
toate aceste atribute: viclesugul si inventivi-
tatea, stapanirea intunericului, interesul pentru
activitatea oamenilor, psihopompia, le va
avea, mai tarziu, si Merlin. Comportamentul
sdau oarecum excentric 1i va trdda natura sa
supraumand. Interesant este ca, astdzi,
locuitorii Insulelor Philipine povestesc ca
stramosii lor se puteau teleporta dintr-un loc
intr-altul cat ai clipi (datul peste cap si
transformarea lui Fat-Frumos ma indeamna sa
cred cd basmele noastre sunt, de fapt, la
origine, mituri folclorizante) si puteau contro-
la vremea, dar si corpurile ceresti. Toti erau fii
fara tata: de la Lumawig in Philipine, Tane in
Insulele Maore, Tangaroua din Managua,
pana la Sa Tagaloa din Samoa, Zamna din
Yucatan, dar si Karna, fiul Soarelui, intalnit in
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Mahabharata, si Aengus, magicianul irlan-
dez; cu totii au fost copiii Soarelui,
semdndtori de seminte ale civilizatiei in
locurile stancoase, aducatori de ploaie si soare
ca regii Egiptului, stapani ai magiei, regi de
,,marfa” culturald, sau ca anticii marinari ai
Pacificului ale cdror vasle au spart linistea
indepartatelor mari si oceane. Analogii ale lui
Merlin se pot face si cu Prometeu, cel care a
dorit intotdeauna binele muritorilor. Eschil
chiar vede In Prometeu un erou civilizator; el
i-a Invatat pe oameni toate meseriile si toate
stiintele. Revenind la puterile magice ale lui
Merlin, trebuie sd amintim si faptul ca se
putea intelege si cu spiritele copacilor, care
luau forma unor nimfe, cu care el facea
deseori dragoste; sa nu uitdm nici faptul ca
primii oameni din mitologia nordicd au fost
facuti din copaci de cétre Odin: femeia Embla
din ulm, iar barbatul Ask din frasin, ,,femeii 1i
darui simturi si gandire, iar barbatului 11 darui
putere, judecata si simtire” (conf. Elena Maria
Morogan, Mitologia nordica, Ed. Enciclope-
dica, Buc., 1992, p. 20). in povestile roma-
nesti, spiritul merilor, perilor, trandafirilor,
brazilor etc. converseaza cu eroul popular,
pornit in cautarea cunoasterii. In mitologia
britanica, cavalerii Mesei Rotunde pleaca in
cautarea Sfantului Graal de-abia dupa moartea
lui Merlin. Pana atunci, Masa Rotunda fusese
locul intalnirii, cand cavalerii nu faceau
altceva decat sa-si povesteascd aventurile,
fiind lipsiti de experiente spirituale. Walter
Stein (1891-1957), in lucrarea sa Istoria lumii
in lumina Sfantului Graal (World History in
the Light of the Holy Grail, traducere din
limba germana de J. C. Mellinger, 1986, pp.
43-47) acordd mare importanta legaturii dintre
om si naturd. El sustine ca ,,fortele mai active
ale naturii apar sub forma de fiintd masculina,
iar fortele pasive sub forma de fiintd
feminina”. Dupa el, copacii au intr-adevar
doud functii: una primitd din Cosmos, din
afara Universului, alta, de cealalta lume a
Pamantului. In cazul unui mar, spune el, nu
numai fructele sunt rotunde, dupa cum si
marul ca pom fructifer are aceeasi forma ca
fructul. Principiul identic al formei functio-
neaza prin copac, odata cu frunzele, copacul si
fructele sunt identice. In afari de principiul

formei, al plasticului, exista si alte forte care
actioneaza din interiorul pamantului. Ele
incep cu trunchiul care, la randul sau, se
imparte in ramuri si ramurele. Forta a doua
este mai mult muzicald decat plastica. Ceea ce
se aude 1n trunchiul principal se transmite in
fiecare ramificatie de cel putin cinci ori. La fel
se Intdmpla si cu fiinta umana. Fortele plastice
venite din Univers formeaza si sistemul nostru
nervos. Creierul este perfectiunea fortei
plastice. In sistemul osos actioneazi fortele
muzicale. Cand se intalnesc fortele plastice cu
cele muzicale, in fiinta umana se naste ritmul.
Eminescu spunea cd in samanta de ghindd a
stejarului se pastreaza elementele copacului,
adica esenta are virtutile intregului si invers.
Constiinta primitiva a colaborat cu imaginatia
visului permitand nasterea unei fiinte din
copac. De aceea, Merlin a iubit astfel de
spirite  ale copacilor. Incetul cu incetul,
oamenii au inceput sa vorbeasca cu ele; fie ca
erau din lumea plantelor, fie cd erau fiinte
marine. Orfeu a pierdut-o pe Euridice pentru
ca atentia sufletului sau a fost distrasa de cer
si stele. ,,Cantecele orfice, pastrate datoritd lui
Apollonius din Rhodos, sunt o descriere a
evenimentelor geologice, care, in transforma-
rea lor, au fost un ecou terestru al constela-
titllor schimbatoare, ale diferitelor pozitii ale
axei Pamantului in relatia sa cu stelele
nemiscate” (Walter Stein, op. cit., p. 49).

Cat priveste moartea lui Merlin, se pare
ca ea se datoreazd unei nimfe a lacului,
numitd Nimue. Merlin s-a Indragostit de ea si,
desi isi cunostea sfarsitul, a acceptat siretlicul
acesteia de a fi inchis intre stinci. Acest lucru
aminteste de tema sacrificiului primordial, dar
si de jertfirea voluntard al lui Christos. De
aceea, putem spune cd Merlin este un erou
soteriologic. Nimue l-a pérasit pe Merlin,
acesta ramanand ,,mort in viatd” (mort viu)
pentru vesnicie. Se pare ca numele localitatii
Marlborough provine de la Merlin’s Borrow,
dar si alte asezari revendicd inmormantarea
eroului: in Bretania, in padurea Brecelande, in
Insulele Sein, unde, de asemenea, se afla
stanci megalitice; in orice caz, se cunosc circa
20 de astfel de locuri unde se presupune ca s-
ar afla ramadsitele sale nemuritoare. Ciudat
este cd monumente megalitice se afld in
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intreaga lume, iar credinta bastinasilor este ca
uriasele pietre poseda proprietati medicinale si
puteri magice. Se crede cd in ele sdlasluiesc
spirite venite din cer, metamorfozate, mai
apoi, 1n stanci. In Polinezia, dar mai ales in
Indonezia, Intemeietorii unui sat nou isi iau cu
el pietre din locurile natale, ceea ce explica
aceeasi continuitate de religie si obiceiuri in
toate insulele. Stonehenge-ul ar putea
reprezenta centrul lumii, spatiul sacru al
celtilor, asa cum spune Caesar despre locus
consecratus, in centrul tarii Carnutilor (vezi
Mircea Eliade, op. cit., vol. II, p. 141); de
aceea, n-ar fi exclus ca Merlin sa fie o sinteza
a puterilor magico-supraumane ale mai multor
zei celti, dar si a ceea ce a rezultat din
sincretismul celt si Tnceputul epocii crestine.
Doctrina  orfica-pitagoreica, legatd de
nemurirea sufletului, de metempsihoza, era
cunoscuta de celti, deci s-ar putea ca Merlin
sa nu moara efectiv, ci sa ramana doar inchis
pentru o lungd perioada de timp.

O trasatura specifica a religiilor
megalitice este importanta stancilor, care,
uneori, ajung sd fie fecundate, asa cum este
intr-un mit din Frigia, In care zeul Papas
fertilizeaza o piatra numitda Adgos, care va
naste pe monstrul hermafrodit Agditis (Mircea
Eliade, op. cit., p. 150). Complexul megalitic
de la Stonehenge face parte din categoria
cromlehului (crom = cerc, curba, si leh =
piatra, iar hir = lungd), care asa cum sustine
M. Eliade (op. cit., vol. I, pp. 119-120), acesta
este format dintr-un ansamblu de menhiri (din
bretona tarzie men = piatra, iar hir = lunga) ce
ar putea fi o impundtoare locuinta a mortilor,
menitd sa invingd timpul. De aceea, Merlin
este inchis 1intr-o stdncd, iar credinta ca
sufletul mortului pardseste din cand in cand
locasul explica si Intdlnirea sa cu Gawain. Ca
pietrei 1 se acordau virtuti fertilizante explica
si faptul cd, mai tarziu, a primit si alte calitati,
ca de pilda celebra piatra de fal (falus),
considerata una din cele treisprezece comori
ale Britaniei, care tipa cind pretendentul
potrivit la tron se aseza pe ea. Avansarea ideii
ca monumentul megalitic de la Stonehenge ar
fi un stravechi cult al stramosilor rdmane la
stadiul de ipoteza, dupa cum tot la stadiul de
supozitie rdmane explicatia ca asezarea sub

formd de cerc a pietrelor reprezintd dansul
circular al oamenilor paleoliticului, coregrafia
rituald inchinata vanatului, de aceasta data sub
forma statuard. Chestiunea aceasta ramane
controversata.

Merlin intruchipeaza mostenirea
culturala transmisd din protoistorie. Nivelurile
de cultura i-au addugat sau suprimat ,,virtuti”,
fara, insa, a-i dilua Intruchiparea arhetipalad
transmisa pe cale orald sau scrisd, aceea de
erou constructiv, civilizator. (mai multe n Icu
Craciun, In cautarea Graalului, Ed. Clubul
Saeculum, 2003, p. 87). Treptat, Universul a
inceput sd trdiasca, zeii s-au adresat omului
pand cand au amutit unul dupa altul. Dupa
Cronos si Saturn, a urmat regimul lui Zeus sau
Jupiter; dupa acestia, a urmat Marte, iar in
final Titanii. Ei s-au apropiat tot mai mult de
pamant, parasind Cosmosul, iar lumea lor s-a
redus la tacere. Zeii au coborat pe Pamant si
s-au unit cu oamenii, apoi, in cele din urma,
insusi Logosul s-a Incarnat. Aceasta este, de
fapt, perioada in care a aparut Merlin. Atunci,
zeil si semizeii se intdlneau 1n visele fiintei
umane atat ziua, cit si noaptea, dezvaluindu-
li-se In fenomenele aerului ori a apei.

Apoi a urmat perioada Crestinismului.
Traditia crestina povesteste despre Cel
Crucificat, nu despre cel ce urma sa fie
zdrobit. Profetii au prezis acest lucru pentru a
raspunde unei parti din stiinta anticd a
Misterelor. Intelesul acesteia este ci in
Hristos, Spiritul a patruns chiar si in oase, mai
mult decat in materie, mai mult decat moartea
in corpul uman. Numai asa Spiritul poate
ucide Moartea. De aceea, puterea Luminii
vizionare a radiat Tnafard sporindu-se
continuu, din pricina simbolului Mortii, a
mineralului mort. Pana la aparitia agriculturii
,oasele si sangele reprezentau esenta si
sacralitatea vietii, de aici Tnainte sperma si
sangele le intruchipeaza” (M. Eliade, op. cit.,
p. 49). Scandinavii au o legenda in care zeii
Thor si Loki ajung la casa unui taran. Aici, ei
taie doi tapi magici care le trageau carul si se
ospateazd Tmpreund cu familia taranului.
Dimineata, Thor 1invie tapii cu ajutorul
ciocanului vrdjit, dar, spre surprinderea sa,
unul din tapi schiopata fiindca fiul tdranului,
lacom fiind, la cind, supsese maduva oaselor
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unuia dintre tapi. Cu toate acestea, Thor l-a
iertat si l-a luat cu el.

Intr-una din legendele despre Merlin se
povesteste cd dragonii care se bateau sub
turnul lui Vortingern (turn care intruchipa un
axis mundi decadent, dat fiind faptul cd in
protoistorie legatura dintre Cer si Pamant a
creat numeroase centre ale lumii, adevarate
paradigme a diferitelor niveluri de culturd)
erau de culoare albi si rosie. In decursul
miilor de ani de civilizatie, dragonul a primit
diferite simboluri. Scena luptei Sfantului
Gheorghe ucigand balaurul (dragonul) simbo-
lizeaza, 1intr-o interpretare arhicunoscuta,
suprematia crestinismului asupra paganis-
mului, dar, la hittiti, dragonul reprezenta
perioada haoticd, seceta sau chiar moartea. In
ceea ce priveste culorile, albd sau rosie,
acestea erau specifice atat Egiptului de Sus,
cat si celui de Jos. Aceste culori amintesc si
de doctrina indiand a celor patru yuga,
asociate cu cele patru etape, ele marcand
inceputul si decdderea omenirii, evident,
perioada de varf apartindndu-i Varstei de Aur.
Pentru indienii jaina, negrul caracteriza pe
locuitorii Infernului, iar rosul desemna fiintele
care triiesc pe pamant. In alchimia greco-
egipteana, transmutatia care duce la obtinerea
Pietrei Filosofale se obtine facand sa trea
materia prin patru faze: melansis (negru),
leukosis (alb), xanthosis (galben) si iosis
(rosu); negrul simbolizeazd moartea (conf.
Mircea Eliade, op. cit., p. 277). Alchimistii
chinezi acordau mare importantd cinabrului
(sulfurii de mercur), care avea culoarea
sangelui, acesta avand puteri de regenerare
asupra corpului omenesc. Amintesc faptul ca
legendele spun ca sangele lui Christos a fost
adunat de losif din Arimathea intr-un pocal de
cristal, devenit, mai tarziu, Sfantul Graal. In
cautarea acestuia au pornit multi din cavalerii
regelui Arthur. Credem cd motivul cautarii
Graalului ar putea sd insemne si o initiere in
noua religie care abia se nastea: crestinismul.
Cautarea apei vii sau moarte (cu puteri
baptismale) din basmele noastre reprezinta, de
fapt, parcurgerea unei noi etape in atingerea
idealului de catre eroul popular, arhetipul
credintei, al celui care spera. In perioada
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precrestind, Graalul era un vas dedicat zeitei
Cerdwen si continea misterioasa ,,substantd
rosie” a alchimistilor (devenita, apoi, sfantul
sange al lui Christos. Isus a luat painea
cereascd a imaginatiei si, aidoma lui Osiris, a
rupt-o in bucdti, daruind-o celor doisprezece
discipoli. ,,Substanta albd” a alchimiei,
puterea argintic a Lunii, care conducea in
lumea viselor, a fost transformatd in sfanta
anafurd, iar, in locul substantei rosii a
alchimiei, Isus a impartit vin. Se spune ca
acesta a fost cel mai intunecat moment in
evolutia lumii. Lumea anticd a mitologiei a
fost nimicitd. Lumea cea noud, a Luminii, in
care [sus a inviat din morti inca nu se ndscuse
fiindca invierea nu fusese incd desavarsita.
Iuda primise Sacramentul. Domnul a Tnmuiat
painea in vin si i-a dat-o. Iuda a iesit afara in
plind noapte. Si-a primit plata tradarii pentru
ca a stiut ca Intunericul nu va dura decat trei
zile si jumatate, din Sfinta Joi pand 1In
Duminica Pastelui. Inspiratia anticd a fost
distrusa. Spiritul a patruns pana la os. Lumea
s-a culcat surda si oarba, rapita de viziune.
Soarele s-a intunecat, iar Pamantul s-a
cutremurat. Puterea Luminii, puterea viziunii
spirituale a patruns mai adanc in regatul
mineralului. Se pare cd acest moment a fost
prevazut de marile scoli de initiere In mistere
ale antichitatii. S-a stiut ca Dionysos va fi
prins de catre titani si ciopartit In tardmul
elementelor. S-a stiut cd Persefona va fi prinsa
de catre Pluton si ca va trai in regatul sau sub
copacul viselor in ale carui ramuri se
intrevedeau ele, visele; de asemenea, s-a stiut
ca in regatul lui Pluton cupa ii va fi data ei cu
o bautura in care nu se putea reflecta decat
propria sa infatisare. Momentul acestui Eu sau
Ego al existentei umane, momentul cdnd omul
isi pierde total lumea divind, ramanand cu
sinele, a fost prevazut in Misterele lui laccho.
Acesta a fost momentul cand insusi Christos 1-
a rostit Tn Gradina Ghetsimani de pe Muntele
Maslinilor. Atunci, Christos se afla intr-o
totala singuratate si a luat cupa de cristal.
Eternul Eu sunt al omului este dezvaluit aici
ca momentul decisiv al omenirii. Si era doar
inceputul unei noi etape in aventura spiritului
uman.




Scarlett O’Hara sau narcisismul reinventat

Ion NEGRILA

Protagonista feminina din Pe aripile
Vantului de Margaret Mitchell este un
personaj 1Inselator de complex, a carui
psihologie sfideaza perceptiile populare care o
arunca fie ca eroind americand feisty, fie ca
printesd centratd pe sine. Astfel de perceptii
populare sunt inutil reductive.

Personajul se aratd superficial din punct
de vedere moral si simplist, care nu se
intelege si este adeptul evitarii reflectiei, dar
dovezile textuale tradeaza aceastd superfi-
cialitate si dezvaluie un complex de motivatii
care i1 mentin principalul caracter urmarind
necontenit scopurile gresite. Deoarece citito-
rul poate fi ocupat cu modul in care eroina
este aparent purtatd de evenimentele din
complot sau de forta distructiva a manipularii
ei, este usor sd trecem cu vederea subtextul
unor inculpati care explica comportamentul ei
narcisist.

Nu este o sugestie ineditd ca Scarlett
O’Hara este narcisista. Analizele psihologice
ale protagonistei lui Mitchell au concluzionat
cu mult timp in urmd cad noua printesa a
Americii a fost un psihopat parzsial si o
persoanda cu golanie interioard. Acest lucru i-
a placut autorului: ,,Mi-am propus sa infatisez
o femeie departe de a fi admirabila [...] Mi s-a
parut extrem de amuzant cand domnisoara
O’Hara a devenit oarecum eroina nationald si
mi s-a parut rau pentru atitudinea morala si
mentald a unei natiuni.”

Un bun punct de plecare pentru
intelegerea narcisismului clinic este eseul lui
Freud Despre narcisism: o introducere
(1914), care poate fi urmat de o discutie a
definitiei actuale a narcisismului in Manualul
de diagnostic i statisticd a tulburarilor
mintale (DSM) si completat cu remarci ale
teoreticienilor psihiatrici Otto Kernberg si

Heinz Kohut. Este necesar sa mentionam ca,
pentru a ramane relevantd pentru persona-
litatea avutd in vedere, aceastd imagine de
ansamblu a patologiei narcisiste va fi extrem
de selectiva si va ignora dezacordurile profe-

sionale si diferentele
teoretice care sunt
mai potrivite pentru
un studiu de alt tip.
Desi eseul lui Freud
poate fi privit din
perspectiva psihana-
lizei, Crockatt a
aratat (in ciuda anu-
mitor respingeri $i
evolutii subsecven-
te) ca opera lui
Freud este incd se-
minala pentru psiho-

logia modernd gene-

rala. Freud sugerea-
za ca prima relatie obiectiva pe care un copil
$i-0 asuma nu este iubirea pentru mama sa, ci
iubirea de sine. Acest lucru el a numit
narcisism primar, cand libidoului copilului
este in intregime indreptat spre ego-ul lui.
Dupd aceastd faza narcisistd sdndtoasd si
normald, apare ego-idealul. Acesta este un
standard pe care individul si-1 stabileste atunci
cand descopera conflictul dintre impulsurile
sale libidinale si ideile sale culturale si etice.
La adult, ego-ul ideal ajunge sd fie iubit in
modul in care ego-ul a fost iubit in timpul
narcisismului primar. Freud sugereaza, de
asemenea, ca existd o agentie care verifica
dacd ego-ul real si ego-ul ideal sunt in ton, si
el numeste acest agent congtiinza individului.
Freud a mai spus cad un om are unul
dintre cele doua obiecte sexuale: fie individul,
fie femeia care il ingrijeste. Intr-o relatie
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sexuald sau de dragoste, poate exista o alegere

narcisistd a obiectului de a se iubi pe sine in

identificarea cu mama ei sau o alegere

obiectiva anaclitica de a iubi un reprezentant

al mamei sale in identificarea cu ea insasi.

Freud merge pana la a indica probabilitatea ca

femeile sa ur-

meze prima ale-
gere,  deoarece

sexuald le inten-
sificd narcisismul
original si este
nefavorabild unei
alegeri adevarate
a obiectului.
Freud scrie des-
pre continutul de

Margaret Mitchell

frumoase:

vorbind, numai

ele Tnsele iubesc cu intensitate egala cu cea a

iubirii barbatului pentru ele. Nici nevoia lor
nu sta in directia iubirii, ci in a fi iubite.

Adevarata iubire obiectiva vine prin

nasterea copiilor, oferind unei femei sansa de

a avea o relatie adevaratd cu cineva. In

consecintd, se va arata cd dragostea lui
Scarlett pentru Ashley este strans legatd de
nevoia ei de identificare si afirmare materna.

Ion Negrild s-a nascut la 05.02.1972.
Absolvent al Seminarului Teologic Ortodox
Roman Cluj-Napoca — 1992, al Academiei de
Muzica Gheorghe Dima Cluj—Napoca — 1998,
absolvent al Facultatii de psihologie si Stiintele
Educatiei Brasov si al unui Masterat 1n
Management Educational la Universitatea Lucian
Blaga din Sibiu. Drd. in specialitatea muzica la
Universitatea Transilvania din Brasov.

Freud a scris astfel despre persoanele
sandtoase. Scopul sdu a fost, 1nsd, sd se
impace cu rabdarea care era psihotica si astfel

a sugerat cd narcisismul este atitudinea

pacientilor psihotici care si-au retras libidoul
din relatiile obiect adevdrate si din lumea
exterioard si l-au indreptat spre ego. Aceasta
regresie s-a numit narcisism secundar.

Scarlett prezinta trasaturi narcisiste fara

markerul principal al grandiozitatii. In loc de

maturitatea  lor

sine al femeilor
Strict

un model de grandoare afectata, se sugereaza
aici cd naratiunea dezvoltd un model de
interes propriu din care Scarlett nu este in
masurd sd scape. Ea este in mod constant
rasfatata de fantezia de a fi admirata de catre
altii, care nu numai ca o face vulnerabila la
invidie, dar o stabileste pe un curs determinat
pentru a obtine ceea ce vrea, fard a vedea
problema din perspectivele celor pe care i
exploateaza.

Acest interes de sine poate fi vazut ca o
forma mai subtila de superioritate care fii
perturbd integrarea corecta cu ceilalti si fi
neaga atingerea maturitdtii. Scarlett este un
exemplu de persoana care manifestda un succes
evident si pare indiferentd la slibiciune, dar
suferd 1n interior din cauza nesigurantei si a
convingerilor contradictorii. Mai tarziu se va
arata cum lipsa ei de auto-analiza intarzie o
recunoastere a propriei vulnerabilitati.

Prima fazd a narcisismului lui Scarlett
provine din relatia ei cu mama ei, Ellen. Ellen
este un aristocrat francez rafinat si delicat din
sud, cdruia 1 s-a refuzat dragostea adevarata
atunci cand era la varsta lui Scarlett la
inceputul romanului. Ulterior, s-a cdsatorit cu
un imigrant irlandez robust pentru a scapa de
dezamagirea ei si si-a trdit viata de cdsnicie ca
0 domnisoard stoica din Sud si cu o datorie
mai putin independenta si neclintitd fata de
familie. Desi este portretizata ca fiind perfect
generoasd in umanitatea ei altruistda si in
angajamentul profund fata de viata de familie,
ea nu este, totusi, niciodata portretizatd ca o
mamad. Departarea si preocuparea ei continud
pentru bundstarea altora au fost sugerate ca un
indiciu al lipsei de caldura. Fata Lui Ellen este
descrisad ca melancolie si arata o lipsa totala de
umor. Naratiunea aratd ca Ellen, e patriarhul
gospodariei, a fost cea care a fost adevarata
fortd unificatoare si de control in familie.
Supravietuirea emotionald a lui Scarlett a
depins de emularea modelului Ellen si Ellen a
inspirat admiratia fiicei sale.

Ellen a fost un miracol care ar putea atat
veneratie si calma. Aceastd imagine a lipsei de
loialitate este confirmata 1n altd parte atunci
cand textul afirma ca Scarlett si-a confundat
aproape literalmente mama cu figura
indepartata si rigida a Fecioarei Maria
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iubitoare ca intruchiparea a tot ceea ce este
bun si drept in lume. Scarlett si-a propus sa
devina o doamna la fel ca Ellen. Din moment
ce ea a ravnit admiratia mamei sale si a tinut-o
in perfectd consideratie, nu este greu de vazut
cum aceastd nevoie ar fi orbit-o de
neajunsurile Ellenei si ar fi Tmpiedicat-o sa
judece in mod realist conceptia de hu a
Ellenei.

Naratorul descrie primii ani ai lui
Scarlett ca fiind foarte neingrijiti. Ca o fetita,
ea a refuzat sa fie un copil ,,bine crescut” si a
preferat sa urce in copaci si sd arunce cu
pietre: Ea [Ellen] si-a spus ca copilul era doar
plin de viata si inca mai era timp sd o invete
artele si harurile de a fi atractivd pentru
barbati. In acest scop, Ellen si Mammy si-au
aplecat eforturile si, pe masurd ce Scarlett a
crescut, ea a devenit o eleva aptd 1n acest
subiect, chiar dacd a nvatat putin altceva.

Scarlett a venit sa invete s ascunda cine
este cu adevarat de la mama ei, deoarece nu a
dorit sd riste aprobarea valoroasd a mamei
sale. Poate din cauza acestui conflict, ea a
dorit doar sa imite exemplul mamei sale in cel
mai superficial mod. In momentul in care
Scarlett a recidivat la pubertate, ea stia ca
aparentele sunt ceea ce conteazd si ca
conformitatea exterioara 11 va satisface
suficient trecerea 1n societatea gentila.

Dorinta lui Scarlett de a fi populard i-a
motivat strategiile de a fi cochetd si de a
ascunde de barbati inteligenta ei ascutitd.
Adoptand o fata dulce de bebelus, ea a gasit
cea mai scurtd cale catre imaginea stimatd a
mameli sale. Naratorul avertizeaza cititorii ca,
in ciuda aparentelor, Scarlett nu a fost, de
fapt, nimic asemanator cu Ellen. Ea nu a
inteles nici barbatii, nici femeile si nu a avut
niciodatd un prieten. De fapt nu si-a dorit o
prietena, deoarece toate femeile, inclusiv cele
doud surori ale ei, erau dusmani naturali in
cautarea aceluiasi barbat-prada. Lipsa ei de
interes pentru dinamica abstractd care nu
parea relevantd pentru obiective concrete, a
facut usor sd ignore perspectivele altora.
Aceasta descriere a copilariei lui Scarlett arata
ca Ellen a modelat inconstient si a reflectat
perceptia de sine a lui Scarlett. Ellen a fost,
prin urmare, o oglinda la care Scarlett a venit

sd se inchine. Chiar daca instinctele libidinale
ale lui Scarlett au fost mai masculine
(tomboyish) decat si-ar fi dorit Ellen, si pe
masurd ce a crescut, ea a indreptat treptat
aceste instincte catre asteptdrile sanctionate
ale gardienilor ei culturali: pedeapsa pentru
fetitele care imping prea departe limitele
libertatii si expri-
marii de sine, se
vede mult mai tar-
ziu, cand cel de-al
treilea copil al lui /
Scarlett si 1iubita
micutd Bonnie tre-
buie sd moard la
varsta de patru ani
pentru ca a alergat.
Scarlett si-a redirec-
tionat natura impe-
tuoasa catre ego-
ideal de a deveni o
doamna demna si de
a se casatori. Pentru
ea aceasta presupunea o masurd de duplicitate
si 0 suprimare a instinctelor mai oneste. Desi
un astfel de proces de socializare este destul
de natural in dezvoltarea copilariei, in cazul
lui Scarlett i-a umplut mintea cu rasplata
gresita a popularitdtii si a pus-o pe un curs de
comportament lipsit de eticd pentru a realiza
aceasta fantezie.

Importanta centrald a lui Ellen in
schema morald a lui Scarlett este sustinuta si
de criticii literari. Sursa egoismului ei deriva
din relatia cu mama ei care se presupune ca ii
furnizeaza standardele de a fi doamnd. Nevoia
lui Scarlett de iubire si Ingrijire a mamei sale
a persistat pand la maturitate ca un dor de
acceptare maternal si, in consecinta, o foame
pentru ea 1nsasi. Faptul ca eul lui Scarlett nu a
fost niciodatd oglindit Tn mod corespunzator
de Ellen duce la neintelegeri si evaluari
gresite care in cele din urmd apar ca
incapacitatea de a ajunge la o identitate
feminine matura — de a deveni femeie.

Scarlett sufera de conflictul dintre
dictatele sociale si instinctele naturale, acest
lucru provine in cele din urma din defectul ei
tragic - incapacitatea de a intelege sensul de a
fi o doamna: Scarlett nu reuseste sa realizeze
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ca eticheta predominantd reprezintd un efort
social de a codifica, institutionaliza si
reproduce calitatile mai profunde ale doamnei
si tesdtura unei Intregi societati. Dupa ce nu a
inteles niciodatd profunzimea si sensul
spiritului  informator, ea 1l confundd cu
formele sale.

Dorul puternic de o figurd parentald
idealizatd ar fi influentat o mare parte din
abordarea lui Scarlett fata de lume. Neprimind
beneficiul sdnatos al reactiilor simpatice, a
devenit astfel necesar sa se apere de aceastd

prin distantarea fatd

lipsa de Intelegere
ROMANUL SECOLULLL

XX

de ceilalti si doar
Eg x&x prin faptul cd este
a6 empatici cu ea
== MARGARET insasi si cu propriile
=E MITCHEILL | nevoi. Este clar ca
= = B in momentul 1n care
E= pe il‘l. ll"l‘? Scarlett are saispre-
= vintului zece ani, ea este

deja indiferentd fata
de nevoile altora.
& UNIVERS Aceasta este 0o tema

nevariata pentru

restul romanului si pentru o listd a pacatelor
ei, cum ar fi furtul, casatoria cu barbati pentru
banii lor, uciderea unui barbat, torturarea
barbatilor, vanzarea corpului ei, ignorarea
copiilor ei, tradarea celor doar cativa prieteni
si scandalizarea propriului popor.

A doua fazd a temelor narcisiste trece
direct de la relatia dintre Scarlett, mama ei si
relatiille cu Ashley si Melanie, care sunt
exemple bune despre cat de distructivd a
functionat orientarea narcisistd in viata ei.
Este posibil sd vedem cum idealizarea mamei
sale de catre Scarlett se extinde la perceptia
idealizata si romanticd a lui Ashley.
Remarcile Iui  Freud despre alegerile
obiectului narcisist sunt vazute Tn modul in
care a functionat relatia lui Scarlett cu Ashley.
Contrar versiunii cinematografice, adevarata
poveste de dragoste a lui Scarlett a fost cu
Ashley si Rhett. Ashley este punctul central al
tuturor energiilor lui Scarlett inca de la
inceputul cartii, iar ea este declansatorul
tuturor actiunilor ei in complot. Panda la
sfarsitul acestei povesti de dragoste, rolul lui

Rhett este secundar intalnirii lui Scarlett cu
Ashley. Intr-adeviar, Rhett apare doar ca
dragostea adevdrata a lui Scarlett, deoarece ea
obtine o perspectivd asupra dragostei ei
deplasate pentru Ashley.

Ashley reprezinta o alegere narcisistd a
obiectului pentru Scarlett. Potrivit lui Freud,
alegerea obiectului narcisist poate fi derivata
dintr-o iubire de sine 1n identificarea cu
mama. Adevarata dinamica a dragostei lui
Scarlett pentru Ashley nu se clarifica pana in
ultima parte a romanului, unde Scarlett
recunoaste cd a fost doar un pion pentru o idee
de care s-a indragostit.

Scarlett s-a indragostit de ceva ce exista
in mintea ei, sau spus psihologic, o parte din
ego-idealul la care aspira. Dacd Ashley si-ar fi
rasplatit dragostea, aceasta ar fi completat
imaginea ideala a fericirii pe care si-a creat-o
pentru ea insasi. Ea crede ca l-a Tmbracat cu o
imagine gresitd, dar ar fi mai corect sd
recunoastem ca s-a Tmbracat cu aceasta idee
frumoasa. Ashley a reprezentat doar o
extensie a ei de care s-a indragostit si a existat
ca obiect al satisfactiei ei narcisiste.

Faptul ca dragostea lui Scarlett pentru
Ashley a fost goala este confirmata si de alte
dovezi din naratiune: chiar la inceputul cartii,
tatal ei, Gerald, incearca si o avertizeze cu
privire la imposibilitatea de a iubi pe Ashley
(53 de ani), Ashley insusi ii cere sa i-0
explice, iar la sfarsitul cartii, Rhett 1i explica
si ce i-a fost evident despre Ashley tot timpul.
Dezinteresul lui Scarlett fatd de maternitate,
fertild si primii doi copii, se pare cd ea s-a
straduit sd obtind orice forma de alegere
adevaratd a obiectului in relatiile ei de
dragoste, asa cum a fost formulata de Freud.
Nu numai ca a irosit zeci de ani intr-o poveste
de dragoste deplasata, ci i-a stricat relatiile cu
singura femeie (Melanie) si prietend de sex
masculin (Rhett) care dorea sa-i fie loiala.

Una dintre celelalte consecinte negative
ale idealizarii mamei sale, este vazuta in
modul in care Scarlett devalorizeaza
personajul Melanie. De-a lungul naratiunii,
Scarlett este nemiloasa in antipatia si toleranta
ei reticentd fatd de Melanie, superficial pentru
ca Melanie este cea care este casatoritd cu
Ashley. Cu toate acestea, mai exact, din
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moment ce Scarlett idealizeazd oamenii de la
care 1si doreste acceptarea, ea are dispret fatd
de cei de la care nu cere nimic.

Melanie este la fel de mult o doamna ca
Ellen, dar din moment ce Melanie nu serveste
nicio functie narcisistd In schema lumii lui
Scarlett, ea este constituita doar de viclenia ei.
Feminitatea inocentd a Melaniei este
perceputd ca o formd de sldbiciune pe care
Scarlett a invatat sa o respinga foarte devreme
in socializarea ei. Chiar daca lupta lui Scarlett
cu sensul de domnisoara este simultan o tema
psihologica si politicd care trece prin lucrare,
Margaret Mitchell a fost atat de supérata de
insistenta populard asupra importantei lui
Scarlett si a asa-numitei ei ,,modernity”, incat
autoarea a mers pana la a spune ca Melanie si
nu Scarlett, este adevarata eroind a cartii. Abia
pe patul de moarte al Melaniei, lui Scarlett i-a
pasat ca Melanie o iubea cu adevarat. Scarlett
era pur si simplu incapabila sda vada alti
oameni intr-o lumind generoasa.

Scarlett pare incapabila sa echilibreze
dimensiunea singulard in care vede oamenii,
stiind ca sunt indivizi cu propriile nevoi. Ea
intelege lumea si oamenii doar in modul in
care sunt o functie a scopurilor ei. Scarlett
trece rece peste dragostea pe care alte fete o
au pentru frumusetile lor si, prin urmare, nu
reusesc sa vadd cum acest lucru incalca
valorile pe care le detine in propriile aspiratii
de iubire. Ea ignord fard minte sentimentele
barbatilor pe care 11 manipuleazd pentru
propriile scopuri (Gerald, Charles, Frank si
Rhett) si, prin urmare, nu reuseste sa vada
cum acest lucru submineaza respectul pe care
isi va dori Intr-o zi sa-1 aiba pentru autonomia
barbatului visurilor ei. In cruciada ei pentru
faima, ea Instraineaza din nou oamenii care i-
ar putea umple lumea cu respect si dragoste.

Naratiunea, prin urmare, dezvaluie
treptat modul in care ego-idealul lui Scarlett
esueazd aspiratille ei de domnie i
popularitate: este nevoie de putind cunoastere
a oamenilor care trebuie sd se incredinteze
acestei fantezii. Scarlett se impaca cu greselile
el foarte tarziu in naratiune, dar ulterior se va
demonstra ca a fost poate prea tarziu pentru a-
si modifica viziunea eronata asupra lumii. Cu
toate acestea, la patul de moarte al Melaniei,

ea intelege ca e prima datd cand slabiciunea
pe care a dispretuit-o atdt de mult, a fost de
fapt forta blanda si tandrd a inimii. Ea vede ca
puterea pe care a admirat-o atdt de mult in
Ashley este de fapt slabiciunea confuziilor
sale private. Ea recunoaste ca Rhett a asteptat
cu rabdare sd o ajute si sd o iubeascd. Apoi
recunoaste pentru prima datd cad nu am putut
vedea lumea deloc, pentru ca Ashley a stat in
cale. Scarlett pare sd-si inteleagd perspectiva
copildreasca asupra vietii. Fortele copildriei
care au format aceasta viziune asupra lumii au
stabilit astfel modelul celor mai dureroase
greseli ale ei.

Scena din film

A treia fazd a temelor narcisiste se
referd la regresia lui Scarlett la notiunile de
fatd. Pentru a ilustra aceastd dezvoltare
psihologica, este necesar sa se discute mai
intdi implicatiile emotionale ale razboiului si
urmdrile acestuia. Razboiul este un punct de
cotiturd important in roman, dar aparitia sa a
avut un impact deosebit asupra calatoriei
interioare a lui Scarlett. Rézboiul Civil si
urmarile sale i-au perturbat cu cruzime dorinta
singulara de a deveni doamna propriului regat.
In timp ce rizboiul ar fi putut fi o experientd
valoroasa 1n invdtarea despre tragedie,
umilintd si reevaluarea prioritatilor, pentru
Scarlett a insemnat o nevoie aproape obsesiva
de bogdtie. Acest lucru se referea la
sentimentele ei puternice de nesigurantd si
vulnerabilitate. Nu conta cd trebuia sa fie o
femeie de afaceri inumand sau sd sacrifice

Miscarea literarg ¢ 193]




societatea politicoasd. In plus, de-a lungul
cautarii sale de lucruri materiale, ea nu a
incetat niciodatd sa urmareasca obiectivul de a
castiga pe Ashley de la Melanie. Urmarirea
narcisicd a obiectivelor este evidenta de la
inceputul romanului pana la sfarsit: Scarlett a
prosperat atunci cand a Incercat sa obtina ceea
ce isi doreste.

Se spune cd indivizii narcisisti se
complac in fantezii grandioase care ar putea
insemna cu adevdrat doar activitati sau
obiective pe care le urmaresc cu o determinare
motivatd, necrutatoare. In cazul lui Scarlett,
hotdrarea de a obtine ceea ce isi doreste poate
proveni din nevoia ei profunda din copilarie
de atentie si admiratie. Ar putea fi vazuta ca o
incercare defensiva de a-si hrani stima de sine.
Intreaga era in care s-a vizut candva s-a
pierdut si poate chiar lumea. Ea a avut un
singur ego-ideal, si a fost profund provocator
pentru a transforma personificarea Ellen de
domnisoara in cererile plin de viatd de o
femeie de afaceri de succes in Atlanta. S-ar fi
simtit vulnerabila cu foarte putine instrumente
pentru a supravietui noului mediu. Astfel, a
revenit la strategiile pe care le cunostea cel
mai bine: stia s zambeasca. Stia ca, dacad va
putea pune mana doar pe suficienti bani, va
asigura din nou conformitatea exterioard a
gentilitatii care a servit-o atat de bine Tnainte.

Este tentant sa o admiri pe Scarlett
O’Hara pentru taria de caracter de care a dat
dovadda 1n supravietuirea razboiului si
transformarea ei insasi dintr-un belle intr-o
femeie de afaceri puternicad. De asemenea,
este tentant sd vezi in actiunile ei ceva eroic.
Cu toate acestea, nu trebuie uitat faptul ca
supravietuirea ei s-a ridicat la o nefericire

profunda. Recuperarea ei dupa pierderea
Sudului Vechi este o realizare foarte
superficiala. Realitatea psihologicd mai

profundd a fost cd anii care au urmat
razboiului nu au fost plini de usurare si pace,
ci de deteriorare psihologici. In ciuda
independentei si securitatii sale financiare,
viata lui Scarlett a fost plind de relatii
superficiale pe care le dispretuia, pliceri
superficiale, esteticd géldgioasd, manipulare
publicd si un sacrificiu de integritate. Era o
femeie care se confrunta cu amaraciune,
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anxietate, disperare si gol — toate acestea
diminueaza imaginea populard a lui Scarlett
ca fiind de succes si fermecatoare.

Farmecul de viatd al lui Scarlett de a nu
gandi poate fi in centrul imaginii populare a
lui Thi. Nu gandirea a ajutat-o sa
supravietuiascd din numeroase ocazii de
pierderi si esecuri dureroase, dar masca
emotionald nu i-a modificat vulnerabilitatea.
Acest lucru se vede in cosmarul recurent pe
care Incepe sa-l1 aiba despre a fi pierduta cu
disperare in ceatd. Visul face aluzie la teama
de a fi fard un refugiu emotional si, in cele din
urma, Scarlett este capabild sd faca o corelatie
intre ceea ce Tara si Ellen i-au reprezentat
candva si ceea ce dragostea lui Rhett ii poate
oferi acum:

Domiciliu? Acolo a vrut sa ajunga.
Acolo alerga.

Acasd la Rhett! La aceastd realizare a
fost ca si cum lanturi a cazut departe de ea. Si,
desi castigase siguranta materiald Incd din
acea noapte, in dreams ea era inca un copil
speriat, cautand siguranta pierdutd a acelei
lumi pierdute. Scarlett afla ca Rhett nu-i mai
pasa de parerile ei. Ea trebuie sa se confrunte
cu faptul cd ,,ea nu a inteles niciodatd nici
unul dintre barbatii pe care i-a iubit si asa i-a
pierdut pe amandoi [. . .] s-a intrebat daca a
inteles vreodatd cu adevarat pe cineva din
lume”. Aceasta este o amintire puternica a
comentariului naratorului de la inceputul
romanului cd ,,Nu a interesat-o niciodata
[Scarlett] suficient pentru a incerca sa subtieze
motivul pentru aceasta, pentru cd ea nu stia
nimic despre lucrarile interioare ale mintii
oricdrei fiinte umane, nici macar a ei”. La fel
ca toti narcisistii, Scarlett si-a Indreptat
energia spre a fi iubita si habar nu are cum sa
inceapa sa iubeasca. Gandindu-se sa fie iubita
din nou, Scarlett reinvie posibilitatea
imbatatoare de a-si recastiga frumusetile:

»,Nu ma voi gandi la asta acum”, s-a
gandit ea cumplit, invocandu-si farmecul
vechi. ,,0 sa innebunesc daca ma gandesc sa-1
pierd acum. Mad voi gandi la asta maine.
,Dar”, a strigat inima ei, lasand la o parte
farmecul si incepand sa doara, ,,Eu nu pot sa-1
lase sa plece! Trebuie sa existe o cale! Nu ma
voi gandi la asta acum”, a spus ea din nou, cu




voce tare, incercand sa-si impingd mizeria in
mintea ei, Incercand sd gaseascd un bastion
impotriva valului in crestere al durerii: ,,Voi
— de ce, voi merge maine acasa la Tara”.

Intoarcerea lui Scarlett in Tara la finalul
romanului este regresiva din punct de vedere
psihologic. A fost odata bastionul fetitei ei, iar
acum isi doreste sa fie bastionul realitatii ei
adulte. Intoarcerea in Tara nu este doar o
replicd nevinovatad inainte de a infrunta din
nou lumea, ci este o intoarcere simbolica la
lectiile pe care nu a reusit sd le invete de la
inceput. Scarlett nu a reusit sd devind o
doamna si sa castige popularitatea pe care si-o
dorea, deoarece nu a Inteles niciodata lectia ca
existd un sant In vulnerabilitate si cd este
uman si vind uneori pe locul doi. In schimb,
ea se refugiaza in credinta familiard ca nimic
nu-i poate fi refuzat.

Margaret Mitchell s-a declarat surprinsa
ca o femeie cu calitatile negative ale lui
Scarlett ar putea fi atdt de admirata. Scarlett
O’Hara este un personaj usor de iubit si de urad

si, prin urmare, este, de asemenea, usor sa
treceti cu vederea imaginea ascunsd in
subtext. Daca este posibil sd privim dincolo
de opusurile polarizante ale farmecului si
egoismului  lui  Scarlett, cititorul poate
descoperi o  posibilitate mai  putin
dezbinatoare. Speranta mea a fost sd arat ca
patologia de baza a unui copil neinteles a
facut-o sa pretuiasca un ideal prost conceput
al feminitatii mamei sale i, prin urmare, al ei.
Relatia lui Scarlett cu mama ei, Ellen, a
inceput un tipar de supradimensionare, lipsa
de empatie si de stabilire a obiectivelor
narcisiste, care in cele din urma i-au tradat
cele mai intime relatii si i-au compromis
atingerea maturitdtii. Deoarece lipsa ei de
auto-analiza nu a putut sd o ajute in detectarea
acestui lucru, ea nu este In masura sa evite o
regresie la strategiille de feminitate si
fanteziile ca o femeie maturd. Aceasta
dinamica poate fi construita cel mai bine ca o
incurcatura narcisista.
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Zilele prozei

2022

0 110

Colocviu Zilele prozei Chiuza, Sangeorz-Bai, Prislop, Maieru,
10-11 sept. 2022. In imagine — invitati si gazde.

Simona Antonescu

Zilele prozei —
2022

Icu Créciun, Menut Maximinian si Vasile Bors, primar, in
deschiderea discutiilor de la Cuibul Visurilor din Maieru.

Al wenit

‘mfa.ulh[ munl[m '"

Olimpiu Nusfelean Ovidiu Pecican

Participanti la colocviul de la Chiuza, Centrul Cultural Liviu Rebreanu
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Andrea Hedes, Irina Petras, Florina llis, Simona Antonescu, Florina llis, Alice Micu, Andrea H. Hedes, Amalia Lumei
Laura Poanta

Laura Poants, Irina Petras, Valer llovan — muzeograf, Vasile
Filip, Menut Maximinian, lacob Naros vizitind Casa Memoriala grup de tineri cititori (viitori scriitori?) coordonati
Liviu Rebreanu din Prislop de lonela Silvia Nusfelean

/
i @ & = — N

Participanti la Colocviul de la Muzeul Memorial Cuibul Visurilor, Maieru.
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Deschiderea Zilelor Revistei Nord Literar la C. J. Maramures, Delia Muntean, Andrea H. Hedes, Mircea Popa, lon Cristofor,
Baia Mare, 1 iulie 2022. In imagine Gheorghe Mihai Bérlea, loan Pintea, Daniel Sauca
lon Pop, Gheorghe Pérja, Radu Trufan, vicepresedinte C. J.,
Saluc Horvat.

Pamfil Biltiu, Olimpiu Nusfelean, Adrian Popescu, Vasile Terezia Filip, Mariana Stancu, Valeriu Stancu, Adi Cristi si
Morar, Rodica Dragomir sotia sa, Ana.

Zilele revistei
Nord Literar

JUDETUL MARAMURES ‘%

S ——

Participanti la sarbatoarea revistei Nord Literar
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Alexandru Ruja modereaza prezentérile de carte la Biblioteca Profesorul Mircea Muthu vorbeste despre cértile sale.
Judeteana ,Petre Dulfu” din Baia Mare. Alaturi loan Pintea,
Gheorghe Pérja, Saluc Horvat.

Editorul George Vasile Dancu prezinté aparitiile recente ale Doi directori de biblioteca aflati intr-o competitie (loiald) de
Editurii Scoala Ardeleana. prestigiu: Teodor Ardelean si loan Pintea.

[ - 'L W .r:/
Alexandru Jurca si Nicolae Scheianu. Adi Cristi si sotia Ana Parteni, Mariana Stancu, Valeriu
Stancu, lon Papuc.
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Moment omagial lon Pop la Caminul Cultural din Miresu Mare,
2 iulie 2022. Tn imagine Saluc Horvat, Alexandru Ruja,
Gheorghe Pérja, ing. loan Maties - primar, lon Pop, Delia
Muntean, loan Dragos, Gheorghe Mihai Bérlea.

Participanti la omagierea fiului satului.

Ion Pop
la Miresu Mare

Comuna Tsi omagiaza personalitatile, ing. loan Méties si acad.
lon Pop.

Adrian Popescu, Olimpiu Nusfelean.

Drumuri literare

La casa natald a acad. lon Pop din Miresu Mare.
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Eugeniu Nistor deschide Colocviul revistelor de cultura si de George Vulturescu Olimpiu Nusfelean
stiinte umaniste si Gala premiilor literare si filosofice, la
Bilioteca Judeteana din Targu Mures, 1-4 sept. 2022.

Adrian Lesenciuc Constantin Cornila lonica Moldovan loan Cabudean, moderatorul
recitalului poetic

Colocviul revistelor de cultura,
Targu Mures

Participanti la colocviu
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Gelu DRAGOS

dorinta

in vremea aceea 0 muza

imi mai colinda inca pe la geam,
oferindu-se sa-mi fie calauza
in tot ce scriam —

mi-as fi dorit

sa o invit in casa,

inauntru,

sd-1 spun: bine-ai venit,

vad ca iti pasa

de viata mea, de moara mea,
eu niciodata n-am fost pentru
singuratatea poetului®,
aici, in Lucdacesti, vom avea
clipe fericite Tmpreuna...

asta as fi dorit

dar din

marginea patului

sotia m-a prins putin

de mana

si m-am trezit!

Parodii
pur si simplu

Ottilia ARDELEANU

zi oficial libera

e dimineatd, o noua zi, ei, asteia nu-i mai pot
spune

ca e ordinara¥*, e o zi libera oficial,

deci voi sta acasd cu nemultumirile mele si
voi pune

Lucian PERIA

de o cafea, totul e sa nu fiu luata de val,

sd pot sd merg pana la capat cu proiectele
literare —

am si poezii si proza si traduceri si eseuri
critice,

totusi, e ziua mea oficial libera si ca atare
ma voi odihni, orice redactorii si editorii vor
zice —

am timp si pentru ele dupa aceea

fiindca timpul meu se masoara in inimi pe
care le ating —

pe bune, chiar atingerea e ideea

cand scriu despre iubire ma simt ca intr-un
ring

si totusi iubirea ma face sa vad totul

in luminad, plin de flori si floricele,

ea e singurul fapt, acesta de fapt e secretul
care-mi oferd adevaratele doze de placere
si ma face sa indur greul existential de zi cu
i,

asa cd voi scrie totusi poezia aceasta pentru
Migcarea literara

apoi, fie ce-o fi,

voi sta turceste, voi bea cafea turceasca fara sa
ma grabesc si

nu voi mai iesi toatd ziua aceasta libera din
casd afara!

Ana ARDELEANU
abecedarul fiintei

nu mai stim sd ne bucuram

de dimineti, de iluziile unei noi zile,
ne complacem sa stam

in pozitii uneori umile
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in fata lor, sd ne consideram vinovati
de utopie* daca mai speram

ca cineva ne ca deschide fereastra si vom fi

intrebati

dacd nu vrem spre lumina sa zburam,
spre eternitatea fara chip

a viitorului in care timpul nu se masoara
in al clepsidrelor nisip

si in care Eu, bundoara,

sunt o parte a celorlalti

si ceilalti devin astfel Eu,

asadar existand, observati,

doar Eu si celalalt Eu,

dar daca toate acestea nu sunt Inscrise
in abecedarul fiintei noastre, devin
blasfemii, un corp de iluzii, vise

sub aripa carora doar poetii mai vin,

de aceea, puneti-va toatd nadejdea in ei,
doar ei pot face din aceste vise

intr-o clipita

foste realitati interzise —

asa ca si eu ma declar poeta!

Mihaela Codruta MEGAN

6. Te privesc din Drobeta-Turnu Severin
draga cititorule si dau tie de stire ca si eu, iata,
vin

de pe pamant in galaxia poeziei,

am absolvit Facultatea de Chimie Industriala,
dar acum Tmi deschid aripile fanteziei

inspre poeme intr-o daruire totala

si de dimineata pana spre seara

si apoi noptile, pana devin albe,

scriu panad mi-s palmele inrosite si iara
adun cuvintele dupa culori in salbe

si scriu pand poem devine totul
si ochii mi se umplu de o lumina clara...
tu, cititorule, incurajeaza-mi debutul!

(*cuvintele scrise cu bold reprezinta sau fac referire la titluri de volume ale autorilor.

Lucian Perta)
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CITITOR DE REVISTE

A Romanla Romqnla literard nr.
-ﬁ - - 23/ iunie 2022. In
Ilte rara editorial, de asemeni

in notele de pe ultima pagina, Nicolae Manolescu
nu scapa prilejul sd analizeze starea de razboi in
urma asaltului armat (deja au trecut 100 de zile) al
Rusiei asupra Ucrainei. Starea despre fronturile de
lupta aratd mai degraba a macel intre oameni, nu a
razboi, ,,Rasboiul lui Putin”, cum I-a numit N.M.
Alarmant este faptul V. Putin reuseste sd tina
moralul rusilor ridicat printr-o propaganda
desantata in favoarea Federatiei si a victoriei
impotriva ucrainenilor, incarcata de fake news care
favorizeaza 1n capul dictatorului de la Moskova
instalarea unei ,realitati” glorioase pentru Rusia,
grav fiind ca omul de la Kremlin a pierdut simtul
realitatii, devenind impreuna cu armata si aparatul
propagandistic foarte periculosi, toate acestea
putandu-1 conduce la gesturi imprevizibile. Putin,
de fapt, este in razboi cu intreg Occidentul. Cum
Putin a pierdut contactul cu realitatea, faurindu-si
realitatea lui pe care o raspandeste in tot ce
,respird ruseste”, pentru Occident, si Ucraina mai
intai, este o urgenta teribild de a incerca, daca nu
sa-l trezeascd pe dictator, ceea ce este destul de
greu, macar sa-1 combati pe toate fronturile, sa-i
inculce sentimentul infrangerii, chiar cu riscul de
a-1 face sa se simta incoltit si sa reactioneze ca o
fiara. ,,Singurul lucru dovedit ineficient in intreaga
istorie a omenirii este pasivitatea in fata raului”,
accentueazd N.M. Exemplele si citatele din diferiti
autori si opinenti din lume despre rusi si Rusia,
traitori de sec. XIX ori de astizi, sunt edificatoare
privind naprasnica vreme de razboi pe care o
traversam. Sunt de retinut numeroase articole,
comentarii, eseuri, cronici literare si de arta.
Mircea Mihdies scrie despre ,relatiile” dintre
Rusia (URSS) si SUA inainte de razboiul lui
Putin. E amintit aici fostul mare mahar politic la
varful a diferite comisii prezidentiale americane,
Henry Kissinger, implicat Tn numeroase actiuni si
incidente din anii 1980 care au avut loc in Orientul
Mijlociu si Orientul Apropiat, in sudul Asiei, in
Affrica de Nord si de Sud, fiind vorba de crime
comandate, coruptie globald, genociduri etc. Irina
Petras analizeazd lirica lui Adrian Popescu in
eseul intitulat ,,Iluminari, inlumingri, anluminuri”,
inchinat lui A.P. cu ocazia implinirii a 75 de ani
de la nastere. Poetul are in palmaresul sau o suitd
de volume de poezie, de proza si eseu. Nicolae

Prelipceanu 1si intituleaza nota ,,O stafie bantuie
Romania” in care nu este vorba despre o stafie a
Manifestului Partidului Comunist a lui Marx, care
a produs la vremea lui efecte demolatoare in
intreaga lume, ci de o stafie ce se aratd In
Romania, un proiect de lege care priveste noile
drepturi ale SRI (Serviciul Roman de Informatii).
Alte comentarii la fapte de azi si ieri semneaza
Toma Pavel, Alexandru Calinescu, Alex
Stefanescu, Remus-Valeriu Giorgioni, loan Adam,
Horatiu Stamatin, Leo Butnaru, iar cronici de arta,
muzicd si teatru: Catdlin Davidescu, Liana
Tugearu, Marina Constantinescu.

Contemporanul. ——
Ideea europeand nr. COﬂtCm [‘aﬂ
6/ 2022. In chip de

editorial, Nicolag | pmwscoumemy  Ideea europeand

Breban e prezent cu un fragment din volumul
«Confesiuni violente», editia a 2-a, 2021 -
convorbiri realizate de Constantin Iftime.
Prozatorul dezvolta o teorie intreagd la adresa
romanului universal, aducdnd argumente prin
mari/ prin titani ai literaturii lumii, de la Walter
Scott si W. Thackeray, de la Balzac si Tolstoi, de
la Musil si Joyce, la Kafka, Thomas Mann, Proust
etc. Aventura romanului a inceput prin poemele
filosofice, de la Dante la Goethe, din secolele
XVI-XVII, romanul insinuandu-se intai in asa-
numite ,,cronici epice”, apoi depasind criza stilului
si audientei filosofiei s-a impus ca ,,romanul
problematic”, propunand marile viziuni ideatic-
epice. In roman se topesc atatea genuri: eseu,
publicisticd, poezie, teatru depasind tragicul si
dezvoltand teme dramatice. O functie importanta
in proza o are dialogul, tehnica dialogului, punand
in contact direct lectorul cu realitatea. Este o arta
intreaga sa il conduci pe lector din viata lui, In
destine nelimitate si imprevizibile. Aura Christi in
analiza pusa sub semnul ,surdsul Printului
Miskin”, observa radacinile care il hranesc pe om,
in primul rand prin demnitatea natiunii din care
face parte si felul de a fi indragostit iremediabil de
tara ta, pe care Papa loan Paul al II-lea a vazut-o,
aici, ca o «gradina a Maicii Domnului». Autoarea
isi pune gandurile, presiunea ideaticd n speranta
redresdrii starii de azi a tarii, desi constatd, la
carma natiunii noastre, lipsa oamenilor de stat,
cum politica s-a transformat in balci de doi lei si s-
a mutat pe platourile televiziunilor, a caror
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majoritate uitd de culturd, identitate, traditie,
literatura si istorie. ,,Avem peste 40% de
analfabeti functionali — constatd autoarea.
Educatia performantd din anii ’90-2000, cu
retelele ei de scoli de elita, trecutd prin suita de
asa-zise reforme postdecembriste, a fost facuta
praf si pulbere. Literatura, cu tot cu varfurile ei,
prin care se conserva identitatea binisor clitinata a
natiunii romane, e izgonita din manualele scolare
si transformatd in Cenusareasd de majoritatea
mass-media; literatura, de fapt, intreaga culturad
romand e rau tratatd la ea acasa, in schimb, e
onoratd n lume. 40% din pamanturile pe care a
calcat Mihai Viteazul cu ostile-i brave au fost
vandute pe nimic. Industria e privatizatd, mai
exact distrusd. Majoritatea institutiilor statului
serveste interesele cui vrei si cui nu vrei, mai putin
ale natiunii romane. Elementele ce tin de siguranta
statului — apa, energia electrica, mijloacele de
comunicare etc. — au fost vandute... Circa cinci
milioane de romani au plecat peste hotare...
Muntii sunt despaduriti; padurile au fost sterse de
pe fata pamantului intr-o proportie alarmanta...”
Si, totusi, Aura Christi isi exprima deschis

speranta in redresarea tarii. Si corect procedeaza.
Apostrof nr. 5/ mai
2022. ,Aprilie spre

revista a uniunii scriitorilor‘l -
mai”, editorial de

Marta Petreu, e un ,bazar de informatii” luate de
aici si din lume, care dau de gandit, nu doar de
citit: « Ni se spune cd va fi un razboi lung. De ani.
Pai, in timpul 1n care rusii bombardeaza
localitatile din Ucraina, omorind civili cu miile,
citi ucraineni ar trebui sd fie in Ucraina pentru a
exista destui militari-care-sa-lupte-ani-de-zile?
Péi, in ani de zile toate localitatile vor arata ca
Mariupol. Pai daca dureazd ani de zile, citi
ucraineni o sd mai fie In viatd dupd acesti
prezumtivi ani? Trdim un timp istoric Ingrozitor,
de fapt, vinovat, moralmente vinovat, pentru ci
mor civili nevinovati, iar ceea ce face NATO
pentru a-i ajuta nu este suficient: daca ar fi
suficient, ei nu ar muri; iar dacdi NATO ar face
suficient, ar fi pe larg al treilea razboi mondial. °
in timp ce Eurasia e-n crizd majord, in America,
Elon Musk face cumpadraturi. lar astrofizicienii
cauta in continuare masa Universului, din care 95
la sutd nu este nicdieri de gdasit, deoarece
Hentitatile fizice” in care s-a presupus c-ar fi
ascunsd, materia neagra si energia sumbra, au
rdmas pe mai departe neidentificare empiric. La
rindul lor, astrobiologii cautd viatad in Cosmos si
tresar de incintare la fiecare compus organic pe
care-l identifica in spatiul extraterestru ori il culeg

de pe obiecte cosmice cum ar fi asteroizii.
Doamna Nathalie Palanque-Delabrouille,
directoarea Departamentului de Fizicd de la
Laboratorul National Lawrence Berkeley din
California (SUA), nu exclude existenta, chiar in
sistemul nostru solar, a unor forme de viatd
diferite de acelea cunoscute de noi; nu exclude
insd nici posibilitatea ca noi sa fim o ,specie
protejatd, tinutd, de entititi superioare si
indepartate, Intr-o rezervatie naturala”. Pai da. Din
partea unei somitati stiintifice, un asemenea gand
ne da si noua de gandit.

Uneori, poezie de lon Pop (datata 28 decembrie
2021): ,,Uneori mi se intdmpld si mie sd laud
ignoranta/ si-mi pare, o clipd, atat de rau/ cd nu
sunt idiot ca o piatra.// Dar nu trece mult si sunt
gata/ sd-mi retrag adjectivul pripit —/ poate cd in
creierul ei mumificat/ a mai rdmas ceva din
intelepciunea/ faraonilor de pe Nil.// Si spun, iata,
rusinat, balbdindu-ma,/ — Scuza-ma, Piatrd.” Ion
Bogdan Lefter aduce in prim plan un remarcabil
anglist, Virgil Stanciu, profesor, eseist, traducator.
[.B. Lefter pomeneste anglistii si americanistii din
universitatile noastre si-a cercurilor de traducatori
si editori specializati. De asemenea, nucleele ce se
vad in universitatile din Bucuresti, Cluj, Iasi,
Timisoara etc. care continud sa aiba corpuri
profesorale de elitd, cu cite una ori mai multe
personalitati magnetice in jurul cédrora s-au
organizat veritabile ,,scoli” informale. Unul din
aceste somitati este prof. Virgil Stanciu, un
eminent specialist 1n proza modernd si
postmodernd britanica §i americana, uluitor
practician al transpunerilor in romaneste, autor a
numeroase carti traduse si volume de studii, in
romana si engleza, dintre care: «Dictionarul de
anglisti si americanisti romani» (2008, 2015),
«Orientari 1n literatura Sudului american» (1977),
«Razboiul gindului cu literele. Eseuri de literatura
engleza si americand» (2004), «The Transition to
Modernism in English Literature» (2007) etc.

Steaua nr. 6/ iunie
2022. Revista dedica

STEAUA =

ARTA

un capitol Intreg unui

portret aniversar meritat, Virgil Mihaiu, spirit si
suflet ale poeziei si jazzului, caci cine nu-l
cunoaste! Daniel Mosoiu oferd un fragment dintr-
un interviu cu V. M. realizat la Radio Cluyj in
2017. Cu aprecieri critice literare si muzicale sunt
aproape Sorin Antohi si Adrian Popescu. Cu Sorin
Antohi se cunosc din 1979, prin intermediul lui
Johnny Raducanu, urmédnd sia colaboreze Ia
diferite publicatii studentesti/ literare (Dialog,
Echinox, Steaua etc.) si sd se impartaseasca din
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frumusetile poeziei si acestei muzici speciale, pe
care as putea-o numi ,,ceva care te cucereste fara
voia ta determinandu-te sa plutesti pand la cer,
pand in subteran si napoi in apex”. Adrian
Popescu gaseste o definitie emblematicd pentru
,poetul care aduce jazzul”: Tn opera lui poeticd,
Virgil Mihaiu a fost de la Tnceput si a ramas
postmodern, ironic, livresc, cosmopolit, avand
darurile unui talent cu multe fatete. Avem si-o
pagind de poezie a celui sarbdtorit, din care
desprind, pentru actualitatea ei, Proverb aroméan
(In memoriam Teohar Mihadas): sa te fereascal/
Domnul/ de ce-fi zice/ vecinul din vest/ drept in
faral ce-fi planuieste/ vecinul din est/ pe la spate/
si ce-fi face ala din sud/ Tn socoteli. Sumarul
revistei cuprinde ca de obicei eseuri, comentarii
literare, evocari, pagini de filosofie, antropologie,
rubrici de film si jazz context semnate de: Mircea
Tomus (despre Inceputurile revuistice la Cluj dupa
al doilea Razboi Mondial, cu Almanahul literar,
pe urma Steaua, Tribuna), Yves Namur (,,Lucian
Blaga, poet in cautarea unei lumini stinse” —
traducere din limba franceza de Anamaria Lupan),
Constantin Bostan (,,G.T. Kirileanu si Titu
Maiorescu”), lon Neagos (,,Adrian Popescu sau
nostalgia plenitudinii”’), Horia Géarbea (,,Acest joc
miraculos...” — bridge-ul), Virgil Podoaba (,,Evul
Mediu.  Symbolon-ul”), Daniela  Mariucuta
(,,Traducerile din limba francezd in perioada
realismului socialist”), Laura Poantd (,,Omul,
prietenul animalului” — despre antrozoologie,
comportamentul animalelor si interactiunea
oamenilor, Mircea Muthu (,,ALBANICA — un
conspect”, analizdnd importanta istoriei si culturii
albaneze), Dana Dad (,,Ursul, o prezenta erotica”),
Vlad Moldovan (,,Mod de viata/ Mod de discurs”
— adica, ce este filosofia anticd), Radu Todeici
(,,Limbutii si tacutii” — abordand doua filme a doi
regizori, Cristian Mungiu, Radu Jude), Virgil
Mihaiu (,,Paolo Damiani, purtind aura de inger
protector”).

Tribuna nr. 474/ 1-15
iunie 2022. Mircea
Arman, in chip de
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editorial, publicd un nou fragment din volumul
aflat in pregatire, «Imaginativ si adevary,
fragment intitulat ,Filosofia ca stiintd a
adevarului”. Studiul, pornind de la Metafizica lui
Aristotel, cerceteazd cateva repere asupra
cunoasterii, expresia theoria thes aletheias, in
formula marelui filosof grec, fiind tradusa de unii
prin ,stiintd a adevarului”’, iar de altii prin
»cunoasterea adevarului”. Pagini din sumar sunt
rezervate eseului si cercetarii, aparand aici ca

fragmente desprinse din viitoare carti: Vasile
Zecheru (,,Idealul de om si utopia statului perfect
la Platon”), Viorel Igna (,,Atributele lui Dumnezeu
si Sfanta Treime la Sfantul Toma din Aquino”),
Andrei Marga (,,Viata bund” — despre fericire, ca
raspuns la intrebarea: ce-i face pe oameni si
actioneze ca sa fie fericiti — teorii, maxime,
devize), Iulian Catalui (,,Despre interviu: definitii,
etimologie, istoric si tipologii [I]”), Rodica Bretin
(,,Miracolul islandez”), Radu Bagdasar, subscris
istoriei literare cu studiul despre literatura si
literatii din Europa si America, ,,descoperiti” sub
wefectul de biliard”, amplificat si multiplu
(episodul V), produs mai cu seamd in saloanele
literare, cafenelele literare si cenacluri, permite
autorului reconstituiri cu tinta fixa. Diversitatea
relatarilor si basmuirilor pe atari teme creeaza
neprevazute si neasteptate naratiuni pe bune, ca
urmare a unor ,,efecte”, acum cu iz literar. Eugéne
Le Roy, de pilda, nu ar reusit sa sfideze timpul si
sd patrundd 1n istoriile literare franceze daca
scriitorul Bernard Clavel, critic literar parizian, n
secolul XIX, nu ar fi dat intamplator peste un
foileton 1n prozd aparut intr-o publicatie de
provincie (provincia Dordogne), semnat de
,hecunoscutul” autor, ale carui scrieri le-a propus
spre publicare unei edituri pariziene. Astfel,
Eugeéne Le Roy a devenit scriitor, la scurt timp,
laureat al Marelui premiu pentru roman al
Academiei Franceze, cavaler al Legiunii de
Onoare. Alt cunoscut romancier, Daniel Defoe, nu
ar fi ajuns sa scrie si publice popularul «Robinson
Crusoe» daca nu l-ar fi intalnit pe sélbaticul
aventurier Alexander Selcraig, personaj bizar
aparut de nicdieri, devenit prototip pentru viitoarea
minunatd naratiune a lui Defoe. Cei doi s-au
cunoscut intr-o taverna ordinara, din Bristol, iar
printre multe altele, Selcraig i-a povestit lui Defoe
cum, marinar angajandu-se, s-a autoizolat in plin
ocean pe o insuld necunoscutd, pustie, din cauzi
ca comandantul corabiei/ navei pe care se
imbarcase 1l pedepsea frecvent si 1l batea.
Urmeaza acestor doud ,episoade” interesanta
poveste a unui spirit eruptiv, ,stiintific” si
»teologic” la un loc, zice-se ,,jansenist”, sub figura

in editorialul Varg n
luming din Steaua nr.

lui Blaise Pascal. (V.R.)
STEAUAE
8/ 2022, Ovidiu

Pecican reconfigureazd oarecum programul
revistei de la Cluj, asezare culturald in care
,,Cindva, poetul Ioan Alexandru vedea in Cluj o
cetate-matca, o fortificatie a spiritului, un loc de
unde mierea spiritului se revarsa in valuri”, seful
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revistei conchizind cu ,,Incercind sa publicam
literatura de calitate, nerenuntind la aspiratia catre
altitudine, la Steaua exprimdm intersectii plurale,
semnificative pentru Cluj, Transilvania, dar si
pentru pulsatia culturald a tarii, ne straduim pentru
o racordare la national, la european si la universal.
Continuam...” Diana Hutanu si Mircea Stancel
publica pagini de poeme, Nicolae Mecu scrie
despre receptarea lui Ion Heliade Radulescu la 150
de ani de la moarte, iar Ioan Radu Vacarescu
despre ,,etalonarea culturalad a unui spatiu si a unor
oameni reali in paginile unei carti de literatura”,
care este lon de Liviu Rebreanu. La rubrica Focus,
Sanda Cordos beneficiaza de aprecierile critice ale
Gabrielei Adamesteanu, Gheorghe Glodeanu si
Anca Hatieganu, iar Serban Foartd de aprecierea
criticd a lui Calin-Andrei Mihailescu, acorda un
interviu lui Robert Serban si publica un grupaj de
versuri. Adrian Popescu scrie despre Nicolae
Prelipceanu la 80 de ani (,,Palpitul vietii (...) este
mereu prezent in poemele sale.”), Kocsis
Francisko traduce din Szocs Geza, Doru Stoica
publicid proza Invazie cu Oaie Cheald, La cronici
de carte, lon Pop scrie despre lon Cristofor, Viorel
Muresan despre Marian Draghici, Victor Cublesan
(Andrei Dosa), Andrea H. Hedes (Ion Cocora),
Toader Nicoard (Constantin Ardeleanu), Horera
Garbea aruncd o privire inapoi spere teatrul
bucurestean iar Hanna Bota amestecd intr-un
Icreuzet” volumul Poeme pentru Yerutonga,
epistole exotice din Vanuatu, aparut la Brumar in
2010. Radu Toderici il are 1in vedere pe
Houellebecq cu un roman recent iar Laura Poanta
radiografiaza ,,cauzele nebuniei din lume”. intr-o
ancheta initiatd de Andrea H. Hedes privind
arborii apropiati scriitorilor. Se dezvaluie: Irina
Petrag, Laura Poantd, Adrian Lesenciuc, Daniel
Sauca, Leo Butnaru, Gheorghe Glodeanu, Olimpiu
Nusfelean, Serban Tomsa, Rodica Frentiu &
Florina Ilig, Vasile Spiridon (,,Dupa ce am plecat
de acasa in lumea largd, dudul s-a uscat, iar eu nu
stiu daca nu cumva de dorul meu.”)

Scrisul Romanesc nr.
8/2022 — revistd de
culturd fondatd la
Craiova, in 1927,
serie noud din ianuarie 2003 -, sub pana lui Florea
Firan, director, 1i face un amplu portret lui Emil
Hurezeanu, ,,poet, eseist, jurnalist, diplomat, (care,
n. n.) reprezintd una din figurile marcante ale
emigratiei romanesti din Germania, unde s-a
stabilit in 1982.” Constantin Cublesan, 1in
Eminescu — cercul si sfera, acorda o ampla cronica
unei carti semnate de prof. Doru Scarlatescu, care

da ,masura elevatd a unui tip de interpretare
modernd,  aplicatd  analitic  si  superior
comparatistic”. Andrei Codrescu scrie despre...
miracol si sincronicitate, Mihai Ene — despre
poezia lui Adrian Bodnaru (,bijutier la portile
decadente ale cuvintelor orizontale”), Adrian
Cioroianu publica proza Briciul bunicului, Ioan
Lascu se ocupd de ,,Culturd si stil in Creanga de

ur” de Mihail Sadoveanu, Gabriela Nedelcu-
Pasarin — de romanul lui Dumitru Drinceanu, Puf
de papadie, Dumitru Radu Popa semneaza eseul
Pentru siguransa ei, stiam ca trebuie sa plecam
din Ucraina. Un colaborator constant cu proza se
aratd Adrian Sangeorzan, iar Elena Stefoi continua
cu publicarea prozei Trei ani sui patru luni in
Africa de Vest. Cu un grupaj de poeme este
prezentd Carmen Firan, urmata de alte douad poete,
portugheza Millicent Borges Accardi si Any
Dragoianu. Mai semneaza Mihai Firicd (o cronica
la volumul cartea secretelor de poetul marocan
Khalid Raissouni, tradus din spaniola de Carmen
Bulzan), Rodica Grigore (despre Alessandro
Baricco), Radu Polizu, Elizabeth Guyon Spennato
(poetda franco-maltezd cu origini italiene),
Constantin Zarnescu, Emanuel D. Florescu si
Emilian Stefartd (despre sculptorul Gheorghe D.
Anghel). Un sumar, dupa cum se vede, bogat si de

Arges nr. 82022 -
revista fondata 1n
1966, serie noua,

urmarit cu interes.

culturd fon
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editata de Consiliul
Local, Primaria si Centrul Cultural Pitesti, sub
egida U. S. R. — se deschide cu un comentariu,
Cum a fost posibil?, privind impactul lui Putin
asupra lumii actuale, si un grupaj de aforisme, Din
frumuserea lumii vazute, de Calinic Argeseanu,
senior editor, arhiepiscop al Argesului si
Muncelului, care este de parere ca ,,A darui o carte
si mai ales o carte bund cu o dedicatie este, cred,
darul cel mai valoros si de folos” si marturiseste:
,,Cind merg in librarii si vad zeci si sute de titluri
pe bogatele standuri, primul gind, care imi
incearcd mintea li inima, este sd am o traistd uriasa
in care sd iau carti cit pot duce in spinare. Nu am
putut niciodata sa imi strunesc aceastd apucatura si
de atitea ori am iesit cu inima strinsd, alegind doar
citeva titluri!... Este singurul timp cistigat: cel
prin rugaciune, lecturd si lucru!” Octavian
Soviany semneaza comentariul Din nou despre
portretistica lui Grigore Ureche. Revenind la
Marin Preda cu un fragment dintr-un studiu,
Nicolae Oprea este de parere cad ,,Pe fondul unor
aspre interpretari critice dupa ’89, Marin Preda —
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omul si opera — a intrat intr-un con de umbra.
Chiar daca rindurile exegetilor atrasi de scrierile
sale s-au rarefiat, prozatorul ramine un reper
ineluctabil in istoria literaturii romaéne.” Sunt
prezenti in sumar: Joan Lascu (Tradarea
suprarealismului), Sorin Lavric (Intre bolnifd si
catedrd, despre Nicolae Turcan), Dumitru
Ungureanu, Radu Aldulescu (Un moment fast al
carierei mele de scriitor), Dumitru Augustin
Doman, Nicolae Coande, Dan Ciachir (cu pagini
de jurnal), Vasile Ermu, Mircea Barsila si alte
nume care dau seama cu aplicatie despre literatura

actuala. ..
Caiete Silvane, nr.
212/ 9/ sept. 2022,

L
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lanseazd o ancheta

Scriitorii si concediul, prin pana lui Daniel Sauca,
la care raspund: Andrea H. Hedes, Laura Poanta,
Ioan F. Pop, Emilia Poenaru Moldovan, Olimpiu
Nusfelean, Alexandru Jurcan, Menut Maximinian,

Simone Gyorfy, Viorel Gh. Tautan, Gyorfy-Deak
Gyorgy, Virgil Ratiu si lon-Vasile Bulgérean.
Revista exceleazd, in contuare, prin cronici si
recenzii bine deslusitoare a noutatilor editoriale:
Viorel Muresan (despre Radu Ulmeanu -
,»Volumul Hieroglife reprezinta infatisarea cea mai
noud a unui poet de mari resurse si, mai ales, de o
mobilitate stilisticd surprinzatoare.”), Gheorghe
Glodeanu (despre aceleasi Hieroglife), Imelda
Chinta (George Vulturescu — ,,Stilul poetului a
devenit inconfundabil.”), Carmen Ardelean
(Daniel Sauca — ,inadaptat la viatd din cauza/
datoritd exersatei adaptiri la moarte”), Marcel
Lucaci (tot Daniel Sauca), loan Holban (despre
prozatorul Andrei Breaban), Terezia Filip (poetul
si preotul Gheorghe Pop din Seini), Alice Valeria
Micu (eseul Doing de septembrie), Ioan F. Pop s.
a., rememordri, aforisme, pagini de istorie locala.
Intr-un spirit vioi, scuturind praful de pe conventii
provinciale. (M. L.)
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,Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Roméania nu este responsabild pentru
politica editoriala a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”



Laura POANTA
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