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Dictfionare literare de vacanta

Cei care au trecut printr-o biblioteca universitara, facind
cercetare sau studiind pentru examene, au facut, cred, un cult pentru
tomurile masive, care Tnfruntd secole carind intre coperti Tnvataturi
inepuizabile. Au Tnteles ce Tnseamna un tezaur bibliografic, un
instrument de informare facut temeinic. Tomuri impresionante —
enciclopedii, dictionare, istorii (era sa zic literare, dar nu numai) — stau
marturie n rafturi solide. Acestea sunt rezultatul unei prestatii asidue si
avizate, al stradaniilor unui specialist sau, cel mai adesea, ale unor
colective ce-si Tnscriu demersul Tntr-o activitate stiintifica autentica,
intr-un proiect de o anvergura cel putin nationala. E nevoie de mult
efort, depus constant si timp Tndelungat, ca si de multa competenta. Asa
stind lucrurile, este poate de nteles de ce bibliotecile romanesti nu se
prea mindresc cu asemenea editii.

In ultimii ani, lucrurile par si se mai dezmorteasca. Pe linga
accesul mai lejer la marile enciclopedii ale lumii, facilitat de achizitii
ale unor editii tiparite sau de internet, colective academice, ale unor
institutii de profil, dar si cercetatori angajati in demersuri personale au
inceput sa elaboreze lucrari de interes major si intr-un domeniu ce ne
priveste direct, adica n cel literar. Ultimele decenii ne-au dat dictionare
(generale) ale literaturii/scriitorilor, istorii literare etc. Este reconfortant
pentru cercetarea literara si mijloceasca 1intilniri peste timp ale
actualitatii cu corifeii Scolii Ardelene, cu Bogdan Petriceicu-Hasdeu
sau cu, sa zicem, G. Cilinescu... Mai ales cind Tnaintasii ti impun
anumite standarde, pe care formatia ta nu le poate ignora.

In continuarea initiativelor academice, se manifesta mai nou
diferite initiative... locale, apartinind unor institutii de cultura sau
oameni de cultura, care inteleg sa cartografieze relieful cultural al unor
judete sau zone. Toate sint bune citd vreme este respectat un anumit
standard, cit lucrurile se fac cu profesionalism. Si exemple exista.

In acest avint bibliografic se lasa prinsi si unii autori de...
dictionare ale caror criterii de selectie si, ih general, de operare sint
adesea discutabile. Introduc intre copertile opurilor autori de tot felul,
tratati ,,standard”, ca sa nu zicem aproape egal. Acorda patronului de
restaurant, care scrie versuri, acelasi spatiu ca si unui scriitor premiat de
Uniune, daca nu mai mult. Lipseste un criteriu de selectie, altul decit
plata de catre autorul ,introdus” Tn dictionar a unei taxe, lipseste un
criteriu critic... E adevarat ca e treaba autorului lucrarii, e initiativa lui,
sint Tn joc banii lui (si ai autorilor, care accepta sa fie ,,taxati)”. Poate fi
un autor de buna intentie, care contribuie la promovarea — si pe aceasta
cale — a scriitorilor, a unor scriitori... E treaba lui daca scoate si niste
bani din aceasta intreprindere... Dar, atunci cind consulti 0 asemenea
lucrare, ai o anumitd retinere. li vezi imperfectiunile, vezi ca nu e
completa, ca nu e... adevirata. O consulti in treacat, ca pe un roman
estival. O consulti si astepti altceva.

Este adevirat, de asemenea, ca si . .
subiectivitatea unui critic literar de Editorial

anvergura, atunci cind face un dictionar sau
0 istorie literara, poate fi discutata. Asemenea lucrari trebuie sa
ilustreze realitatea unui domeniu de activitate, nu subiectivitatea
Hinterpretarii”. Dar unii autori de dictionare ,,privati” parca se lasa prea
mult furati de ,realitatea” prea multor scriitori fara vreo relevanta
literara. Cu sau fara intentie, confunda valorile, contribuie Ila
accentuarea confuziei valorilor, nu la limpezirea acestora.

Olimpiu NUSFELEAN
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Ben(edict) Corlaciu — un aristocrat al poeziei si prozei

Grigore MAN

Motto:

,,Copilaria, poate, nu e altceva decat iluzia in care
vrem sa ne ascundem cand suntem Tnvingi...”

Lumea fabuloasa a copilariei

Nascut la Galati pe 6 martie 1924 din
parinti transilvaneni, tata Nicolae, din comuna
Lupu, judetul Alba, si mama Rozalia, din
Grosii Tiblesului, Maramures, a urmat scoala
primara, liceul si studiile superioare la
Bucuresti, absolvind Facultatea de Litere si
Filizofie, promotia 1947.

Vacantele si le-a petrecut la Moliset, un
catun apartinator satului  Agries comuna
Tarlisua, judetul Bistrita-Nasaud, in casa unui
unchi din partea mamei, lon Haragus,
naturalizat acolo prin casatorie, fata de care
avea sentimente de adoratie pentru harul sau
de a povesti si modul simplu de a-si duce
existenta intr-o lume arhaica plina de eresuri.

An de an revine aici urmand acelasi
drum cu trenul: Bucuresti — Dej, apoi cu
autobuzul la Targul Lapus si de aici cu caruta
prin Rogoj si Suciuri la Moliset, oaza fericii
sale. Alteori din Dej calatorea cu autobuzul
prin Uriu la Téarlisua — Agries, continuand pe
jos ori cu caruta pana la Moliset, unde Tl
astepta caldura

Ai fost plecat?
Ai venit inapoi?

familiei unchiului si
prietenii de joaca pe
care nu i-a uitat

niciodata, sprijinindu-i cu toate puterile pe ei si
copiii lor.

Acolo, in satucul de munte, aproape de
codrii seculari si de cer, fascinat de tainele si
ritmurile naturii, descopera un univers fabulos
populat cu chipuri si patimi, regasindu-se pe
sine Tn ,,arcul biologic” al generatiilor trecute
cu sentimentul dureros al trecerii ireversibile a

(Ben Corlaciu)

timpului, Tnsa mandru si demn de ascendenta
stramoseasca. Viata de zi cu zi a oamenilor
simpli vazuta in confruntare cu existenta Ti
trezeste curiozitatea fiind atent cu deosebire la
legaturile ancestrale dintre acestia si natura
mama cu muntii, codrii, animalele salbatice si
pasarile cerului, dar mai ales a misterelor ce le
insotesc destinele. Ecouri cu rezonante
folclorice vor razbate mai tarziu in creatia sa
literara sub forma unor metafore criptice
rafinat  prelucrate, reveland  radacinile
subterane ale unui suflet ravasit de melancolii
si nelinisti din Tndepartata sa copilarie leganata
de tot felul de credinte, datini, superstitii si
legende.

Molisetul se afla undeva la poale de
Tibles pe la jumatatea raului Agries la
confluenta cu péaraul Valea Domneasca, loc
unde valea se deschide formand o mica
depresiune prelungita spre nord pana la
Culmea Prihodului, ce face legatura cu Larga
si de acolo mai departe prin Suciuri la Targu
Lapus. Casele sunt dispuse in trepte catre
exteriorul depresiunii, dar si pe paraiele
Tnvecinate la marginea unor paduri intinse de
fag pline de luminisuri, unde pasc in voie
turme de oi si cirezi de vite. Alaturi de Rapou,
Costeasa, Zalatruc si lIzvorul Pietrii, Molisetul
duce o viata patriarhala la poale de codru
dincolo de timp, n care existenta se raporteaza
numai la ritmurile naturii, importante fiind
doar anotimpurile, ce vin si trec asemenea
oamenilor in succesiunea generatiilor.

Razboiul si diktatul de la Viena l-au tinut
departe de locurile copilariei, iar vestile ce
ajungeau la Bucuresti din Ardealul de nord
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ocupat devreme de hortisti erau tot mai
alarmante, dezvaluind un comportament brutal
al acestora fata de populatia romaneasca, fapt
ce l-a resimtit dureros, determinandu-l sa ia
atitudine deschisa n cadrul unei sezatori
literare tinute la teatrul national din Bucuresti
pe 30 octombrie 1943 cand citeste in premiera,
cu acordul tacit al lui Liviu Rebreanu, poezia
Strigatul  pamantului, expresie clara a
protestului sau fata de raptul tarii si situatia
tragica a fratilor de sange.

Dupa razboi si reintregirea tarii, ocupat
cu terminarea studiilor si creatia literara, apoi
cu obligatiile de serviciu, amana revenirea n
Ardeal pana dupa 1950, cand intr-un moment
de ragaz, Tsi viziteaza unchiul din Moliset
stabilit ntre timp la Rogoz, langa Targu
Lapus. Locul i se pare strain si anost, iar
unchiul  schimbat, dand impresia unui
dezradacinat. Intristat si descumpanit dupa
numai doua zile pleaca la Targu Lapus pentru
a se reintoarce la Bucuresti. Acolo il
intélneste, intdmplator, pe lonel Bozga, un
prieten din copilarie, ajuns padurar in zona,
caruia Ti marturiseste dezamagirea ce i-a
produs-o reintalnirea cu unchiul sau, dar mai
ales regretul dupa locurile din Molisetul
copilariei sale si dorinta expresa de a se
intoarce acolo. Acesta se ofera a-i da gazduire
in casa parintilor sai oricand doreste, nsa
implinirea proiectului va intarzia din motive
independente de vointa sa. Tavalugul
regimului  comunist ale carei idei le va
Tmpartasi pentru romantismul lor va trece si
peste el. Tinuta lui distinsa si eleganta,
atitudinea sobra si retinuta, aparent distanta,
jar in plan creator avangardismul afisat si
emfaza romantica si, nu in ultimul rand,
limbajul elevat impregnat cu frantuzisme,
distonau total cu modelul prolecultist al
vremii, starnind invidia unora si reactia dura a
regimului. Ca urmare, prin 1954 va fi exclus
din uniunea scriitorilor intr-o sedinta prezidata
de Mihai Beniuc, judecat si trimis cu
domiciliul fortat la Straulesti, undeva langa
Bucuresti, fiind reintegrat in uniune si partid
de abia prin 1956, cand Tsi recapata libertatea
de miscare si de creatie. Tn tot acest timp a
dus-o greu traind numai din banii primiti ca
figurant la teatru, angajat la interventia unor

prieteni printre care era si Radu Beligan, fara
sa renunte la atitudinea lui de fronda boema si
la scris. Marginalizat n continuare prin
amanarea sine die a aparitiilor editoriale, iar
cand totusi au loc critica literara 1l ignora sau fi
minimalizeaza performantele creatoare, se
autoizoleaza la Moliset, intre anii 1960-1975,
unde Tsi petrece cea mai mare parte a timpului,
din primavara devreme si pana toamna tarziu
alaturi de familie. Tn primii ani locuieste la
parintii prietenului lonel Bozga, apoi la familia
lui Gavrila Bozga de care se va atasa definitiv.
In vara anului 1960 va fi gazduit de parintii
invatatorului Horoba Axente din Costeasa,
insa vremea nefavorabila 7l determina sa plece
dupa numai cateva zile la Bucuresti hotaréat
sa-si dureze o casa in Moliset pentru a nu mai
fi povara pe capul unor oameni binevoitori, dar
ocupati cu treburile gospodaresti din zori si
pana in noapte. Ideea prinde contur cu ajutorul
aceluiasi bade Gavrila Bozga care 1i gaseste un
teren pe plac, oferit de un anume Santa
Dionisie, nu departe de casa in care copilarise,
cu vedere panoramica asupra catunului, faga in
fata cu Magura Ulmului, unde va ridica o
casuta dupa modelul celei a unchiului sau: cu
doua Tncaperi si prispa spre rasarit, cu fantana
si gradinuta cu flori, ce-i va permite sa profite
in voie de micile placeri ale vietii de la tara cu
tabieturile ei ritualizate, ntarziind seara pe
prispa casei 1n tovarasia vecinilor si
prietenilor, ascultdnd vrajit de gestualitatea
rostirii unor povesti reale sau inchipuite de
catre invitatii sai Tn atmosfera de mister si
feerie a noptilor cu luna. Era un prilej potrivit
de a cunoaste oamenii locului cu indeletnicirile
si preocuparile lor, cu rostul si manifestarile
lor, cu starea lor de religiozitate, bucuriile si
tristetile lor.

Alteori seara, urca singur Culmea
Prihodului, ca altadata Tn copilarie alaturi de
prietenii de joaca sa asculte spectacolul
pastoral al Tnserarii cu zvonuri prelungi de
talangi, clopote si clopotei, ce se amplificau
treptat in uverturi orchestrale Tncheiate brusc si
acoperite Tn final de hamaitul cainilor de pe la
stine. Din departari razbateau tanguiri
modulate de buciume prinse intr-un dialog al
mesajelor codificate, dincolo de granitele
lingvisticii  despre primejdii si  pericole
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iminente cu ursii ori haite de lupi hamesite si
altele in translatii bazate pe dispersia sonora,
indispensabile unor oameni sau grupuri izolate
coplesite de singuratate. Uneori se auzeau
cantecul unor calatori in noapte, mergand sau
venind de cine stie unde, apasati de
sentimentul solitudinii si de povara unor ofuri
nemarturisite decat in rostirea si melosul
taraganat al doinei. Urma apoi liniste noptii
strajuita de feeria boltii instelate cu vibratiile
ei infinite si polifonia revelatiilor, semn ca
trebuia sa se intoarca acasa unde il astepta
patul si odihna binemeritata.

Atasat existentei idilice, retraia basmul
copilariei n tihna si liniste alaturi de familie
intr-o discretie aproape totala fara sa
primeasca si sa faca vizite insa profita de
intélnirile publice mergdnd duminica la
biserica, unde dupa slujba religioasa strangea
n jurul sau batranii la taclale, oferind céte un
pahar de tarie sau un tap de bere la ,,Carciuma
Rusului”, vrajiti de fluierasul Gheorghe Bozga
ori alti rapsozi ocazionali. Se interesa atunci de
toate formele culturii populare (basme, bocete,
oratii si colinde etc.) cu deosebire de
arhaismele lexicale si formulele mistice ale
descantecelor, cerand explicatii pe care si le
nota intr-un carnetel ce-l scotea cu o anumita
gratie din buzunarul stang al vestonului de
fiecare data cand i se parea util sa o faca.

Rareori parasea ,,cuibul visurilor” sale
pentru a-si ridica corespondenta sau a da cate
un telefon prietenilor, indreptandu-se fie spre
Tarlisua, fie spre Targu Lapus unde intérzia o
zi doua la prietenul sau Chira Nistor.

lubea si pretuia din adancul sufletului
oamenii locului, ajutdndu-i direct si indirect
inclusiv baneste, interesdndu-se de sanatatea
lor — el nsusi suferea de ulcer — intervenind
pentru internarea unora in spitale la Targu
Lapus, Dej sau chiar in Bucuresti, cum a fost

cazul lui badea Gavrila Bozga si Sitar
Gheorghe. Urmarea si sprijinea parcursul
scolar al elevilor merituosi din zona,

bucurandu-se sincer de reusitele lor. Vizita
tinerii din Moliset ajunsi cu serviciul militar in
sudul tarii la Bucuresti, Buzau si Ploiesti, pe
care 1i scotea 1n oras unde Ti trata ca pe fiii lui.
n lipsa lui se ingrija de casuta din deal
acelasi bade Gavrila pe care il pretuia pentru
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harnicia si inteligenta lui, pentru modestia si
bunul simt, scriindu-i cu regularitate indiferent
daca se afla in tara sau n strainatate, cand se
interesa de casa, de vreme si nu in ultimul rand
de oamenii locului.

Tn aceasta perioada a publicat romane
(Cazul Doctor Udrea, Baritina), poezii
(Poeme florivore, Poezii, Arcul biologic),
traduceri (Micul pring de A. de Saint-Exupery)
fiind remarcat de o parte a criticii (Al. Piru in

Panorama Literaturii Roméane, 1972; Gh.
Grigurcu,  Teritoriul  liric,  1972; P.
Constantinescu, Scrieri, Il, 1967 s.a.). Face

iesiri oficiale n Bulgaria, lugoslavia, U.R.S.S.,
Franta s.a., dar usor, usor intra intr-un con de
umbra prin amanarea aparitiilor sale editoriale
sau chiar refuzarea lor cum este cazul
romanului  Elanul interzis, o introspectie
psihosociologica a lumii tinerei generatii n
contradictie cu normele eticii proletare.

Nemultumit de noua turnura a lucrurilor
in tara si profitand de aprobarea urmarii unui
tratament medical la Paris, ia decizia ramanerii
n exil, desi cu multa strangere de inima cum
se va dovedi ulterior.

Aceasta se intdmpla prin noiembrie 1975
cand scriitorul invita cu insistenta la Bucuresti
pe badea Gavrila, care va ramane acolo mai
multe zile, timp Tn care vor sta de vorba pe
indelete despre casuta din deal, despre
cunoscutii si apropiatii din Moliset, despre
faptul ca niciodata nu a reusit sa-si petreaca
sarbatorile de iarna in Moliset alaturi de celi
dragi si multe altele. Tn ultima zi readuce Tn
discutie hotararea luata cu un an in urma de a
renunta la casa din Moliset deoarece intre timp
Tsi gasise o alta la Busteni, mai aproape de
Bucuresti, si, cum nu s-au gasit cumparatori
pentru ea, il roaga pe badea Gavrila si o
demoleze si sa faca ce crede de cuviinta cu
materialele rezultate ntrucat el pleaca la Paris
pentru un tratament medical mai lung si nu se
stie de se vor mai vedea vreodati. La
despartire se Tmbratiseaza indelung si cu
lacrimi Tn ochi Tsi iau ramas bun, aceasta fiind
de fapt ultima ntalnire cu cel mai apropiat om
pe care l-a avut la Moliset.

Tntr-adevar pe la sfarsitul lui noiembrie
1975 Ben Corlaciu ajunge la Paris pentru a
treia oara ca sa urmeze tratamentul la ulcerul




ce-l chinuia de ani de zile, dar si cu speranta
de a-si gasi un rost in ideea ramanerii in exil.
Se pare ca a fost sprijinit de fostul sau coleg si
prieten Virgil lerunca, care i-a facilitat
patrunderea Tn presa pariziana, insa indata ce
se afla despre hotardrea sa este atacat fara
precedent n asa-zisul ,,Supliment literar” la
»Europa si neamul roméanesc” (anul 1V, nr. 42,
1975), subintitulata ,,Foaia miscarii romane
pentru unitatea Europei” in realitate o servanta
a securitatii, acuzandu-l de plagiat si
imoralitate, printre altele ca ar fi sedus-o pe
Dorli Blaga, fiica scriitorului, caruia prin
aceasta i-ar fi grabit sfarsitul, si nu in ultimul
rand, ca si-ar fi Tnsusit sume mari din banii
publici pe cénd era la conducerea Casei
Scriitorilor si multe alte acuze greu de
imaginat, adevarate mostre de manie proletara.

Ignorand aceste mizerii se concentreaza
asupra recuperarii familiei ramase in tara
uzand de greva foamei si de sprijinul presei
occidentale, actiune ce culmineaza cu citirea
unei celebre scrisori la postul de radio Europa
Libera, adresata lui Nicolae Ceausescu, prin
care Tsi justifica optiunea exilului, criticand n
termeni duri starea de lucruri din cultura si
literatura roména a vremii, solicitand
reintregirea familiei.

Reuseste sa-si reintregeasca familia cu
pretul erodarii propriei sanatati, continuand sa
lucreze constiincios pentru ,,Le Figaro” si alte
publicatii din capitala Frantei, fara sa
banuiasca faptul ca moartea era atat de
aproape de el. Se stinge din viata in metroul
parizian pe cand se intorcea acasa in dupa-
amiaza zilei de 17 iunie 1981 la numai 57 de
ani, in imprejurari ciudate. Presa occidentala si
postul de radio Europa Libera acuza la vremea
respectiva regimul de la Bucuresti ca ar fi
responsabil de moartea cel putin suspecta a
scriitorului. Familia n-a dat nicio explicatie
asupra Tmprejurarii - mortii  scriitorului i
continua sa pastreze tacerea intrerupand orice
legatura cu tara. Stim insa ca Tnainte cu un an
de a se intdmpla tragicul eveniment, Ben
Corlaciu a trimis prin cineva o scrisoare lui
badea Gavrila Bozga din Moliset, prin care il
roaga sa ii trimita ,,un pumn de tarana” din
gradina casutei sale. Acesta Ti respecta dorinta
si astfel ,tarana” din Moliset ajunge la Paris

intr-o vaza cu flori, alindnd scriitorului dorul
dupa meleagurile copilariei si tara iubita. Sa fi
avut premonitia  sfarsitului  sau numai
presentimentul ca nu se va mai intoarce in
Moliset? Nu vom sti poate niciodata.

Tn urma lui Ben Corlaciu au ramas doi
fii: Ana-Christina si Mihai, rezultati din casa-
toria cu Florica Durbala, de profesie arhitect,
care traiesc in Franta alaturi de mama lor.

Poezia

Ben Corlaciu face parte din ,,generatia
razboiului” alaturi de Geo Dumitrescu,
Dimitrie Stelaru, Constant Tonegaru, Elena
Diaconu, Dinu Pillat, Marin Séarbulescu,
Ovidiu Raureanu, Tiberiu Tretinescu si altii,
Tmpreuna cu care intemeiaza gruparea literara
»Albatrosul” pe langa Facultatea de Litere si
Filozofie din Bucuresti in 1941. S-a bucurat de
prietenia si pretuirea
lui Zaharia Stancu,
Miron Radu Paras-
chivescu, Cicerone
Teodorescu, Eugen
Jebeleanu s.a.

Desi se 1nru-
deste tematic cu
aceasta, treptat Tsi
gaseste propriul sau
drum, creatia lui
poetica stand sub
semnul  solitudinii
aristocratice a inte-
lectualului  superior
ravasit de tristeti si orgolii intr-un dezacord
total cu lumea visand la izolarea deplina. Spirit
framantat si enigmatic, delicat si misterios,
tanjeste dupa lumea copilariei indepartate unde
Tsi cauta originile, impunénd o atitudine de
meditatie existentiala ancorata adanc in arhaic,
ce genereaza nostalgii extinse la scara
planetara.

Ben Corlaciu se dovedeste a fi un poet
profund original prin poezia sa de parada
imagistica i teribilisme inocente, un
dezradacinat superior pe linia poetica
transilvana, nostalgic si melancolic, tandru si
orgolios, insa retinut si mandru.

CADRAN
1941
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Surprinde lumea literara la numai 17 ani
prin maturitatea stilului rafinat si eterat, dar
mai ales prin risipa de metafore criptice. O
anumita solemnitate ritualica ce tine de
esotericul traditional cu ecouri si rezonante
folclorice vagi transfigurate Tn metafora si
alegorii dezvoltate tradeaza un poet subtil,
distins si gratios, sensibil pana la exacerbare,
aplecat spre originar, obsedat de sentimentul
solitudinii.

Primul sau volum de versuri, intitulat
Tavernale (1941), 1i apare in colectia Cadran
cu o prefata de Stefan Popescu si cuprinde
poezii de inspiratie bacoviana, Tn falduri
romantice cu puternice accente de critica
sociala. Cu volumul urmator, Pelerinul serilor
(1942), trece la 0 poezie satanica si morbida
trasa n contururi cvasigrotesti de pe o pozitie
solitara, dar superioara a unui poet constient de
valoarea sa. Sentimentul ofensei si vocatia
suferintei se Tneaca in betii si elanuri erotice
sub forme de protest si refugii posibile din
realitate si de dispret fatda de corsetul
marginalizarii intr-o lume insensibila la valori.

Volumul Arhipelag (1943) configureaza
clar imaginea unui poet sigur pe el prin
detasarea superioara ce o afiseaza, apeland la
gesturi largi si genealogii exotice de ,,cimpoier
albastru”.

,»Tatal meu era un lunatic, nebunilor/ Se
Tnrudea cu Satan gi cu o principesa a hunilor,/
Era bunicul lui Tutankamon./ Noaptea, se
incalzea alaturi cu Luna.”

Cu volumul Manifest liric (1945), Ben
Corlaciu ajunge la un patetism al trairii
inconfundabile in care ironia fina si nonsalanta
retorica accentueaza nonconformismul sau,
subliniind tinuta superioara a unui poet
exasperat de lipsa de intelegere a celor din jur
n demersul sau:

,,Cand vom ajunge sa avem cateva zeci
de ani/ Si cand vom fi intocmai ca 0 mumie/
Vom renunya la viaga asta de golani/ Si vom fi
prezidenyi la Academie™.

O alta etapa a creatiei poetului 1l
reprezinta volumul Poezii (1969), in care se
contureaza un spatiu larg delimitat si incert cu
efecte presante in care poetul se simte vexat si
marginalizat cautand refugiul in Tnsingurari
elegiace si melancolii amoroase, n cautari
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originare si solemnitati ritualice transpuse n
versuri muzicale fluente cum sunt:

,»Inimg, taci, caci e vremea sa n-aud,/
noaptea e stramta, nu-i voie sa laud/ marile,
marile...”

(Muzica de noapte)

Prin volumul Poeme florivore (1972)
poetul ni se prezinta ca un contemplativ,
constient si mandru de superioritatea sa,
comportandu-se ca un adevarat ,print al
Tmparatiei florilor”, un taram plin de gratie si
culoare din care rezulta o senzualitate
frenetica, distilatd si decantata, asemenea
polenurilor eterate si volatile, dar efemere, ce
sugereaza ideea de ,trecere” acceptata cu un
rictus amar ce tradeaza o imensa si nesfarsita
tristete:

ol 1ata, pagii mei sunt ca pleoapele
toamnei/ pe ganduri in jos, pe ganduri in sus,
la tdmplele/ vantului,/ mi-asi baut anotimpul,
mi-a¢i mancat slava...”

(Pastel)

Aici seria de metafore (pleoapele
toamnei, tamplele vantului, ganduri in jos,
ganduri in sus s.a.) sclipitoare prin
rafinamentul si sugestivitatea lor dau masura
unui talent inconfundabil.

Imaginea unei vieti halucinante traite la
scara planetara ,,cu un plamén la Rasarit si
altul la Apus” sustinuta de metafore
surprinzatoare (remuscari de ceara, fluturi
rosii s.a.) e redata cu mult aplomb in poezia
,.incoronarea” ce se incheie cu un tablou
mortuar desprins parca din ,,Noapte de
Noiemvrie” a lui Alexandru Macedonski:

.-« §1 Ma vor scoate pe din dos, sa ma
fereascal de ovayii,/ perna mea cu fluturi rogii
le va/ duce-un om de meserie,/ ca sa creada/
lumea c-am fost plin de decoratii”

(incoronarea)

Metafora incifrata de forma eliptica in
care repetitia cu efect empatic poarta ecoul
melancolic al neimplinirii si dezamagirii,
reverbereaza ideea de trecere a timpului, dar si
de regasire a unei genealogii subterane,
misterioase si tainice:

... bunicul meu a plecat intr-o lume cu
fluturi/ si flori Tn multe culori/ si n-a mai
revenit thapoi”

(Am uitat)




Legatura cu generatiile trecute e superb
redata prin asocierea cu ambientul interior al
caselor taranesti atat de familiare poetului din
vremea copilariei:

.- l€-am gasit batranilor mei cate-un
loc pe perefi/ printre icoane si blide, printre
linguri si zadii,/ a gasi e cuvantul de care
atarni amintirea ca/ intr-un cui”.

(Cantec de lemn)

Solutia perpetuarii, a translarii ideii de
moarte, ramane erotismul frenetic si ametitor
ce razbate din  poeziile  Florivorii,
Metamorfoza, Postscriptum si altele, dar mai
ales in ,,Erotica F” in care ,leganarea din
golful coapselor” femeii incendiaza ,,fiordurile
gurii” prin ,fluxul si refluxul” saruturilor
neantinzand existenta sub imperiul vrajei
irezistibile a florilor.

Fascinatia florilor si triirea patetica a
iubirii, miracolul nceputurilor si infiorarea in
fata tainelor existentei transpuse intr-un lirism
abstract trecut prin filtrul emotiei sunt cateva
din trasaturile definitorii a acestui volum de
versuri plin de gratie si culoare. Florile
configureaza coordonatele unei lumi ideale
dominata, insa, de nostalgie si tristete cu trairi
dureroase si sfasietoare, personificand si
personalizand starile afective ale unui poet
hipersensibil. Critica a subliniat ,teribilismul
inocent” (Gh. Grigurcu) al poeziei lui Ben
Corlaciu, nonconformismul lui funciar (loan
Pop), fluenta muzicala a versurilor, tema
frustrarii si a nerealizarii.

Volumul ,,Arcul biologic” (1974)
sugereaza ideea de continuitate frenetica si
dureroasa a spetei umane intrucat oamenii sunt
Hlacrimile lui Dumnezeu” (poezia Oamenii),
iar primul aliat al omului a fost ,,durerea, pe
urma candela si apoi cuvantul” in care sa se
ascunda (vezi poezia Nimeni sa nu spung, iata
omul).

Tntr-o alta poezie intitulata larna ,,Ninge
cu oameni scuturagi de ganduri, ninge cu
visuri larvare” in asteptarea crisalidelor de
primavara!

Reminiscente esoterice cu Tntelesuri
criptice se ntretes in poezia Zile de vizita in
care tacerea este asociata cu ideea mortii prin
candela efemera a florilor, insa dominante
raman reflectiile filosofice transpuse in

alegorii reluate din recuzita suprarealista a
inceputurilor sale poetice, evidente cu
deosebire n poezia ,,Poem n proza de argint”
plina de colburi crogetate, dureri filigranate,
spuma de refluxuri, camile (ale) uitarii si alte
asemenea in care zborul imaginatiei si simtul
plastic vor sa contureze ideea migratiilor
subterane reductibile la arcul biologic, care
nu-i altceva decat o clipa de suspendare in
arcul timpului... pe urma celor ce se duc in cei
ce vin (Arcul biologic) superba imagine a
continuitatii umane.

Ecouri  ndepartate  din  folclorul
maramuresean transpar clar din poezia Cantec
de urgenfa ce poarta mentiunea de
recunostinta ,,in stilul mamei mele, Rozalia”,
nascuta asa cum am mai mentionat la Grosii
Tiblesului, zona Lapus, poezie din care am
retinut urmatoarele versuri pline de nostalgie
existentiala:

,,Hai, hai, hai, viaza, hai,

singuri pe-o gurd de Rai,

c-am intrat in putregai...”

Un loc aparte in cadrul volumului il
detine poezia Am fost prin aceea ca sugereaza
premonitia propriului sfarsit pe malurile Senei
departe de tara, la Paris:

,,...cineva furisat intr-un turn subteran/
trasese cu arcuri nocturne in vaslele ochilor
mei/ ...cazénd pe tarziul din lebada Senei/ n
golul din cel Tmpletit ca o ploaie pe fusul
privirii...”

Indiscutabil radacinile aristocratice ale
poetului Tsi trag seva din pamantul stramosesc
al Ardealului pe care 1l poarta mereu in suflet,
fiind unul dintre putinii poeti care au luat
atitudine publica fata de odiosul Diktat de la
Viena 1in cadrul unei sezatori literare
desfasurata Tn studioul Teatrului National din
Bucuresti, la 30 octombrie 1943, unde cu
asentimentul tacit al lui Liviu Rebreanu a citit
poezia Strigatul pamantului, Tn care prezinta
imaginea sfasiata a tarii, ce se incheie astfel:

,,Dd-ne, Doamne, rara dintru inceputuri/
vom pleca altminteri s-o luam si singuri,/ fara
graul nostru, fara noastra péaine,/ cea de ieri,
de astazi si de maine!”

Poezia exprima patriotismul ardent si
atasamentul funciar al poetului fata de
provincia natala si fata de oamenii locului, dar
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si curajul opiniei ce l-a nsotit toata viata.
Avea atunci numai 19 ani si protesta public
Tmpotriva raptului germano-hortist, resimtind
dureros ruperea legaturilor cu meleagurile
copilariei si cu rudele ramase n spatele unor
granite artificiale, chiar daca pentru putina
vreme.

Nuvelistica de atmosfera si introspectia
eului

In cautarea prozei originale, Ben.
Corlaciu scrie cateva nuvele cu subiecte din
lumea satului: ,,Candidatul”” (1950), ,,Painea
pacii’” (1951) si altele, din viata muncitorilor,
,,.La tranta cu mungii”” (1949), ,, Timpii de aur”
(1951), ce se vor dovedi a fi incercari de

manuire a artei
dialogului si a sce-
nelor cu mai multe

personaje foarte utile
in substanta epica a
romanelor ,,Cazul
doctor Udrea” si
,.Baritina” ce le va
scrie mai tarziu.

In aceeasi or-
dine de idei, nuvela
.Noaptea de la

BEN. CORLACIU Ipotesti” (1957) re-
prezinta un exercitiu

util Tn crearea de
: 8 atmosfera prin evo-
carea momentului  dardmarii  casei lui
Eminescu de catre mosiereasa Maria
Stamatopol. Ca asa stau lucrurile o dovedeste
revenirea scriitorului asupra acestei nuvele mai
tarziu, prin 1973, cand o reface publicand-o
sub titlul ,,Strigoaica si casa nebuna™ alaturi
de alte povestiri: ,,Daruri reciproce” — cu un
subiect din lumea medicilor pe tema
comunicarii  inter-umane, ,,Antena” - 0
povestire rurala pe tema patrunderii
televiziunii la sate in conditiile colectivizarii,
,oameni de barbafi” - 0 povestire
autobiografica plina de fabulos si eresuri.

In aceasta ultima varianti a nuvelei,
scriitorul reuseste sa contureze o atmosfera
mult mai convingatoare prin accentuarea
fiorului sumbru si al straniului ce pluteste
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peste casa marelui poet de la Ipotesti,
conferind tensiune fabulatiei epice intr-un stil
limpede si antrenant. lata, spre exemplu, un
fragment din aceasta nuvela ce surprinde
starile emotive prin care trece mosiereasa
Maria Stamatopol in timpul confruntarii cu
satenii din Ipotesti sugerand atmosfera stranie
si presanta a momentului: ,,Gandul ei fugi la
cimitirul Tnvecinat sau poate cimitirul navali
asupra ei, ntalnindu-se cu aceste fantome.
Vechiul cosmar, singurul lucru care o
inspaimanta, o strivi din toate paryile.
Fantomele trebuiau dizolvate ori trebuia sa
fuga ea din fara lor, dar nu putea fugi, o forza
miraculoasa o0 paralizase parca pentru
totdeauna. Sloiuri de gheafa o atacau 1in
acelasi timp, din vazduh, scuipate de gurile
ascunse ale clopotelor™.

Nuvela intitulata ,,Oameni de barbafi”
se nscrie sub zodia fabulosului autohton, a
locurilor copilariei scriitorului marcata de
povestiri ale unor timpuri stravechi: ,,Aici e
Molisetul nostru, in caciula asta, care a fost
candva a unui urias. Uriasul s-a Intins odata
cat era de lung, ostenit de-atata munte ce
mancase, chiar aici, in iarba grasa din
varful... A, da, da, varful Prihodului! Doar
caciula i-a ramas, alunecata dincolo de varf,
si oamenii dac-au vazut ca-i liniste si pace
s-au agezat in cqaciula de paduri si-au facut
casa ici, o casa colo...”.

Pana si istoria se topeste in fabulos sub
forma unor basme povestite de mosi stramosi
asa cum face si unchiul lui Benedict cand Ti
vorbeste despre capetenia Dicebal retras in
»codrii de la miazanoapte” in fata romanilor
cotropitori: ,,Acolo s-a ascuns batranul cel
viteaz, nsorit de numai cériva sfetnici inar-
mayi, ramasi Tn viaza, caci era infrant de un
potop de lume, ce navalea, cu fier, de peste
tari si mari avand in fruntea ei un Tmparat
semey si crud, Troian... Acum batranul Dicebal
urma sa cada rob, iar Troian sa-1 duca, imbra-
cat in fiare, tocmai Tn cetatea Ramului, peste
tari si mari. Ei, si atunci, dragul badiului, ca
sa scape de batjocura, povestea spune ca
batranul n-a mai stat la ganduri a baut
fiertura de cucuta. Ca-i mai bine mort din voia
ta cand nu te mai poyi bate decat sa fii de rasul
cui te-a cotropit. Si-a fost asta cam pe-aici,




unde amu e satul Larga, langa Molisetul
nostru. Al, ai, ai ce paduri erau atunci, dragul
badiului! Si ce oameni de barbari!”.

Aici sintagma ,,0ameni de barbati” se
dovedeste a fi un simbol al barbatiei, al
sacrificiului asumat, al responsabilitatii si al
solidaritatii cu natura si oamenii locului, un
elogiu adus eroismului si libertatii.

Tnsd, dincolo de toate nuvela este o
intoarcere la originile neamului, acea epoca
tulbure cand tinuturile copilariei sale stapanite
de dacii liberi a fost scena unei lupte crancene
de aparare impotriva urgiei romane, pastrandu-
se vii acele lupte Tn memoria urmasilor prin
legende, onomastica si toponime: moartea lui
Decebal, Traian, Buza lui Traian s.a.

Proza alegorica

Prima carte de proza aparuta in 1946
poarta un titlu cu rezonantda simbolica,
»,Moarte langa cer”, este un fel de povestire
poematica si alegorica in care autorul face
elogiul prieteniei si al peregrinarii avand ca
tinta finala India, o tara exotica si fascinanta
situata Tntr-un spatiu atemporal introdus pentru
prima data in literatura romana de Mircea
Eliade, in fond o tulburatoare meditatie asupra
vietii si mortii, ce diseca problemele morale
ale eului raportat la ceilalti in numele prietenii
ca reazem al cautarii Idealului.

Subiectul ne prezinta o relatie stranie ce
se infiripa ntre povestitor si un personaj ciudat
traitor la periferia orasului si a societatii, care
se numea Arthur, fiecare dintre parteneri
devenind un alter ego pentru celalalt, uniti
intr-o tensiune ideatica devoranta. Dorul
aventurii si atractia spre mitic si virtual Ti
determina sa evadeze in necunoscut plecand
intr-o calatorie extraordinara prin lume ce
incepe cu Franta de unde trec Mediterana, in
Algeria, si apoi Oceanul, in America, iar de
acolo se indreapta spre Asia, ajungand in India
cu scopul de a face o expeditie in Himalaia,
loc de atractie irezistibila si de revelatie sacra.
Aceasta calatorie se dovedeste a fi un adevarat
itinerar spiritual, de evidentiere a unor
caractere si psihologii iesite din comun de
exaltare a simturilor si explorare a mintii
umane, prin intermediul unor divagatii lirice si

filosofice subtil transpuse fntr-un limbaj
metaforic tulburator si inedit cu valente
simbolice existentiale de larga cuprindere,
prilej de meditatie profunda asupra vietii si
mortii, veritabil si anevoios proces de
acceptare a mortii.

Acolo, ,langa cer”, sus in Himalaya,
Arthur moare, iar prietenul sau 1i arde cadavrul
pe rug Tntr-un gest simbolic de inspiratie
romantica perfect integrat in traditia locului in
viziunea caruia trupul trebuie sa se mistuie n
cenusa spre a evita faza putreziciunii, ca
moment de reintegrare in mama natura prin
Tnhumare.

Romanul de observatie realista

»Cazul doctor Udrea”, aparut in 1959,
este un roman obiectiv impresionant prin
constructia epica. Scris in maniera traditionala,
se remarca prin diversitatea tipologiilor, simtul
viguros al realului si calitatea prozei incarcata
cu monologuri si dialoguri pline de subtilitati
si reflectii filosofice.

Personajul principal, dr. Toma Udrea, un
renumit chirurg, face parte din categoria
intelectualilor inadaptati, care parcurge un
proces lung de clarificare a propriei constiinte
trecand prin experienta dura a razboiului.
Treptat, el Tsi da seama ca retragerea n sine
sub acoperirea profesiei nu este o solutie si
adopta Tn consecinta o atitudine de solidaritate
si de angajare civica, semnand alaturi de alti
intelectuali un memoriu adresat maresalului
Antonescu in care se cere iesirea tarii din
razboi.

Alaturi de dr. Toma Udrea apar si alte
personaje din lumea medicilor, o lume foarte
familiara autorului, cum sunt profesor Panait
Christoloveanu, dr. Jean Mouscha, dr. Pavel
Pavel, dr. Mihai Vasilescu, dr. Naim, dr.
Topsa, sora Maria Bogdan, Felicia Filip si
altii, insa atentia scriitorului se Tndreapta
asupra dramelor si suferintelor oamenilor de
rand cum este ardeleanul Chira loan, fugar din
Ardealul de Nord cedat lui Horthy, care, ajuns
in Regat, se Tnroleaza in armata roméana pentru
a lupta in Rasarit, unde va fi grav ranit,
ramanand fara maini si fara picioare. Cand
realizeaza ce s-a intamplat cu el, isi plange
dramatic conditia tragica de invalid intr-un
bocet prelungit: ,,Ce-am ajuns, Doamne! Un
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ciot gi-o povara pe lume si pe sufletul meu. Ca
n-am stiut incotro ma pornesc, cand m-am dus
de acasa si-am trecut mungii Tncoace. Ziceam
sa fug Tn Regat la frazii nostri de aici, ca sa
scap de urgia lui Horthy, si amu iata unde am
ajuns! M-ai batut, Doamne, ca mi-am lasat
muntele si oile mele, sarmanele! Cu ce-0 sa
mai ¢in eu fluierul Tn mana? Cu ce-0 sa mai
umblu cu oile?”

Maestru al tipologiilor diverse mulate pe
caractere puternice prinse in hatisul existential
face elogiul iubirii si Tncrederii Th oameni, cu
destinul harazit lor, ilustrate prin ,,cazul dr.
Udrea”, un personaj singular 1in proza
roméaneasca, atasat pana la sacrificiu profesiei
si prieteniei, vazute ca puncte de sprijin in
momentele de criza individuale sau colective.
Nu Tntdmplator cele mai frumoase pagini sunt
cele dedicate iubirii cuplurilor, (Udrea -
Roxana, Naim - Irina) tulburatoare prin
elanurile, trairile si indoielile ce le devoreaza
sufletele.

Plasarea actiunii in capitala, loc unde se
intretes interesele mari ale tarii, ofera
posibilitatea prezentarii acesteia cu 0 acuitate
aproape monografica avand ca repere Piata
Chibrit, Soseaua Kisselef, Parcul Jianu, Moara
Assan, Strada Romana s.a., dar mai cu seama
periferia cu mahalaua Straulesti plina de gropi
si balarii, cu strazi desfundate populate de
copii goi si flamanzi, unde el insusi a locuit
avand domiciliul fortat, timp de doi ani.

Plina de realism este si imaginea
dezolanta a capitalei n urma
bombardamentelor devastatoare ale aliatilor
asupra capitalei din care retinem: ,,Zdrenge de
beton le barau calea, mormane de moloz,
béarne, fierarie, sine de tramvai izbucnind in
sus, rasucite, resturi informe de ziduri, un
acoperis de tabla smuls cu totul si aruncat pe
jumatatea de jos a unei case naruite. Toate,
intr-un amestec haotic, de apocalips, se ridica
ameningator in  vazduhul Tnmuiat intr-o
pulbere fing, se migcau, se clatinau,
indepartandu-se  mereu...  refuzdnd  sa
descreasca”.

Dar dincolo de imaginea durda a
razboiului, autorul surprinde cu un deosebit
simt al observatiei fauna ce misuna prin
localurile capitalei compusa din: ,,... un
amestec de financiar, director de gazete,
ofigeri superiori, indeosebi din Wermacht, insa
in civil, actrife, amante celebre si fatale,
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comerciangi imbogayifi de pe urma razboiului,
gangsteri cunoscusi si  temuyi, totdeauna
urmarigi de poligia judiciara, dar niciodata
pringi...”” si lista continua cu inspectori de
siguranta, ziaristi, proxeneti, avocati, acrosori,
chibiti, traficanti de influenta, codoase s.a. Si
pentru a atenua impactul terifiant al imaginilor
scriitorul uzeaza de subterfugiul divagatiilor
lirice pline de prospetime tandra, nu fara o
usoara unda melancolica, cand se refera la
imprejurimile Bucurestiului:

,»In nopile cu lunag la Snagov, in
preajma vilei lui dr. Mouscha, salciile
plangatoare sarutau oglinda de argint a
lacului si adieri usoare, cu aroma de
trandafir, improspatau vazduhul, sunand incet
prin frunzele de tei si de arzar. Prin tufisuri
cantau privighetori, cloposei de cristal n
tainele singuratarii.”

Asadar, excelent creator de atmosfera si
caractere Tn buna traditie a romanului
romanesc, Ben Corlaciu realizeaza o opera
solida bine articulata si structurata despre
intelectuali si razboi, despre constiinta si
responsabilitate etica, despre situatii limita si
sensul existentei umane.

»Baritina”, aparut in 1965, este cel de-al
doilea roman realist al scriitorului, dedicat de
data aceasta muncii geologice Tn cautare de
zacaminte utile Tn subsolul dobrogean, spre
deosebire de primul, ,,Cazul doctor Udrea”, ce
prezinta lumea medicilor pe fundalul
razboiului.

Subiectul urmareste o echipa de geologi
condusa de tanarul inginer Dumitru Bazaca.
Aceasta are ca sarcina descoperirea baritinei,
un sulfat natural de bariu, indispensabil
exploatarii titeiului Tn conditiile forajului la
mare adancime. Peisajul aspru si impotrivirea
localnicilor conduc la confruntari violente la
care se adauga sicanarile oficialilor vremii
datorate invidiei si incompetentei, creand o
stare de conflict mocnit ce se incheie odata cu
descoperirea zacamantului atat de dorit, dar si
cu schimbarea lui Dumitru Bazaca de la
conducerea santierului.

Chiar daca conflictul este unul
conventional, fara o trama erotica atractiva,
lectura romanului este agreabila trezind
interesul prin tipologia personajelor si prin
stiinta manuirii dialogului cu deosebire in
redarea scenelor de confruntare colectiva cum
sunt cele din carciuma lui Harlasa Tintre




localnici si geologi si altele, foarte frecvente,
intre muncitorii geologi pe timpul lucrului sau
in timpul lor liber, constituiti in grup prin forta
imprejurarilor, chiar daca fiecare dintre ei
venea cu atuurile si limitele locului de origine.

Romanul prezinta certe similitudini cu
celalalt publicat anterior, ,,Cazul doctor
Udrea™, atat prin tematica si personaje, cat si
prin constructia epica. Spre exemplu, Dumitru
Bazaca, personajul principal al romanului, este
croit dupa acelasi tipar cu dr. Toma Udrea din
romanul anterior, in sensul ca améndoi sunt
intelectuali nelinistiti Tn cautare de certitudini,
amandoi uzeaza de oglinda introspectiei,
amandoi se dedica total profesiei si au ca
modele profesionale personalitati de exceptie.
Dumitru Bazaca pe profesorul Eugen Puntea,
jar dr. Toma Udrea pe venerabilul Panait
Christoloveanu. Apoi nu intdmplator personaje
cheie cum sunt Panait Christoloveanu si dr.
Toma Udrea din primul roman migreaza in cel
de-al doilea cu avantajul unui statut deja
cunoscut, dar si cu miza unor noi revelari
privitoare la destinul lor.

De asemenea, in cele doua romane
intdlnim cate un personaj foarte bine conturat
apartinand zonei nordice a tarii, locul
copilariei scriitorului: Chira loan, invalidul de
razboi din ,,Cazul doctor Udrea” si Barzovan
luliu, minerul din Baia Mare, ce facea parte
din echipa lui Dumitru Bazaca in ,,Baritina”.

Personajele lui Ben Corlaciu au un acut
sim¢ al naturii reverberand sufleteste la
schimbarile petrecute in rotatia anotimpurilor,
stare ce dezvaluie legatura adanca dintre om si
natura, permitdndu-i autorului sa faca reflectii
sl sa emita judecati intr-un demers ce ajuta la
crearea unei atmosfere tulburatoare. lata un
exemplu: ,,Peste nameyi, cazu apoi, odata cu
dezgheyul o primavara turbure, cu ploi adanci
si fara sfarsit, si apele crescura pretutindeni,
din departarile Sarmatei unde fluviul Tnghigise
strazile de jos ale orasului si pana la Romara
unde balsile, rupandu-se din matca lor de
trestii gi pamant, tremura peste salcii, urcara
uliza cu uliza si cucerira multe din asezarile
pescarilor”.

Si inca un exemplu semnificativ: ,,Apoi
venira zilele toamnei, mai intai calme, galbui,
pe urma reci si cu cerul vanat si se porni
vantul cu miros de ¢aréna un vant cu vartejuri,
rascolind praful, iar praful patrundea

pretutindeni: Tn magazia-dormitor, in ochi, in
crapaturile stancilor, in plaméni si-n suflet”.

Pe de alta parte, insertia folclorica vine
sa sublinieze o anume statornicie a locului
dincolo de vremi si conditia umana printr-o
aura de arhaicitate Tn
care sens exempli-
ficam: ,De partea
cealalta a  vaii
inguste care coboara
lin in prapastie era
un deal retezat si un
om se afla sus 1in
picioare, pe podisul
usor nclinat dea-
supra drumeagului,
un om neclintit, ca o
stanca, Tn jurul lui
foiau oi. Ciobanul se
uita finta n jos la
Marin Tatamiru, fara nicio migcare, ca si cand
s-ar fi aflat dintotdeauna acolo, si humai oile
se tot suceau din loc in loc cautand iarba, insa
iarba era arsa i rara...” si lui Tatamir 7i veni
Tn minte un cantec batranesc:

,,Omul de-auzi cantand,

Scara fa-fi la el in gand

Si te suie, pana cand

Auzi oile plangand™.

Sau fragmentul ce reda cantecul preferat
al minerului Béarzovan luliu: ,,Banii, banii/
Banii nu se fac aga,/ Stand in carciuma si-a
bea...” ce vine sa sublinieze conditia omului
apasat de nevoi care Tsi gaseste refugiul n
carciuma.

Surprinzatoare sunt si reflectiile lui
Dumitru Bazaca vis-a-vis de céntecul
lipovenesc din care redam un scurt fragment:
,,Era un cantec albastru... i se parea ca-1 aude
ca dintr-o departare, poate cantat intr-o luntre
pe ape intinse, ori poate si mai departe, si mai
ascuns, undeva, printre salcii si stufarisuri,
boltite, sub luna™.

Observator atent al vietii satului a inteles
ca nimeni altul, poate cu exceptia lui Octavian
Goga, psihologia omului din popor ce-si
Tneaca necazul Tn bautura si Tsi alina durerile
prin cantec alaturi de prieteni la carciuma
satului, loc de refulare si tonifiere a sufletelor,
de specific romanesc.

BEN. CORLACIU

JARITIN]

Fara 1indoiala, o lectura atentd a
romanului ne dezvaluie un Ben Corlaciu
complex si plin de surprize, atat prin
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constructia epica si limpezimea stilului, cét si
prin zborul ideatic, cantonat in perimetrul
propriei solitudini, ocolit si marginalizat pe
nedrept de critica literara si nu numai,
atitudine ce i-a creat o stare de disconfort si
nemultumire Tmpingandu-lI pana la urma la
optiunea emigrarii ca forma si solutie de
protest.

Niciun alt scriitor originar  din
Maramures nu a zabovit asupra oamenilor si
locurilor de aici cu atata caldura si staruinta
cum a facut-o Ben Corlaciu in opera sa, desi a
trait ntr-o discretie vecina cu timiditatea,
lasand impresia unui solitar indiferent fata de
tot ce se intdmpla in jurul sau. De aceea avem
obligatia morala sa ne aplecam asupra operei
lui cu atentia si respectul cuvenite unui creator
de exceptie, legat prin origini de acest colt de
tara, a carui imagine a purtat-o toata viata n
sufletul sau si a redat-o prin crampeie
memorabile Tn opera sa.

Post Scriptum

lulie 2010.

Eu, Alexandru Céatcauan si Olimpiu
Nusfalean mergem pe urmele lui Ben Corlaciu
la Moliset. Ne intalnim in fata bisericii din
Agries, de unde plecam la destinatie. O
vizitam pe Eugenia Purja, o talentata horitoare,
laureata a mai multor concursuri de muzica
populara, apoi ne indreptam spre Costeasa sa-I
intalnim pe invatatorul Axente Horoba, un
prieten de-al nostru, care, bucuros de vizita
noastra, ne promite un material scris despre
relatia lui cu scriitorul. Ne Tintoarcem la
Moliset sa-I vedem pe badea Gavrila Bozga,
omul de suflet si de incredere pentru Ben
Corlaciu, unde ne intdmpina fiul acestuia,
Liviu, care ne conduce la casa scriitorului
rememorand Tntdmplari cu acesta si familia.

Anii au trecut. Multi din cei care l-au
cunoscut pe Ben Corlaciu nu mai sunt. Numai
casuta, aplecata intr-o rana cu peretii coscogiti
si geamurile sparte Tnconjurata de balarii
printre care ici-colo se iteste cate o floare,

Nota

dovada clara ca ele stapaneau acolo, degaja o
aura discreta a vremurilor de altadata, sporita
de prezenta unei fantani cu ghizdina prabusita
aflata in vecinatatea unor pomi singuratici a
caror ramuri ramase neingrijite degaja cu
stdngacie o anumita gratie.

Cuprins de un usor farmec melancolic,
incerc sa recreez imaginea locului pe céand
stapanul era o prezenta vie pentru a intelege ce
legaturi  tainice, dincolo de motivatiile
biografice, 1l tineau captiv in acest spatiu al
orizonturilor largi, si, ridicand privirea, am
avut revelagia unei privelisti panoramice 1in
care eternitatea si efemerul se contopeau. In
zare  siragul  Tnaltimilor  colinare  se
suprapuneau etajat pe fundalul muntilor
Tibles, scaldati in razele aurii ale unui soare
blajin. In vale casele pitite prin gradini ridicau
spre cer care de fum alb-galbui semnaland
prezenta unor destine singuratice intr-o lume
stapanita de arhaic.

De abia acum realizam ca sentimentul
gratios si profund al existentei idilice are o cu
totul alta semnificatie trait la Tnaltimea
spatiului montan marginit de orizont, raportat
la pregnanta realului din vale cu misterele
vietii Tn care jocul de-a viata si moartea vazut
din  perspectiva ,arcului biologic” (al
autorului) exercita o seductie coplesitoare
imposibil de ignorat.

Marcati de cele vazute, revenim acasa la
badea Gavrila Bozga, omul cel mai apropiat
scriitorului, un batranel simpatic la 92 de ani,
care deapana amintiri cu Ben Corlaciu dintr-o
rasuflare, oprindu-se din cand in cand pentru a
afirma ca pentru sine cu un fel de nostalgie
admirativa: ,,Mare om a fost dl. Corlaciu!”

Amintirile a lui badea Gavrila Tmi suna
in urechi ca o litanie. Fac eforturi sa 1l
urmaresc, in timp ce gandurile Tmi aluneca
obsesiv Tnapoi la casuta parasita din deal,
ultima dovada a trecerii pe aici a unuia dintre
cei mai interesanti scriitori ai literaturii romane
postbelice, care a iubit cu toata fiinta lui aceste
meleaguri unice purtandu-le in suflet peste tot
n lume in scurta lui existenta pamanteana.

1. Catun al satului Agries, comuna Tarlisua, situat la granita dintre jud. Bistrita-Nasaud si Maramures.
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Ben. Corlaciu — fronda, avangarda, simbolism,
manifest

Un poem emblematic pentru prima
perioada de creatie (1941-1945) a lui Ben
Corlaciu, ar fi Joc de Hydrargir, nu departe de
faptul ca poetului 1i placea sa se joace cu
mercurul, un element, alaturi de termometru,
mereu prezent in poeziile sale:

Pat imi facusem din masa aceea, grea,
pentru adormire dupa crugul zeilor.
Tn ultimul pahar dansul baccililor

ca un exod lunar se arcuia.

Cantecul violei in pieptul 0sos
se Tnabusea murind cu plamanii,
mai palida, uscata, pielea mainii,
pe ultimul pahar, tremura.

Cei din urma prieteni, scanceau
lugubra melodie a ultimei toamne;
acompaniindu-i, gura mea, Doamne,
te Tnjura si ochii, dementi, radeau.

Mercurul termometrului spart se scalda
n vinul inchegat al ultimei nopti -
n séngele altei neindurate morti.

Sfarsitul, indepartatul sfarsit, zabovea
prin aluviunile coastelor rarite.

Pentru a doua sa perioada de creatie, sa
spunem anii '50-'60, semnalez poemul Maine:

Méine vom merge la piata sa cumparam
glorie,

sa cumparam marmura, bronzuri si dalta.

Maine vom intra in istorie,

vom trece adica pe lumea cealalta.

Maine, cand vantul cantand ne va trece
prin oase,

Virgil RATIU

cand broastele Tn memoria noastra
vor pastra un minut de tacere,
unii se vor gandi ca e timpul sa ne aduca
prinoase,

ne vor cauta printre trestii, printre
mistere.

Maine nu vom mai face niciun rau
nimanui,

dusmanii de azi ne vor taimaia moastele,

vor calari pe méartoagele timpului

si vor rade-n amurg printre nuferi cu
broastele.

Méaine nu vor mai spune c-am trait

ca golanii,
nu ne vor mai lipi etichete-n spinare,
puricandu-ne viata, strivindu-ne anii,
cu viitorul sigiulat Tn dosare.

Unei strazi din oras 1i vor pune o zgarda
cu numele nostru de caine
domesticit, fara grali,
si la piept ne vor prinde o floare de tabla,
caci maine
vom paste oile tacerii pe-o gura de Rai.

Cum ma voi referi numai la creatia lirica
a lui Ben. Corlaciu, notez volumele sale de
poezie: Tavernale (1941), Pelerinul serilor
(1942), Arhipelag (1943), Manifest liric
(1945). Dupa 24 de ani, In 1969, publica
antologia Poezii (Editura pentru Literatura,
Bucuresti — prefata de Laurentiu Ulici) care
Tnsumeaza poeziile din volumele mentionate si
adauga creatiile dintre 1945-1967, intitulate,
Postumele. Pe urma, Tn 1972, incearca sa
publice un volum cu titlul Poeme florivore, cu
intitulat initial Explozia sertar, dar acesta Ti
este respins de cenzura, reusind totusi Tn

Miscarea literarg ¢ 13|




acelasi an sa tipareasca inca o antologie
masiva, Starea de urgenya, care surpinzator
cuprinde si ciclurile cenzurate. Tn 1974 mai
publica un volum de versuri, Arcul biologic,
an n care paraseste tara stabilindu-se la Paris.
Moare ca emigant in 1981.

Primele volume de versuri atesta poezia
generatiei nascuta in plin razboi, inscriindu-se
n acelasi stil al revoltatilor spiritual si social
ca al colegilor sai: Geo Dumitrescu, lon

i, Caraion, Constant

[X24 - - Sy
Tonegaru, Dimitrie
Stelaru. Tavernalele

nu sunt decat poe-
mele care exprima
ceea ce exprima si

tutlul: o poezie a
beznelor, a derizo-
riului - si inutilitatii

existentei, exprimata

direct, frust, uneori
vehement, fara me-
najamente sau me-
tafore care sa mai
dea culoare poe-

BEN. CORLACIU

POLEZII

melor, slefuindu-le
muchiile taioase. Oricare fragment preluat din
poezii poate exprima cele notate aici despre
lirica lui Ben. Corlaciu:

Vinul curgea, ca un cantec de moarte,/
mai stins, mai tare, mai incet./ Zorile radeau
spre oras, de departe,/ scaldat n albul
fluviului  Get./../ Tn mahalaua murdatd,
pustie,/ lumina tavernei bolnava se stingea./
Dintr-un perete, ca o umbra tarzie,/ singura
Gioconda veghea. (Sfarsitul veghilor - 1941)

Sfaramayi paharele astea murdare,/
prietenii mei, prietenii beyiilor./ Noaptea asta-i
a calatoriilor,/ fantastice calatorii lunare./.../
Prietenul vostru sfasiat de boala,/ pe umerii
frunzelor e dus departe,/ spre tainele negre din
carte,/ spre trista toamna tavernala.//
Prietenul vostru, Regele Nopyii,/ Prietenul
meu, Poetul,/ a scuipat in ochii supyi ai morfii.
(Indepartare — 1941)

Resfira-fi-ar vantu-n doua parti picioa-
rele,/ sa rasara dintre ele soarele./ Mazgalire-
ai pe tabloul nopyii/ un copil, sa suga din
privirea morii;/ cante-fi rugaciunea o furtu-
na,/ femeie-ntarziata si nebung!/../ Leganarea

soldului sa-fi fie ban,/ melodie, plasul lunei pe
maidan./ Sa te-nnece marile privirilor,/ ca sa-
fi spele umbra umilirilor.// Trestii sa-i
strapunga-n orice seara/ inima neodihnita,
inima amard... (Blestem Corinei — 1943)

Tnainte de-a te culca, sé mai scrii un
poem/ in care sa-l rogi pe Dumenezeu sa se
sinucida/ si, ca o femeie sau ca un blestem/ sa
te lasi sarutata de-o omida./.../ Apoi asculta
raspunsul sferelor: tacerea/ te va Tnvalui
molatic, albastrui,/ ca ploaia lenese, cand
umbra si muierea/ rasar din jocul vegetal si
grav al timpului./.../ poemul omului sa-I frangi
sub pleoape lungi/ si printre alte obsedante
divagayii/ vezi — sa se sinucida Dumnezeu.
(Insomnie — 1945)

In Postumele tonul poetului paraseste
lozincile lirice, dictatoriale, se interiorizeaza si
aluneca in meditatii,nu de putine ori ironice,
atitudine care pare ca Inca 1l insufleteste. Tnsa
si Tmpacarea de sine 1l urmareste, pana catre
finalul volumui, unde versurile isi pierd din
vitalitate, parand a fi scrise spre a fi date
uitarii: Ce mai faci?/ Mulfumesc, bine. Traim,
alta solurie nu e./.../ A, si traim foarte bine, sa
fii fara grije,/ nu asteptam sa vina moartea,
asteptam sa treaca viasa... (1967) Orbul
descrie un cersetor in tramvai care cere bani
pentru a-si plati vama. El are ochii ruginiti, el
este Tntunericul, el stie ca nu va ajunge la stele
ca migratorii sfarsitului de mileniu. El vrea
sa-si plateasca vama, el e pamant. Si nimeni nu
i-a dat nimic.

Din cand 1in cand, poetul Tsi mai
aminteste genezicul dans al Tntunericului: Azi
dimineasa au venit sapatorii la mine./ Nici nu
stiam cine sunt. Nici nu stiam c-au venit./ Am
auzit niste muguri plesnind,/ niste muguri de
sunete rosii/ In gradina verticala si alba a
usii.../.../ Noi sapam asta-noapte, mi-au spus,/
excavatoarele noastre arau Tintunericul./.../
Atunci o mulsime de sunete rogii/ au zburat din
tulpinele bragelor mele... (Sapatorii — 1963)

Printre multele refigii din acest evantai
de 24 de ani putem Tintalni si versuri
Tmperecheate care amintesc de Tudor Arghezi:
Gustand din cate se mai pot cunoaste,/
dadeam de mlagtini, lintiga si  broaste,/
desferecand rugina frumusetii,/ ma napadeau
cucuta gsi scaietii/ si-adulmecand iluzii, sa le
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deapan,/ gaseam atomul invelit in rapan,/ caci
adormita-n amintiri virtute/ e-o curva alba,
putredad, si pute./ Cat despre omul naruit cu
veacul,/ 1i canta ma-sa si-l ingroapa
dracul./.../ dar chem urmasii, vrednici Sa-
ngeleaga/  amaraciunea  glumei  noastre-
ntreaga,/ si le strecor, invaluite-n zdrenge,/
ucise adevaruri si esenge... (Preludiu la
simfonia nocturna — 1952)

Mai térziu nu pare nicio surpriza sa
intélnim invocari care ni-l1 aduc n fata pe lon
Barbu, din Dupa melci: Halali! Halalil/
incolgira cerbul intr-o zi/ si-i taiara/ o genune
intre cer i caprioara./.../ Caprioara, holali,/
se uita-n oglinzi de lacrimi intre ceruri gi
pamant,/ tresarind la zvon, la vant.../.../ §i,
tarziu,/ halali, holali,/ codrul s-a facut pustiu:/
Hu, hu, hu, prapasti, hu/ caprioara-n
inceputuri se pierdu. (Halali! - 1956)

Obsedant pentru Ben. Corlaciu este de la
inceputuri visul calatoriei, chiar daca ar atinge
taramul padurilor negre, intunericul junglei,
abisuri de ape, speranta 1i ramane in pleoapa
cerului. Apoi, sema@nand cu nimic, cu nimic
din ce-a fost,/ de atata libertate vom plesni ca
pastaile,/ lepadayi de noi ingine, nu vom mai fi
decat cojile noastre,/ o apa v-om fi, care-si
leapada vaile. (Primenirea — 1966) Pe caile
mele, spiralele/ azi va-nalgagi verticalele/ si-
auzigi vanturile... Cum mai ard vanturile/ pe
toate marile, pe toate pamanturile!// Numai
eu, haituit ca gsi ciutele/ izvoarele-n mine le
caut,/ pierdutele. (Vanturile - 1961) Ilar

curgerea, plecarea, hoinareala celesta din ce n
ce mai limpede, va sfarsi In Faradesfarsirea
lumii dorite.

Antologia Starea de urgensa aseaza
poeziile in ordine invers-cronologica. Se
deschide cu ciclul Explozia sertar (1971-
1955), ceea ce finseamna ca Tnsumeaza si
poezii scrise in perioada cand lucra la postume.
Cuprinde toate celelalte texte lirice din Poezii,
incheindu-se cu céateva razlete, nedatate, care,
cum afirma n scurta prefata, “nu s-au razletit
si de trunchiul meu, fie cel de tinerete, fie cel
de dupa moarte”, instaurandu-le drept
concluzie.

Un iz de nesiguranta si ezitare Ti umbresc
starile pe care le traverseaza poetul. Se simte
controlat, sugerandu-i-se ca poate face orice
numai sa fie cuminte si pe potriva, in baza
unui contract. Un astfel de poem pune capat
starii de urgenya:

Ai fost plecat? Ai venit Tnapoi?/ Ti-au
cazut clipele si ri-au crescut altele? Nu./ Totul
trebuie sa se intample ca si cand n-ai lipsit
niciodata,/ ca si cand nici o frunza nu i se
pierdu./.../ Indicat e sa uifi c-ai zacut in firida
ideilor noastre/ si n loc de fereastra priveai
printr-o rana./ Treaba ta ce vedeai. Important
e ca stii numai tu./ Noi In schimb Tsi vom da
bucuria de a trai pentru hrana./.../ Noi avem o
imensa magazie de aripi,/ o, ce de aripi solide,
moderne, din prefabricate!/ numai cuminte sa
fii, si-fi vom da o pereche si rie,/ in cuie de
aur, cu grije ¢i le vom bate. (Contract)
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Moartea langa cer, o parabola?

Victor STIR

,,Aici este viasa, o viaga sfagiata dintr-un
om care, singur sau impreuna cu eroul sau, a
trait din plin fapte ce I-au consumat ca pe un
rug, momente ce l-au
dus langa desperare,
foarte aproape de

moarte...”” este un
fragment din motto-
ul romanului

,,Moartea langa cer”
de Ben. Corlaciu,
aparut in 1967, la
Editura pentru
literatura, motto ales
atat de bine, Tncat
reda ,in brevis”
chintesenta cartii
care ,,s-a intamplat
la Galas, 1intr-o

e vara, pe cat mi
amintesc, bantuita de foamete, insa nu-i un
punct de reper tocmai sigur, deoarece foamea
m-a urmarit toata viasa...”

Naratorul si autorul par sa fie una si
aceeasi persoana care traieste foarte aproape
de Dunare, si Tsi desfasoara n lungi discutii cu
prietenul sau Arthur, doctor in filosofie,
panzele gandurilor despre moarte, absurd,
fericire, la moda in epoca prin staruinga
existentialistilor europeni. Povestitorul, doctor
in litere, este scriitor tanar care a inceput sa
publice si face planuri de plecare in Franta
Tmpreuna cu Arthur, lucru de altfel Tmplinit,
prin asezarea tocmai pe rue de Bassano 5.

Romanul scris intre 1946 si 1966, pana
la strada amintita, este premonitoriu pentru
hotararea scriitorului de a cere azil politic n
Franta Tn anul 1975.

Dezvoltarea epica a naratiunii 1i poarta
pe povestitor si Arthur in Algeria, pe alte
meleaguri, apoi pleaca in Statele Unite, si
intr-o expeditie stiintifica in Himalaya; spre

e, CORLACIU

L J
WOARTEA LINGA CER
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India, grupul expeditionar, numeros, trece prin
Europa, lasand cu nostalgie n urma tarile
vecine cu Romania.

Foarte bine scris, romanul rezista prin
unitatea stilistica si se citeste cu destul interes
chiar azi datorita unei frumuseti izvorate
dintr-o vioiciune a ritmului prozei, din
prospetime, noutatea fiecarei fraze, niciodata
atinse de repetitie sau cliseu.

Chiar daca romanul se desfasoara pe un
spatiu geografic imens, conflictul pare de slaba
consistenta, naratorul traieste pregnant un
conflict interior care nu poate anima de o
maniera eclatanta, care sa sustina constructia
romanului. Angrenajul personajelor fiind
destul de facil, iar actantii relativ slab conturati
ca individualitate, viata, asezarea lor Tintr-o
situatie este pentru autor mai la indemna decét
Tnzestrarea cu 1nsusiri care sa Tintipareasca
personaje puternice in sensibilitatea cititorului.
Chiar daca au fetele sterse, personajele abia
numite exista, traiesc, nu spectaculos, nu ca
acei care pot determina,, modela evenimente si
cursul lumii inconjuratoare, numarul tesato-
rilor epicului nu este nici prea mare, nici prea
mic, fara legaturi puternice cu locurile prin
care trec precum printr-un decor care dupa
trecerea spre orizonturi noi a observatorilor pot
sa cada.

Timpul romanesc este o coordonata dis-
continua Tn constructia lui Corlaciu, trecerea
de la o secventa a textului la alta reprezentand
forma de a plonja din univers in univers fara
continuitatea asteptata pe firul de imbatranire a
personajelor, sau de precipitare a evenimen-
telor, e drept cam rarefiate, dar purtand
vietuitorii din text printr-un suspect de sigur
culoar spre cel mai Tnalt punct al lumii, spre
Everest.

Indenegabil gustul lui Corlaciu pentru
formulari filosofice, mai profunde sau mai
superficiale, uneori relevand conditia perso-




najului (Rougat, Octave Minuit) intr-o situatie
care cere pentru efect , chiar cu impactul unei
forme vulgarizatoare a spunerii.

Textul, actiunea dobandesc tensiune in
partea finala a cartii, pe parcursul escaladarii
Everestului, cand Macnill, conducatorul cu
mana forte al expeditiei irita, prins intre
imperativul dictat de scop si gustul pentru
libertate al unora din echipa, surprinsi de
privatiunile urcarii spre cer.

De o factura oarecum aparte, ritualul
arderii lui  Arthur, descris cu nivelul de
tensiune maxima la care se poate ridica intreg
romanul: Am dezbrgcat cadavrul, I-am
infasurat Tn panza si I-am culcat pe rug, cu
fasa catre cer.(...)Vélvataile invadasera rugul.
Scandurile trosneau. Prietenul nu se mai
vedea dintre flacarile impletite, unele subyiri,
altele groase, care fagsneau mereu in sus, ca
niste serpi aerieni...

Dupa nca un timp, focul Tncepu sa se
domoleasca, flacarile agonizau, Tntunericul se
intorcea, incercuindu-ma.(...) Am simyit o
durere.(...) Ceva straniu, ceva neinseles, ma
facea sa cred ca spiritual prietenului meu, in
loc sa evadeze in sus, patrunsese in mine,

inlocuindu-mi tot ceea ce, pana atunci, mi se
pdaruse ca mi-ar aparfine.

Finalul poate rasturna presupunerea
cititorului ca ar fi participat la desfasurarea
unei povestiri sugerand ca totul a fost pretext
pentru finalul care acrediteaza ca fiind o
parabola intreg textul, iar calatoria de la
Dunare pana langa cer, un amplu pretext
pentru ritualul budist Tn care sufletul nu urca la
cer, ci trece, raméane Tn prietenul apropiat.

Daca Ben. Corlaciu a realizat constructia
pentru a sublinia valoarea solidaritatii umane,
a prieteniei ca alternativa a absurdului pe
care-l implica angajamentul nostru terestru de
cucerire a inaltimilor de care ne folosim pentru
a ni se descoperi ceva la indeména, in
cotidian? E adevarat, descoperire care are
nevoie de vecinatatea mortii pentru a ne trezi.

Neindoielnic, romanul rezista mai ales
prin frumusetea frazei, autorul fiind un rafinat
stilist.

Ca si alti scriitori care au trait si sfarsit Tn
exil, Ben. Corlaciu este putin frecventat azi,
intrarea Tn circuit necesitdnd inca timp, dar
recuperarea merita cu prisosinta.

Coling
(fir ata)
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Ben. Corlaciu — un prozator de stralucire clasica

lon MOISE

Desi s-a afirmat ca poet in anii ultimului
razboi, Tnscriindu-se 1n generatia lui D.
Stelaru, C. Tonegaru, lon Caraion si Geo
Dumitrescu, Benedict Corlaciu s-a impus mai

ales ca prozator,
debutand in 1946, ca
autor epic, cu
romanul  ,,Moartea
langa cer”. Au urmat
volumele de proza si
reportaje de tip con-
ventional: ,La tranta

cu muntii”, ,,Timpii

de aur”, ,Candi-

BEN. CORLACIU d&tU'", nNO_aptea de
CIND SIMTI la Ipotesti”, apoi

CUM MOARE VINTUL romanele ,,Cazul

[ edituraem inescu dOCtor Udrea",

,Baritina” reluat cu

titlul ,,Cand simti cum moare vantul”
(Bucuresti, Ed. ,,Eminescu”, 1972).

Roman de factura clasica, ,,Cand simti
cum moare vantul” este structurat metodic n

patru parti: ,Batranul Adam”, ,Pamante,
pamante”, ,Arhiva de piatra” si ,Ad
hominem”.

Romanul evoca la dimensiunile unui

amplu spatiu narativ, eforturile unor speologi
de a prospecta undeva pe langa bratul Chilia,
in zona unei localitati desigur fictionale,
anume Sarmata, terenuri unde se banuieste ca
ar exista, in subsol, minereuri de barita (sulfat
natural de bariu folosit in tehnologia forajelor,
a sarurilor de bariu, a colorantilor si a hartiei;
minereu destul de pretios pe care-l importam
la costuri ridicate).

Un grup de speologi in frunte cu
inginerul Dumitru Bazaca, om de o
remarcabila competenta profesionala dar si
tenace pana la Tncapatanare, au deschis un
santier de prospectiuni geologice in scopul
descoperirii si exploatarii baritei. Pe parcursul
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naragiei urmarim lupta acestor specialisti, intre
care 1l amintim si pe inginerul Manoliu dar si
pe seful Centralei, inginerul Puntea de la
Bucuresti, cu fortele ascunse ale pamantului,
cu misterele si cu obstacolele pe care le
intdmpina cand, nu rareori, dezamagirile si
zadarnicia cautarilor le pun la grea incercare
rabdarea si speranta. Specialistilor li se alatura
nsa colectivele de sondori si de muncitori cu
care acestia Tmpart zilnic bucuriile si neca-
zurile Tn batalia cu ,balaurul” subteranului,
cum 1l numeste alegoric autorul prin interme-
diul inginerului Bazaca Dumitru zis si Mitea.
E omul complex care, dupa directa
caracterizarea a autorului, n-a cunoscut
infrangerea. E vazut in mijlocul oamenilor, in
familie alaturi de sotia sa, Tnvatatoarea
Tamara, femeie care-i sta alaturi in toate incer-
carile grele prin care trece, fiul Costea care
traieste si el avatariile cautarii ravnitului
minereu. Bazaca 1i mai are alaturi si pe
sondorii Marin Tatamiru ajuns secretar de
partid pe santier si pe Tanase Grigoruta,
secretar UTM. De asemenea, pe un personaj
pitoresc, Prina, pe care-l angajeaza, dupa
indelungile sale insistente, muncitor pe santier.
Omul avea casa grea,nevasta si copii, dar si un
magar de care se despartea destul de rar, desi,
in final, I-a omorat intr-un acces de furie, ca
i-a mancat patul adapostit Tn sopru, ca nu
Tncapuse pe usa, in casa, obiectul cumparat cu
adevarate sacrificii financiare, fiind unul din
visele vietii sale. A urmat si niste cursuri de
initiere profesionala la recomandarea si cu
sprijinul inginerului Bazaca, cel care i-a
devenit un al doilea parinte.

Dar Bazaca nu avea de luptat numai cu
pamantul ci si cu 0 seama de oportunisti din
Centrala in frunte cu lancu Vasile Iftode, fost
secretar UTM, director general al Directiei
Generale a Desfasurarii  Problemelor care
intentionase sa devina coautor al descoperirilor




de la Sarmata. Alaturi de el se mai aflau
Bonaparte lonescu si Simion Jamburu iar pe
santier un anume tehnician Cornea, un tip
descompus moral si sabotor primejdios al
activitatii speologilor. ElI a fost cel care a
compromis rezultatul descoperirilor marilor
zacaminte de barita de la Sarmata, trimitand la
analize mostre sterile, cu efecte catastrofale
pentru moralul intregului colectiv de muncitori
de pe santier. Multi dintre acestia intentionau
sa se transfere in alte sectoare de munca. Dupa
demascarea lui Cornea, s-au luat Tnsa masuri
de recoltare a probelor reale prin care se
demonstra descoperirea unui zacamant imens
perioada de peste 30 de ani, probe expediate la
laboratoarele de analiza din Hunedoara. Tntre
timp, inginerul Bazaca dispare de la domiciliu,
fiind rapit de doi indivizi care se dadura drept
reprezentanti ai Centralei din Bucuresti. Toti
cei din jurul sau, familia, Tatamiru, Grigoruta,
ing. Manoliu dar si seful Centralei, Eugen
Puntea care se afla in relatii tensionate cu
directorul Iftode, banuitul principal al
disparitiei ing. Bazaca, au fost socati in fata
acestei ,,monstruozitati” si au hotarat sa trimita
un memoriu in care sa se consemneze tot
adevarul, la Comitetul Central. Memoriul a
fost conceput si semnat Th numele organizatiei
de baza de secretarul acesteia, Marin Tatamiru

care s-a angajat sa-l
Bucuresti.

Romanul lasa o poarta deschisa la
dispozitia cititorului oferind un intreg orizont
de interpretari.

Scris cu mijloace de tip clasic, romanul
se impune Tnsa printr-un stil alert, modern, Tn
care personajele desi vopsite politic, de tipul
lui Tatamiru sau Grigoruta, sunt viabile,
convingatoare si realiste, dovada unui exercitiu
indelungat si o deplina stapanire a
instrumentelor  narative.  Analizele  sunt
profunde chiar cand e vorba de oameni simpli,
starile sunt notate cu minutie ce ting cote
proustiene, vibrarile interioare sunt surprinse
cu rigoarea unui fin analist.

Desi se aminteste despre fostele
organizatii de partid, pasiunea politica lipseste
cu desavarsire. Din intreaga panoplie
ideologica, autorul a selectat o singura valoare
— fervoarea umanista. Tn centrul romanului se
afla omul cu gandurile si prejudecitile sale,
membrii familiei si 0 serie de personaje de o
remarcabila frumusete morala si inteleptie a
vietii de tipul neuitatului mos Adam, care-si
asteapta sfarsitul cu atitudinea apolinica a
eroului mioritic.

Tenacele inginer Bazaca, protagonistul
romanului, poarta n el mesajul final
hemingwayan, ca omul poate fi uneori invins
dar niciodata infrant.

duca personal la

Jocul ielelor
(colaj / broderie)
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Amintiri despre Ben Corlaciu

Axente HOROBA

Tn urma cu vreo 50 de ani, mai precis n
vara anului 1960, a venit la mine acasa
consateanul si prietenul Bozga lonel, ce era
padurar si avea grija de padurile de pe raza
satului nostru natal, Moliset.

Stefan Nicula, Axente Horoba

Am Tinceput sa discutam despre lucruri
marunte si, la un moment dat m-a intrebat daca
am auzit despre scriitorul Ben Corlaciu, pe
care el 1l cunostea de cand era mic. Eu i-am
raspuns ca n-am auzit de el. Atunci lonel a
Tnceput sa-mi spuna cine era Ben Corlaciu si
de cand se cunosc. A inceput cu mama-sa, pe
care o chema Rodica. Ea s-a nascut in comuna
vecina Grosii Tiblesului, intr-o familie de
oameni saraci. La o varsta tanara, a plecat la
Bucuresti si s-a angajat ca servitoare. Aici a
intélnit un tanar cu numele de Corlaciu, s-a
casatorit cu el si impreuna I-au avut pe Ben.

Tn acea perioada, un frate de-al mamei
sale, loan, s-a casatorit dupa Ludovica a
Taranului din Moliset si-a locuit in acest sat
mai multi ani. Dupa ce Ben a crescut mai
mare, mama-sa l-a adus la unchiul sau, unde
si-a petrecut mai multe vacante. Aici a avut
ocazia sa cunoasca si sa se Tmprieteneasca cu
mai multi copii de prin vecini. Apoi a venit
Razboiul al Il-lea mondial, unchiul sau a
divortat si s-a recasatorit, stabilindu-se in satul

20 ¢ Miscarea literard|

Rogaz. Cu Ludovica n-a avut copii. Acum era
casatorit gi-ar fi vrut sa vina la Moliset si sa
stea cateva zile Tmpreuna cu sotia, sa-si intal-
neasca prietenii din copilarie si locurile pe care
le-a indragit. M-a rugat pe mine sa-l gazdu-
iesc. Am acceptat, apoi eu am plecat la Cluj,
unde trebuia sa dau examene de calificare Tn
Tnvatamant la sectia fara frecventa.

Dupa plecarea mea la Cluj, a sosit la noi
d-nul Corlaciu Tmpreuna cu sotia sa Valentina.
Au fost primiti de parintii mei, cu care s-au
inteles foarte bine. Avea de gand sa stea doua
saptaméani la Moliset, dar, din cauza timpului
nefavorabil, au stat numai o saptamana .

De la acea data au trecut mai multi ani.
De la prietenii lui din copilarie, Bozga lonel si
Sitar Gheorghe, am aflat c-a fost grav bolnav
de ulcer duodenal, apoi i s-a Tmbolnavit sotia
si a murit de cancer.

Cred ca era in vara anului 1965 céand
Ben Corlaciu a venit din nou la Moliset. Avea
alta sotie, pe Florica. A trecut si pe la noi. Am
facut cunostinta. Am discutat multe din
domeniul literaturii, dar si cel politic. Avea
mare incredere in reformele democratice pe
care le va face Nicolae Ceausescu, care luase
cu pugin timp n urma destinele Romaniei.
Apoi si-a exprimat dorinta de a-si face o casa
de vacanta in Moliset fiindca iubeste foarte
mult aceste locuri, care Ti aduc aminte de anii
copilariei, cand Tsi petrece verile la unchiul sau
loan Haragus.

Imediat eu i-am oferit o bucatd de
pamant, in mod gratuit, aproape de casa
noastra, dar el a refuzat spunand ca ar vrea sa-
si construiasca casuta cat mai aproape de casa
unde locuise unchiul sau.

N-a trecut mult timp si cetateanul Santa
Dionisie i-a permis sa-si construiasca o casuta
pe locul lui, care exista si astazi, dar e intr-o
stare foarte degradata. Ea se gaseste la o




distanta de circa 0,5 km de casa unde locuise
unchiul sau si de circa 3,5 km de casa mea.

Dupa ce si-a facut aceasta casa, venea
mereu cu familia sau singur la Moliset, iar
parintii (Rodica si Dumitru lonescu) si socrii
stateau cu lunile pe aceste meleaguri, pe care
le-au Tndragit si ei. 11 cunostea tot satul Moliset
si-1 pretuiau toti oamenii. Era om de facut
bine. Pe prietenul lui din copilarie Gheorghe
Sitar, care avea cinci copii si nu statea prea
bine financiar, I-a ajutat foarte mult. Datorita
lui, trei copii au facut liceul teoretic si apoi
studii superioare.

Am multe amintiri frumoase petrecute cu
Ben Corlaciu, dar voi aminti doar trei. In 1966
Ben Corlaciu, cred ca era in conducerea
Uniunii Scriitorilor din Romania, a organizat
festivitatile Centenarului poetului George
Cosbuc Tn satul natal al poetului. M-a invitat si
pe mine. Eu eram director la Scoala Generala
clasele I-VIIlI Agries. M-am prezentat la
festivitati Tnsotit de mai multi colegi. Dupa
festivitati s-a dat o masa in curtea Liceului
George Cosbuc din Nasaud pentru persoanele
mai importante. Am fost invitat si eu, dar n-am
participat . Nu puteam sa-mi parasesc colegii.

Intr-o zi veneam de la Agries, de la
serviciu, cu motoreta, spre casa. Cand am
ajuns in dreptul magazinului mixt, am fost
intdmpinat de d-nul Corlaciu si de cateva
persoane dragi lui. M-am asezat cu ei la masa.
Ne-am simtit bine. Pe Tinserate am plecat
fiecare spre casa . D-nul Corlaciu, sprijinit de
doi prieteni, iar eu, singur, fiara motoreta.
Atunci mi-a declarat ca Ti sunt cel mai bun
prieten, dupa lonel Bozga.

Nu era betiv, mai ales ca avea ulcer
duodenal, dar cu prietenii din Moliset, n
mijlocul carora, intotdeauna, se simtea bine,
servea cu placere un pahar de ,,voie buna”.

Mereu ma invita sa-i fac o vizita la
Bucuresti. Asa ca, in vara anului 1970, dupa
inundatii; mi-am luat sotia si-am plecat la
Bucuresti, dornici sa cunoastem capitala tarii,
pe care urma s-0 vizitam pentru prima data.

Am stat cateva zile in Bucuresti, dar n-
am locuit la familia Corlaciu, ci la o verisoara
de-a sotiei mele , iar doua nopti le-am dormit
la parintii d-lui Corlaciu, care locuiau aproape
de Gara de Nord. O zi s-a ocupat numai de
noi: ne-a plimbat cu masina sa prin Bucuresti
si ne-a facut sa vizitam Casa Uniunii
Scriitorilor din Romania.

Cand ne intalneam, mereu Tmi vorbea
despre scrierile sale: Cazul dr. Udrea, Baritina
etc. Odata mi-a spus cate greutati a intdmpinat
pana si-a vazut tiparit romanul Moarte langa
cer pe care mi I-a recomandat sa-| citesc.

Grigore Man si Axente Horoba,
in curtea casei celui din urma.

Pe zi ce trecea, era tot mai nemultumit
de viata politica din Roménia. Ultimul sau
roman nu i s-a publicat, ceea ce I-a suparat
foarte tare. A plecat intr-o delegatie in Franta
si nu s-a mai intors. Greu si-a obtinut familia
compusa din sotie si cei doi copii, Ana-Maria
si Mihaita.

Am aflat ca améndoi si-au gasit serviciu
in Paris, la un ziar ,,de dreapta”.

Tntr-o buna zi a venit la noi acasa socrul
sau si ne-a adus trista veste ca Ben Corlaciu a
murit subit, Th metrou.

S-a intristat tot Molisetul.
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Corespondenta

Ben Corlaciu catre badea Gheorghe Sitar

Mult iubite Gheorghe, prietene al meu si
frate,

Douazeci si cinci de ani au trebuit sa
treaca, fintre copilaria noastra si pragul
batranetii catre care ne purtam, douazeci si
cinci de ani sa treaca pana sa ne mai vedem
odata.

Napol e et Glecple,
B et ol Jee it o asid
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Un sfert de veac inima mea a tot dorit sa
se intoarca la izvoarele din Tibles, la oamenii
pamantului de acolo. Aproape 0 viata de om
am tot umblat prin lume si nicaieri nu mi-am
gasit radacinile cele adevarate, caci radacinile
mele cele adevarate nu cresc la campie, nici in
ape, ci acolo, la munte aga cum doar la munte
cand am plecat la vale, din Stl‘am0$l, si slab si
neputincios am ajuns la campie, unde nici
aerul, nici apa, nici cerul si nici pamantul nu
erau ale mele. Am trecut in viata mea prin
mari si grozave dureri. lar cand mi-a fost mai
greu, cand mi se parea ca sunt gata, gata sa ma
prabusesc sub furtuna, printre straini, atunci la
voi, la cei din Moliset, la muntii si padurile
mele de acolo ma gandeam. Si huma gandul ca
voi traiti, ca nu v-ati prapadit si voi, ca
muntele si oamenii sunt tot la locul lor, numai
gandul acesta imi dadea puteri intotdeauna si

numai el m-a ajutat sa nu ma prabusesc pe
VECI.

Asta vara, la Moliset si pe urma toamna,
la Bucuresti, eu ti-am mai vorbit despre aceste
lucruri. Dar nu stiu dacd nu cumva cei
douazeci si cinci de ani, cat nu ne-am mai
vazut, nu ne-au Tmpiedicat sia ne trimita
cuvantul pana in adancul inimii. Astazi simt
nevoia sa-ti amintesc din nou aceste lucruri si
tare ma tem ca nici de asta data nu voi sti cum
sa-ti vorbesc. Poate ar fi bine sa te gandesti
asa: gandeste-te ca pe tine, Gheorghe, te-ar fi
smuls cineva din Moliset, cum smulgi un pui
de urs din codru, si te-ar fi dus departe, peste
mari si tari, si te-ar fi tinut Tmpotriva vointei
tale, timp de douazeci si cinci de ani, fara sa-ti
mai vezi casa, parintii, muntii si colindele.
Daca poti sa intelegi ce s-ar intampla atunci cu
tine, si cat de tare te-ai fi zbuciumat, si cat de
mult te-ai fi jelit in suflet, si cum te-ai fi uitat
cu dor la pasarile calatoare, poti acum sa
intelegi si ceea ce s-a intamplat cu mine timp
de douazeci si cinci de ani. Caci eu, ori pe
unde am umblat in lume, nu m-am socotit
nicaieri acasa cu adevarat. Cu toate ca nu
m-am nascut la voi, la Moliset, eu asa am
simtit mereu, ca de la voi, din Moliset, din
Larga, din Greble si din Tibles am plecat in
lumea larga. Si mi-a fost si-mi este dor de
acele locuri, de o mie, de mii de ori mai mult
decét ti-e tie dor de Moliset Tn toamna asta, cat
ai stat la Bucuresti.

Acuma, dupa ce ti-am spus din nou ce
aveam pe suflet, ma inchin, asa cum se cuvine,

n fata voastra a tuturora, si va aduc gandurile

mele toate si dorinta mea ca prea intarziata
mea carte de fata sa va gaseasca pe toti in mare
sanatate si Tn multa voie buna.

Ma géndesc apoi, iubite prietene si frate
Gheorghe, ca poate tu si cei ai casei tale, daca
ati vazut ca nu va mai trimit nici un raspuns
poate ati crezut ca v-am uitat, poate ati crezut
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ca toate serile si noptile noastre de povesti s-or
fi dus pe apa fara de intoarcere. Drept era sa va
fi scris mai de demult si daca v-am adus vreo
intristare prin absenta mea, va rog intai din
toatd inima sa ma iertati si va mai rog apoi
sa-mi dati crezare ca nu sunt singur vinovat de
aceasta grea fintarziere. Am fost bolnav, pe
urma am avut foarte mult de lucru, pe urma a
trebuit sa mai umblu pe drumuri, cum ti-am
povestit ca umblu eu de obicei, pe urma iarasi
am avut de lucru mult, pe urma iara m-am
Tmbolnavit, si nici chiar asta seara, cand am
ajuns sa-ti scriu, nu sunt tocmai sanatos. Asa a
fost mai totdeauna viata mea, iubite frate
Gheorghe: mai multe gropi, si soare mai pugin.
Dar sa nu-ti inchipui cumva si nimeni dintre
prietenii nostri dragi sa nu-si inchipuie ca am
uitat eu zilele si noptile din Moliset, din Larga,
de pe Stramba si de pe Costeasa. Pe nimeni si
nimic nu am uitat . Si pentru toti si pentru
toate pastrez in sufletul meu numai recunos-
tinta si dragoste. Scrisorile voastre toate, de
cand mi-au sosit, stau pe masa mea de lucru si
ma uit mereu la ele si ma gandesc mereu la
voi. Si n-am uitat, dragul meu prieten, nici
Tmbratisarea si nici sarutarea cu care ne-am
despartit in gara, cand a plecat trenul. Si nici
juruintele noastre nu le-am uitat nici o clipa si
sunt gata sa le indeplinesc pe toate.

Odata, cand m-ai intrebat de ce am facut
atatea lucruri pentru tine, eu ti-am raspuns:

— Stii ca pe la noi e obiceiul ca unii
oameni sa Tnalte la rascruci de drumuri cate —
0 Rastignire. Ei Tnalta Rastignirea, fie ca sa
aduca multumire lui Dumnezeu pentru vreo
biruinta sau pentru vreo iesire din greseala, fie
pentru ca alti oameni, trecand pe langa ea si
inchindndu-se la Dumnezeu, sa-i pomeneasca
in gandul lor curat si pe aceia care au Tnaltat-o.

Tti mai aduci aminte? Sa nu uiti niciodata
raspunsul acesta caci pentru aceea te-am facut
prietenul meu, ca sa ma pomenesti din cand in
cand cu ganduri bune, tu Gheorghe Sitaru si cu
neamul tau, pe mine calatorul pierdut in lumea
mare, dar care niciodata nu v-a uitat nici el.
Prin tine, mi-am regasit copilaria cea
adevarata. La Moliset, stejarul si-a regasit
adevaratele lui radacini.

Si neuitand nimic din ce am vorbit noi
doi, acuma te intreb si te rog sa-mi dai raspuns

urgent: Ce face Unisor cu scoala? Tnvati el
bine la scoala ori ba? Nici tu sa nu uiti ca
trebuie sa-mi trimiti lista cu notele lui de
scoala. Si sa-i spui din partea mea ca numai
invatatura de carte 1i poate urca pe oameni cat
mai sus.

Apoi vei sti ca foarte m-am mahnit, cand
am aflat ca trebuie sa-ti vinzi pusca si pe
Fechi. Eu cred ca tu amandurora le-ai duce
dorul toata viata si de aceea sfatul meu ar fi sa
nu renunti la vanatoare. Ajutorul pe care eu ti
I-am promis, ca sa-ti poti plati cotizatia, ti-1 voi
trimite. Dar tu sa-mi scrii intéi ce-ai hotarat.
Eu am acuma un aprig caine lup, din aceia din
care cred ca tu n-ai mai vazut, un céine care e
atat de credincios stapanului, incat 1i asculta
fiecare vorba si nici un strain nu se apropie,
daca stapanul lui nu vrea. lar de va fi cu
putintda sa mai vin la vara viitoare, ar fi frumos
sa mergem Tn padure si pe Tibles, tu cu Fechi,
eu cu lupul meu, care se numeste Cia-Cia.

Acuma vin si-ti fac rugare sa le citesti
din partea mea celor din casa randurile ce
urmeaza:

lubite unchesule Vasalie:

Tti multumesc din toata inima pentru
scrisoare si ma bucur ca pipa si duhanul ti-au
prins bine. Multumesc adanc si pentru invitatia
pentru Craciun. Nici nu stii cat de mult doresc
sa apuc sa mai aud si eu odata colindele
noastre cele din batrani, caci tare dragi imi
sunt si ma sfésie la inima dorul dupa ele. Dar
multe piedici stau in calea mea si nu am sa pot
veni. Dar fi bun, batranule, si colinda-i de
acest Craciun cum mi-ai colindat mie, batranei
Bozga de pe Strdmba, bunica nevestii lui
lonel. Din grea cumpana a iesit ea anul acesta
sl mare bucurie mi-ai face daca i-ai aduce
semn de la mine cu fluierul dumitale. Sa-ti dea
Dumnezeu sanatate si viata lunga.

Matusa Nastasa.

Tti sarut méana cu care mi-ai dat lapte si
mamaliga cand eram copil. Si sa stii ca nici
pana la moarte n-am sa uit lucrul acesta. lar
darul meu, pe care ti l-am trimis prin
Gheorghe, nimica nu inseamna pe langa hrana
pe care mi-ai dat-0 dumneata cand eram
flaméand. Si nu cumva nadragii de iarna sa-i
dai Todorei. Sa-i porti dumneata, caci esti mai
batrana si vreau sa te mai vad in viata.

Miscarea literarg ¢ 23|




Draga prietena Todora:

Tti doresc fericire si belsug. Si-ti mai
doresc sa ai parte numai de bucurii dinspre
copiii pe care Ti cresti cu dragoste. Sa stii ca
Gheorghe, cat a stat prin Bucuresti, se gandea
mereu la tine si cred c&, atunci cand s-a Tntors
acasa, coleserul a ramas intreg si nevatamata a
ramas spinarea lui. A fost om de omenie, nu
mi-a iesit din vorba si mi-a adus numai
multumire ori pe unde I-am purtat. Atata céat
am putut face si noi pentru el nu inseamna inca
nimic. Am vrea tare mult sa vii si tu la
Bucuresti, asa cum am si vorbit cu Gheorghe.
Si cred ca vei veni curand dar lucrul acesta 1l
vom hotari dupa ce voi primi si eu raspunsul
vostru. Sa vedem atunci cand aveti voi timp ca
sa porniti la drum si cand se nimereste sa pot
sa fiu si eu la Bucuresti. Asa ca daca Gheorghe
te tot necajeste, ca ce domn mare a fost el,
spune-i ca si tu ai sa fi doamna mare si daca Tti
mai bate capul cu patul cel cu feder, ia si tu
niste cuie si baga-le sub el cand doarme.

Draga Unisor:

Tmi pare bine ca esti sanatos. Am citit ca
Tmi multumesti pentru faptul ca I-am convins
pe tatal tau sa te poarte la scoala mai departe.
Sa stii ca multumirea cea mai mare mi-o poti
aduce numai invatand foarte bine. Eu cred ca
tu esti un baiat bun si silitor si as vrea sa te ajut
n viata, ca sa ajungi domn mare, dar asta nu
am s-0 pot face decat daca ma ajuti si tu.
Sa-mi trimiti numaidecat notele tale de la
scoala sa vad cum Tnveti tu. Tti doresc spor la
Tnvatatura si succese multe.

Dragii mei Dorut, Vasile, Senea si
Nastasa numita din poveste — Valentina:

Voua va scriu la toti deodata, pentru ca
voi sunteti mai mititei si pentru ca mai aveti de
mancat multa colesa cu lapte. Dar aveti grija,

Nota: Cunosc foarte bine personajele,
familia si locurile descrise in aceasta scrisoare.
Am trait si am copilarit si eu Tn apropierea
Molisetului. Sunt de-o varsta cu Vasile cel
de-al treilea copil al lui badea Gheorghe Sitar,
Vasile, cu care am fost chiar coleg de catanie.
De aceea voi incerca sa dau cateva explicatii la
aceasta scrisoare pe care am gasit-o pe langa
alte cateva materiale la Vasile Sitar cu cativa
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stergeti-va la botisor, dupa ce papati, sa nu vie
Mos Craciun sa creaza ca aceasta barba alba.
Mos Craciun de la Bucuresti a intarziat un pic,
dar va veni pana la urma, poate mai curand
decat va asteptati. Sa fiti cuminti copii, sa-i
iubiti pe parintii si pe bunicii vostri, si sa
cautati sa mergeti si voi la scoala. Sa fiti
sanatosi.

Dupa acestea toate, iubite prietene si
frate Gheorghe, Tti mai doresc, tie si intregii
tale case, sarbatori frumoase, belsug la masa,
un an nou cu liniste si pace si viata lunga si
fara apasarea nimanui. lar cand colindele vor
rasuna pe valea noastra, sa te gandesti putin la
mine, stiind ca eu am fost intotdeauna singur,
si sa le spui colindatorilor sa mai cante un
colin si pentru mine. Am vrut sa vin la voi si
n-am putut, dar inima si sufletul meu sunt
langa voi, acolo unde de Craciun si Anul Nou
cantati cu totii si va veseliti. De Anul Nou, la
miezul noptii fara gres eu am sa ies din casa si
am sa ma uit la cer, spre Carul Mare. Daca si
tu ai sa te uiti la Carul Mare n aceeasi clipa,
vom fi atunci alaturi, ca doi buni prieteni si
frati ce ne-am legat. Caci oamenii cateodata
pot sa se vada si din departarea cea mai
departata.

Draga prietene Gheorghe, te rog sa fii
asa de bun si sa ai grija de lelea Marina, n
zilele Craciunului si de Anul Nou. Sa o
poftesti in casa voastra si S-0 omenesti aga cum
m-ai primit si m-ai omenit pe mine Tnsumi,
caci e singura sarmana si nimeni nu se
ingrijeste de ea. Si te-as mai ruga sa vezi ca nu
cumva sa rabde prea mult frig la ea acasa.

Bucuresti Ben Corlaciu
Decembrie 1967

ani in urma cand am incercat sa editam o
antologie a scriitorilor care s-au nascut sau au
locuit pe raza comunei Tarlisua. Asa am ajuns
la Moliset unde am gasit si alte scrisori, poze
si marturii ale oamenilor despre prezenta lui
Ben Corlaciu la Moliset. Unele aspecte care
sunt lesne de dedus din continutul acestei
scrisori nu le voi repeta, dar voi incerca sa dau




cateva explicatii legate de personajele acestei
SCrisori.

Scrisoarea era adresata prietenului si
fratelui de copilarie a lui Ben Corlaciu,
Gheorghe Sitar zis a lui Tale. Tn copilarie
scriitorul foarte multe vacante si le-a petrecut
la 0 matusa, originara din Rogoz, Maramures,
casatorita n Moliset. Asa a reusit sa devina
prieten pana la capatul vietii cu Gheorghe
Sitar.

Pe wurma se adreseaza unchesului
Vasalie, tatal lui Gheorghe, poreclit Tilea
batranul.

N-a uitat-o nici pe matusa Nastasa, adica
sotia lui Vasilie, iar prietena Todora este sotia
lui Gheorghe Sitar. Separat se adreseaza lui

Unisor, fiind si cel mai mare din cei cinci copii
si primul purtat la scoala mai departe devenind
tehnician silvic.

Tn finalul scrisorii se adreseaza celor
patru copii mai mici, Dorut, Vasile, Senea si
Nastasa, pe care Ti incurajeaza sa mearga si ei
la scoala. Pentru familiile numeroase, din
aceasta zona de munte, destul de severa in
ceea ce priveste conditiile de supravietuire era
destul de greu sa porti copii la scoli nalte. Al
doilea dintre cei cinci copii care a mers la
scoala mai departe a fost Vasile, care a ajuns
inginer, iar mai tarziu profesor la Agries si
Tarlisua.

Al. Catcauan

Ben Corlaciu catre badea Gavrild Bozga
- fragmente —

26 iunie 1962

lubite bade Gavrila,

Tti multumesc pentru gazduirea pe care
mi-ai dat-o n casa dumitale si Tti doresc numai
sanatate si multumire. Sa-mi scrii, te rog, ce
face Liviu. S-a inscris la examen? A reusit sau
nu? Eu i-am scris lui Nistor Chira si I-am rugat
sa te ajute... Ce face lelea Mare? Cum 1i merge
motorul cel nou? Cred ca de mult ce a cusut la
masina, s-a unit cerul cu pamantul. Dumneata
ce mai faci? Esti sanatos? Cum Titi merge cu
munca? Ce-ti fac pomii cei frumosi? Te rog sa
fii bun si sa le spui tuturor celor din Moliset
multda sanatate din partea mea. Si sa imi
raspunzi cat de curand pe adresa de pe plic...

Septembrie, 1962

Tti trimit de aici gandurile mele cele mai
bune, atat dumitale, cat si lelei Maria si lui
Liviut... Te-as ruga sa-mi scrii, pentru ca as
vrea sa stiu cum Tti mai merge cu viata, cum te
simti si ce bucurii sau necazuri mai ai... Mi-i
dor de voi de toti si Imi pare rau ca a trebuit sa
plec atat de curand din Moliset.

7 octombrie 1963

Sa stii ca ma gandesc de multe ori la
dumneata si la lelea Maria si la Liviug. Ma
gandesc cu drag si la Boga Benedict (fluierasul
n.n.). Si va doresc la toti numai voie buna si
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spor in toate, caci sunteti oamenii cei mai
harnici din Moliset. Si tare mult Tmi place sa
stau de vorba cu dumneata!

1 noiembrie 1964

Parintii mei mi-au spus numai vorbe
frumoase despre dumneavoastra, iar eu va
multumesc pentru prietenia pe care le-ati
aratat-o. Ei au venit de la Moliset cu cele mai
bune pareri...

6 octombrie 1965

Multa sanatate si urari de bine din
indepartata Rusie, iubite bade Gavrila. (vedere
n.n.)
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Aprilie 1966

Iti multumesc pentru grija, pe care o
porti casei mele. Te-as ruga sa-mi scrii cat de
curdnd cam ce mai e pe acolo? Ce mai e cu
santul din jurul casei? Nu s-a stricat? Peretii
sunt uzi sau uscati? Nu au mucezit lucrurile?
Nu cumva a plouat in casa? N-au venit soarecii
sa faca stricaciuni? Daca e vreo stricaciune pe
undeva, fie Thauntru, fie pe dinafara, indiferent
din care cauza, te rog, sa fi bun si indreapta
dumneata sau pune pe cineva sa repare, si pe
urma ne vom socoti noi intre noi... Te rog
foarte mult, acum, ca a venit primavara, sa faci
cat mai des foc in casa la mine si sa tii cat mai
mult usile si ferestrile deschise, daca se poate
cel putin de trei ori pe saptimana, de fiecare
data cateva ore, ca sa se usuce si peretii si
lucrurile si sa fie toate bune si sanatoase...

1 decembrie 1966

Draga Liviut (fiul lui badea Gavrila),

...Trebuie sa Tinveti in fiecare zi si
totodata sa ai Tncredere in puterile tale. Eu nici
nu ma gandesc ca nu vei trece examenele. Cu
fiecare sfarsit de an, vei vedea cum viata ta se
schimba, caci, cand vei fi un om cu liceul
terminat ntregul viitor ti se deschide din ce n
ce mai bun si mai frumos... Te rog sa nu te
superi, daca eu nu apuc sa-ti raspund
intotdeauna la timp. Sa fii sigur, Tnsa, ca
adeseori ma gandesc numai la tine si-ti doresc
numai binele... Probabil stii, ca Grigore Bozga
e la Bucuresti, student Tn anul I la politehnica.
Tnvata foarte, foarte bine, va fi un inginer
excelent. Senia lui Gheorghe Sitar e la noi,
inca din luna septembrie. Am Tnscris-0 si pe ea
la scoald, e In clasa a V-a, cursurile fara
frecventa, invata acasa in fiecare zi sub
indrumarea noastra, si sper ca nu va fi chiar
printre ultimii... Parintii mei sunt inca la
Moliset, mi-au scris de curénd ca ar dori sa
ramana acolo si de Craciun. As vrea foarte
mult sa merg si eu, dar pana la ora asta inca nu
stiu daca voi reusi sa ma smulg din treburile
mele ncalcite, de aici. Tnca o data 7ti doresc
numai succese si noroc, si sa ai parte de un
Craciun frumos. Aceleasi urari ti le fac si din
partea d-nei Florica, a Anei-Christina si a
Seniei.

Cu drag, Benedict Corlaciu.

24 martie 1968
lubite bade Garvrila si lele Maria,

26 ¢ Miscarea literard|

...Pe aici e cald, au dat mugurii si iarba,
vine Primavara. Aud ca pe la Moliset e ploaie
si frig. Sper ca si pe acolo vremea se va
limpezi curand. N-am putut veni la cununia
Firucdi... Tn schimb, i-am trimis prin Grigore
(Bozga, studentul) cununa si voalul de
mireasa, n dar din partea noastra... Intre altele
as vrea sa stiu cum e vremea lui Aprilie, daca
nu chiar la sfarsitul lui Martie, sa dau o fuga
pana acolo, ca sa vad ce mai e cu casa si mai
ales cu pomii. Cred ca acum e momentul
pentru... focuri in soba si pentru aerisitul casei
cu ferestrele deschise. Stiu ca nu ar fi nevoie
sa-ti aduc aminte, pentru ca dumneata ai grija
de toate, dar nu mi-o lua Tn nume de rau e bine
ca santul din jurul casei sa fie si el curatat, ca
sa nu umezeasca peretii de la apele ce vin de
pe coasta. Si celelalte, daca nu te superi, stii
dumneata care si cum. Vezi, te rog, pana
sosesc eu, cam de unde am putea lua doi puieti
de salcie (rachita suparata), caci as vrea sa pun
unul la fantana si altul in spatele casei.

Nedatata

lubite bade Gavrila si lele Marie,

Mai Tnainte de orice, Hristos a inviat!

Azi e prima zi a Sfintelor Paste si va
urez din tot sufletul numai voie buna si la
multi ani, cu noroc si sanatate.

Apoi veti afla ca sunt cam zece zile de
cand a sosit ultima dumneavoastra scrisoare,
dar eu eram plecat din tara si abia de curand
m-am Tintors acasa. De acolo, din Bulgaria,
v-am trimes doua carti cu vederi colorate. Sper
ca le-ati primit pana azi...

Ma bucur ca o duceti bine si ca v-ati
hotarat sa va faceti o casa noua. Foarte de
curand fti voi trimite, bade Gavrild, ceva bani
din ceea ce stii ca ti se cuvine. In total, trebuie
sa-ti trimit 500 de lei, adica pe cinci luni céte o
suta, dupa cum urmeaza: 15 Noiembrie — 15
Decembrie si apoi 15 lanuarie, 15 Februarie,
15 Martie si 15 Aprilie. Te rog sa ma ierti ca
de asta data am intarziat, dar a trebuit mai intéi
sa adun banii pentru Dionisie (cel de la care a
cumpdrat terenul pentru casa n.n.).

Iti multumesc pentru grija, pe care o
porti casei mele. Te-as ruga sa-mi scrii cat de
curand cam ce mai e pe acolo. Ce mai e cu
santul din jurul casei, nu s-a stricat... Sigur ca
da — e foarte bine sa dai cu var pe toti oltoanii
(pomi altoi n.n.) de la radacina pana aproape
de cununa, asa cum stii ca am facut in vara




trecuta. Si te rog din suflet sa le tai acele
crengi razlete de sub cununa, acelea care stii
ca asta vara le tot ciupeam de mugur, ca sa nu
mai creasca. Sa le tai pe toate, in asa fel Tncat
sa ramana cununile cat mai sus si mai rotate.
Te rog sa faci lucrul acesta acuma péana nu dau

mugurii bine... Te mai rog sa iei intelegere cu
cine crezi dumneata pentru sapatul fantanii. O
vom face ceva mai tarziu, cand va fi un pic de
seceta, dar e bine sa stiu de pe acuma cine o va
lucra si cati bani va costa, ca sa am timp eu sa
ma pregatesc.

Paringii* lui Ben Corlaciu catre badea Gavrili Bozga
- fragmente —

9 iulie 1969

Dragii nostri prieteni,

...Familia Corlaciu se afla cu totii la
mare la Mamaia. Noi i-am spus ce ne-ati rugat
despre tabla (!) si a spus ca va va scrie el... Ce
fac florile la casa noastra?

Cu bine, Rodica si lonescu

5 martie 1970

Dragii nostri prieteni,

...Noi am sosit cu bine in Bucuresti, dar
Rodica a stat cinci zile bolnava in pat. Acum
se simte mai bine. DI. Corlaciu, Florica si
Ana-Christina cu Senia (fata lui Gheorghe
Sitar din Moliset n.n.) va trimite multa
sanatate. De ceea ce ne-ati rugat sa va
cumparam nu v-am uitat si avem noi grije...

Cu bine, Rodica si Dumitru lonescu

17 august 1970

Dragii nostri prieteni,

...Noi suntem sanatosi dar suparati ca dl.
Corlaciu a venit din Polonia si a racit si a
trebuit sa-1 internam in spital. Acum este in
spital de o saptamana si se simte mai bine.
Florica, Ana-Christina si maica-sa sunt la

Melente Rus, Pavel Nicula, Georgica Rus

mare. Noi nu stim precis cand vom veni acolo
(la Moliset n.n.) asteptam sa se faca bine
sanatos Corlaciu si apoi vom veni...

Cu bine, Rodica si Mitica lonescu

25 decembrie 1975

Cu ocazia Sfintelor sarbatori ale
Craciunului si Anului Nou ce vine va dorim
multd sanatate, voie buna spor si noroc la
toate... La Multi Ani!

Rodica si D-tru lonescu

Familia Durbald’ cditre badea Gdvrild Bozga
- fragmente -

4 decembrie 1964

Dragii nostri prieteni,

...Badea Gavrila si lelea Mare am 0
rugaminte mare la dumneavoastra sa ne
raspundeti imediat dupa ce veti primi aceasta
scrisoare, fara intarziere, daca mama batrana a
lui Gheorghe (Sitar n.n.) este bolnava, va
interesati améandoi fara sa stie nimeni din
Moliset si nici din familia lui Gheorghe... Stiti

ca am fost la Liviug (fiul lui badea Gavrila,
militar Tn termen n.n.) la Ploiesti, I-am gasit
bine gras (1), frumos, sanatos si I-am luat cu
mine n oras... i-am dat 25 (lei n.n.) din partea
d-lui Corlaciu... Si daca are timp badea Gavrila
n legatura cu fantana lui DI. Corlaciu, asa cum
am stabilit eu cu dumneata, poti sa faci asa
cum am vorbit sa pui piatra langa fantana...
Dl. si D-na Durbala
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15 august 1968

Draga prietene Gavrila si lelea Mare,

...In legatura cu podul (casei n.n.) mai
vorbeste cu badea Simion sa-l1 faca, sa nu
uite... Tn legatura cu lemnele de foc inca nu am
vorbit cu DI. Corlaciu. Cu venirea la Moliset
nu stiu cand venim ca la mare nu se stie daca
plecam, timpul e cam ploios. Te rog badea
Gavrila, cand ai timp sa aranjezi cu ingraditul
pomului care I-o0 rupt gainele, cosul de la
pom...

Vi dorim multa sanatate, Durbala si
Alexandrina

4 aprilie 1979

Bade Gavrila si lele Mare,

...Nevasta mea este la copii la Paris,
plecata de 2 saptamani... A ajuns bine, mi-a

dat telefon, a fost mare bucurie, cand s-au
vazut. D-goara Christina e cat Florica de mare,
fnalta si Mihai vorbeste franceza mai bine
decét roméaneste. As dori sa va vad.

Sanatate la toti din Moliset, V-le Durbala

Nedatata

Dragii mei,

...De Sfintele sarbatori ale Pastelui va
doresc multa sanatate si mult noroc in viata la
toti si Fam. Liviut! Cristos a nviat!

La multi ani! Vasile Durbala

Nedatata

Va doresc sarbatori fericite la Tntreaga
familie, mult noroc si sanatate din partea Dl. si
D-na Durbala

Ben Corlaciu catre Romulus Guga

Stimate Romulus Guga,

Sa vezi ce mi s-a intdmplat asta-vara.

Pe valea Agriesului, Tn sus de tot,
aproape de Tibles, intre paduri care acum
pleaca in lume, pe urmele oamenilor, sta de
cand eram copil, adica de cand lumea, catunul
meu, Moliset. El e sub tutela comunei
Tarlisua, care traieste mai la vale, la o
departare cam de paisprezece chilometri si
unde tatal dumitale, om fintelept si doctor
harnic, ramas ca atare in inima taranilor mei, a

Casa lui Ben Corlaciu de la Moliset, asezata intr-un peisaj
mirific, acum aflata in paragina

fost ani Tndelungati, dupa cum stii, medic de
circumscriptie.

Casa mea batrana, de la Moliset, e
deasupra lumii, adica e o casa care vede tot ce
se petrece pe acel pamant cu vai, cu arbori, cu
dealuri, cu pasuni, cu drumuri si izvoare, cu
oameni si rascruci, ca si cand ar fi in ceruri.
Doar n sapa ei e o creasta cu padure, abrupta
ca o ripa, si chiar asa mi se si spune: Corlaciu
de sub Ripa. Toate urca de pretutindeni catre
mine, poate vei veni cindva, sa te convingi, te
vei simti atunci stapin, macar o clipa peste
eternitate. E o intrare in misterul ancestral, iar
poarta de la Miaza-Noapte mi-0 pazeste
firtatul meu, lon Chindris, al carui lacas e
ascuns in gradina lui din Cornul Ripii, pe baza
ondulata dintre Moliset si Larga, sat care-a
ramas in judetul Maramures, intre Suciul de
Sus si cuibul de leagan al Mamei mele, Grosii
de sub Munte. Cu totii am venit in timp din
Maramures, dar acum Molisetul este luat de
judetul Bistrita-Nasaud, iar de Larga-matca ne
desparte doar o dunga, prin vazduh, numita, tot
de cand lumea, Virful Prihodului.

Acolo merg eu vara si uneori primavara,
alteori si toamna, din pacate mai rar de la un
timp incoace, din ce in ce mai rar, pentru ca,
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jarasi dupa cum stii, am inceput sa depind eu
de viata, nu mai depinde viata de mine. Acolo,
deci eram asta-vara, pe la sfarsitul lui iulie,
inceputul lui August, traindu-mi speranta in
casa de lemn, printre zadii si blide, printre
oluri, talagi si clocotici, printre opaite si icoane
pe sticla. Tntamplarea, despre care-ti scriu, s-a
petrecut ntr-o Duminica dupa-amiaza. Ma
intorceam de pe Pamant, impreuna cu fiica
mea, Ana Christina Selene, obositi amandoi de
urcus, deoarece noi nu avem aripi, ca sa
zburam péna la casa noastra din cer, agsa cum
au ingerii de sticla colorata, care mie Tmi
innobileaza gandurile, iar ei 1i tin de brat
copilaria,

Am intrat in casa, si dideam sa ma intind
pe pat in umbra lemnului, cand la use bate
Chindris si Tmi spune ca ma supar nu ma
supar, mi-a adus pe cineva din Larga. Sunt
invatat sa vina oameni multi la mine si chiar
imi place foarte mult sa stau cu ei de vorba, iar
daca intr-o zi sau intr-o seara, cine stie din ce
cauza, nu vine nimeni, sunt nelinistit si trist.
De asta-data, insa, nu era un om adevarat. Am
vrut sa-ti spun, nu semana deloc cu oamenii
din Moliset, nici ca aliura, nici la vorba, nici la
imbracaminte, ceea ce era destul de straniu,
daca te gandesti ca pe mine, acolo sus, nu ma
viziteaza niciodata domni, ci numai tarani si de
aceia, cat stau in Moliset, ei sunt oameni
adevarati. In plus, era si mai mult decat foarte
tanar si, mai ales, fragil, avea in aratarea lui
ceva de planta laminata, iar cand mi-a spus ca
are si un nume, am crezut ca e o floare cu
humor.

In fine, realitate sau inchipuire, I-am
poftit sa se aseze. Dumneata, in locul meu,
ce-ai fi facut? Eram si intrigat si totodata
suparat, ca nu sunt capabil sa pricep ce vrea de
la mine. Pana si Ana Christina Selene, de
obicei comunicativa i, vorba tuturor
parintilor, nu prea cuminte, acum tacea,
tulburata, asteptdnd ceva, fie sa Tnceapa o
poveste nemaipomenita, fie sa se declanseze
un cutremur.

El, Tintr-adevar, Tincepe sa finsire o
poveste. Vorbele i se infiripau din ezitari, dar,
surprinzator, aveau din cand in cand si ghimpi,
chiar foarte ascutiti, si inca nu stiam daca sunt
ghimpii unei timiditati cu aparari paradoxale

sau pur si simplu insolenta in haine de
imprumut. Totusi, pana una-alta, ramanea
interesant, macar in asteptarea unei descifrari.
Dar, te rog, imagineaza-ti dumneata deceptia
ingrozitoare din clipa cand am fnteles ca
venise la mine cu versuri. Cu totii facem
versuri, nu e roman pe lumea asta, sa nu faca
versuri, stii si dumneata. Asa ca nu era nici o
minune. Dar ce sa fac cu el? Sa-1 dau afara?
Asta nu se putea, Tmi place sa fiu un om
politicos. I-am spus ca eu nu ma pricep la
versuri, dar el a tacut si nu s-a ridicat de pe
scaun. l-am spus, dupa o pauza, ca ma rog,
daca tine la asta, o parere as putea Sa-i
comunic, insa parerile mele sunt intotdeauna
foarte aspre, pentru ca de ce sa las un om sa se
nenoroceasca, mai ales un tanar, daca vocatia
lui e In cu totul alta directie? Tacea mai
departe, cu ochii cand la mine, cand la hartiile
pe care mi le pusese pe masa. Si nu am nici o
putere, pe nicaieri, am adaugat. Nu am relatii,
cum se zice, deci degeaba a venit la mine.
Cum te-ai ridicat dumneata sa pleci, asa s-a
ridicat si el.

Tn aceasta situatie penibild, m-am apucat
sa citesc. Drept sa-ti spun, citeam pe sarite, ca
sa se termine cat mai repede. Din cand in cand,
1i aruncam pe furis cate-o privire pe deasupra
hartiilor si, la un moment dat, am avut
impresia ca nu mai e acolo. In locul acelei
plante bizare, aparuse un om in carne si oase,
un tanar cam tantos, privind visator, dar ferm,
la icoanele care pareau ca-i raspund din pereti,
si avea acum un aer sigur de sine, poate prea
sigur. Stia sau nu stia ca-l observ? Furat de
aceasta metamorfoza, nu-mi dadeam seama. Si
am reluat lectura de la capat, de asta data,
cinstit vers cu vers.

Ceea ce s-a petrecut apoi, dupa fiecare
poezie, sper sa vezi si dumneata, caci te rog sa
le citesti. Treptat, treptat, cerul cu grinzi al
casei mele de deasupra lumii se umplea de
adancime. Le-am citit de doua ori, unele si-a
treia oara. Pe urma brusc, l-am Tintrebat:
Dumneata le-ai scris? Nu m-am gandit, in
momentul acela de uimire, ca poate 1l jignesc.
Se petrecuse totusi 0 minune prin acele locuri
ale mele. Cred ca aveam acolo un poet
adevarat. 1-am oprit poeziile, fara sa stiu atunci
ce voi putea face cu ele si, parandu-mi-se
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putine (erau zece), I-am rugat sa-mi mai aduca.
A doua zi, a venit in locul lui un copil de
scoald, cu un plic. Tnauntru, cinci poezii la fel
de scurte si la fel de adevarate (cum sa spun eu
altfel, daca nu sunt critic literar, decat poezii
adevarate?). Permite-mi, te rog, sa-{i atrag
atentia macar asupra uneia: Nu ma lovi cu
umbra cufitului,/ e incerta si neascuyita,/ am
visat o ghilotina frumoasa,/ semana cu un turn
inclinat (,,Ruga”). Tn plic mai era si un bilet:
»,V-as fi trimis mai multe poezii, dar, spre
regretul meu, Tn putine din cate am scris mai
am incredere”. Semnat: Stefan Camarasu.

(VATRA, anul 11, Nr.10 (18) Octombrie 1972, p.7)

STEFAN CAMARASU
Optimism cositul

Nu mi-e teama Are sa creasca iarba
ca zborul porumbeilor pe umerii tatalui
meu
va fi o pierdere, si, de acolo,
0 trecere absurda n ciori, 1i va napadi
oglinda si soba.
ca latratul ostenit al cainilor Eu, acum,
numai fiul lui,
va fi Tnvatat de viori. nu stiu daca trebuie
Sa Cosesc
Port pe degetul aratator toate ierburile
un inel de cantec care se apropie.
si un inel de lumina,
semne de dimineata blanda, IPOSTAZA
cu care ma duc mai pur
la osanda de-a fi Tn preistoric as fi fost
reptila
simetria fratelui meu. si definit de dinti
lipsit de cultul
icoanelor vandute fara pret.

Note:

Ma presupun a fi la timp de foame
tarandu-ma nervos si relativ

spre locul unde vine hrana

sa bea apa.

De ce

De ce ma chemi, PRIETENUL
de ce ma duc,
frumoasa apa, unde curgi, Prietenul
nu-mi primeste ochiul
pun pesti in tine, fiindca nu stie nimic
despre serpi;
mi-i alungi. dar, odata, a gasit in oglinda
De ce ma dor, dungi de nisip ale chipului
sau
de ce ma dor, si atunci a dat vina
cuvintele pe o iluzie optica necesara.
cand le masor.

Cer

Ramane mereu cer deasupra noastra
oricat I-am irosi spaléand viori,

mai pierdem cate-0 pasare maiastra,
mai zboara neprimite cirezile de ciori.

Ai vazut? Aceasta modestie, la un poet
in varsta de numai douazeci si unu de ani.
Dumneata conduci o revista literara. Spune-mi
sincer: in puzderia de plicuri ce-ti sosesc la
redactie, ai dat peste multe care sa contina
atata lirism, dublat de atata modestie?

Sper ca Tmi vei da dreptate. Dupa cum
sper ca Tmi vor da dreptate si cititorii acestui
nou poet, altminteri nvatator in Larga, pe care
cu dragoste colegiala il incredintez revistei
VATRA.

(B.C.)

1. Mama: Rozalia, nume specific Ardealului de nord necunoscut Tn Vechiul Regat, motiv pentru care in
familie i se spune Rodica. Tatil adoptiv: Dumitru lonescu, i se spunea in familie Mitica.

2. Socrii scriitorului dupa cea de-a doua sotie.
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(biobibliografie)

Benedict (Ben) Corlaciu (n. 6 martie 1924, Galati — d. 15 iunie 1981, Paris) a fost poet,
prozator si traducator roman. Este fiul Rozaliei si al lui Neculai Corlaciu. A urmat clasele primare
si cele de liceu la Bucuresti, a absolvit Facultatea de Litere si Filosofie a Universitatii din
Bucuresti in 1947. A fost corector la ziarul ,, Timpul”, apoi redactor la s
»Frontul plugarilor” si la revista ,Flacira” (1848-1851), responsabil |
cultural la Casa Scriitorilor etc. Tn 1954 este exclus din Uniunea
Scriitorilor, fiind reprimit in 1965. Din 1968 pana in 1972 este redactor-
sef al revistei ,,Almanahul literar”, editati de ,,Roméania literara”.
Colaboreaza la ,Albatros” (unde si debuteazi), ,,Revista Fundatiilor |
Regale”, . Timpul”, ,Vremea” si ,,Flacara”. Tn anul 1975, cu ocazia unei
calatorii turistice in Franta, solicita si obtine azil politic si se stabileste |
in Franta. Tn 1976 face greva foamei pe Esplanada Trocadero din Paris
pentru a-si aduce sotia si copilul din Romania, unde le era refuzata |
emigrarea de catre autoritatile romane. Familiei Ti este in cele din urma |
aprobatd plecarea in Franta. Tn exil a publicat versuri in revistele |
»Limite” si ,Apozitia”.

A debutat editorial cu placheta de versuri ,,Tavernale”, 1941.

A fost distins cu Premiul literar ,,Forum” pentru volumul ,,Manifest liric”, 1945, si cu
Premiul Uniunii Scriitorilor pentru poezie cu volumul de versuri ,,Starea de urgenta”, 1972.

Opera e Strigoaica si casa nebuna, Bucuresti,
1973,
» Tavernale, Bucuresti, 1941; » Arcul biologic, Cluj Napoca, 1974;

Pelerinul serilor, Bucuresti, 1942;
Arhipelag, Bucuresti, 1943;

Manifest liric, Bucuresti, 1945;

Moartea langa cer, Bucuresti, 1946;

La tranta cu munyii, Bucuresti, 1949;
Candidatul, Bucuresti, 1950;

Timpii de aur, Bucuresti, 1951,

Painea pacii, Bucuresti, 1951;

Noaptea de la Ipotesti: doua episoade,
Bucuresti, 1957,

Cazul doctor Udrea, Bucuresti, 1959;
Baritina, Bucuresti, 1965; editia (Cand
simgi cum moare vantul), Bucuresti, 1972;
Poezii, Bucuresti, 1969;

Poeme florivore, Bucuresti, 1972;

Starea de urgenya, Bucuresti, 1972;

Tout espoir sera puni, traducere de Maura
Barbul, Paris, 1984.

Traduceri

Isadora Duncan, Viafa mea, Bucuresti,
1946 (in colaborare cu Geo Dumitrescu);
Lehel Szeberenyi, Se urnesc munyii,
Bucuresti, 1954 (in colaborare cu Francise
Munteanu);

Antoine de Saint-Exupery, Micul Priny,
prefatdi de Eugen Schileru, Bucuresti,
1962;

Leon Negruzzi, Extraordinarele aventuri
ale lui Rodolphe Durant. Gangsterul.
Politicianul, Bucuresti, 1974 (in colaborare
cu Dana Konya-Negruzzi).

Grupaj realizat de Al. Catcauan
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Ben Corlaciu
portret de Mihai Sanzianu

Fiica Ana Cristina Corlaciu, Saveta Marioara i Liviut
la Moliset

Album
Ben Corlaciu
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Ben Corlaciu, Filip Sofrone, D-na Florica, Alexandru Preda
la Palatul Mogosoaia, Bucuresti, 5 noiembrie 1964

Ben Corlaciu, Filip Sofrone
Palatul Mogosoaia, 5 noiembrie 1964

Al. Cafcauan, Gh. Man, O. Nusfelean, Nicu Negoita la Moliset,
in fata casei unde a locuit uneori, mai ales vara, Ben Corlaciu




ledera de caolin

Andrea HEDES

O privire indiscreta n sertarul cu
horbota de portelan fin a trairilor Evei este
lectura poemelor celui mai recent volum al
Doinei loanid Ritmuri de imblanzit aricioaica,
aparut la editura Cartea Roméaneasca in 2010.

Asumandu-si  feminitatea, fragilitatea,
ezitarile si spaimele, cu care defileaza pe
podiumul poeziei ca un manechin zambind in
ciuda pantofilor incomozi si prea stramti, o
Eva in lungul sir de Eve, Doina loanid scrie
poezie fara emfaza, fara miresme tari ori
nonsalanta afisata, intr-un stil care i-a asigurat,
inca de la debut, individualitatea lirica.

Ritmuri de Tmblanzit aricioaica este un
jurnal, Tnsemnari intime, chick lit pentru
intelectuale, Femeile sunt de pe Venus...
varianta psihologie n versuri, ori Ce gandesc
femeile, dar nu varianta comerciala ci aceea
picurata la harpa, o plimbare pe tocuri oferita,
daca Tndraznesc, si celor care vin de pe Marte
si mai este inca si mai mult de atat. Este lumea
vazuta de Eva prin ochii imensi ai
Domnisoarei Pogany, ochi ce vad monstruos o
lume la rascruce de varste, de vremuri, de
destin, cartografiata cu margele sidefate in cele
55 de poeme ale volumului. Poeme scrise cu
inima Tn manad.

Tn ciuda fragilitatii, a echilibrului delicat,
a suvoiului de tristeti ca muguri de
lacramioare, volumul are un echilibru elegant,
un aer decis, Doina loanid dovedeste o
stapanire a formei si a tehnicii, ritmul curgand
ca un sal de lana alba, cu parfum de acasa,
aspectul liniar, aparent nepretentios fiind
rezultatul unei atitudini cautate, buna sa
pacaleasca cititorul amator de efervescente si
arome tari.

Ritmuri de Tmblanzit aricioaica nu se
pierde in frivolitati, panglici si funde. Lirica ei,
nici proza, nici vers, brodeaza cu pas marunt

traiectoria unei fetite ce nu se regaseste, mai
mult, sufera de asfixie Tn trupul matur ce o
imbraca unde sunt eu Tnghesuita, Thghemuita
in trupul gsta? Unde sunt eu in carnea asta
vestejita, care nici macar nu-mi mai apar¢ine?,
in care trebuie sa Tsi
duca viata, o viata
care parca nu e a ei,
0 viata prea mare,
prea grea, nepotrivita
fragezimii trairilor ce

refuza opacizarea
oamenilor mari, o0
Lizuca aflata 1in

cautarea Dumbravii
Minunate a copilariei
(imposibila rein-
toarcere), prinsa fara
speranta in hatisurile
vietii de adult, intr-o
capitala, fie ea
Bucuresti sau Paris,
care nicicum nu inseamna acasa. Acasa, adica
dragoste. Parisul fara tine e doar un oras
oarecare. (...) Trupul meu se poate impu¢ina in
continuare, ma poate trada in fiecare zi, dar
nu poate uita.

Mereu fetita dar cine vrea sa fie mare?
Poate doar caraghiosii, doar tampisii care

Ritmuri
de imblinzit aricioaica

cred ca nu mai au

ncotro. Dar nu eu, Eveniment

nu eu, mereu 1in
cautarea Zanei Bune, mereu in asteptarea lui
Fat Frumos, niciodata pregatita sa poarte
cercei, eul liric sta rastignit intre geniul rau,
Mika-Le (avatar al personajului cu acelasi
nume al Hortensiei Papadat-Bengescu) si
geniul bun, desi de conotatie aparent
ambivalenta, aricioaica. Aceasta din urma, este
in mitologia romaneasca arhitectul lumii, cel
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care 0 structureaza si 1i da rost, sfatuitorul
Creatorului/ Fartatului, mediator ntre acesta si
Neféartat, aricioaica structurand aici lumile
interioare, fiindu-le simptom si exorcist,
numind spaimele precum au fost numite fiarele
la inceputul lumii. Sa remarcam faptul ca atat
geniul rau, Fartatul, cat si cel bun, ariciul, trec,
n geografia poeziei Doinei loanid, la feminin.
Aricioica si Mika-Le sunt imaginile Femeii in
ape de oglinda, alter-ego-uri, manifestari ale
subconstientului ritmat de leganari ancestrale,
calde si profunde, telurice pulsiuni ale fiicelor
Geei si invaluiri de raze de luna, tic-tac de
ceasuri biologice, dramatismul dezagregarii si
al adulmecarii dezolantei senectuti.
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Introspectia fina, versul ce cutreiera ape
adanci, tristeti si inadaptari in cascada cu note
de neconventional si revolta, un romantism
urban, arata o inrudire spirituala, peste timp,
dincolo de stiluri si genuri, cu delicatele surori
Bronte.

Bine ancorata 1n solul fertil al
originalitatii care face scriitura ei imposibil de
confundat, cu evolutie robusta, elastica, de la
un volum la altul, poezia Doinei loanid
imbraca zidul de umbra al singuratagii si
melancoliei cu frunzisul discret si elegant
desenat al poemelor sale: delicii invaluitoare
de gand crud — o iedera de caolin.

Ganduri rostogolite in luming
(Infasurari / tub carton)




loan Grosan in corzile romanului

Olimpiu NUSFELEAN

Raspunzand cindva la o ancheta a
revistei Amfiteatru, care readucea in
actualitate conditia prozei scurte, loan
Grosan Tsi exprima convingerea ca ,,Romanul
este 1nainte de toate arhitectura epica.
Adevaratului romancier nu-i este suficient ceea
ce se cheama talent, simtul observatiei, stiinta
decuparii realului, placerea fabulatiei. El trebuie
sa aiba in plus capacitatea de a ingloba toate
cele enumerate mai sus — si, desigur, si altele —
ntr-o constructie coerenta avind drept substrat o
viziune personala asupra lumii.” Tinarul
prozator — de pe atunci — Ti dadea dreptate lui
Nicolae Breban, care ,spunea cindva ca noi
avem multe carti ce se intituleaza romane, dar
foarte putini romancieri.” Cand se gindea la
roman, impetuosul debutant Tn proza scurta
vizualiza ,,actiunea n imaginea unui solid castel
chezaro-craiesc pe care nici timpul, nici modele,
nici intrebuintarile diverse primite cu schimbarea
vremurilor n-au reusit sa-i stirbeasca sobra
austeritate”,  marturisind, pe atunci, ca
»,deocamdata nu ma Tncumet sa scriu roman
pentru ca nu stapinesc tehnicile necesare de
constructie epica.” El avansa chiar ideea potrivit
careia, presupunind ca ar avea ,.experienta mai
multor tipuri de scriitura si fondul problemelor
care solicita spatiul unui roman, a incepe
ridicarea constructiei ignorind aprofundarea
structurilor ei de rezistenta” i se parea ,,0
intreprindere prea riscanta.” Ca atare, a continuat
ani indelungi sa studieze si sa se califice ,la
locul de munca, in proza scurta”. Tntreprindere
careia i s-a daruit cu abnegatie, cu talent si cu
succes, devenind Tnsa inca de la debut unul
dintre cei mai importanti prozatori — fie si de
proza... scurtd — ai nostri, un reper de prima
marime Tn cimpul literelor actuale.

Cu tot succesul din proza scurta, lon
Grosan nu s-a tinut totusi departe de gindul
scrierii unui roman. Urmarirea acestui gind s-a

instituit, intr-un fel, intr-un pariu cu sine, daca nu
si cu anturajul de scriitori intre care se misca. Nu
stiu it a contat, dar citva a contat, si ,,modelul”
Nicolae Breban, care constituia 0 provocare. Tn
cele din urma, dupa ani de asteptari, autorul
Trenului de noapte ne-a dat un roman,
provocator inca din

titlu, foarte discutat
si... discutabil — Un
om din Est (aparut n
2010 la editurile
Noul Scris Romé-
nesc si Tracus Arte).
Departe de a se con-
funda cu ,imaginea
unor prelungi ham-
bare goale”, metafora
cu care prozatorul
gratula cindva ,foarte
multe dintre romanele
noastre”, unor — sau
multor? — critici Un
om din Est nu li s-a parut ca ar raspunde
asteptarilor. Romanul nu parea deloc ca ar
semana cu un ,solid castel chezaro-craiesc”,
fiind mai mult un reflex al unor crezuri estetice
(postmoderniste?) ambigue, fara 1nsa sa
abandoneze disponibilitatile remarcabile ale
prozatorului recunoscute de mult, ca si
descinderea in ,,zonele profunde ale realitatii
umane”. Intimplarile din roman, fascinante in
sine si in parte, dau impresia unui puzzle, care nu
se leaga, cele doua linii epice, pe care Thainteaza
naratiunea, nu se ating... Asemenea observatii nu
le putem considera categorice deoarece avem in
fata doar un prim volum dintr-o Tintreprin-
dere/ambitie mai mare. Trebuie sa observam ca
totusi ceva s-a intimplat cu loan Grosan. Dupa
ani de asteptari, gestul de a-si publica romanul
pare... grabit. Am putea crede ca si-a schimbat
crezul estetic. Este dreptul oricarui scriitor sa o

1I0AN
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faca oricind. Dar loan Grosan are stilul in singe.
Si totusi in acest (prim) roman, stilul nu mai
este... scriitorul. Tn deplinatatea sa, Tn coerenta
sa. S-o fi plictisit Grosan sa-si mai care pariul in
spate? Se astepta prozatorul la iscarea scanda-
lului legat de CNSAS si, prevazator, a iesit cu
romanul Tnhainte ca aparitia acestuia sa fie
acoperita de molozul clevetirilor? Am putea de
asemenea Sa presupunem ca povara ,.cola-
borarii” (in care nu a crezut si care, desigur, nu
i-a adus nicio mingaiere) i-a ,,destructurat” eul
prozastic, Timpingindu-I treptat spre o literatura
marginala, aproape de divertisment, nu lipsita
Tnsa de sarcasm, de aciditate? Maestru al scolii
ludice, prozatorul nu ne-a atras oare intr-un joc
al creatiei, care abia a inceput? Sau a avut nevoie
el, prozatorul, cel furat de dulcea ,,proza” a vietii
de artist, de un soc, de o trezire, care sa-l readuca
pe calea prozei cu miza, soc pe care singur si l-a
Tnscenat? Scenariile pot fi inventate, realitatea e
(inca)... de asteptat. Dar sa revenim la roman.

La Tnceputul romanului sau, Un om din
Est, loan Grosan aseaza ca motto un vers din
Musat si ursitoarele de Eminescu: ,,El n-a fost
cand era, el e cand nu e”. Motto-ul ilustreaza
incontestabil conditia lumii evocate, lumea
(roméneasca) totalitara antedecembrista, care
suferea un proces de ,,identificare” clara abia
acum, in perioada postdecembrista, prin scris.
Aceasta lume, doar mai mult ,tatonata” de
literatura epocii, n-a fost perceputa literar
exact, cu toate atrocitatile pe care le producea
sau intretinea. Ea Tncepe sa fie re-cunoscuta si
configurata abia azi, in universul paginii
eliberate de tot felul de cenzuri, oficiale sau
interioare, sustrasa acum realitatii empirice,
dar incarcata de sens, functionand Th mentalul
comod, care o mai conserva. Desigur ca
alegerea versului eminescian are pentru
prozator si 0 motivatie ironica, dar expresia
poetica focalizeaza o realitate careia fictiunea
Tncearca sa-i refaca mai adinc concretetea.
Personajele lui Grosan evolueaza desigur
intr-o existenta ,,minora”, putin ambitioasa, ca
sa nu zicem sordida Tn aspiratiile ei, pe care o
traiesc ntr-un mod cinic si inocent deopotriva,
ca n schitele sau in teatrul lui Caragiale.
Efortul prozatorului merge 1in directia
mentinerii unei obiectivitati sustinute fata de
universul evocat, fara militantism, fara o
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atitudine critica deliberata, desi umorul, ironia
si chiar sarcasmul au evidente puseuri
corosive. Obiectivitatea prozatorului este pusa
astfel la incercare, cita vreme, in reprezentarea
totalitarismului, scriitorul romén nu cred ca a
dobindit inca detasarea necesara. Tonul firesc
in evocarea unei asemenea realitati este greu
de gasit. loan Grosan iese nsa din conventie.
Mult asteptat, comentat si controversat,
Un om din Est ramine deschis multor abordari.
Vom retine mai intii evocarea societitii
antedecembriste. Era de asteptat un asemenea
tip de evocare — firesc, neincrincenat, mergind
pe devoalarea unei societati secunde, lipsite de
ambitii si de framintari sociale, omogenizata
abstract de tendintele ideologice ale vremii,
dar nuantata in exercitiul diurn al existentei si
care cistiga o fascinanta coloratura epica. Prin
rememorarea lui Nelu Cucerzan-Sanepidu,
parcurgem trei luni care preced evenimentul
revolutiei decembriste de la noi si 0 secventa
de ecou a momentului revolutionar. Profesori,
ziaristi, padurari, medici, activisti de partid,
securisti... Oamenii iau ca fireasca societatea
n care traiesc. Asta nu Tnseamna ca o accepta.
O tolereaza, dar nu intr-un mod dramatic. Ti
cunosc facilitatile si riscurile. E o societate
incremenita in compromis. Si-o asuma, intr-un
fel, cu cinismul caderii in neant, un neant pe
care par sa-l ignore cu buna stiinta. Profesorii
rid, mai mult pe ascuns, de caderea directoarei
unei scoli in haznaua institutiei si merg mai
departe. Grigore Samsaru, profesorul de
biologie, nu viseaza decit sa se inscrie in partid
si participa cu satisfactie la chiolhanul
pricinuit de Tmpuscarea cerbului Gica Schiopul
— care nu-i bun de Tmpuscat, nu-i bun de trofeu
— de catre Tovarasul. Generalul care se ocupa
de vinatoarea sefului suprem nu-i interesat de
trofeul real al vinatorii, ci de organizarea uneli
mascarade care sa-l satisfaci pe marele
vinator. Personajele sint absorbite de mici
compromisuri, care le sustrag Istoriei. Exista
(si) o asemenea lume iar prozatorul o
surprinde cu o sete de nuante. Interesat de
escapadele-i amoroase, naratorul trece pe linga
evenimentele care marcheaza Tnceputul
miscarilor decembriste. Poate fi detectat aici
un risc al neimplicarii, chiar detasate, a




naratorului, dar gesturile narative dau totusi
consistenta discursului romanesc.

Lumea aceasta este lipsita de miza, de
dorinta de a-si depasi conditia. Comporta-
mentul ei e reprezentat Tn descrierea acelor
»Zeci de vocatii (ce) coborau constiincioase
spre orasel” in fiecare dimineata si pe care
prozatorul le surprinde cu o extraordinara
acuitate. Conditia unei astfel de lumi este
focalizata Tn motivul vinatorii. Vinatoarea din
Un om din Est nu mai este una... regala.
Aspiratiile sint marunte, practice, conjunctu-
rale, banale compromisuri cu viata. Orgoliul
de mare vinator al inginerului silvic Willy

Schuster capituleaza, consolat, n bratele
pieptoasei Sari-néni, al carei comportament
amoros 1i dau junelui padurar ,senzatia

orgolioasa ca a doborit cu eforturi meritate un
vinat mare”. Dar tema vinatorii — si reflectarea
lumii prin intermediul ei — continua cu motivul
»cerbului-fantoma”, contrapus intr-un fel
motivului cerbului  Gica Schiopul. Willy
Schuster il vede si 1l fotografiaza: ,,Privirea i
luneca spre dreapta si deodata 1l vazu. Era
acolo, intre liziera padurii si linia ondulata a
salciilor, intreg, masiv, drept, din profil, cu
capul ridicat. Bijbii dupa binoclu — cind dracu®
iesise? — si miinile Ti tremurara pina regla
sarful. Da, el era. Cerbul. CERBUL. Lasa
binoclul cu grija, lua aparatul foto, transfoca
Cit putu si declansa de patru ori. Apoi, ca si
cum l-ar fi auzit — dar n-avea cum, la ce
distanta era — cerbul intoarse capul in directia
lui, scutura din el, se-ntoarse — el mai apuca sa
declanseze o data — si din doua salturi disparu
in padure. / El ramase nemiscat. Simtea cum
sudoarea ii cobora pe linga ureche, pe git.”
Batrinul Klaus Schuster — un cunoscator al
zonel, al vietii si al vremurilor — nu crede n
cerbul care poate oferi un trofeu record.
Nimeni nu crede in minuni. Tn minunile
depasirii propriei conditii. Pentru vinatoarea
oficiala e pregatit cerbul Gica Schiopul, pe
care 1l stiu toti astia de la ferma, ingineri,
tractoristi, toata lumea. E singurul care mai sta
prin padurile astea” si care nu poate totusi
oferi un trofeu adevarat. Dar povestea cu
trofeul poate fi aranjata. Cerbul acesta
satisface Tnsa conditia acestei lumi precare,
formata din indivizi dispusi sa faca voluntar pe

gonacii la vinatoarea cirmaciului, Tncheiata cu
un chiolhan local. Cerbul beteag Tsi asteapta
sfirsitul impasibil si inocent: ,,Cind elicopte-
rele trecura cu zgomot unul dupa altul, la joasa
naltime, peste platou, Gica Schiopul abia daca
nalta capul. (... Apoi) cerbul porni din nou sa
pasca. (...) Se auzira doua Tmpuscaturi seci, ca
doua plesnete de bici. Gica Schiopul ridica
nedumerit capul, dadu sa faca pasi, dar se
pravali pe partea dreapta, pe piciorul beteag,
care mai svicni de citeva ori, ca ntr-un galop
imaginar, apoi ramase nemiscat.” Metafora
batrinului cerb, gratulat de soarta cu un nume
omenesc, exprima o anume animalitate domes-
ticita a unei lumi ce a cistigat identitatea unei
false prezente, a unei existente mintite.
Prozatorul impune aici, prin scena uciderii
cerbului, o viziunea fatalista asupra lumii.
Cerbul-record scapa insa, (deocamdata).

Asa cum Gica Schiopul vietuieste sub un
nume de Tmprumut, care, intr-un fel, pare sa-I
umanizeze, dar nu-l fereste de un sfirsit
nedrept, si naratorul din roman se alege cu o
porecla — Nelu Sanepidu — pe care pina la
urma si-o asuma si care 1l urmeaza peste tot,
numele de familie, Cucerzan, fiindu-i mai rar
pomenit. E aici o problema de identitate.
Naratorul, sau protagonistul, pornit 1in
descoperirea sinelui, Tsi ia Tn serios inca de la
intrarea Tn facultate ,rudimentul de talent
literar”, se imprieteneste cu luliu Borna, care
»avea 0 anumita faima literara locala si-1 cara
cu el prin orgolioasele cenacluri de poezie
clujene unde se lansau si se desfaceau glorii de
moment”... E aproape un singuratic (decis sa
sarbatoreasca singur ,treizeci de ani de
existenta”) si aluneca in numeroase aventuri
amoroase...

Tema scrisului prinde consistenta. Prin
intermediul lui luliu Borna, parcurgem o teorie
a scriiturii.  luliu Borna 1i marturiseste
maiorului Dobre: ,,Tot ce scriu... sau aproape
tot... se transforma in realitate... pot sa va si
demonstrez...” Dar paginile literare nu se
puteau ,,intrupa in real” decit ,,daca erau scrise
bine”. Si mai mult: ,,decit daca fac rau”. Daca
provoaca si chiar jignesc ,,grosolan”, daca —
am zice — disloca realitatea. Initiativa scrisului
0 pot lua si ceilalti protagonisti, asa cum face
Vianda - care 1i provoaca deopotriva pe
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Cucerzan si pe luliu — acea Vianda pentru
care, deodata, luliu Borna ,,nu mai e decit acel
personaj banal, usor ridicol, victima propriilor
stari. Indragostitul.”

Romanul lui loan Grosan gazduieste o
subtila arta poetica in proza, care este dusa
foarte departe. Raul provocator, creator se
ascunde in doua instante complementare si
disjunctive Tn acelasi timp — Nelu Sanepidu-
Cucerzan si luliu Borna. Ambii protagonisti
sint scriitori. Acestia evolueaza independent,
dar se si intilnesc, isi schimba rolurile, fie si
acele care o vizeaza pe Vianda. Nelu Sane-
pidu-Cucerzan si luliu Borna concretizeaza un
personaj dual, expresie a unui eu prozastic
scindat, care se cautia continuu, se regaseste
sau nu, evolueaza in doua lumi epice imposibil
de contopit deocamdata. O asemenea prezenta
epica n literatura romana individualizeaza
nca o data pe prozatorul loan Grosan.

Personajul dual, brebanian intr-un fel —
Nelu Sanepidu-Cucerzan si luliu Borna —
deschide si trama romanescd, sau una din
tramele romanesti, aceea a impactului, sau a
»ciocnirii”, in care intra Cucerzan, ,,maestrul”
sl apetisanta doctorita, una dintre ,vocatiile”
oraselului (era sa zic ,de munte”). Acest
impact produce dezmeticirea naratorului/
protagonistului: ,,El puse cu grija receptorul
Tnapoi in furca si se aseza incet in fotoliu.
Vianda si luliu. Nimic asemanator geloziei, urii,
frustrarii, dorintei de razbunare nu pogort
asupra lui, ci o mare, o incomensurabila
uimire. Vianda si luliu! Pentru cateva clipe fu
atdtt de uimit ca, rotind privirea, nu-si
recunoscu garsoniera. Abia cand vazu sageata
de darts infipta Tn Faurei si steguletul rosu fixat
cu un ac de gamalie in dreptul Sighisoarei, se
dezmetici. / Da, asta era. Asta va fi. Fusese cat
pe-aci, din cauza bucurestencei, sa uite. Noroc
cu ticalosul asta de luliu, gandi aproape vesel.
Prietenul lui. Cel mai bun prieten al lui.
Prietenul la nevoie se cunoaste. Si la uitare. Nu
te lasi si uiti. Ti veni si rada singur..”
Dezmeticire si uimire — ce ar vrea literatura sa
mijloceasca mai mult? llustrarea sentimentului
posesiei. Protagonistul descopere ca nu o poate
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poseda pe Vianda, nu doar fizic sau amoros, ca
i-a fost furata aceasta posesie. Ca i-a fost
furat/afectat sentimentul. Dar oare ceilalti
protagonisti nu tin si ei la acest sentiment?
Directoarea scolii poseda o functie, Willy
Schuster — pe Séri-néni, profesorul de biologie —
pe madam Szekely, daca nu un carnet de partid,

batrinul Shuster, padurarul — lanuri, pasuni,
piriuri, lacuri si paduri, prin ,,administrare”,
generalul — simgul umorului... Si asa mai

departe... Cu totii fac dovada unui simg al
posesiunii, minor, derizoriu, dar, in cele din
urma, consolator. O consolare nvinsa. Fara sa
mai fugareasca o iluzie, cum crede generalul ca
s-ar astepta Willy, in cautarea cerbului-fantoma.
lar, peste toate, prozatorul vine cu sentimentul
detinerii puterii de a-i transforma pe toti n
personaje mult mai vii decit sint in realitate, asa
cum Ti marturiseste la un moment dat luliu
Borna lui Nelu Sanepidu. Prin transformare
nefacind, de fapt, altceva decit sa-i ia in posesie,
sa dispuna de destinul lor. Dupa care sa-i piarda.

Romanul lui loan Grosan este un puzzle
care se leaga foarte greu. Putea fi foarte bine
romanul lui luliu Barna sau al cerbului-
fantoma, n care sa fie inclusa magma actualeli
proze. Dar nu riscam sa facem presupuneri in
aceasta directie. Prozatorul este liber sa se
desfasoare cum doreste. Sunt multe aspecte ce
pot fi relevate critic. Sunt altele mai putin
fericite. Trimiterile livresti sint preponderent
neinspirate. O scena foarte bine dezvoltata
cum este aceea a impuscarii lui Gica Schiopul
este partial demonetizata prin trimiterea la
versurile lui Nicolae Labis. Pasajele in care se
fac trimiteri la ,,Scinteia” sint anoste, in cea
mai mare parte inutile. N-au pregnanta in
concretizarea universului.

loan Grosan s-a lasat prins in corzile
romanului. Gestul era de asteptat. A ncasat
citeva reactii critice nefavorabile, dar a marcat
si puncte. Nu suflul epic sau stiinta
constructiei 1i lipsesc lui loan Grosan, ci un
anume suflu... constructiv. Pentru contopirea
celor doua straturi ale operei va fi nevoie, in
viitor, de foarte multe pagini. Sau de reveniri.
Tntr-un fel sau altul, le asteptam.




Bucuriile vietii

lon Radu ZAGREANU

Andrei Plesu ne invita in volumul
Despre frumusetea uitata a vietii (Editura
,Humanitas”, Bucuresti, 2011) sa

redescoperim frumusetile si bucuriile vietii de
zi cu zi din existenta noastra, nu de multe ori
plata, stereotipica sau chiar banala.

Autorul  se  adreseaza individului
obisnuit, nu unui grup elitist, cu multa
sinceritate, completand observatia filosofica,
cu marturisiri referitoare la persoana sa.

»Micul compendiu de Tntelepciune”,
propus cu multa benevolenta, se vrea o ,,iesire”
din ,vartejul actualitatilor”, iar din temele
abordate se urmareste a se extrage acel filon de
generalitate aflat ,,dincolo de tranzitoriu si
conjunctural”.

Ai avea impresia ca observatiile sunt
fulgurant impresioniste, dar in spatele lor se
afla rationamentul filosofic, copt printr-o
gestatie meditativa mai indelungata.

Andrei Plesu ne atentioneaza amical ca
prea lasam viata sa treaca pe langa noi, nu-i
descifram sensurile, nu stim sa ne bucuram de
momentele ei frumoase, nu-i savuram clipele
paradisiace.

Terapia de ,destindere” pe care ne-o
propune Andrei Plesu, observand si analizand
»perceptia prejmei”, cum ar spune scriitorul
Cornel Cotutiu, este o invitatie de retragere din
vartejul  cotidianului, T noi Tngine, 1n
»orizontul de interogativitate propriu”, nu
pentru a cadea in uraciunea scepticismului, n
mizantropie, ci pentru a constata cat este de
frumoasa viata, cate bucurii ne poate ea oferi:
,Daca 1ti acorzi un cat de mic ragaz, daca
arunci, de jur Tmprejur, o privire odihnita,

curioasa si nepatimasa, vei gasi destule
argumente sa te bucuri”.
Radiografiind prezentul tranzitiei

noastre, cu relele si cu bunele sale, cu umbrele

si luminile lui, Andrei Plesu nu se transforma
intr-un moralist national, a carui privire acra sa
devina acuzatoare. Tntelegerea ,,pacatelor
lumii”, ale societatii contemporane sunt tratate
cu ,,voia buna” din amintirile lui lon Creanga.
De dupa oblo-
nul ,urgentelor”, al

»asfixiei  lumesti”,
Andrei  Plesu  Tsi
acorda un ragaz, o
Hesire din  timp”
pentru a se intreba si
a ne intreba ,ce

facem cu viata noas-
tra”, convins ,ca
viata adevaratia este s
in alta parte”. Efor-
turile pentru subzis-
tenta Tmpiedica ,,con-
structia interioara a

P
= __—

individului”, nu-i
asigura armonia destinului sau.

Temele abordate se refera la multiplele
aspecte ale cotidianului nostru. Marele merit al
eseistului este ca el le transforma pe acestea
intr-un dialog imaginar, colocvial, accesibil si
celui cu pretentii rafinate, dar si celui mai
putin avizat.

Se ncepe constatativ, se analizeaza
starea de fapt, apoi fira a se sugera solutii,
directii de urmat, se separa apele: binele de
rau, frumosul de urat, moralul de imoral, prin
stabilirea unor prioritati.

Andrei Plesu ne trage parca un pic de
maneca indemnandu-ne sa nu cadem ,sub
vremi”, sa ,,identificim n noi alte repere, nu
cele ale imediatului, ci cele ale perenitatii”.
Salvarea inseamna o reintoarcere la
autenticitate: ,,A-ti face un program de viata
din cinste si competitie, a-ti face bine treaba, a
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te concentra pe lotul tiu de obligatii
profesionale si morale”. Omul ,,intreg” al lui
Andrei Plesu este cel devotat in intregime ,,in
tot ceea ce intreprinde”.

Intr-o societate cu valorile bulversate,
arata Andrei Plesu, ne definim tot mai mult
»prin ceea ce respingem”, bucuriile au devenit
doar satisfactii, nu intuim in viata noastra
»acele jaloane esentiale ale destinului”, divinul
a disparut din cotidianul Tnconjurator: ,,a spera
nu e nimic mai mult decat a fi atent la aburul
cald al respiratiei tale, in care se amesteca,
ritmic, respiratia vitelor cu respiratia lui
Dumnezeu”.

De fapt ni se propune un autoportret
colectiv alcatuit din numeroase ,.fiziologii”
caracteristice numeroaselor tipuri umane ale
prezentului. Portretizarea noilor ,,specii de
ticalosi” este admirabila. Ticalosul de vocatie,
ticalosul-model e ,,mediocru si veleitar, uleios
ca o delatiune si calau ca un abur toxic,
deopotriva umil si obraznic, inzestrat prin
nastere sa linga, sa pupe si sa scuipe dupa cum
e cazul, el nu gandeste, ci combina oportun, nu
actioneaza, ci se strecoara convenabil, nu
comunica, ci pestifereaza”.

Pentru efectul lor terapeutic sunt descrise
si tipurile de cititori: bulimicul, specializatul,
suspiciosul, acesta din urma ,,citeste pentru a
demasca”.

Fisele caracterologice sunt completate cu
prezentarea tipurilor de inteligenta: fara
cultura, fara morala, fara spirit si a tipurilor de
vorbitori: oracular, constructiv, popular, cult,
diplomat, incontinent, informal.

Desi nu cauta Tn mod expres
circumstante atenuante care ar motiva modul
atipic de manifestare a individului zilelor
noastre, Andrei Plesu sesizeaza influentele
epocii asupra umanitatii: odihna si bucuriile au
devenit corvezi, sarbatorile, un mod ,de a
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risipi cerul”, nu mai avem ,ragazuri fertile”,
ne miscam ,intr-un univers artificial, agitat,
infestat de trivialitati”, ,traim stins”, fara
»gustul onoarei”. Un soi de globalizare,
Lbransarea” la realitate, Tti cere sa ,te aliniezi”
la un standard de comportamente si valori care
Tti rapesc tot mai mult clipele cunoasterii de
sine, initierea Tn ,ordinea subtila” a lumii.
Confuzia de valori este contracarati de o
»inflagie de principii”. Libertatea céstigata nu a
fost acoperita de responsabilitate, tacerea
impusa n anii comunismului a fost urmata de
Hlatraturi si laturi”, traim din ,resentimente”,
Tn mijlocul unui ,,circ politic si publicitar”.

Volumul se incheie cu pagini savuroase
despre ,cetitul cartilor”, ,martirajul limbii
romane”, despre ,,statul la televizor”.

Andrei Plesu isi mentine degajarea si
cand discuta aceste aspecte. Prefera cititul
»organizat”, fara insa a neglija ,,prospetimea...
neprevazutului” unor lecturi. Lectura matura si
Hfertila” este provocata de ,un orizont de
interogativitate  propriu”. Un refuz al
anonimatului este considerat scrisul.

Incantator este stilul acestor reflectii
morale. Spiritul lor usor polemic si ironic nu
irita. Ai impresia ca autorul face o selectie
aproape baroca a cuvintelor pe care le imbina
si le struneste pentru a convinge si Tncanta
cititorul. Tn fiecare eseu intdlnesti cate un
aspect care te surprinde, pe care nu-l banuiai
cand ai inceput lectura lui. ,,Margaritarul”
ideatic sau de limbaj provoaca o fericita stare
de empatie. Curgerea textului se finalizeaza de
multe ori Tn mici pasaje sententioase si
incantatoare. Se cauta mereu, cu finete, acel
inefabil moral al existentei noastre.

Andrei Plesu ne invita sa descoperim
»frumusetea uitata a vietii”, nu prinzandu-ne
de ména sau dadacindu-ne, ci sugerandu-ne
alte optiuni.




Pavel Dan la el acasa

Andrei MOLDOVAN

Editura Dacia XXI (director lon Vadan)
a initiat colectia ,,Scriitorii la ei acasa”, una
dintre cele mai consistente, cu implicarea
administratiilor locale ale asezarilor de prove-
nienta ale autorilor, implicare ce presupune
sustinerea financiara a editarii. Dincolo de
aspectul pur economic, lucru ce ar da un
anumit confort material editurii si care e de
inteles, se realizeaza si un oarecare interes al
unei categorii de cititori pentru valori literare
ce-si au radacinile intr-un spatiu geografic si
spiritual identificabile. Chiar daca ar fi mult sa
spunem ca se propune si 0 solutie pentru
ameliorarea unei eterne crize a cititului, un
anumit interes pentru carte se realizeaza,
incluzénd aici si grupuri ce pot tinde sa-si
schimbe statutul de persoane situate ,extra
muros” Tn raport cu problema lecturii. Ne
gandim desigur si la 0 necesara promovare a
volumelor in localitatile ce-si asuma sustinerea
lor materiala. Ne place sa credem ca initiatorii
colectiei amintite au avut Tn vedere si un
asemenea aspect.

Autorii cartilor astfel tiparite si promo-
vate apartin, Th majoritatea cazurilor, literaturii
actuale, cu o anumita circulagie a numelui n
cercuri regionale sau nationale, nicidecum
debutanti sau incepatori. In mai putine cazuri —
oare de ce? — avem de-a face cu scriitori din
alte vremuri literare, asa cum ar fi: lon Pop
Reteganul, Pavel Dan, Francisc Pacurariu,
autori cu pozitii bine conturate in cultura
roména. Prezenta lor intr-o asemenea colectie
a editurit nu ar fi mai putin justificata.
Dimpotriva. Vom vedea si pe ce temeiuri.

Am in vedere de asta data volumul de
nuvele Urcan batranul de Pavel Dan (2010),
ingrijit si prefatat de fiul acestuia, profesorul
universitar si scriitorul Sergiu Pavel Dan, cel
care a avut o preocupare constanta in a
promova mostenirea literara a ilustrului sau
parinte, alaturi de alti merituosi critici si
istorici literari. Domnia sa a selectat pentru

prezenta editie nuvelele: Urcan batranul,
Inmorméntarea lui Urcan batranul, Zborul de
la cuib, Priveghiul, Copil schimbat, Ursita si
lobagii. Randurile de pe ultima coperta, apar-
tinand coordonatorului colectiei si ngrijito-
rului editiei — si pe care nu le putem ignora,

fiind un  pretios
element de paratext —
sugereaza cu insis-
tenta  identificarea
prozatorului cu
matca spirituala ce o
reprezinta  locurile
sale natale (acasa),
instrainarea de sine
fiind si ea o com-
ponenta. Este un
punct de vedere ce se
cere respectat, mai
Cu seama ca e bine
justificat. Eforturile

Pavel DAN

DACIA

de identificare cu

sine ale multor creatori, prin regasirea unui
nucleu interior pur determinat si de spatiul
geografic ce lasa 0 amprenta puternica asupra
personalitatii  lor reprezinta 0 necesara
neliniste creativa, o criza a identitatii din care
razbat doar prin mijlocirea a ceea ce zamislesc.
Nuvelele lui Pavel Dan dovedesc ca prozatorul
din Triteni a fost si el profund marcat de o
asemenea criza de identitate. Toate astea
indreptatesc eforturile critice de a-1 apropia pe
autor de ceea ce inseamna acasa, adica un
spatiu pur, o dimensiune interioara cu care
sinele tinde sa se identifice, in nevoia de a
pastra un echilibru necesar al fiintei.

La toate astea ar mai fi ceva de adaugat,
chiar daca nu in planul poieticului, acolo unde
fiinta creatoare este determinanta, ci in acela al
poeticului, al valorilor estetice create, in care
autorul s-a topit pe sine, ca sa nu spunem (usor
patetic) ca a fost devorat. Tocmai aici e forta a
ceea ce se creeaza, a adevarurilor profunde,
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universal valabile care nu mai cunosc limite de
spatiu si timp, chiar daca au iesit dintr-un
spatiu si un timp bine definite, chiar daca
determinarile de spatiu si timp sunt acelea care
dau culoarea. Valorile estetice, in schimb, scot
creatia din timpul care curge, in care se moare
sl 0 plaseaza n timpul fara curgere, deasupra
conditiei materiale a celui care a zamislit-o.
Asa se face ca, daca am putea intoarce cursul
istoriei, precum rasturnam o clepsidra, sunt
convins ca grecii din vremea poetilor tragici ai
antichitatii ar citi cu placere si interes nuvelele
lui Pavel Dan, pentru ca s-ar regasi in ele.
Numai Th asemenea situatii putem vorbi despre
arta.

Intentia mea nu este de a combate
ipoteza realizatorilor volumului, ci de a
observa miscarea structurala a celor doua
aspecte intr-un fintreg care este creatia.
Nuvelele alese pentru volumul despre care
vorbim ar putea fi grupate in trei directii
tematice. Prima, in care ar intra cele doua
proze consacrate Urcanestilor si Priveghiul e
de natura sa ofere imaginea unei literaturi n
care limitele prozei realiste sunt impinse destul
de departe, printr-o Tmbinare uluitoare a
traditiei cu modernismul. Universul Tnfatisat
este unul aspru, al unei lumi in care amprenta
saraciei a modificat radical structurile valorice
ale unor fiinte ce se raporteaza mai degraba la
0 mistica pagana decat la esenta crestina. Liviu
Rebreanu a scos satul roméanesc din idila si I-a
innobilat cu tragism. Pavel Dan ne arata cat
este de aproape grotescul si absurdul de
aceeasi lume. Dramele omenesti se incheaga
uneori pornind de la ipoteze, de la simple
pareri ce se lasa alimentate de gesturi si
cuvinte carora li se atribuie semnificatii
accentuate:

,»NU-i spuse nimeni ca cei doi s-au dus la
Turda, dar era atat de incredintata de asta, ca
nici n-ar mai fi fost de lipsa. Cand o vedea pe
Ana umbland de colo pana colo, cu naframa
data pe ceafa, gata, pudarita si cantand de nu-i
ajungea ograda, o luau calduri, o strangea
parca cineva de gat. Trantea lucrurile ce-i
ieseau n cale, se lega de toata lumea. Ai casei
vedeau ca azi «are ziua ei» si 1si vedeau de
treburi, care pe unde putea, ocolind-o cat mai
pe departe.

Noru-sa o privea cu vadita placere cum
se fierbe, clipind din ochi-i mici, vicleni, in
felul cum zambea, stdnd cu mainile n solduri
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si muscandu-si buza de jos, parca-i spunea:
«acum, oricat te-ai stropsi, paméantul tot al
nostru e».

Ludovichii Ti venea sa se repeada la ea,
sa-i dea un pumn de sa intre in pamant, apoi sa
dea foc casei, sa se arunce in fantana.” (Urcan
batranul, p. 21)

Piamantul ramane o axa a existentei
pentru personajele nuvelelor. In jurul lor,
destinul, soarta, ursita, viata si moartea plutesc
n aer, Tn lucruri. (Ibid. p. 28). Episoadele sunt
lasate sa se contureze din perspectivele
fiecarui personaj dand impresia ca vointa
auctoriala e departe. Naratiunea evolueaza spre
tragism, fara a finaliza insa 1n directia
sugerata, pentru a reveni apoi in matca din
care a plecat, fara sa-si piarda potentialul epic,
acesta ramanand precum promisiunea unui foc
etern.

Existenta este una dura, dar apartine
normalitagii, o normalitate ce afirma ca viata
poate sa fie mult mai violenta decat moartea,
lucru ce duce la o reconsiderare a valorilor
morale. Furtul si cersetoria, ipocrizia, pentru
oameni ce beneficiaza de un confort material,
dar care sunt marcati de un trecut cu neputinta
de sters, raman moduri de viata, nu numai
justificate, ci si cultivate. Dramatismul
existentei e lipsit de orice urma de eroism, desi
personajele sunt stapanite de puteri ascunse,
alimentate de tensiuni crescande, gata oricand
sa produca seismul. Modernitatea lui Pavel
Dan consta Tn faptul ca astfel de situatii
aluneca spre sarcasm si grotesc, nu departe de
hotarele relevarii absurdului:

»Ludovica tresare ca dintr-un vis urét.
Multimea forfota, se tulbura. Din toate partile
0 privesc ochi sfredelitori, dintr-insii curg
balele batjocurii.

«Rad! De mine, de Simion si de copiii
nostri. Rad sarantocii de neamul mare si bogat
al Urcanestilor? Raaad!!...»

Cine 0 opreste sa nu se arunce asupra
lor, sa-i sfasie cu unghiile, sa-i muste, sa-i
scuipe, lovindu-i cu piciorul in spate, sa-i dea
afara din ograda? Afaraal

Alaturi zarva, batuta de trupul aprig al
vorbelor popii, creste mereu. Din spargerea
valului sar stropi mari: «taci», «mingi».

Cand nu mai poate rabda, Ludovica se
rupe din locu-i:




— Taci, popa spurcat! Daca a cersit, n-a
fost la poarta tatalui tau. Nici nu ti-a mancat
mosia stransa cu leul de la morti si botezuri.

— Taci, taci, striga din mai multe locuri
rudeniile.

— Nu mai grai. Nu ne trebuie.

— Pacatul... incerca popa sa ia firul,
strigadnd mai tare ca toti.

—El si-a dat seama de pacate, nu
dumneata. Aici esti in ograda unui gazda mare:
ai despre ce sd vorbesti. A avut destule iugare
de pamant si boi in poiata.” (Inmormantarea
lui Urcan batranul, p. 80)

Nu mai putin grotesca e scena in care, la
indemnul preotului, tiganul Rudi da colacii
peste sicriu, in locul gazdelor, luandu-si misia
in serios.

Intoarcerea timpului, pentru Ludovica,
este una plina de dramatism, aproape
shakespeariana: la inmormantare Ti vin rudele
sarace, marturii vii ale unui trecut ce nu ar mai
fi vrut sa-l stie. Prim-planul apartine unei
framantari aspre iscate de disputa a doua
dimensiuni de timp diferite, mizand fiecare
sa-si impuna propriul adevar. Intr-un astfel de
context, superstitiile, halucinatiile, fabulosul
pun destinele Tintr-o stare de dezechilibru,
incandescenta, tinzand spre o limpezire ce nu
mai vine. Ele nu sunt totdeauna ale unui
personaj, ci par sa dobandeasca uneori o
existenta pe cont propriu, sa fiinteze autonom
intr-un spatiu pe care-l domina (Urcan
batréanul, p. 28).

Episodul in care Valer merge la preot
pentru a-I chema la inmorméntare dezvaluie
vocatia lui Pavel Dan pentru structuri epice
ample, pentru constructii narative dezvoltate,
foarte bine Tnchegate, lucru ce Tndreptateste
afirmatiile multor critici care sustin ca moartea
prematura a prozatorului a vaduvit literatura
romana de un romancier de forta. Nu putem
decat sa ne alaturam unor astfel de pareri.

Spatiul spiritual al satului romanesc, in
vibratiile sale profunde, asa cum e infatisat de
Pavel Dan, aduce la suprafata esente ale
existentei, intr-o relatie a fiintei cu destinul
(soarta, wursita) si divinitatea ca vointa,
intocmai ca la vechii greci. Autorul le-a
preluat (precum au facut-o si alti scriitori
romani) din traditia civilizagiei noastre rustice,
nu prin eruditie, lucru ce releva un filon
comun de civilizatie, cu neputintd de sters in
timp. In Priveghiul, Suta, un taran intelept, dar

si straniu, e un amestec ciudat de oracol si
corifeu. Mai mult, in aceeasi nuvela, fratele
mortului este cel care-1 razbuna pe Toader, ca
0 obligatie a rudei celei mai apropiate (in
antichitatea greaca, moartea violenta nu facea
obiectul deliberarii unor tribunale, ci revenea
familiei, ca o obligatie, sub amenintarea puterii
divine si a celei lumesti):

,Vazand ca neamurile Todorichii se
ridica asupra alor lui, a Tnceput sa tremure si
s-a facut negru ca pamantul. Vedea ca prin sita
cum oamenii Tmpartiti Tn grupuri sopteau pe la
colturi. Auzea strigat si zarva mare.

Puterea, stransa in decurs de ani multi
Tmpotriva neamului care Ti chinuise fratele, Ti
navali toata in trup. O urd ucigatoare i se
cobori in suflet, Ti Tncetosa mintea.

Nevasta, care-l pandea din cealalta
camera, 1i surprinse privirea si se repezi la el:

— loane, nu da, te omoara!

Lovitura cazu napraznica. Bucati din
sticla sparta zburara n toate partile. Vasile se
clatina, cazu.” (Priveghiul, p. 123)

Volumul ingrijit de Sergiu Pavel Dan
cuprinde, cum am aratat, si nuvela lobagii, de
0 mare intindere, pe un fundal istoric, scrisa cu
putina vreme nainte de a se stinge. Dupa cum
e bine stiut, textul a luat premiul cel mare la
concursul de proza al ziarului clujean Roménia
noug. Este interesant cum se raporteaza
scriitorul la istorie, la relatia omului cu
evenimentele, fiind vorba de evocarea unui
episod din rascoala motilor de la 1784. Pavel
Dan invoca un timp fara varsta, mitic, dar
impletit cu asprimea unei realitati, ceea ce Ti
confera veridicitate si il fereste de dimensiunea
pur poematica. Nuvela ncepe profetic si se
termina apocaliptic. Dialogul personajului cu
sine din debut, cu accente ale fabulosului, apoi
replicile simple, aspre, de multe ori taiate
reusesc sa puna in lumina raportul dintre
istorie si drama fiintei omenesti. Evocarea este
0 creatie, complexitatea lumii infatisate este
fara indoiala una a evenimentului, dar ea se
revarsa si dincolo de faptele oglindite. Nu
lipseste nebunul cu voce profetica, nici
fabulosul. Textul nu Tsi propune sa dea o
varianta romantata a rascoalei lui Horea, ci da

viata unei secvente dintr-un sat in care
personajele principale sunt altele decat
cunoscutii  conducatori ai rascoalei. E o

propunere literara de interes, o structurare
epica ce evita cliseele consacrate de istorie.
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Dincolo de eveniment, suferinta omeneasca de
totdeauna, umilinta si Tncercarea de a le pune
un liman sunt cele ale permanentei.

Intr-un fel aparte se infatiseaza celelalte
trei nuvele ale volumului (Copil schimbat,
Ursita si Zborul de la cuib). Granitele dintre
real si fantastic sunt Th cea mai mare masura
anulate, iar fiintele se misca intr-un astfel de
univers n care irealul locuieste n realitatea de
fiecare zi, intr-o normalitate ce uluieste. Ceea
ce am numi superstitie, pentru personaje este
un detaliu al firescului. Pavel Dan nu se teme
sa fie superstitios in proza, iar aceasta
»indrazneala” iesita din ,,subteranele” vechilor
credinte si eresuri, in mod paradoxal, se
infatiseaza ca un atribut al modernitatii:

,— Cati ani are copilul? Intreba tata.

— Nouasprezece, raspunse incet mocanul.
Parca i-ar fi fost frica sa nu-l auda si altii. O
clipa lunga de tacere se scurse anevoie.

Pe fata tatei nu se misca nicio fibra.

Scuipa linistit, apoi zise:

— Pare mai tanar.

— E copil schimbat!

Sarpele tacerii miji alaturi. Acum tata Tsi
desprinse capul din palma; ridicandu-se ncet,
se opri cu ochii tinta Tn ochii mocanului. (...)

— A trait mult, zise tata. Copiii schimbati
mor la cinci-sase ani.

— A trait, bade, pentru vreun pacat al
meu ori al parintilor. Asa o fi fost scris: eu si
nevasta-mea sa patimim in lumea asta ce ni se
cadea sa patimim 1n cealalta...” (Copil
schimbat, p. 127)

Credinta in destin si pastrarea masurii
(din nou valoare greceasca a carei nerespectare
duce la hybris, pacat pedepsit cu asprime de
zei) sunt repere clare si dureroase ale
existentei. Omul care da dovada de orgoliu
nemasurat starneste spiritele raului care-i
marcheaza soarta. El si-o cunoaste din anumite
semne ce i se arata si in care crede cu tarie.
Fiinta unui spatiu si timp se confunda cu
structura ei arhetipala.

Am spune ca acesta e universul complex
al satului si al oamenilor lui, evocat de Pavel
Dan, o coboréare a fiintei in radacini, n seve
tulburatoare cu care autorul se identifica, prin
care se simte acasa, in nucleul definirii sale ca
fiinta. Numai ca asta nu ar fi totul. Starea de
neliniste si de dezechilibru a unei lumi ce

l44 ¢ Miscarea literard|

comunica iluzia identificarii cu sine, fie si
dureroasa, este alimentata de Tnstrainarea de
sine. Tanarul profesor, venit de la oras la
fnmorméntarea tatalui sau, se simte mai
degraba ca un musafir decat ca un om al
locului, tratat ca atare si de catre cei din jur.
Eforturile lui nu-l pot face sia se regaseasca
acasa in lumea ce i-a apartinut candva. La
inapoiere, Tsi ia si mama sa locuiascd la el.
Instrainarea devine aproape brutala si se
produce ca o smulgere din radacini:

,Cu fata plansa, se preumbla de acolo
pana acolo si nu se poate hotar? sa se desparta
de casa veche, cu grinzile innegrite de fum, cu
geamurile petecite cu hartie.

Aici i s-au nascut copiii, aici i s-au
destramat zi de zi necazurile a treizeci de ani
din viata; aici i-au murit parintii. De fiecare
palma de pamant o leaga ceva...

— Vii, mama?

- Viu, dragul mamii, viu acum.

Batrana se urca in pod, cauta ceva sub
streasina, coboara si iar se urca.

Fiul Tsi pierde rabdarea si mai intra o
datd Tn casa. De tatana usii atarna, prafuita,
cureaua de tras briciul; briciul cu prasele de
lemn si tocul de piele facut de batrén e dupa o
icoana, i se mai vede un capat.

Fata casei e stricata de potcoavele
oamenilor de la comandare; in cui oglinda e
intoarsa, si scaunele pe care a fost asezat
sicriul sunt tot rasturnate.

- Vii, mama?

Batrana pleaca, se mai intoarce o data si
Tmbratiseaza stalpul casei ca pe un prieten din
copilarie.

Face cruci si se urca in carutd. La
cotitura se opresc, caci batrana vrea sa se mai
uite o data Tnapoi.

Se vede casa de barne, cu acoperisul de
stuf innegrit, ce pare o palarie mare, neagra,
trasd pe ochii plansi.

In curte paste calul alb al noului stapan;
cal strain in curte pustie...” (Zborul de la cuib,
p. 102)

E o lume in schimbare, ce se instraineaza
Tncet-incet de sine, dar ireversibil, ca o lege de
neocolit a devenirii. lar cei care o traiesc mai
intéi sunt scriitorii. De aceea le vine atat de
greu sa se Tntoarca acasd.




Calauzitori prin vacarmul democratiei

Laura SERGHIESCU

Volumul Voci in vacarm al renumitului
prozator si eseist Vasile Gogea apare la Cluj-
Napoca (Editura Eikon, 2010), un oras in care
pulseaza concomitent istoria, cultura si
contemporaneitatea. Cartea este un incitant
dialog 1intre autor si doi intelectuali de
anvergura — Monica Lovinescu si Virgil
lerunca; un tip de masa rotunda-interviu pe
teme politice si culturale roméanesti. Cuprinde
saptesprezece teme n care sunt prezentate pe
rand ideile clare, afirmatiile limpezi si
profunde, exprimate de cei doi participanti la
dialog; un profil al personalitatilor lor
marcante care evidentiaza ca pentru fiinta
umana a gandi, a avea congtiingg si a simyi
sunt acte esentiale ale verticalitatii.

Reintoarsa in tara dupa un exil de peste
patruzeci de ani, Monica Lovinescu (fiica a
cunoscutului  critic literar) considera ca:
»exilul, din pacate, nu cred ca a incetat nici din
punct de vedere spiritual, nici altfel, pentru ca
va nceta in momentul cand se va instaura o
democratie reala” (p.5), iar ca o completare,
Virgil lerunca afirma ca: ,,in acest context de
democratura, cred ca accentul se va deplasa de
data aceasta pe exilul din interiorul
congtiintelor.” (p.6). Profunzimea afirmatiilor
este tangibila cu conditia intelectualilor a caror
demnitate interioara nu se poate manifesta
creator pentru reinnoirea morala si civica a
noii democratii.

Din acest dialog fructuos, cu o profunda
incarcatura de idei, un rol esential 1l au
referirile  la politica momentului  post-
revolutionar, la conturarea unei noi puteri si
incoerenta opozitiei si la constituirea greoaie a
unei noi societati civile transata de inertia
mentalitatiilor; fapt care dovedeste luciditatea
si precizia celor doua voci in ,,vacarm”. Aceste
voci ce incerca sa Tsi faca loc deasupra

vacarmului lasa deoparte pesimismul si se pun
in valoare in slujba optimismului considerand
ca ,,anumite cuvinte nu existau si apar din nou!
— altele trebuie umplute de sens.” (p.11),
incercand sa contureze in mintea cititorului ca
este esential sa poata

vorbi de dreptate, de Vasile Gogea
libertate si  demo- :

cratie. Ei  accen- VOCI IN VACARM
tueaza faptul ca este ~ unddogcu
nevoie de un .va- BEREr=a Rl
carm al democra-

tiilor” (p.11), pozitiv
si luminos, dar 1in
care nu au ce sa
caute ,,voci compro-
mise” si ,,impostori
din nou activi” pen-
tru ca astfel ,,vacar-
mul Tsi pierde din
maretia si necesitatea
lui imediata” (p.12).
In legatura cu

Adunarea Generala a
Scriitorilor romani, Monica Lovinescu afirma
ca ar fi fost imperios necesar sa se constituie
un tribunal de onoare alcatuit din intelectuali

care sa Tncerce sa estompeze rezonanta unor
voci ce s-au auzit prea mult si prea tare, un
tribunal ,care sa le impuna prin mijloace
nejuridice, ci morale si de opinie, un necesar
rastimp de tacere” (p.14). Pentru a concretiza
aceasta idee, Virgil lerunca sugereaza ca
pentru Uniunea Scriitorilor ar fi mult mai
potrivit ca acest tribunal de onoare sa fie de
fapt un tribunal al tacerii: ,Daca Uniunea
Scriitorilor... s-ar feri de aceasti sintagma
pretentioasa si, poate, de prea mare rasunet
oratoric — tribunalul de onoare, ar fi, totusi,
rolul ei sa intocmeasca un tribunal al tacerii.”
(p.14). Tn aceeasi ordine de idei este prezentata
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si lipsa de constiinta a unor ,,0ameni sau
suboameni” (p.14) care din pacate nu se vor
supune niciodata nici tribunalelor onoarei si
nici celor ale tacerii.

Dintre profundele si transantele intrebari
propuse de Vasile Gogea se remarca si aceea
prin al carei raspuns eseistul ar dori sa afle
daca reintoarcerea cartilor exilate, interzise si
recuperate ulterior n tara ar putea redefini un
capitol absent din istoria culturii romane si
care ar fi caile de dezvoltare deschise de
aceasta actiune. Interlocutorii considera ca ar
fi foarte important ca marturiile oamenilor care
au trecut printr-o experienta concentragionara
sa fie auzite deoarece ,,ei au scris n cartile lor
propria lor experienta pe care cei din tara n-au
avut cum sa si-o faca publica, din cauza
cenzurilor de toate felurile.” (p.17). Retiparirea
Tn Romania a unor astfel de marturii ar face ca
»memoria totala a fenomenului roménesc sa nu
fie stirbita” (p.17).

Referindu-se la sintagma ,,omului nou”,
Virgil lerunca considera ca acesta are nevoie
de un spatiu concret in care sa se afirme si
concomitent sa se ancoreze in realitate ,,Deci
omul cerea democratie. Democratia este sau
nu. Omul nou cere democratie houa. Omul nou
n-a murit!, pentru ca vad ca o exigenta de
urgenta politica crearea unei democratii noi.”
(p.30).

Considerand ca ,,ar trebui sa revenim, sa
redescoperim forta propozitiei construite
numai din subiect si predicat” (p.31), Vasile
Gogea Tsi intreaba interlocutorii din aceasta
perspectiva in ce tara considera ca s-au intors:
0 tara pe care au parasit-o, 0 tara cu care au
incercat sa dialogheze spre eliberarea ei
morald sau o tara care inca nu s-a nascut.
Monica Lovinescu Ti raspunde ca tara in care
s-a reintors este de fapt patria pe care a lasat-o
cu nostalgie Tn urma la plecare si pe care spera
ca intr-o buna zi sa o reintalneasca, deoarece
conexiunea ei cu acest pamant a fost una
permanenta in ciuda distantei si a timpului.
Astfel, ea considera ca s-a intors in tara pe care
a parasit-o si a regasit-o in amintire; unde se
practica democratia romana cu imperfectiunile
sale si unde se contureaza speranta unei
democratii viitoare: ,,Cred ca toate trei
deodata. Tn tara pe care am parasit-o si am
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regasit-o, regasind-o Tnh amintire; tara pe care
am parasit-o cu tot intervalul acelor dictaturi...
tara aceea de la sfarsitul primului razboi
mondial... tara aceea... era, cunostea, practica
democratia.” (p.32).

Referitor la ,,omagiul” adus minciunii,
despre care Vasile Gogea spune ca era atat de
completa ,,incat discursul oficial pleznea foarte
des” (p.39), Virgil lerunca afirma ca minciuna
este prezenta si azi i chiar devine
amenintatoare deoarece ,,acest omagiu pervers
adus minciunii mereu deschise, e poate unul
dintre lucrurile cele mai grave ale momentului
pe care 1l traim” (p.41).

Dintr-o alta perspectiva, aceea a unui
patriotism subtil care a mentinut viu
optimismul Tn constiinta Monicai Lovinescu,
ea spera ca Romania va avea puterea de a se
adapta rapid la schimbarile actuale si isi va
gasi calea spre ascensiune, insa nu va fi un
drum usor: ,,Cred ca noi, romanii, avem multe
defecte si avem o calitate care totodata poate fi
un defect: adaptarea extraordinar de rapida la
schimbare. Nadajduiesc din tot sufletul ca de
data asta rapiditatea asta va fi — totdeauna a
fost la noi — spre bine.” (p.50).

Prin calitatea lor intelectuala, aceste voci
marcante ale vietii politic-culturale roméanesti
au fost prezente vii ce au insuflat Tncredere si
speranta intr-un vacarm al Tntunericului care
obscuriza perspectivele in timpul regimului
comunist.  Prin  intermediul  emisiunilor
Monicai Lovinescu si ale lui Virgil lerunca de
la postul de radio Europa Libera, romanii care
traiau Tn Tntunecimea profunda a glorioasei
»epoci de aur” Tsi regaseau sperantele si
idealurile pierdute, integritatea si constiinta
mobilizatoare, scanteia de care aveau nevoie
pentru a le fi calauza pe lungul drum al
rabdarii Tn care erau calatori.

Vasile Gogea reuseste sa recupereze si
sa ofere cititorului afirmatiile si ideile
exprimate de cei doi participanti la dialog,
acestea fiind de fapt exemple clare si profunde,
ce vor avea ecou peste ani; un volum de mici
dimensiuni, dar care cuprinde o multitudine de
semnificatii ce confirma faptul ca este necesar
a gandi clar, a simti profund si a avea
constiinga curata pentru a pastra echilibrul si
verticalitatea.




O carte pe baza unui dialog hierogamatic

lon MOISE

Asa cred ca s-ar putea aprecia recentul
volum ,Fata catre fata” aparut la Editura
»Eikon” (Cluj-Napoca, 2011) si semnat de
Mircea Gelu Buta si Dan Ciachir. Termenul
are sursa etimonica in greaca veche, care
insemna o relatie intre un zeu si 0 zeita
pamanteanca, dar care s-a extins semantic
reprezentand, azi, si 0 legatura intre sacru si
profan sau intre cer si pamant. Mai incumba si
sensul vecinatatii intre doua principii opuse.
De remarcat insa ca protagonistii acestui
dialog, care dobandesc pe parcurs si statut de
personaje epico-dramatice, sunt practic niste
Tmpamanteniti ai dialogurilor teologale, fiind
si autorii unui volum antecedent, respectiv
»Biserica din spital”, aparut in doua editii,
2004, 2005. Autoritatea dialogului le-o confera
pasionantele lor preocupari pentru istoria
religiilor, nu neaparat in spiritul lui Mircea
Eliade, ci mai degraba axandu-si focalizarea
pe cultul si pe Biserica Ortodoxa, pe care Dan
Ciachir nu se sfiieste sa o ridice la rang de
,Biserica nationala”. (Optiune discutabila).
Totusi, Tnainte sa trecem la analiza (mult spus)
a acestei carti, se cuvine sa facem fiecarui
autor cate o succinta prezentare bio-
bibliografica.

Asadar, Tn ordine alfabetica, incepem cu
dr. Mircea Gelu Buta, specialist in pediatrie,
manager al Spitalului Judetean din Bistrita,
specializat in bioetica crestina, prof. univ. dr.
la UBB Cluj, cu stagii si cursuri profesionale
in Franta si la Bruxelles. Preda si cursuri la
Facultatea de Teologie din Cluj si sustine o
emisiune saptamanala la Radio Transilvania pe
teme de specialitate si alta la TV Bistrita,
intitulata ,,De la om la om”. Detine numeroase
distinctii si premii, intre care ,,Ordinul Meritul
Sanitar in grad de Cavaler” 2004, oferit de
Presedintia Romaniei. Este coordonatorul

lucrarii antologice ,,Medicii si Biserica”, care a
aparut pana 1in prezent in 9 volume.
Organizeaza, anual, la Bistrita un Seminar

Ortodox de Medicina
si Teologie.

Dan  Ciachir
este absolvent al
Facultatii de Filo-
logie din Bucuresti, |
specializarea  roma- [
na-italiana. A pu- “,.‘
blicat poezie si eseu. [
In ultima perioada
s-a concentrat pe lu-

crari  cu  caracter
religios, abordand in
speta tema orto-

doxiei. A publicat in

qunmea Gelu BUTA Dan CIACHIR

_'?FATA CATRE FATA |

|

acest context volu-
mele:  ,,Cronica  ortodoxa”, ,Ofensiva
ortodoxa”, ,,File din cronica ortodoxa”.

lata oamenii care dialogheaza pe traseul
unui volum pe cét de alert pe atét de interesant.
Convorbirea fiind reluata dupa mai multi ani
de la aparitia cartii ,,Biserica din spital”, cu
referire la Paraclisul inaugurat cu zece ani in
urma de dr. Buta, in Spitalul Judetean, si cu
recentul locas duhovnicesc la Policlinica de
boli pulmonare din Bistrita, ridicat din ini-
tiativa aceluiasi manager. Mesajul dialogului e
acelasi din prima carte — ,,Biserica din spital”,
unde se pune, ntr-un fel, Tn premiera pe tara,
pe baza de dialog, conceptia ce tine de credinta
crestina, de atributele clerului in raport cu
prestatiile medicului si cu simbioza intre
terapia strict medicala, si terapia spirituala, cu
efecte benefice asupra pacientilor. De fapt,
acesta ar fi punctul dezbaterilor intre cei doi,
care largesc aria discutiei prin abordarea
adiacenta a unor domenii relativ laice. Mesajul
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e acela al complementaritatii intre responsa-
bilitati profesionale. Tn sensul ci medicul
completeaza preotul si preotul completeaza
medicul. Demersul combinatoriu urmeaza
unicul scop al salvarii bolnavului. Si unul si
altul au aceeasi nobila finalitate, salvarea
omului suferind. Se cunosc foarte multe cazuri
cand bolnavii s-au vindecat prin credinta. Sa
amintim doar minunile celor beatificati care,
prin ajutor divin, au reusit sa vindece boli ce
pareau incurabile, cum ar fi cancerul.

Totusi, Tn acest volum, cei doi largesc
aria discutiei prin abordarea unor domenii care
tin de stiinga, de literatura, plastica, muzica,
nsa intotdeauna in relatie directa cu teologia.
Plecand de la volumul ,,Biserica din spital”, se
considera ca acest gen de abordare a
»interlocutiunii”, e ,,0 forma de normalitate si
de civilitate”. Tn acest context, Dan Ciachir 1l
invita pe interlocutor la o dezbatere de tip
istoric pe marginea raportului dintre ,,centru si
periferie” sau dintre ,intreg si parte”, vizata
fiind pentru Tnceput personalitatea marelui
tenor Constantin Pavel, originar din Bistrita
Bargaului, fondatorul Operei Nationale din
Cluj, asemanat cu un alt binecunoscut artist
liric, Valentin Teodorian. Acesta a publicat o
placheta consacrata maestrului sau, compo-
zitorul Nicolae Lungu, cel care a armonizat
Hliturghia” si ,,cantarile liturgice” ce se asculta
in bisericile noastre ortodoxe de vreo 60 de
ani. Ajunsi in aceasta zona a muzicii liturgice
si culte, dr. Mircea Gelu Buta a fost invitat sa
se refere la cartea sa memorialistica ,,Bargaul
lui Tinu Pavel”, apreciata de critica literara,
insistdnd cu precadere pe gestul si demersul
sau de nobila devotiune de a-i reinhuma
ramasitele pamantesti in comuna sa natala,
respectiv, Bistrita Bargaului. Asistam, in
continuare, la evocarea succinta a vietii si
activitatii tenorului Constantin Pavel, anii de
studii si cei ai stralucitei sale cariere artistice
desfasurata pe scenele din Viena, Bratislava
(Troppau), Nirnberg, Mahrich  Ostrau,
Hamburg si pe cea a Operei Regale din
Budapesta, unde figura ca angajat, cu numele
de Papp Laszlo. De la Budapesta se transfera
la Opera Maghiara din Cluj, interpretand timp
de trei ani, 17 roluri in 102 spectacole, in mare
parte fiind regizate de el Tnsusi. Tn 1919, aici,
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la Cluj, Intemeiaza Opera Nationald Romana,
prima de acest gen din tara, pe care 0
inaugureaza cu mult fast si intr-o atmosfera de
impresionant entuziasm, in 1920, cu ,,Aida” de
Verdi. Dupa 17 ani, in 1936, s-a retras de la
Directia Operei Romane din Cluj si, in urma
Dictatului de la Viena, n timpul refugiului, a
functionat ca regizor si director tehnic al
Operei din Bucuresti. A murit Tn mai 1945,
intr-o clinica din Sibiu, Tn urma insuficientei
renale. A fost Tnmormantat in Cimitirul Bellu
din Bucuresti. Tn urma unei dispozitii a actritei
Dina Cocea, osemintele sale au fost scoase din
propriul cavou, acesta fiind oferit unei alte
familii de artisti. Tn aceste conditii, prin
aportul direct, personal, al doctorului Buta,
ramasitele pamantesti ale marelui tenor care se
pastrau intr-un ,saculet”, au fost aduse si
reinhumate Tn comuna sa natala — Bistrita
Bargaului. Tn memoria si cinstea sa, s-a
executat o placa comemorativa si s-a inaugurat
0 manifestare culturala de amploare — ,,Zilele
Operei Constantin Pavel”, care va avea loc
anual, Tn luna mai.

Asadar, subliniaza dr. Buta, citandu-1 pe
Dan Ciachir, ,,... spre deosebire de «centru»,
«periferia» manifesta respect si pietate fata de
personalitatile plecate din mijlocul ei. Ca nu le
neglijeaza, nici nu le uita”.

Tn continuare, prin formule analeptice,
sunt invocate persoane si personalitati istorice,
de tipul lui Nichita Serghievici Hrusciov, de
numele caruia se leaga retragerea trupelor
sovietice din Romania. Prezenta sa la Bistrita,
la 0 vanatoare de ursi, pe care chiar el o evoca
in ,,Memoriile” sale, e aureolata de o seama de
legende, intre care si cea a unei presupuse
origini din Sebis, ca frate a unei anume Ana lui
Célean. De retinut si protestul lui Nea Alecu,
nebunul Bistritei, care a aruncat cu un pantof
Tn masina liderului sovietic, care a cerut liniste
in sala, la o sesiune ONU, batand cu propriul
papuc 1in tribuna oficiala. Se spune, de
asemenea, ca fostul lider rus, de origine
ucraineana, a apreciat mult rislingul de
Steininger si cabernetul de Sdmbureni. Se mai
comenteaza ,,Meditatiile despre timp” ale lui
Alexandru Dragomir, elev de-al lui Heidegger,
volumul documentar referitor la situatia
Bisericii  Ortodoxe Roméne 1in epoca




»instaurarii si consolidarii regimului comunist”
semnat de prof. Radu Ciuceanu si Cristina
Paiusan, precum si scurta istorie a traducerii si
tiparirii cargii ,Urmarea lui Hristos” a lui
Toma de Kempis. Tot atatea subiecte care
confera tomului multa savoare si 0 binevenita
receptare din partea lectorului mai mult sau
mai putin avizat.

In capitolul ,,Evropa si Europa”, se
invoca, intre altele, cercetarile sociologice din
anii ’30 ale profesorului Henri H. Stahl, din
care reiese faptul ca mentalitatea nationala nu
este neaparat ,,reflexul unei epoci istorice sau a
unui regim politic”. Se mai discuta o problema
veche dar mereu actuala, anume ,,Dispretul
roménilor fata de romani”, titlul unui eseu al
Gabrielei Adamesteanu; bovarismul
intelectualilor roméni care compara Romania
cu Franta, Germania si chiar cu SUA; statutul
hermeneutilor naivi din teatrul lui Caragiale,
respectiv, Rica Venturiano si conul Leonida,
care se da liberal dar n-are nimic comun cu
doctrina liberala; faptul ca rasul lui Caragiale
nu e neaparat satiric, ci unul lucid, marele
dramaturg adulat de comunisti, fiind in fond
un reactionar care a luat peste picior ideea de
progres si chiar celebra lozinca: ,,Libertate,
egalitate, fraternitate”. Cei doi, sa le zicem
»actori”, sunt de acord ca ,ldeologia
comunista s-a nascut in inima Occidentului”.
Maghiarii au dat un mare teoretician marxist,
pe Georg Lukacs, la fel si cehii. Romanii i au
pe Cioran, Eliade si Nae lonescu, care sunt de
dreapta. Toti trei sustin ,,caderea in timp sau in
cosmos” a istoriei.

Se mai dezbat teoriile lui Huntington si
Fukuyama, care au promovat ideea sfarsitului
istoriei. Huntington se refera la o ciocnire a
civilizatiilor, dar de fapt e una a religiilor. Sunt
unii sociologi ca Immanuel Wallerstein sau
A.G. Frank si S. Amin, care vorbesc de natiuni
europene ,centrale” si natiuni ,,periferice”.
Periferia din estul Europei are ,,cel mai scazut
rang n aceasta ierarhie” (1. W). Dan Ciachir
considera ca-i o falsa problema. Depinde de
conjunctura. Constantinopol a avut rol de far
european, precum mai tarziu, Parisul. Tn
antichitate, farul Europei a fost Atena. Si il
citeaza pe Al. Paleologu care a spus ca nu-i
rusine sa fie considerat balcanic, Tntrucat

Platon si Aristotel au fost balcanici. De aici se
ajunge la concluzia ca, de cele mai multe ori,
istoria opereaza mai mult cu hazardul decét cu
ratiunea sau morala. Un exemplu este unirea
Transilvaniei cu Romania, care n-a avut
neaparat un caracter idilic. Au fost nostalgici
ca Leon Cosbuc, fratele poetului, si lon
Slavici, care regretau protectia Curtii de la
Viena. Astazi se aspira la descentralizare si
regionalizare, in special Clujul, capitala
Transilvaniei, mare oras cultural, centru
universitar, cu doua opere, cu doua teatre, cu
numeroase publicatii si reviste culturale. Tn
contrapunere,  Bucurestiul, dupa opinia
doctorului Buta, ramane un oras al hilarului si
al paradoxurilor. Aici domina ,,Snobismul
ieftin si putinatatea caracterului”. Dan Ciachir,
dimpotriva, crede ca ,,coabitarea contrastelor
nu e lucrul cel mai rau, asta i-a fermecat pe un
Paul Maurand sau Herman von Keyserling”.
Doctorul Buta este de parere ca, in Bucuresti,
proiectul elitist a fost mereu santajat de catre
periferia majoritara. Si Tsi exprima convin-
gerea ca: ,,Omogenizarea culturii si mentali-
tatii romanesti trebuie sa se faca sub semnul
civilizatiei si al bunului simt. Este o conditie
pe care Ardealul Tincearcd s-0 impuna
Romaniei”.

Tn capitolul ,,Despre magie, exorcism si
spirit rasaritean”, sunt abordate pe larg aspecte
privind practicile ritualice de esenta demonica,
furnizoare de magic si magie. Acestea sunt
condamnate de biserica, asa cum sunt si
persoanele anorexice, adica infometate sau
subnutrite excesiv. »Finalul acestor
demonstratii de putere personala a fost
moartea”, uneori cea mai cumplita, osandita de
Biserica, sinuciderea. De fapt, aceste ,,asceze
demonice” pornesc de la o intelegere gresita a
postului care nu este altceva decét ,,0 contopire
de dieta si duhovnicie”. ,,Asceza — ca si postul
— distrage trupul de la patimi innascute, nu
pentru a-I omori, ci pentru a da intaietate
trupului si mintii sa se Tnalte spre Cer”. Din
pacate, cazuri de asceza excesiva, adica
demonica, s-au intalnit si in randul clerului.
Un exemplu este cel al unui ,duhovnic
improvizat” de la Manastirea Tanacu,
respectiv, Daniel Corogeanu, ,al carui exces
de asceza impus unei penitente”, a dus la un
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sfarsit tragic, la moartea acesteia. Eveniment
care a inconjurat lumea. Caz similar intr-un fel
cu cel al unei tinere catolice din lasi care,
intr-un exces de nebunie, a Tnjunghiat un
calugar in incinta unei manastiri din Franta.
Existenta unei ,,spiritualitati demonice” e luata
n considerare si de teologi. Exemplul 7l avem
n personajul central al unui roman semnat de
Bernanos. Un preot de tara mai putin
Tndemanatic, exasperat de lipsa de performante
duhovnicesti, a incheiat un pact cu diavolul
dupa care a facut minuni dupa minuni.
Vorbindu-se despre ,,exorcizare” in termen si
n practica ortodoxa, aceasta nu se poate face
decat avand ca ,fundament apa sfintita si
rugaciunile”. Autorii sunt intru totul de acord
ca exista o deosebire intre ,har” si ,dar”,
confuzie a termenilor pe care o fac si unii
intelectuali cu pretentii. ,,Harul apartine
sacerdotului, darul e al artistului. Numai
preotul, prin harul sau de slujitor al credintei,
poate exorciza. Prima exorcizare se face prin
savarsirea Tainei Botezului”. Apoi, in 1
lanuarie, dupa ,Liturghie”, cand se citesc
pentru toti credinciosii ,,Molitvele Sfantului
Vasile cel Mare”, precum si cu prilejul
»lerurgiei” de sfintire periodica a casei. Toate
sunt practici ortodoxe de alungare a
blestemelor, a duhurilor necurate. Tn legatura
cu spiritul rasaritean, acesta se deosebeste mult
de cel protestant. Tn spiritul rasaritean,
comunionar si sobornicesc”, omul este o
persoana distincta, la care ,simtirea trece
Tnaintea logicii”, si ,inima trece Tnaintea
creierului”.

.In consecinta, concretul are prevalenta
asupra abstractiei”. Tn capitolul ,,Centre
duhovnicesti” se acrediteaza ideea conform
careia ,in raporturile dintre Centru si
Periferie”,  ,,demetropolizarea”  (termenul
apartine lui N. Steinhardt), se poate infaptui si
prin asemenea centre duhovnicesti, respectiv,
prin unele manastiri. Exemplul tipic este cea
de la Rohia, unde a fost tuns intru monahism
parintele Nicolae Steinhardt, de catre Serafim,

staretul manastirii, care, dupa ritual, s-a
vindecat Tn mod miraculos de o boala
incurabila.

Prin prezenta parintelui Nicolae, om de
vasta cultura, Rohia a devenit un centru de
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iradiere si de atractie spirituala. La Rohia
veneau multi tineri cu aspiratii literare din
Bistrita, dar si din Tntregul Ardeal, chiar si din
Bucuresti, sa se intalneasca cu N. Steinhardt.
Sunt amintiti aici bistritenii Oliv Mircea, loan
Pintea, Cornel Cotutiu, Virgil Ratiu, care l-au
invitat pe parintele Nicolae la mai multe
colocvii si simpozioane, unde s-a ntélnit cu
Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu, Mihai Sora,
Alexandru Paleologu, Andrei Cornea, Virgil
Ciomos. Astfel, Rohia se Tnscrie in cercul
marilor centre monahale care s-au impus de-a
lungul secolelor: Cozia, Cernica, Neamt,
Caldarusani. Tn epoca au mai existat asemenea
centre monahale, duhovnicesti, cum ar fi:
Sihastria, manastire din Moldova, ,,care avea
ca figura emblematica pe parintele Cleopa”,
manastirea  Sambata, din apropierea
Fagarasului, staretita de parintele Teofil
Paraianu sau schitul din Techirghiol, ,,unde
slujea parintele Arsenie Papacioc”. Se invoca,
in continuare, cartea tanarului teolog Cilin
Emilian Cira ,convorbiri despre N.
Steinhardt”, unde profesorul Virgil Ciomos
marturiseste ca logicianul Anton Dumitriu i-a
recomandat sa citeasca cu atentie ,,Patericul
egiptean”. Logicianul avea o alta interpretare
decat cea clasica ,inspirata de o anume
teologie morala”. El si-a exprimat convingerea
ca e ,,vorba de o perspectiva ontologica straina
oricarui moralism, fie el cat de subtil”.
Probabil si din acest motiv, parintele Nicolae 1l
aprecia pe protestantul Kirkegaard, care a fost
de parere ca: ,,Contrariul pacatului nu este
virtutea, ci libertatea”. Se discuta si pe
marginea altei carti, cum ar fi ,,Spovedania
unui pelerin rus”, o carte de autentica teorie
lucratoare, care a facut valva in Occident, dar
si despre ,,Rugul aprins”, o adunare de clerici
si mireni care se fintdlneau periodic la
Manastirea ,,Antim” din Bucuresti, pana in
1958 cand a inceput, paralel, cu Procesul
intelectualilor si Procesul clericilor. Tn urma
odiosului Decret 410 din octombrie 1959, au
fost aruncati Tn Tnchisori numerosi preoti
ortodocsi, catolici, greco-catolici si prigoniti
cateva mii de calugari si calugarite. Se
aminteste, n final, de cartea parintelui
Steinhardt Lurnalul -~ fericirii”  pe  care
doctorul Buta o Tintelege ca avand la baza




mesajul ca ,,omul trebuie sa tinda spre bucuria
de a valorifica existenta, indiferent de
imprejurari, ba chiar in pofida lor (...).
Marturisirea lui Steinhardt echivaleaza cu o
biruinta in sensul indemnului dat de Hristos:
.Indrazniti! Eu am biruit lumea!”

»Epilogul” acestei carti ,,Fata catre Fata”
cade iar pe marturiile celor doi protagonisti,
Mircea Gelu Buta si Dan Ciachir, ca asemenea
gen de taifasuri ar fi fost inaugurat de Claude
Henri Rocquet in volumul de convorbiri cu
Mircea Eliade intitulat ,L’epreuve du
labyrinte”, aparut prin anii *70. Tn fond, ambii
vorbitori au traversat experienta radioului si a
televiziunii, dr. Buta fiind realizatorul unei
emisiuni locale Tv, numita ,,De la om la om”,
iar Dan Ciachir, dupa o experienta de redactor
la BBC, a avut in toamna lui 91, Tmpreuna cu

directoarea emisiunii in limba romana,
Ruxandra Obreja, o0 convorbire, la Bucuresti,
cu parintele Staniloaie, dupa care a sustinut o
suita de dialoguri saptamanale la o televiziune
din capitala. Astfel, acest gen ,entretiens” a
inceput sa se impuna prin natura sa vie,
antrenanta, prin accesibilitatea comunicarii tot
mai mult apreciata si gustata de lector. De
remarcat eruditia si competenta celor doi
actanti in materie teologala, mai ales in
ortodoxie, dialogul ridicAndu-se deasupra
documentului strict informativ, adica la nivelul
unei veritabile lucrari stiintifice dublate si de o
valoare literara. ,,Privilegiul dialogului — asa
cum se subliniaza pe antecoperta cartii —, al
intalnirilor fata catre fata, (este) un antidot al
izolarii si al instrainarii...”.

Colind
(colaj)
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Tn Cismigiu

bate palma, batrane! Ce-ai vrea? Neantul... Tn parc,
fotografiat cu o ladita de lemn veche, pe

picioroange, cu un ochi de obiectiv scos iar in evidenta:
ai prins in poza si femeile acelea

singure de pe banci? Pe cine anume? Pe duduia de acolo,
cu unghii vinete. Duduia care aduna

frunze? Nu

cred... Vine toamna. la te uita, pe capul statuii lui
Caragiale: un porumbel

salbatic. Un porumbel care se roteste

nemultumit: de acolo, de sus, i s-or fi parand niste muste
sau niste furnici jucatorii de table, sah, dame,

poker, din apropiere, toti cei de la

mesele de piatra, cu tigara Tn gura sau care mananca
seminte, njurand de mama, Tmpreuna cu

chibitii? Porumbelul silbatic e gata sa se repeada

asupra lor? Exagerezi, e porumbel, nu

e Sfantul Duh, n-are cum sa-i considere pe astia ca sunt
niste muste sau niste furnici, sau niste

Miscarii literare

Poezia tristeti si niste abandonuri, numai bune de ciugulit. Si

ce-ar fi azi un porumbel salbatic satul cu

muste sau cu furnici, care

se va sfardma maine pe un banc de nisip, in ceata
si vant? Nimic. O,

freamat al umilintei de a trai in fiecare zi...
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Fara masura

fara masura, rasucit in loc: 1l cunoaste de undeva, Ti
mangaie parul, 1l saruta pe

urechi, 1l musca de buze, 1l pipaie in partea de jos.
Doamne, tu esti? Tl aude: sunt

zone bolnave, asupra lor simt o descarcare din
palmele mele catre organismul

tau... Aiinclinatii

homosexuale? Tsi musca limba, de aici Tnainte nu mai
face nici un pas. Descrie, te rog, locul:

daca drumul se afla in directia

unui mormant...

Ti place sa caste In metrou, marturiseste, si

sa vada cum se transmite

cascatul

la cei din fata lui — rand pe rand. E un cascat lung,
voluptuos, provocator,

transmis mai departe. Un cascat excitant, care va conduce
la 0 indelungata supravietuire a celor

mai vechi culturi, pana la urma... Se Tntoarce de unde
a plecat. E o stocare de energie

intima

la mijloc. E ceva fara masura, rasucit in loc...

Toate Tmi merg prost

stau sub o salcie, as vrea sa plang, dar imi

e rusine, as vrea sa mor, dar nu sunt in stare: apa
lacului clipoceste indiferenta, la

fel clipocesc si trecatorii, nu mai are nimic nici un
dumnezeu, ar trebui sa aleg. Sa alerg!

Sa aleg sa alerg. Sa

alerg azi prin noroiul memoriei si sa lunec usor sub
copitele cailor. Cai verzi de pe

pereti? Pe care-i calaresc... Nu mai simt nevoia sa ma
trezesc dimineata

din somn, condamnat cum sunt la

singuratate: nu vrei sa

cunosti Tnca o data gustul de cenusa? Ma

ard n ceafa ochii unor noi pofte, ochi plini cand de ura,
cand de iubire.

Ma ard in ceafa de la zeci de kilometri distanta,

sau din alte secole,

focalizati anume, sau de aproape: ce aveti voi de Tmpartit
cu mine? Toate-mi merg prost, o prostituata
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imi surade cu buzele ei flescaite,

fardata abundent, oprita pentru o clipa in dreptul meu —
stai linistita, nu are rost sa

ma reabiliteze nimeni in fata propriilor ochi, mi-am
pierdut frumusetea sufletului...

La crucea cu caciula

nu ma mai intorc la crucea cu

caciula, Tmi e de ajuns ca am ajuns pana aici: mai
departe te rog pe tine sa cauti

iesirea, sa ma iubesti. Daca nu, vom pierde tot. Tti
pui casca

pe cap: are vizoare care-ti maresc ochii, din epoci
indepartate... Tu esti o fiinta venita din

alte lumi, nu? Categoric!

Ramane sa ma ntrebi ce caut pe aici, de fapt? Chiar:
ce cauti? Habar nu am, cred

ca m-am ratacit: te

cauti pe tine Tnsuti, Tti spun eu. Pune-ti si tu casca
asta... asa, uita-te atent, memoreaza, unde

erai? Eram la munte si

incepusem sa mulgem oile... Lasa, asta a fost odata...
Si numai ce vaz! ,,Numai ce

vaz si aud niste oi zbierdnd: ma, ce dracu? Au ramas
oi aici?” Pana ce am uitat

totul si am fost uitat. Nu ma mai intorc la crucea

cu caciula,

uitat intr-un lan mare, cu un singur
spic de gréu copt...

Cesa fac?

bat campii catarat pe mine Thsumi, catarat pe
slabiciunea umerilor mei,

salbaticit: atatea necazuri ma prigonesc, nu
gasesc un loc unde sa fiu

lasat Tn pace, sa-mi ascult inima, ce sa fac, sa
ma spanzur? Bate in

lemn. Vorbeste singur, se scarpina in barba, cautand un
punct de sprijin Tn timp si spatiu: cu el sau

fara el pe lume, tot aia e... Priveste, absent, pe sosea,
trece galagios un tractor cu doua remorci pline

cu piei crude de animale

domestice, sarate — pana ce mirosul de mortaciune il
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cuprinde si-i intoarce stomacul!
Scuipa. E

0 zapuseala insuportabila in oras, in apropierea
cazarmii, acolo unde vine din

cand in cand, de nebun, cate un disperat,
asemenea lui, vine

sa se catere Tn cuibul de corb...

Ti arata in departare

ea i arata in departare moartea — ,,asa-i ca tu

n-o vezi?” Da din

umeri ca nu: unde, acolo? El nu vede decét pescarii
plecati de la balta cu unditele n spate, cu

capul plecat, prea plecat, atarnat,

fara de noroc. De unde vii, neamule? Tin minte ca

acum: asta, mutunache, era la o tuica,

in familie si eu ramasesem de caruta — poftisem
ingerul, trimisul lui

Dumnezeu, in sufragerie si-1 rugasem sa-mi ia
sufletul cu el, dar el nu si nu,

ca e din alta ramura, aia cu iubitul, nu cu muritul,
ca nu vreau sa ma indragostesc? Tti dai

seama, eu eram pe moarte si el

avea chef de facut dragoste... L-am dat afara, dupa care,
brusc, mi-am revenit la normal si m-am
indragostit. M-am

indragostit de cioroiul de pe vagonul de ciment
stationat pe linia ferata, din fata

casei... Pe tine, cinicul, te-am ntalnit mai tarziu, la
scoala bucuresteana de magie. Doamne,

cat te-am mai iubit: acolo, in

spatele cladirii, Tn miros de friptura, unde se ard
organele

extirpate.

Lada cu maimute

fura capriori, scanduri, tocul usilor desprins cu
toporul, rama geamurilor din

cladirea parasita: sa aiba ce sa puna pe foc? Asudat,
rasufland greu, incarca lemnele intr-un

tomberon pe roti. Sunt lemnele care I-au tot dojenit:
ele 1l sperie n halul asta? Tremura din

toate madularele... Tn timp ce fetita lui fuge de la un
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capat la celalalt al casei ei parintesti

parasite si aduna aschiile, se Tmpiedica, plange, e
murdara, nu vrea sa intre la

puscarie: de ce zici ca furam, tata? Furam ce-a fost al
nostru — sa am, fa, cu ce sa-ti fac o

lada: sa ai situ

o0 lada cu maimute... Nu mai e casa noastra? N-am platit
la stat? Ziua Tn amiaza mare: in plin centrul

Adjudului, Tn

singurul paradis din care nu pot fi alungati. Nu

departe de locul unde

santinelele se striga intre ele, ca totul e in regula.

Sa pleci fara o tinta

convoaie de furnici, unele dupa altele, unele

se duc, altele se intorc,

traversand drumul de tara: rotile carutelor nu le intrerup
circuitul, salta peste ele, poate

va da Dumnezeu si va ploua azi! Ce spui? Ti

ntinde doua mere padurete: astea

sunt bune cand da bruma peste ele, musca

din unul, se stramba, 1l arunca, pe

al doilea mar 1l joaca in palma in zapaceala serii, e
lucios... Nu

e caraghios? Sa ai un unic strigat din interior: sa pleci!
Sa pleci fara o tinta anume si sa nu te mai

ntorci, sa nu

mai ai frivola grija a zilei de maine, de acasa, sa
ajungi undeva, la un capat, oriunde,

sa te Tntinzi acolo pe

pamant si sa astepti sa vina la tine zeita

singuratatii, parasita de toti, sa te

intrebe ce ai patit si sa te implore sa ramai, de ce

te omori atét cu firea.

Dialog in verde
(colaj / broderie / infasurari)
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Alexandru JURCAN

Herghelia de caini
(Jurnal de Jojolica)

Tulai, ca o vinit primavara, ca dau
caldura pa trenuri, ca la noi... la nime! Omu
meu, Jojolu, sa pregateste de Pasti, adica s-0
dus la frizerie si... s-o facut de mandra minune.
Cum sta la rand, n loc sa sa aseze pa taburet,
I-o confundat cu o pubeala frajeda de plastic si
s-0 trezat pa ciment. Ras-o0 lumea de el, d’apoi
I-0 pus sa plateasca! Dupa care I-o0 tuns iara de
bani, ca |-o facut sa accepte taierea perilor din
urechi cu fion la curent si cu bioelectrificare.
Ma nevrozeaza cat 1i de prost, ca trebe sa
aleaga cand trage apa la baie... daca pleaca el,
ori... nu poci zace ce!

Tn oras o aparut iara o herghelie de caini
si 10 turbez pa bune. M-am pregatit de
sarbatori, poate apare scumpu de Niculita...
Mi-am facut masca de frumusete, adici am
aplicat miere pa corp. Tulai! Mi s-0 incleiosat
cearsafurile, abia m-am desprins din ele in
clipa Tn care scumpu o intrat peste mine si 0
zas: ,,Pune ména pa cildura mel”.. ca avé

mare trabuintd de bani, ca ase-i la sarbatori.
Dupa ce s-0 dus Niculita, o aparut Jojolu cu
pretentiile lui: ,,Hai, tu, scarpina-ma-n talpa!”

Vecinu Dudulu I-o adus la el pa taica-su
de la tara, sa-1 ospateze de Pasti. Am fost de
fata si am auzat ce 7i spuné Dudulu:

— Maénca, tata scump, ca esti slab ca
jascal Manca... baga in tine, boule! Mai tii
minte cum ma bateai?

lo m-am blocat la asé vocabular Tncarcat
si m-am dus. Ce am mai facut? Am fost in
vizita cu Jojol cu tot la vecinii de jos, la Bunoc
si la Sesila, care au doi copilasi aprigi, doi
ficiorasi ce scot untu din om. Lui Jojolu i-0
picat draperia in cap si numa putin i s-0 crapat
chelia, dupa care I-o pansat Sesila. Un copilas
i-0 turnat grostior la Jojo pa nas, care Jojol o
scapat paharu pa covoru asortat. Mai bine nu-I
mai scot in lume, ca Tmi pateaza prestanta.

Proza
Miscarii literare

lo, sus semnata
(jurnal de Jojolica)

lo, semnata sus si jos si unde vreti, 1S
plina de manie Tn cererea de fata, domnule

director plin, 1o, ca femeie de serviciu la liceul
domniei voastre, io, Jojolica lui Jojolu, va rog
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din tat sufletu meu sa luati masuri de urjenta
bine declarate si sa bine voiti sa nu-si mai faca
elevii necesitatile rusinoase 1n afara de
perimetru de veceu stabilit prin leje locala. lo
cat poci, curat, da’ bine ar fi sa sa explice pa
fata elevilor unde trebe sa-si faca treburile si
mai ales cum si de cate ori. Trebe spus sa sa
ridice hartia de ijiena de pe gresie, sa nu sa
spele pantofii la chiuveta statului, sa traga apa
pana dispare ce miroase, iar nasu nu-i musai
suflat la distante nestabilite si lunji. Sa nu sa
mai tuce elevii pa calorifere, ca, din cauza de
hormoni adunati sa face ruperea de tevi, iar

guma de supt sa nu sa arunce dupa ce sa
acreste Tn gura pa pardosala de mine spalata. Ts
suparata si pa cadrele didactice, ca Tsi fac cafei
si lasa canile pa registre, apoi mai sunt si
profesori fara rusine care Tncearci sa ma
probeze in honestitate, atunci cand is aplecata
la maturat. S-o0 atinga pa ma-sa, scuzati, ca
nervii mi sa urca la tensiune didactica! lo va
respect, domnule plin, si astept raspuns verde
in fatd, ca sunteti in putere mintala sa dirijati
jeneratia acuta pa calea progresului , acum si-n
veci de Vveci.
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Monahala
(colaj / broderie)




Almira CARSTFA

in dialog cu

Ovidiu PECICAN

, Proiecte pentru tusuri albastre

si verzi”

— Draga Ovidiu, nu stiu cum faci dar dai
impresia ca ai fi peste tot. Faci emisiuni
culturale televizate, scrii prin reviste culturale
si n cotidiane de mare tiraj... Este vreun
secret aici?

— Ascultandu-te, Almira, Imi dau seama
ca, Intr-adevar, asa trebuie ca se vede dinafara.
De fapt, am un ritm anume de lucru de care ma
tin. Mi-am dorit mereu si nu duc o viata
consumata in trivialitati, asa ca mi-am gasit
pariurile si amuzamentul, destul de devreme,
n zona ,,culturii Tnalte”. Asta nu inseamna insa
ca sunt atat de prolific pe cum socotesti tu.
Daca ma vei compara cu alti autorii romani —
sa zicem cu criticul Irina Petras, cu criticul Gh.
Grigurcu, cu romanciera si poeta Ruxandra
Cesereanu, cu criticul Constantin Cublesan —,
toti traitori pe ntinsul provinciei romane, vei
vedea ca eu ma multumesc cu un loc codas Tn
aceasta suita de spirite alerte si productive. Si
nici nu l-am pomenit, de pilda, pe Mircea
Cartarescu sau pe Stelian Turlea, doi prozatori
sijurnalisti bucuresteni care Tmi starnesc
uimirea neincetat... Cred, asadar, ca explozia
mediatica de acum douazeci si unu de ani,
produsa cu prilejul schimbarii regimului
politic de cenzura ideologica si politieneasca, a
creat posibilitati uriase de expresie. Unii dintre
noi au inteles repede asta si, fie din pasiune,
fie constransi de un ritm interior anume al
creativitatii proprii, s-au adaptat rapid, din
mers, la posibilitatile de expresie produse de
climatul de libertate.

— Chiar putem vorbi de libertate? Multa
lume e de parere ca exista o opresiune
insidioasa pe care nu o poyi evita decat
parasind rara...

— Nu, e exagerat. Sigur ca viata e scurta
si am fi preferat cu totii ca iIn Roméania sa se
umple peste noapte vitrinele, ca in ziua de
dupa reunificarea Germaniei prin localitatile
mari si mici ale fostei R.D.G. Dar nu toata
lumea poate trai intr-o poveste cu zane. Pentru
asta e nevoie nu doar de vointa politica, ci si
de o economie functionala si ultraproductiva,
care sa poata duce n cérca un asemenea efort.

Exista, totusi, cenzura cu carul in viata
noastra literara. Numai eu — ca sa vorbesc doar
de ceea ce stiu sigur — m-am lovit de ea in
cateva cazuri ,clasice”. Cele mai faimoase pe
plan national au fost atunci cand, in 1999,
senatorul Sergiu Nicolaescu a cerut 1in
parlament sa fie ars manualul de istorie
romaneasca pe care, alaturi de alti colegi, I-am
semnat si eu; un ma-

nual nonconformist Dialogurile
sl iconoclast, recu-

nosc, dar nici pe Miscarii literare

departe un ,,dusman al poporului”. Tn 2001,
larasi, presedintele lliescu, premierul Adrian
Nastase si altii ca ei au cerut in gura mare ca
revista Provincia, al carei secretar de redactie
se intdmpla sa fiu pe vremea aceea, si fie
trimisa la plimbare, sa i se astupe gura,
redactorii ei sa fie arestati (aici doamna Norica
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Nicolai, o liberala, i-a luat-o Tnainte lui Gh.
Funar, care n-a intérziat deloc, nici el).

Nu trebuie crezut insa ca ar exista o
cenzura institutionalizata nici macar la nivel
politic. Dupa tentativa atribuita guvernului lui
Adrian Nastase de a conditiona distribuirea
publicitatii catre acele publicatii a caror
directie editoriala se dovedea ,,atenta” numai
cu dorintele guvernului mediile politice au
preferat alte metode de influentare a opiniei
publice, mai putin fatise. Revistele culturale, la
randul lor, au ,,sensibilitati” de tot felul. Acolo
te lovesti de grupari si grupuscule. Sunt reviste
unde, intervenind pentru confrati mai tineri sau
mai putin Tndrazneti printr-o recomandare
colegiala, formulata oral, mi s-a spus sau mi
s-a dat de inteles ca paginile sunt deja ocupate
de colaboratori proprii si ca oferta pentru alte
medii nu este de rigoare. Intr-un loc mi s-a
solicitat sa scot din text referirile ironice la
Opus Dei, intr-altul mi s-a sugerat ca a glumi
despre Miorifa nseamna sa jignesc poporul
roman. Cineva m-a invitat sa scriu cronici de
intdmpinare doar despre cartile care imi plac,
cele criticabile nemeritand nicio atentie. Cred
ca oamenii de cultura sunt inventivi, cenzurile
lor nu sunt deloc monotone.

...Pentru atata lucru nu merita parasita
tara, In orice caz. Nu suntem melci, sa ne luam
calabalacul la spinare indata ce nu ne convine
ceva. Cei ce ne fac viata grea atata asteapta.

— De fapt, de ce scrii?

— Asta e o Intrebare ,,cu etaje”, ca sa zic
asa... La primul etaj, pentru ca de mic am fost
atat de fascinat de carti, incat de la o vreme mi
s-a parut ca singura chestie care merita sa fie
facuta n viata este sa faci carti noi si, daca se
poate, mai bune. La al doilea etaj, pentru ca in
cultura noastra a fost diagnosticat, de mai
multe ori, un virus suparator: autorii mor
repede sau se plictisesc si nu-si duc planurile
pana la capat. Acest sindrom este frustrant si
enervant, cel putin pentru mine. Nu ma dau n
vant nici dupa autorii de sertar, care mor
Tnainte de a socoti ca merita sa se bata pentru
opera lor. Mi se pare intolerabil si ca textele
lui Cantemir, epopeea si lucrarile de eruditie
ale lui loan Budai-Deleanu, majoritatea
zdrobitoare a creatiei literare a lui M.
Eminescu au aparut cu zeci si sute de ani
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intarziere si ca nu le avem nici acum. Nu te
poti baza nici pe recuperari, la noi, fiindca si
daca ai energia lui Mircea Zaciu,
coordonatorul unei colectii de Restituiri pe
durata a mai mult de un deceniu, tot vine un
moment cand editura care te patrona fti retrage
sprijinul. Unica noastra casa editoriala care se
ocupa de valorificarea clasicilor a dat faliment,
nesprijinita de nimeni si renascand Tintr-o
forma discreta, cu alt program... Ar fi apoi si
etajul tert, al propriilor mele proiecte.

— Exact, ce proiecte ai?

—La varsta la care am ajuns, parte din
contururile proiectelor mele a ajuns vizibila,
chit ca mie mi se pare ca de abia de aici Tnainte
ar putea deveni, cum sa zic, mai...
~rezonante”. Fiind insa vorba de o sumedenie
de carti — s-au tot adunat, mai alert Tn ultima
vreme -, multe dintre ele publicate la edituri
mici, de provincie, si in tiraje nu cine stie ce
mari, nu strica o survolare, poate. As fi iubit o
viata de scriitor profesionist n sensul acordat
de capitalisti acestui cuvant: sa pot trai din
literatura pe care o produc si altfel decat in
sensul ca imi Tntretine un anumit tonus si
echilibru; castigand suficient pentru o
mentinere la suprafata unei vieti curente, fara
salturi spectaculare. Nimic nu ma indreptatea
sa cred nsa ca acest lucru ar fi posibil n
Romania anilor 70-80 sau in cea de acum. Am
devenit, asadar, profesor de istorie si, manat de
pasiunea iscodirii bibliotecilor, am inteles ca
Tmi revine si 0 misiune de cercetare in aceasta
calitate, inca de pe cand predam intr-un liceu
cu profil agricol din judetul meu de bastina.
De aici vine linia de studii istorice interesate
de cultura si societatea medievala n spatiul de
intalnire al ortodoxiei cu catolicismul si al
romanilor cu alte popoare. Anul acesta se
Tmplinesc, in mod absolut incredibil pentru
mine (fiindca au trecut ca vantul) trei decenii
de cand am finceput sa prospectez urmele a
ceea ce mi se parea ca ar putea fi un filon de
istorie literara roméaneasca aproape total
ignorat si, Tn orice caz, mult subestimat. Am
inceput cu sec. al XVll-lea — o epoca
glorioasa, marcata de mari figuri ale barocului
si regimului de stari, precum Vasile Lupu si
Matei Basarab —, apoi am coboréat in sec. al
XIV-lea, unde pareau sa se afle niste




raspunsuri importante, de acolo am descins,
prudent, in sec. al Xlll-lea si iata-ma, acum,
mai la urma, autorul unei Istorii a romanilor
din care a aparut primul volum (péana la 1700).
Am publicat monografii si culegeri de studii
despre scrieri astazi pierdute, dar ale caror
mosteniri textuale s-au pastrat, straduindu-ma,
dupa obiceiul istoricilor, sa le localizez, datez
si, cand s-a putut, sa le stabilesc paternitatea si
sia le nteleg mesajul. Tn materie de istorie
acest santier ramane pasiunea mea de capatai
si cred ca adancirea investigatiilor pe aceasta
linie mi-ar putea consuma, fara pericolul de a
ma plictisi ori soma, restul vietii active.

— Troia, Venefia, Roma (1998), Lumea
lui  Simion Dascalul (1998), Arpadieni,
Angevini, romani (2001), Realitasi imaginate
si ficgiuni adevarate (2002), Trecutul istoric si
omul evului mediu (2002), Originile istorice
ale regionalismului romanesc (2003), Sange si
trandafiri. Cultura ero(t)ica in epoca
stefaniana (2005), Tntre cruciazi si tatari
(2006), Medievalitari (2009) si Letopisezul
unguresc (2010)... Am scapat ceva din cartile
tale de medievistica?

— Nu, nici vorba. Chiar ma mir ca ai avut
rabdare sa le notezi, trebuie ca ti-a luat ceva
timp... De altfel, s-au strecurat acolo si carti al
caror subiect nu se epuizeaza in evul mediu,
cum e cazul monografiilor despre Simion
Dascalul, un carturar foarte interesant, desi
enigmatic, din sec. al XVllI-lea, si al celei
despre regionalism, care Tincepe departe-
departe si continua pana aproape-aproape...
Cum spun englezii, cu prima suntem in early
modern history, in timp ce a doua ajunge pana
spre sec. al XIX-lea...

— Mai bine mai mult decét prea puin,
nu?

— Exact asa gandesc si eu atunci cand ma
asez la treaba, desi nu ignor ca exista si crize
de supraproductie. Sa speram insa ca ele ating
mai mult economia, decat economia bunurilor
simbolice, cum spunea un celebru sociolog.
Nu stiu de ce, dar ma incapatanez sa cred ca in
acest domeniu, al culturii, legile producerii si
distribuirii de wvalori sunt altele decat Tin
economia propriu-zisa.

— Uite ca la asta nu m-am gandit...

—Da, e un subiect pasionant. Vine o
vreme cand Tti pui intrebari cu privire la
utilitatea sociala a muncii tale. Cand am
infiintat, Tmpreuna cu colegii mei de facultate,
prin 1997, Editura Fundatiei pentru Studii
Europene, am fincercat un prim raspuns,

spunandu-mi ca a produce carti nu doar prin
scrierea lor, ci si ca obiecte-marfa inseamna nu
doar sa participi la economia efectiva, ci si sa

oferi pietei muncii cateva noi posturi, poate nu
cele mai de nedorit; castig intelectual, cultural,
dar si castig financiar, sub forma salariilor si a
sumelor reinvestite in producerea altor carti
(fiindca, activand non-profit, totul se rein-
vestea... cat de putin ar fi fost). Cred insa ca
voiai sd ma intrebi ceva despre cartile mele de
medievistica. Sau nu?

—Ba da, ba da... Numai ca ne-am luat
cu vorba. Ai deja zece titluri.

— Asa cum le-ai numarat tu, da. Sunt
calcule inselatoare, insa. Troia, Venetia, Roma,
cartea din 1998 e cu totul alta decét cea din
2007, ultima ajungadnd la  dimensiuni
apreciabile, desi includea numai vreo jumatate
din studiile prezente n editia dinainte. Voiam
sa scot si volumul al doilea, topind intr-un
cuprins comprehensiv toate studiile mele de
medievistica de pana atunci privitoare la
cultura si relatii culturale, dar editura — una din
Bucuresti - nu a mai gasit resurse proprii, eu
nu m-am putut dedica in timp util completarii
dosarului cu care se merge la sponsorii de stat
si... Asta s-a ntdmplat. Nu cred insa ca
numarul spune mare lucru, Tnafara, poate, de
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faptul ca atrage atentia asupra Tncapatanarii
mele. Starui pe aceleasi santiere carturaresti de
decenii, cum ziceam. Asta am invatat-o de la
David Prodan, pe care l-am cunoscut in
studentie, pasager, dar am avut privilegiul sa il
vizitez la aniversarea a noua decenii de viata,
in 1990. Cartile lui de-o viata sunt reluari ale
temelor de tinerete in aprofundari concentrice.
Pragmatic vorbind, e cea mai buna solutie.
Decét sa taci ani la rand, asteptand sa dai texte
definitive din prima incercare, parasind apoi
definitiv subiectul, mi se pare mai potrivit sa
ramai mereu in contact cu temele tale, sa
adaugi si sa scoti, dupa caz, in functie de ce s-a
mai descoperit, de ce interpretari au mai
devenit posibile.

— Cum fi-au fost intampinate lucrarile de
istorie?

—Ca pe la noi. Beneficiezi de cronici
specializate daca esti sef ierarhic n institutii
de profil sau daca enervezi pe cineva.
Accidental, pot surveni i intdmpinari
dezinteresate, dar acestea sunt mai degraba
descriptive... Sunt si cativa istorici care scriu,
mai mult sau mai putin regulat, in reviste de
rang academic sau de culturd. Tn ultimele e
mai dificil decat Tn primele, fiindca ai de
castigat un public pe seama istoriografiei, Tn
timp ce universitarii din domeniu citesc
oricum, ca datorie de serviciu, ceea ce apare in
orizontul lor. Dar lumea socoteste altfel, e
destul sa arunci o privire asupra clasamentelor
din universitati, pline de statistici solicitate de
la centru, unde cercetarea si contributiile
stiingifice — deci si criticile metodologice ori la
subiect — sunt punctate, pentru a vedea ca
lumea ia Tn atentie o asemenea activitate
numai formal si doar Tn masura n care ea este
nca un element pentru a conditiona Thaintarea
in cariera. Am ales deci destul de devreme sa
scriu cronica istoriografica aproape numai n
reviste culturale si am renuntat sa mai public
in reviste specializate, diversele mele studii,
indata ce obsesia calificarii in sistem 1.S.l. a
inceput sa béantuie universitarii. Cum eram
deja profesor, am socotit ca o constructie mai
ampla si mai substantiald, cum este cartea,
poate convinge, pe cei de buna credinta, de
calitatea unui proiect intelectual. M-am inselat,
evident, dar nu regret optiunea mea. Merg
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fnainte, convins ca dupa o vreme lumea va
intelege ca randamentul in disciplinele umane
Tnseamna altceva decat sa publici faramite prin
reviste straine, selectandu-ti subiectele Th mod
oportunist, dupa genul cultivat de echipele
redactionale, urmarind tipul de constructii
textuale pe care acestea le promoveaza,
plecand definitiv steagul, obedient, in fata
atotputerniciei occidentale. Sunt un pro-
occidental clar, nu o ascund — lucrez, de altfel,
de la fintemeierea ei, 1n facultatea care
pregateste eurocrati si care a avut un rol, cum-
necum, in aderarea Romaniei la U.E. —, dar nu
ma voi numara niciodata printre cei care, cu
totala inconstienta si  chiar cu cinism,
sabordeaza institutii fundamentale ale culturii
romane sub pretextul ca ,,altii stiu mai bine si
sunt mai cinstiti decat noi”.

Intelegi, deci, de ce nu se omoari
istoricii cu scrisul despre cartile confratilor, in
general, si de ce nu s-au dat de ceasul mortii
nici in fata cartilor mele. Sunt cateva nume
Tnsa care s-au gandit ca n-ar fi rau sa-mi traga
,0 copita” condescendenta, cand s-a ivit
ocazia. Le-am pretuit asa cum meritau, fiindca
una este duelul de idei, si alta suficienta
galgaitoare. Pe unul I-a deranjat ca intru pe un
teritoriu care i se parea rezervat prin nastere,
pe altul ca nu scriu suficient de interesant si ca
ma refer prea staruitor la documente
»plicticoase” (asta mi-a placut, ideea de a
selecta numai ceea ce estetic e... ademenitor!).
Lui cutare i s-a nazarit ca n-as fi destul de
incisiv, desi cartile publicate de domnia sa sunt
un exemplu de balmajeala obedienta (ca sa nu
greseasca se ocupa mai cu seama de moarte si
cimitire, din zona asta nu protesteaza nimeni,
niciodata!). Altul, un junior, suferea la ideea ca
teutonii ar fi putut oferi un model statal
intemeietorilor statelor noastre medievale.
Altul, expert in scurmat cernoziomul — dar cu
faima de om descuiat la minte — s-a oprit
perplex in fata conceptualizarii istorice,
crezénd, de atata sta printre ulcele de lut sparte
si necropole de finhumatie, ca trecutul
Tnseamna numai materialitate, idee deloc...

Cele mai bine scrise si mai inteligente
texte despre cartile mele istorice le-au scris,
n-are sa-ti vina sa crezi, poetii. O fi vreun
adevar in ideea ca ei beneficiaza de o empatie




speciala care, printr-un exercitiu intuitiv de
natura poetica, 1i ajuta sa cuprinda mai profund
si mai precis lucrurile. Ti voi pomeni aici pe
trei dintre ei, straluciti si surprinzatori:
Ruxandra Cesereanu, Adrian Popescu si Vasile
Dan. Lor li se adauga un critic literar si eseist,
Petru Poanta, caruia cele mai recente carti —
cele despre Clujul tineretii — i-au dezvaluit o
vana de istoriograf si memorialist de mare
rafinament. Le multumesc tuturor, inclusiv
galeriei de comici ai genului care m-a onorat
cu lectura sa, si 1i asigur de toata cordialitatea
mea colegiala.

— M-a amuzat partea asta cu ,,comicii”,
n-am stiut ca lumea istoricilor e asa
interesanta...

—Nici nu e neaparat, probabil ca am
flatat-o eu, fara sa vreau, abordand-o in felul
acesta. Dar nici nu trebuie sa fie interesanta ea,
ci rezultatele cercetarilor ei. Partea de
anecdota din aceasta ,lume” e foarte bine
evocata in savuroasele cercetari ale lui Lucian
Nastasa. Tnnoirea meseriei se petrece destul de
greu, in ciuda convingerilor mele mai vechi.
Am dedicat un inceput de monografie ,,scolii
istorice transilvane” de dupa caderea lui
Ceausescu asa cum se vede ea dupa
cincisprezece ani — doua volume au aparut,
alte doua sau trei sunt pe santier —, iar impresia
generala este de acumulari si racordari, nu de
mari piscuri pe cale sa se afirme. Poate ca
acesta este mersul firesc al lucrurilor atunci
cand istoria face o curba, modificandu-si
itinerariul previzibil.

— Pe ce semne te bazezi?

— Un sondaj ,,ochiometric” este suficient
sa ne arate ca din generatia celor sub 60 de ani
(adica a celor care la revolutie aveau sub 40 de
ani) foarte putini au dat sinteze de istorie
roméneasca. Nu discut daca bune sau mai
putin bune, ci, pur si simplu, sinteze. lon Aurel
Pop, Bogdan Murgescu si... eu, cam astia mi
se pare ca am fi, daca e sa cauti lucrari de
autor, si nu colective. Tn al doilea rand, sunt
cativa ani buni de cand comentez saptamanal
pentru Observator cultural aparitiile in materie
de istoriografie. Rareori mi-a fost dat sa
remarc ,gheara leului” la vreunul dintre
oamenii afirmati dupa 1989. Si, crede-ma, nu
sunt cel mai mofturos om din lume, iau de bun

ceea ce mi se ofera si incerc sa tin seama in
estimarile mele critice intéi si intai de proiectul
autorilor, nu de ce mi se pare mie ca ar fi fost
cel mai bine sa fie facut. E o nerozie sa i
reprosezi lui Tache ca nu e Tica si lui
Wellington ca nu e Napoleon, nu? Daca nu
crezi, arunca o privire in volumul meu recent
Avalon, acolo mi-am adunat cronicile
istoriografice mentionate, preluand chiar titlul
rubricii din revista bucuresteana.

— Si mai ai vreme i de literatura?

—Cred ca de literatura voi avea, intr-o
forma sau alta, mereu vreme. Asta am vrut
mereu sa fac, sa scriu fictiune, inventii de-ale
mele, imagini care ma traverseaza, sa fac
planoare si barcute din hartie, piste de
aerodrom si porturi din hartie, sate si orase din
hartie, metropole si continente — tot din
hartie... Si sa le umplu cu oameni, adica, mai
precis, cu tot felul de proiectii, dispute, idei,
evenimente,  Tnnodand y deznodand
lucrurile...

— Cum faci sa iz iasa?

— Pai cine spune ca ,,imi iese”? Public
romane rar si nu le scriu chiar pe cele care imi
dau tarcoale. Am constatat ca exista lucruri pe
care vrei sa le scrii si altele pe care nu ai
incotro si le scrii. E bine, e rau, asta e... Poti
face carti din pix sau poti sa umpli stiloul cu
fluide invizibile proprii. Odata prelinse in
forma literelor din care se alcatuiesc cuvintele,
propozitiile si frazele, ,,cerneala simpatica”
devine rosie sau neagra, verde sau albastra,
dupa cum se dovedeste starea de spirit a celui
ce scrie si a personajelor lui. Deocamdata eu
scriu cu cerneala rosie. Nu reusesc inca sa ma
despart de imperativele care secreta acest tus
purpuriu pe hértiile mele. Am finsa cateva
proiecte pentru tusuri albastre si verzi si mi-as
dori mult sa le pot azvarli in lume...

— Fa-o atunci, ce mai astepyi?

—Nu pot face decat cum fac acum si
mereu. Altfel stiu ca mi-as pierde somnul.
Suna ridicol, cand te gandesti ca altii se tem de
confiscarea averii si de potentialii hoti care le
ravnesc averea... Eu nu cu asta am treaba,
existd un resort care ma impinge sa scriu n
proza fix ceea ce scriu, asa cum 0 Scriu, iar
cand am noroc si sferele dinamice din
interiorul meu se mai echilibreaza in rotatia
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lor, castig un timp pe care il investesc in
rafturile potentiale cu alte caiete si alte tusuri
colorate.

—Eu si maimuga mea (1990), Razzar
(1998) si Imberia (2006) fac din tine un
romancier mai pugin prezent decat m-as fi
asteptat, stiind ca mestereai la romane inca de
pe cand eram colegi la scoala...

—Intr-adevar, am ideea naivd si
nepotrivita ca proza nu valoreaza doi bani daca
n-ai traversat cu ea rauri de foc si diluvii,
cutremure globale si mari care nu se sfarsesc
niciodata. Dintr-un motiv care Tmi scapa nu ma
pot detasa de aceasta idee, o0 gasesc in
continuare valabila. Asta conferd prozelor
mele — bune, rele, n-are importanta — un statut
de marturisiri fictionale, daca pot spune asa.
Ele sunt adevarate, desi sunt inventate, si tot ce
inventez sta pe un strat solid de adevar
personal, mi se pare mie. Dar, la urma urmei,
nu stiu cat de importanta poate fi mitologia
mea personala, in privinta asta. Ar fi de stiut
daca romanele mele Tsi gasesc cititorii. Nu am
un raspuns Tn privinta asta, de la caz la caz. Tn
orice caz, nu le intalnesc des prin anticariate,
lar Eu si maimufa mea a fost solicitat n
vederea unei reeditari chiar anul acesta.

— Ce romane urmeaza?

— Am propus deja un experiment satiric,
Bokia, un soi de utopie de serviciu, un
experiment literar, Tn felul lui, unei edituri.
L-am publicat in foileton pe blogul revistei
Tribuna, vreme de aproape un an, episod dupa
episod. Au mai aparut romane pe bloguri n
felul acesta, dar, din cate stiu, toate celelalte
erau tentative colective, nu ih nume personal.
Apoi ar fi urmarea de la Imberia, careia i-am
spus — provizoriu sau definitiv, nu stiu inca —
La umbra petelor din soare, sa vedem daca
acei cititori derutati putin de structura cartii
din 2006 se vor lumina de asta data mai mult si
mai bine.

—Siin lucru?...

—Recunosc, am ramas cu naravul
romanului foileton, asa ca, in timp ce ma ocup
de multe altele, postez relativ ritmic — de asta
data pe blogul personal, unde mai scriu cativa
prozatori si poeti, ca intr-un soi de revista — un
epistolar moldovenesc de pe la nceputul sec.
al  XVll-lea, jucandu-ma cu limba Ilui
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Sadoveanu care se juca, la randu-i, cu limba
lui Creanga si a cronicarilor, privind peste
umar la Pastorel Teodoreanu si chiar si la loan
Grosan, dar si dand cu tifla mai multor
»,monstri sacri”, de la Al. Dumas tatal la L.N.
Tolstoi si la M. Solohov, in impletirea de
razboi cu pace si pace cu razboi care Tsi arata
chipul. Altminteri, mai am niste romane: unul
e, practic, gata la prima méana (inca de anul
trecut). Altul s-a oprit la jumatate si il las sa
faca un popas. Restul plutesc sub unda verzuie
a lacului, aratandu-si spinarile lucioase, mai
mult sau mai putin, mai des sau mai rar...
Cand unul dintre ele a crescut destul de mare,
face un salt peste apa, ma surprinde aplecat si
scrutator, precum orice pescar, ma inghite si...
romanul se lasa asternut pe hartie.

— Poate Tmi spui si ceva despre relasia ta
cu televiziunea.

— Povestea ncepe demult si cu totul
altfel. Tn clasa a doua m-am fnscris la Casa
Pionierilor din orasul meu la cercul foto. Preda
acolo fiul Tnvatatoarei mele, avea 0 norma de
umplut, mie mi s-a parut interesant sa Tnvat
cate ceva despre imaginea fotografica (nu
aveam pe atunci nici televizor, mergeam sa
vad serialele favorite la niste vecini)... Pe
urma, la sfarsitul liceului, un amic m-a dus la
un cineclub ce functiona pe langa Scoala
Populara de Arta. Am mers destul de sceptic,
atras mai mult de ideea de a iesi din monotonia
orelor de Tnvatat, trageam tare pentru
examenul de admitere la facultate, Tn perioada
aceea... Spre surpriza mea am descoperit ca
era un nucleu efervescent de tineri rebeli care
voiau sa faca arta de avangarda, fara complexe
si inhibitii.

— Tu vorbesti de ,,Atelier 16”?

— Da. Ulterior seful nostru a venit cu
gaselnita sofisticata sa 1i spunem Kinemaikon.
Dar, ca sa continuu: Aveau o idee nebuneasca,
pentru care responsabil era profesorul si liderul
grupului George Sabau: sa faca film in mod cu
totul original, necopiind nici narativitatea
literara, nici pe cea picturala, nici opera,
poezia sau mai stiu eu ce... Pe urma m-am
dumirit, parcurgand cartile si revistele
fundamentale ale cineclubului, lamurindu-ma
cu Dziga Vertov si Eisenstein, afland ce e cu
free cinema si cu la nouvelle vague, urmarind




filmul polonez si rusesc al acelor ani, citind
semiotica filmica de Christian Metz si alti
teoreticieni. Era mai mult decidt o idee
nastrusnica. Aveam insa si prieteni cu totul
minunati. Era un baiat Tnzestrat extraordinar,
loan Ples, care zgaria pelicula, combina
tehnicile, filmand diagramele una céate una,
facand suprapuneri de animatie si film,
solarizénd... Se juca minunat cu filmul, desi
nu avea scoala, era dintr-o familie numeroasa
si saraca (de la Pancota), un ins angelic si dus
cu pluta, in felul lui. Geo Dumitrescu facuse
pasiune pentru poezia lui si 1i publica macar un
poem pe saptamana in fiecare numar al revistei
Luceafarul, unde se ocupa, pe vremea aceea,
de posta redactiei. Ce pacat ca nu si-a editat
niciodata poemele in volum. A emigrat in
SUA si de atunci am auzit numai lucruri
sporadice si irelevante despre el, pana de
curand, cand am aflat ca a murit. Tn mare
prietenie cu el era un mustacios brunet,
altminteri alb la fata, puternic, cu trasaturi
virile, Emanuel Tet, ale carui icoane minunate
in stil bizantin contraziceau cu totul viziunea
despre viata a mediului din care provenea (era,
ca si Ples, dintr-o familie neoprotestanta, din
cate stiu). O puternica originalitate tasnea si
din filmele lui si unul dintre ele, Poem
dinamic, extraordinar imn Tinchinat pe 16
milimetri dragostei, a fost refacut ulterior
profesionist, in urma angajarii lui aproape
imposibil de conceput, pentru anii 80, la
Studioul ,,Alexandru Sahia”. L-am vazut cu
emotie, la cel mai important cinematograf din
oras, pe ecran mare. Superb, dar parca mai
putin decat in prima varianta. Tet a plecat, si
el, dincolo de ocean, sper ca e bine si ca nu
si-a abandonat geniul, acum cand video-urile
si camerele foto digitale sunt accesibile oricui,
fara ca prin asta productia de film de calitate
sa fi explodat. Am jucat in filme de scurt
metraj facute de alti prieteni, de Romulus
Budiu — caruia i se spunea Tintin —, de Viorel
Micota (care a devenit romancier, publicand
doar sub semnatura numelui de familie,
precum Stendhal!), de ilustrul expert in drept
comunitar Valentin Constantin (pe atunci
poet). Si am jucat si in filmul Zbor subliminal
al varului meu Sandu, care s-a Tncapatanat

suficient pentru a ajunge, dintre toti colegii
nostri de club, singurul regizor profesionist de
teatru, cu patalama si montari din Hugo von
Hoffmansthal si din altii... Pot spune deci ca
atunci cand, cu vreo sase ani in urma, am fost
invitat de prietenul Catalin Condurache sa fac
0 emisiune de cultura pe un canal de
televiziune particular din Cluj nu eram la
primul contact cu camera de filmat, chiar daca
la cineclub lucram — n-am cum sa uit — cu
aparate rusesti, Krasnogorsk 16 si pelicula
Orwo (oare mai exista?).

— Ti-a placut, vad, la cineclub...

— Mai mult decét as fi crezut-o. Era un
focar de energii si idei din care au plecat si alti
literati: Biju alias loan T. Morar, acum in
diplomatie si multa vreme in ziaristica, Mircea
Mihaies,  criticul literar, anglistul  si
comentatorul actualitatii, sunt numai doua
exemple. (Eu, varul meu Alexandru si Micota
am fi altii.) Cand lumea a Tinceput, dupa
terminarea facultatii, sa ma socoteasca format
la scoala revistei Echinox, eu aveam deja, la
drept vorbind, scoala aradeana de la Atelier 16/
Kinemaikon.

— Lumea se mandreste cu apartenenza la
Echinox.

— Nu fac nici eu exceptie. Spun Tnsa doar
ca, ajuns acolo Tn 1981 toamna sau 1n
primavara lui 1982 (nu mai tin minte exact),
aveam anumite antecedente. Echinox a fost o
excelenta scoala de poezie si de critica literara.
Ca prozator a trebuit sa ma construiesc singur.

— Publici, Tn schimb, multa critica prin
reviste si in volume.

— S-ar zice ca da. Tn general, Tn Romania
prozatorii sunt considerati asa, ca niste ani-
male instinctuale, dotate cu forta, rezistenta si
chiar plasticitate. Li se concede, la rigoare
chiar si ca stiu limba romana. Dar nu am prea
auzit sa se spuna despre prozatorii nostri ca au
fost sau ca sunt niste spirite stralucite, ca jon-
gleaza cu ideile, ca sunt niste prezente, cum sa
le zic, prestigioase dincolo de povestirile, nu-
velele sau romanele lor. Ca sa fii privit altmin-
teri, trebuie sa invingi — sau macar sa sustii
stoic un anumit nivel — Tn genul eseistic, Tn
critica, in monografia istorico-literara. Asta e.
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Spectacolul travestiului n lirica lui Nichita
Danilov si Liviu Georgescu

Cristiana LAPUSAN

Nemultumirea omului de statutul sau e
mai mult decat o idee arhicunoscuta si
arhiexperimentata, astfel ca exemplul originar,
al Evei si al lui Adam, satisface orice cerinte
de argumentare. Intotdeauna tindem catre
alteritate, catre acel ,,ceva” care are un ,alt”
antepus, si nu facem decéat sa ne deghizam, sa
devenim un fel de arlechini ori clauni in al
caror spectacol nu suntem doar actanti, ci si
spectatori, ajungand sa asistam si sa radem la
propriul nostru show, la propria noastra
comedie (de moravuri). lar in cele din urma
mai ca nu uitam ca individualitatea ne-o
regasim mai degraba in interior (suflet), decéat
n exterior (corp).

Problematica  deghizarii sau a
travestiului a devenit cu atat mai actuala, cu
cat unii fac din ea principiul fundamental al
existentei. Tn domeniul literar, travestiul sti la
baza construirii unui discurs postmodern in
plenitudinea luciditagii  autorului, aparent
dominat de simplitate, dar deosebit de
simbolizant, adanc, incifrat. Folosindu-se de
tehnica travestiului, scriitorii contemporani
reusesc sa codifice textul prin intermediul
antinomiilor si dicotomiilor, surprinzand 1in
detaliu orice aspect al filosofiei existentei si
punand cititorul fata in fata cu ldeea. Aceasta
modalitate de alcatuire a scriiturii creeaza

E impresia de miscare,
Seu de agitatie si energie,

ca si cum viata s-ar fi
infiltrat in pagina, iar lectorul participa activ la
0 reprezentare, la un spectacol, n care masca 1i
este oferita in mod gratuit de catre acel
travesti.

Nichita Danilov si Liviu Georgescu
reprezinta doar doua elemente ale multimii de
scriitori care au pledat, prin lirica lor, pentru
tehnica travestiului. Ceea ce T1i ridica, insa,
deasupra celorlalti este perspectiva din care au

aplicat fiintei umane aceasta trasatura, si
anume cea theo-anthropica sau teandrica. Cu
alte cuvinte, omul este privit in dualitatea sa,
ca fiinta umano-divina, dat fiind faptul ca,
dupa cum puncteaza Constantin Noica Tn
Mathesis sau bucuriile simple, ,ordinea
religioasa e solidara cu ordinea culturala in
genere” (Noica, 1992: 8). De altfel, si Noica
Tsi axeaza lucrarea pe Tmbinarea dintre cultural
si religios, respingand istoricitatea in favoarea
intoarcerii privirii de la exterior, de la
perisabilitatea lumii Tnconjuratoare, care se
catre suflet, constiinta si Divinitate.

Noica porneste de la premisa conform
careia cultura noastra se realizeaza 1n
atmosfera geometriei, privita nu n calitate de
desfasurare silogistica conform unor principii,
ci presupunand o tendinta catre constructivism
si orientare catre ordine si imanenta. De aici si
idealul ei: mathesis universalis, caci se tinde
catre obtinerea unei forme atoatecuprin-
zatoare, unificatoare, apta de a descrie
intregul, universul. Acest monoteism s-a
nascut tocmai din gestul omului de a-si
intoarce privirea din exterior, din-afara,
dinspre lume catre interior, catre inlauntrul sau
spiritual, pentru a gasi revelatia. In aceeasi
sfera de idei, Alexandru Musina vorbeste
despre poezia postmoderna ca reprezentanta a
noului antropocentrism in eseul sau omonim,
in care reda consideratiile Tinteleptului Sri
Aurobindo privitoare la dezvoltarea de catre
civilizatia  industriala a  componentelor
intelectuale si vitale ale omului si neglijarea
celei spirituale, din perspectiva omului ca
integralitate. De aceea ,,acum ar fi momentul
unei reechilibrari”  (Musina, 2001: 66).
Revelatia mai sus amintita a fost posibila
numai prin trecerea crestinismului de la
imaginea unui Dumnezeu-natura la cea a unui
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Dumnezeu-spirit, de la un raport de
transcendenta la unul de imanenta, Tntrucéat nu
natura, ci spiritul presupune ordine. Sfatul dat
de catre Noica e acela de a incerca sa uitam
pentru un moment viata, sa ne (auto)depasim
prin cultura, deoarece toate lucrurile cu
desfasurarile lor sunt inglobate Tn noi Tnsine,
asemeni situatiei omului moral al lui Kant. E
nevoie sa ne simplificam existenta, sa
renuntam la atatea bogatii, sa incepem sa ne
construim noi viata si sa nu o lasam sa ne
depaseasca, aflati fiind 1intr-o criza de
comunicare; ideile sunt cele care salveaza
situatia: ,,ideile, aceste <eternitati printre
oameni>; ele ne confera posibilitatea de a
vietui toate vietile care nu au fost” (Noica,
1992: 20), de a trai nu o singura data, ci de mai
multe ori, de a ne intelege unii cu altii. De
altfel, cultura este omul Tinsusi, iar faptul
cultural e inchis in cercul constiintei acestuia:
»Lucrurile raman in mine, impreuna cu toate
desfasurarile lor posibile. Lumea e doar
pretextul meu de a le pune in evidenta”
(Noica, 1992: 12). lar aceste fenomene nu ar
putea avea loc fara un cadru temporal adecvat:
noaptea cea atoatesimplificatoare, asa cum
completa Noica: ,,Acum pot sa inteleg. Acum
vad, pentru ca e intuneric” (Noica, 1992: 22).

Cu alte cuvinte, filosoful roméan
subliniaza raportul de complementaritate care
se stabileste intre omul ca fiinta umana
inzestrata cu o anumita cultura si omul in
ipostaza divina prin accentul pus nainte de
toate pe imaginea celui care stie in ce
Dumnezeu sa creada. Haina de travesti pe care
0 Tmbraca omul poarta marca teandrismului si
isi  (re)gaseste functia de masca, oferind
»placerea jocului si a spectacolului” (Musina,
2001: 75) prin accentul pus pe intelect,
implicit pe cultura.

CAZUL NICHITA DANILOV si cele
»,Noua variatiuni pentru orga” Tisi afla
rezolvarea in aceasta Tmbinare dintre
consideratiile lui Constantin Noica si cele ale
lui Alexandru Musina, care se completeaza, se
sustin si se aproba unele pe alte. Necrutatoare,
directa, nesofisticata, grava, intru totul
originala, ironica deseori, bazata pe contrast,
profetica, vizionara — aceasta este poezia lui
Danilov definita de catre criticii contemporani,

0 poezie a ,marilor intrebari si probleme”
(Valeriu Cristea). Variagiunile daniloviene (nu
caragialiene, dar purtand amprenta stilului
ironic caragialian) cheama si ofera cititorului,
prin intermediul travestiului, o reprezentatie
inedita a ideilor metafizice referitoare la relatia
triunghiulara scriitor — opera — lector, inscrisa
n categoria réasu’-plansu’.

O piesa de teatru structurata in noua
acte; persoanele: zece calugari, de la cel mai
batran/ initiat/ avizat la cel mai tanar/
neexperimentat/ novice, care fie mediteaza,
(trans)scriu, copiaza, corecteaza la o psaltire
neagra, fie doar stau cu ochii inchisi ori chiar
nu stiu sa citeasca. Decorul nu e deloc
sofisticat: cate o fantana// un put pentru fiecare
calugar, cu exceptia celor doi tineri care se afla
pe un camp, a lui Kiril si Atichin, care
beneficiaza si de o masa si un opait, respectiv
si de o fereastra. De altfel, procedeul preferat
al lui Danilov pare a fi acela de a conduce
privirea cititorului printr-o evidenta simplitate,
pentru ca apoi sa 1l paraseasca in mijlocul
adancimii ~ semnificatgiilor.  Opt  calugari
scufundati Tn opt fantani pentru a scrie aceeasi
psaltire neagra, unul deasupra sau dedesubtul
celuilalt, mustrandu-se sau privindu-se cu
indiferenta; altii doi — urmasii — Tnvartindu-se
in jurul ,marii fantani”, sub Tndrumarea unei
pasari bizare a intelepciunii — ce poate fi mai
demn de comicul de situagie sau mai apropiat
de ironia fina? Bineinteles, ca ochiul cititorului
avizat nu se lasa inselat de o asemenea
aparenta transparenta, ci vede tot spectacolul
din culise, spectacolul travestiului.

Asadar, scriitorul e un calugar batran,
opera sa 0 psaltire neagra, iar cititorul un
novice; cu alte cuvinte, problematica literaturii
e prezentata intr-o forma religioasa si nu
literara, culturala. Domenii total diferite la o
prima abordare, dar care se intrepatrund prin
ipostaza teandrica a omului Tn calitate de
semen al lui Hristos, caci omul se defineste ca
fiinta umana prin inteligenta// culturalitate, iar
caracterul sau divin este sugerat de apropierea
de Dumnezeu prin calugarire, prin ducerea
unei vieti ascetice. Daca s-ar opri aici
travestiul ar fi prea evident, prea simplu, ceea
ce nu sta, dupa cum spuneam, in firea lui
Danilov. Astfel, travestiul e aplicat inca o data,
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acelorasi personaje, Tnjumatatind ,,decada”
personagistica prin folosirea notiunii specifice
alteritatii, si anume cea de ,celalalt” (Celalalt
Kiril, Celalalt Ferapont, Celalalt Lazar);
singurul care nu e supus regulii e tocmai Eul,
sub ,,celalalt” nume de Atichin ori Nichita citit
de la dreapta spre stanga; e altul, care nu
transcrie, ci corecteaza si citeste, nu e zgarcit
si ,,nu seamana cu mine”. Noul rol nu e, Tnsa,
deloc intdmplator, dupa cum dadea deja de
banuit fereastra de care dispune acesta si lipsa
unei variatiuni ,,dedicate” calugarului Eu.

Ce vrea, totusi, sa transmita Danilov
lectorilor sai prin acest travesti ametitor, care
te face sa despici firu’n patru? Tn primul rand,
trebuie avut in vedere faptul ca toposul poeziei
e constituit dintr-o suprapunere de fantani;
fantana — element biblic — simbol spiritual al
fertilitatii, al femininului, implicit (izvor) al
creatiei (lirice in acest caz), al psaltirii; n
cultura traditionala — sursa vietii, originea
puterii, a cunoasterii, inspiratiei si geniului, loc
de patrundere Tn zone inaccesibile omului; Tn
Antichitate — putul de intrare n infern, n
lumea fortelor oculte, de unde si faurirea unei
psaltiri negre. Asadar, fantana ,finala” sau
».marea fantani” este imaginea atribuita
creatiei  literare, intregii literaturi, iar
modalitatea de ,,construire” este echivalenta cu
etapele parcurse de un text literar 1in
configurarea sa. Si aici Danilov induce Tn
eroare: ,,dedesubtul lui [al Celuilalt Kiril] scrie
fratele Atichin. [...] pletele i atarna péana la
chilia celui de-al doilea Kiril”. Explicatia?
Unghiul din care este privita succesiunea de
»Chilii”: privita dinspre Pamant — de jos, de
catre omul in calitate de fiinta umana — fratele
Atichin ,locuieste” sub fratele Kiril, dar
privita dinspre Cer — de sus, de catre omul cu
calitagi divine — Atichin ,,locuieste” deasupra
fratelui Kiril. Altfel spus, Danilov se situeaza,
in calitate de creator, ,la naltime”, pozitie
care Ti permite sa vada/ sa observe totul, in
detaliu. lata, din nou, travestiul: scriitorul care
tinde catre infinit, catre inaccesibil e si cel
care, inzestrat cu geniu, se poate situa la
celalalt pol, intrucat pentru omul de rand este
el insusi inaccesibilul. Indiferent din ce parte
privim, nivelele parcurse de textul literar in
configurarea sa sunt aceleasi.
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Din perspectiva unei fiinte umane,
simpla idee a Lazarului care nu scrie si Tsi tine
mereu ochii Tnchisi, devine cantecul murmurat
al lui Ferapont, apoi, manat de curgerea
nisipului din clepsidra ,,fratelui Eu”, se asterne
pe foaia de hartie cu cerneala lui Kiril, stand la
masa de lucru si scriind la opait; nu mult
dureaza pana cand textul ia amprenta
creatorului, a sangelui sau la nivelul Celuilalt
Kiril, pentru a fi citit cu lupa lui Atichin de
catre cei interesati, si, cum orice scriere Tsi
datoreaza o parte din valoare cititorului,
ajunge la nivelul aprecierii lectorilor sau al
Aurului Celuilalt Ferapont, pentru ca n cele
din urma sa se opreasca in locul din care a
plecat: in nescriere, adica la Celalalt Lazar,
urmand metamorfozele cercului pouletian
transpus Tn spatiu sub forma unei spirale, caci,
dupa cum afirma si Noica, constiinta are forma
unui cerc.

Aceasta transformare continua a textului
literar poate fi ,,tradusa” si din prisma religiei;
nasterea poeziei este simbolizata de invierea —
cea de-a doua nastere — a lui Lazar de catre
lisus, asumarea unei identitati, a unicitatii e
legata de parintele Ferapont, personaj al lui
Dostoievski — reprezentant al existentialis-
mului — si apoi de ceea ce presupune numele
Hfratelui Eu”, iar materializarea ei se poate
face doar cu ajutorul literelor alfabetului, de ce
nu?, Kirilic, al celui care a condus slavii catre
crestinism. Si cum amprenta scriitorului se
lasa in totalitate odatd cu ultimul punct al
textului, si Celalalt Kiril ia masa doar dupa
incheierea creatiei, In a saptea zi; trecerea de la
valoarea materiala la cea spirituala e permisa
de Atichin care apartine altei lumi (deseori
»viseaza” la femei), dupa care literatura se lasa
»martirizata” de catre critici in drumul sau spre
eternitate, asemenea Celuilalt Ferapont, cel cu
aripi de Tnger, purtand crucea lui Hristos; odata
mantuit, invie, renaste intr-o alta lume, la fel
ca si Celalalt Lazar.

Tn ansamblu, Nichita Danilov ne ofera
spectacolul fiintarii operei literare veritabile,
printr-o suitd de travestiuri, de inversari (de
roluri uneori), ajutat de ipostaza theo-
anthropica a fiintei. Dupa cum era de asteptat,
reprezentatia e una a comicului (presarat cu
ironie) atunci cand fratele Ferapont ,,imi scapa




0 pietricica In cap [...] daca fac cumva o
greseala de stil sau hohoteste ca un nebun”
cand ,,0i strig sa fie atent, sa aiba grija sa nu se
prabuseasca”; dar, deindata, travestiul sau,
tragicul, Tsi face aparitia prin imaginea talpii
stangi a Celuilalt Kiril, roasa de un sobolan, a
unghiilor care Ti intra Tn carne lui Atichin ori a
lui Lazar care ,in fiecare zi putrezeste cate
putin si pica-n fantdna”. Si tocmai aceste
treceri bruste de la o stare la alta naucesc
publicul si Ti creeaza senzatia ca el insusi e pe
scena.

Surprizele lui Danilov nu s-au terminat
inca: de ce fantana lui Atichin e singura care
»beneficiaza” de o fereastra, prin care acesta
priveste campul pe care hoinaresc fratele
Daniel si Celalalt Daniel si Ti arunca celui din
urma cate o fila din psaltirea sa?... cu
mentiunea ca Daniel ,imi va continua
psaltirea”. Daca pana acum scena a fost
populata de scriitori, Tn cadrul scenic apare un
personaj nou: cititorul, care dadea adineauri
tarcoale; si nu orice cititor, ci acela care va
continua creatia autorului. Si de aceasta data
motivarea schimbarii de peisaj Tsi afla baza in
simbolul travestiului prin dualitatea lectorului:
cititor si creator. Prin urmare, pe de o parte,
scriitorul 1si ademeneste cu fiecare pagina
cititorul, asa cum face Atichin cu Daniel,
pentru ca acesta este singurul care poate oferi
literaturii vesnicia, (re)lecturéand-o si apoi
(re)credndu-i  multitudinea  de  sensuri,
devenind, la randul sau, creator. Pe de alta
parte scriitorul 1si cheama ucenicul, caci, se
stie, primul dintre acestia este cititorul dintai al
operei sale, fiind mult mai experimentat decét
lectorul avizat prin calitatea sa duala: scriitor
si lector (competent). Dar, este vorba despre o
simpla chemare, o ademenire catre literatura,
deoarece fereastra reprezinta un topos care fie
permite iesirea, respectiv intrarea intr-o alta
dimensiune, fie le interzice; totusi, aceasta este
receptata, n general, drept simbol al
receptivitatii si al deschiderii catre lume, un
punct de interferenta dintre interior — scriitor —
sl exterior — cititor.

Si daca locul in care (supra)vietuieste
Atichin e unul iesit din ordinar, de ce nu ar fi
si locatarul sau o aparitie aparte? Atichin nu e
decat imaginea reflectata in oglinda a lui

Nichita... Nichita Danilov, scriitorul, nume
care in limba rusa are intelesul de ,.fiul lui
Daniel”, acel Daniel despre care vorbeam
anterior ca fiind nimeni altul decat cititorul. De
aici, printr-un rationament pur logic/
matematic (pentru a respecta fundamentul
iconului danilovian), concluzionam ca fiul/
cititorul este cel care Tsi cheama tatal/
scriitorul si 1l initiaza; de unde pana unde acest
raport invers proportional — un travesti
veritabil -, aceasta rasturnare de situatia gata-
gata sa ridice spectatorii de pe scaun crezand
ca asista la un spectacol in care actorii Tsi
schimba rolurile dupa bunul plac? Din nou:
saved by Literature! Scriitorul — alias tatal —
este ntr-adevar mai experimentat decét
cititorul — alias fiul -, fapt dovedit de dubla sa
ipostaza: creator si prim cititor (lectorul Alter-
ego din viziunea lui Paul Cornea) al propriei
opere; dar scrierea sa fiinteaza in totalitate
(pentru a doua oara: dincolo de coperte, in
lumea cititorilor) numai daca cititorul propriu-
zis si-0 apropie si 0 lectureaza. lar aceasta
actiune a lectorului transmite multe sugestii
autorului in legatura cu ideea de ,,cum ar trebui
sa fie o scriere pentru a-si indeplini destinul?”,
e un fel de findrumare indirecta catre
supravietuirea literard. Cu alte cuvinte,
cititorul Tsi initiaza scriitorul, care Ti apartine,
intrucét fara el statutul sau nu ar fi posibil (de
unde si legatura parentala daniloviana), in arta
literaturii ideale.

Pana in acest punct am fincercat o
lamurire a viziunii daniloviene asupra ipos-
tazei teandrice a omului: fiintd umana si
diving, transpusa prin tehnica travestiului n
relatia scriitor-lector; se cuvine ca, in final, sa
ne aplecam si asupra denumirii — formulare
succinta a ideii creatoare - sub care se nscriu
operele avute in vedere: Noua variagiuni
pentru orga. Si de aceasta data Danilov nu Tsi
lipseste publicul de elementul atét de gustat al
surprizei: oricdt am numara si oricum am
distribui persoanele piesei de teatru rezultatul
obtinut e fie mai mic, fie mai mare decat noua
(opt calugari// scriitori; zece cititori). Tnseamna
ca, dupa cum era de asteptat, raspunsul se afla
in alta parte, ,mascat”. Tn sistemul decimal,
noua marcheaza sfarsitul unui ciclu, Tn randul
cifrelor e ultima dintre ele, asadar e un simbol
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al Tmplinirii, al totalitatii... al fiintarii operei
literare. Dar, sa nu omitem, sunt noua
variatiuni pentru orga - instrument de cult. Pas
cu pas, ajungem din nou la ideea theo-
anthropismului si la teoria celor noua ceruri
formulata de catre Steinhardt. Conform
acesteia, primele trei ceruri sunt ,,ocupate” de
catre Dumnezeu Creatorul, ,,Marele Anonim al
lui Blaga, Marele Ceasornicar al lui Voltaire,
Marele Avrhitect al francmasonilor”
(Steinhardt, 2000: 84); la fel cum in primele
trei cercuri se scrie, se creeaza textul literar —e
vorba de prima sa fiintare: de la idee la scriere.
,De la cerul al patrulea in sus si pana la al
saptelea salasluieste dreptul Judecator, cel care
infricoseaza, Legiuitorul «Vechiului
Testament», Dumnezeul dreptatii aspre”
(Steindhardt, 2000: 84), asa cum Celalalt Kiril
si Atichin citesc si corecteaza opera literara,
exercitandu-si calitatea de lector in colaborare
cu prim-cititorul Daniel, judeca daca textul
respectiv detine destul calitati pentru a trece la
a doua sa fiintare: de la scriere la (re)lectura.
Ultimele cercuri  sunt ale dezvaluirii
neasteptatelor secrete finale: sfarsitul e un alt
Tnceput, a incheia (de creat sau de citit) o carte
Tnseamna a fi impins vrei-nu-vrei catre o alta —
Celalalt Ferapont mediteaza, iar Lazar cere apa
aflat fiind ntr-o fantana, asa cum scriitorul
cere ideea; cu mentiunea ca ,,divinitatea din
cerul al noudlea nu este o forza sau o energie,
cat mai impasibila si mai impersonala, un
ascuns coordonator sau constructor, ci este
Dumnezeu cel cu barba alba, bland si bun,
Dumnezeul copilariei” (Steidhardt, 2000: 84),
intr-un univers care nu presupune nicidecum
seriozitatea — Tntocmai lui Daniel: aparent
indiferent fata de procesul creator (atata timp
cat pasarea Tintelepciunii), simte totusi o
greutate avand psaltirea in maini: ideea
creatoare trece// cere sa treaca de la ludic la
cumpatare, de la imaterial la material, solicita
botezul steinhardtian.

Cu cat ne adancim in fantana
daniloviana, cu atat mai mult cazul ,,Nichita
Danilov” pare unul al logicii naucitoare si al
senzatiilor tari, care nu te lasa nici macar sa-ti
intorci privirea de la Realitate; pe cand rasufli
usurat, te serveste cu o portie consistenta de
concret (,,Se sfarsea luna aprilie si incepea
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luna martie./ Daniel se apropie de fantana. [...]
Trupul i se inverzi si pielea i se acoperi cu
solzi ca de sarpe./ Ti crescuri pene pe maini
[...] Tsi smulgea solzii de pe trup si penele” —
IX. Coboréarea lui Daniel). Cu acest spectacol
al travestiului oferit de literatura, un spectacol
cultural, in a carui miez (spectatorul) se
regaseste (in) imaginea teandrica a omului,
oferit de catre Nichita Danilov, ne ademeneste
si Liviu Georgescu, doar ca intr-un ritm mai
putin alert si 0 simbolizare mai profunda.

Astfel, cele Noua variagiuni pentru orga
se preschimba Tn cele patru vanturi, se
domolesc si se comprima pentru a-si pastra
esenta si a deveni cel putin la fel de intense. Si
toate acestea sub patronatul lui Nu am voie.
»Recitind cu atentie [...] observ un
paradox:[..] Poezia este deprimata, prin starea
dominanta a eului si prin tonalitatile frecvent
intélnite; si in acelasi timp plind de vigoare
expresiva, de forta, cu reflexele intacte”
(Daniel Cristea-Enache), iar ,,eul poetic este
aproape in intregime aglutinat de posibilitatile
cameleonice ale limbajului” (Oana Catalina
Ninu). De aceea, ,,ea are nevoie intr-adevar de
amplitudinea unui scenariu existential pentru
a-si putea da drumul” (Al. Cistelecan) — acesta
este CAZUL LIVIU GEORGESCU. Dupa cum
spuneam, si in poezia acestuia e nelipsit
spectacolul travestiului, aceeasi reprezentatie
inedita a ideilor metafizice, doar ca referitoare,
de aceasta data, la relatia triunghiulara creator
— om - viata, nscrisa in aceeasi categorie a
rasu’-plansu’-lui.

O piesa de teatru structurata in patru
acte (selectie pe care mi-o asum); persoanele:
Homer — Poetul, creatorul sau cel inexistent —
si timpul — efemeritate si eternitate. Scenariul:
Bantuit fiind, ajungi Tn cele patru vanturi, caci
Vine o vreme cénd te intrebi Cine sunt eu?
Decorul: existenta, din care scapam pe spirale.
E evident, o scriere in stilul teatrului
absurdului al lui lonesco, un amestec de ironie
deosebit de fina si un tragic devastator, caci ce
poate fi mai dramatic decat situatia omului
»limitat” care se trezeste bantuit de imensitatea
eternitarii si mai ironic decat incercarea sa de a
scapa ,,pe spirale” adica urmandu-si (in)tocmai
cursul vietii? — asa cum batranul ionescian
care avea de transmis un mesaj era mut. De o




tragi-comedie asemanatoare are parte si opera
literara: chiar daca o carte in care autorul Tsi
poate vedea TImplinite chiar si cele mai ascunse
vise/ intimitati (,,Ce carte?/ Aia in care te
credeai rege azi-noapte” — Cine esti tu?, p.
150), o carte a sa si despre sine, pe care 0
»~imparte” doar cu cititorii special alesi de el
insusi, aceasta isi poate indeplini destinul doar
devenind un simplu obiect de comert expus Tn
vazul tuturor, concurand cu ,,indeletnicirile” de
ultima generatie a posibililor lectori; e ca si
cum scrisul ,,face cu ochiul” orbului (,E o
vreme cand nu suntem singuri/ cand farurile
masinilor ne orbesc/ si vitrinele poarta chipul
tau/ de om ingeresc.” — Vine o vreme, p. 135).
Cat despre spectator// cititor, se cere din start
unul avizat (Atentie! Nu am voie). Principalul
motiv al acestei pretenyii? E vorba de a asista
la un spectacol al travestiului in care masca
oscileaza de la a da voie la a nu da voie ca
persoana sa fie zarita cu usurinta, de la a
acoperi fata la a fi parte din ea.

Asadar, cea de-a treia sectiune a
volumului Nu am voie, intitulata Tn cele patru
vanturi, se deschide cu imaginea lui Homer —
simbolul contradictiei de ,,a fi” (reprezentant al
Poetului, primul poet) si ,,a nu fi” (in calitate
de faptura creata de Dumnezeu// existenta in
istorie) si cea a omului bantuit de imensitatea
eternitarii - simbolul antinomiei
perisabilitate// viata ca istorie — perpetuitate//
viata din Paradis; doua personaje construite
dupa tiparul travestiului Tsi joaca rolul in Actul
I: Bantuit. Si cum acesta presupune o trecere
continua de la un status la altul, implicit
instabilitate, Liviu Georgescu introduce 1in
Actul 11 (In cele patru vanturi) iconul figurilor
fragile ,,care refac lumea/ Apoi sunt rasfirate
cu o singura miscare” (p. 124); aici travestiul

se pierde in favoarea tehnicii imaginii
inversate din oglinda, dar revine in plina forta
in Actul Ill: Vine o vreme, in care, printr-un

paralelism extrem de minutios, asistam la
spectacolul homerian al fiintarii omului si
scriitorului. Tn acest act, de la o simpla
travestire a celor doua personaje Tnchipuite sub
denumirea de Noi, Georgescu apeleaza la o
travestire a perspectivei (narative), el putand fi
jucat// urmarit (si avand, bineinteles, noima)
fie de la Scena 1 la Scena 4, fie viceversa.

Opera (dramatica) a ,,celor patru vanturi” se
incheie in Actul IV cu schimbul dur de idei
dintre Eu si moarte pe tema Cine esti tu? (p.
150), doua personaje rezultate  din
injumatatirea  bi-travestiului - uman i
temporal: Homer devine doar Eu// Poetul, iar
timpul se rezuma la moarte// perisabilitate.

Ce vrea totusi sa transmita Georgescu
lectorilor sai prin acest travesti care ba e
(prezent), ba nu e, printr-un spectacol al
travestiului travestit, in care, chiar daca vezi ca
eroul a alunecat de pe scena, tot nu iti vine sa
crezi, ca doar el e protagonistul; te obisnuieste
atdt de mult cu el, incat nu-i poti accepta
absenta, plasand-o in domeniul fanteziei.
Lirica sa e Tnsasi oscilatorie, intrucat poetul se
axeaza pe doua iconuri: omul si scriitorul,
folosindu-se, bineinteles, de ipostaza teandrica
a acestora. Uneori acestia sunt doar fatetele
unui singur travesti, alteori sunt doua identitati
diferite, dominate la randul lor de ceea ce
presupune aceasta dubla natura. Nu e de
mirare ca Liviu Georgescu si-a deschis cea
de-a treia sectiunea volumului cu imaginea lui
Homer — acel to be or not to be shakespearian;
cel care a ramas in istoria literaturii drept
primul Poet si a reusit sa inglobeze in opera sa
intregul univers; un om din care a ramas doar
textul, cuvantul scris fiind singurul capabil de
a transforma perisabilitatea omului in vesnicie,
de a alcatui amintirea cuiva. Concluzia
rezultata din simpla ilustrare a puterii creatoare
a lui Homer — ,,Omul e bantuit de imensitatea
eternitatii” (p. 121) — pare si nu pare logica,
caci ne intrebam: ce are de-a face imensa
putere creatoare homeriana cu aceasta
generalizare? Pe de o parte, pornind de la
binecunoscuta curiozitate umana, trecand prin
sfera de actiune a germenului creativitagii si
ajungand la marele Poet — geniul, cel care
detine accesul catre marea deschidere a lumii —
explicatia e evidenta: omul-scriitor a cautat
mereu sa descopere pic cu pic din eternitate,
din infinitate, ceea ce o face mai placuta, mai
ademenitoare. Pe de alta parte, simpla idee de
vesnicie 1i revine in minte neincetat, ntrucat,
la fiecare pas, constientizeaza ce a insemnat
refuzul Paradisului, iar imensitatea eternitdarii
devine durere, apasare. Finalul poeziei e
previzibil si apare sub forma unei explicatii:
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omul nu e intr-atat de afectat de faptul ca va
muri, pe cat 1l preocupa ce va spune// sti
despre el un Altul// Celalalt. Totodata, se poate
surprinde caracterul religios al semnificatiilor
sintagmei-cheie: pe tot parcursul existentei
sale omul are un singur tel — méantuirea, si de
aceea 1l intereseaza doar daca Necunoscutul//
Dumnezeu Ti cunoaste toate faptele frumoase
care 1l pot absolvi de la pedeapsa cea crancena.
Nota de drama care reiese din acest travesti
bazat pe ipostaza teandrica a omului se
Tmpleteste cu una de ironie: este vorba despre
prea-binecunoscuta tendinta a omului de a-si
directiona actiunile Tn functie de ceea ce va
spune ,,vecinul”/ Celalalt, neglijandu-si astfel
propria persoana. Si atunci din Bantuit rezulta
o tragi-comedie a existentei.

Si pentru a-i arata lectorului ,finalul”
care il intereseaza atat de mult pe omul nostru,
Liviu Georgescu apeleaza la iconul celor patru
vanturi. De aceasta data, pledoaria e inceputa
n plina ironie: omul se foloseste de o luneta
intoarsa pentru a vedea bucati de eternitate,
concluzionand dupa o laborioasa descriere:
»Fiecare loc e pana la urma unul si acelasi” (p.
124), intrucat imaginea zarita printr-o luneta
intoarsa e (clar!) cat se poate de mica, greu
descifrabila; se pare ca la o astfel de situatie
comica duce ,lacomia”, tendinta omului de a
vrea tot mai mult (mai ales daca se afla n
competitie cu Celalalt). Cu ce folos, caci
inevitabila apocalipsa nu se va abate de la
drumul sau, cele patru vanturi vor spulbera si
nimici totul? Sintagma celor patru vanturi e
cea prin care poetul abordeaza (din nou)
tehnica travestiului din acelasi unghi: ,theo-
anthropismul”, intrucéat Biblia vorbeste despre
patru vanturi ale pamantului si patru vanturi
ale cerului care bat pentru a distruge lumea.
Chiar si ,,personajele” ntalnite in cele doua
capitole din Biblie vin in completarea ideii de
teandrism: vanturile pamantului sunt aduse de
patru Tngeri, iar cele ale cerului de patru fiare.
Concluzia, rezultata din cuvantul dumnezeiesc,
este aceea ca in ntreaga sa viata omul trebuie
sa pastreze cuvantul Sau in inima, iar cand va
veni timpul apocalipsei sa i se inchine; de aici
reiese un fel de mustrare adusa omului care e
bantuit de cum 1l va aprecia un Altul si
actioneaza dupa logica sa, in loc sa Tsi intoarca
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privirea catre suflet, locul in care salasluieste
cuvantul divin.

Si cum o mustrare atrage dupa sine o
exemplificare n scopul convingerii, Liviu
Georgescu (ne) vorbeste despre cum Vine o
vreme (p. 135); de fapt, despre mai multe
,vremi”: a increatului, a nasterii, a dezvoltarii
si a imaterialului. Din gand peste gand omul/
scrierea e asteptat/ -a ca 0 minune, ce va avea
parte de iubiri/ aprecieri trecatoare/
pamantesti pana cand va ajunge la locul
ingerilor/ in vesnicie. Dar, viceversa, din
imensa eternitate a cetelor ingeresti (divina
idee!), dupa mai multe iubiri trecatoare
(incercari de scriere) apare minunea nasterii
omului// operei desavarsite, care, de acum in
acolo, Tsi va croi singur/ -a drumul prin propria
sa lume. Surprindem aici tehnica travestiului
perspectivei narative (de care aminteam
ulterior) prin intermediul careia poetul Tsi
confera posibilitatea de a surprinde existenta,
fiintarea in deplinatatea ei. Vremea din poezia
lui Liviu Georgescu e cea a singuratatii, in
sensul ca, orice ar face, omul// ideea e
singurul// singura care Tsi poate Tindeplini
destinul, indiferent de cei din jur, caci, in fond,
acestia sunt la fel ca si el// ea: alti singuri// alte
singure. Tocmai de aceea trebuie sa pretuiasca
unicul lucru care 7i e mereu alaturi: cuvantul
lui Dumnezeu care salasluieste in sufletul sau.

Asadar, vine o vreme cand te intrebi
Cine esti tu? (p. 150); o fiinta umana ce Tsi
traieste viata dupa bunul sau plac, cazand chiar
in extrema de a se supraaprecia, uitand
complet de cealalta fata a sa: cea divina. lar in
momentul Tn care moartea 1i cere cartea vietii,
soarta sa e deja stiuta. Astfel, actul care
incheie spectacolul travestiului din lirica lui
Liviu Georgescu e scris sub forma unei
parabole, a carei pilda se concretizeaza in
aceeasi atentionare: omul trebuie sa actioneze
n conformitate cu natura sa teandrica.

Cu cat privim mai mult Tn departarea
celor patru vanturi homeriene, cu atat mai mult
ne amintim de cele patru vanturi ale cerului
(care au aparut in visul lui Daniel) si ale
pamantului, care duc la aceeasi idee:
efemeritatea existentei umane si neputinta sa
de a se conforma acesteia si a trai dupa
regulile ei. Si asta cu atdt mai mult cu cét




propriul sau teandrism Ti deschide orizontul de
manifestare.

Tn ansamblu, Nichita Danilov si Liviu
Georgescu transforma ipostaza teandrica a
omului  intr-un  veritabil  spectacol al
travestiului, ai carui personaje se inscriu in
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Andrei LAZAR

*k*k

Serios ca nu ma doare,

Nici daca pleci, nici daca vii
Si cu atat mai putin

Cand te prefaci a fi.

Nu ma framéanta nimic,

Nici ziua de azi, nici cea de maine —
Daca s-ar teme ca-1 frige cuptorul
Aluatul nu s-ar face paine.

*k%x

Tmi imaginez ca o armata de Tngeri,
Atét de incordati incat uita sa clipeasca,
Arunca cu nefireasca convingere
Proiectile sudate din lacrimi

Pline cu iertare, iubire, inocenta

Si alte ingrediente rare,

De parca toti am fi tinte,

Altfel nu-mi explic

De unde au fulgii atata inversunare;
Sau poate ingerii tes un covor sub care
Sa ascunda mizeria nerevendicata.

Poezia
Miscarii literare

Se scutura copacii

Se scutura copacii, toti deodata
De parc-ar respecta o lege,

Ca vine ger si-i arde pielea toata
Si n-are cine sa-i dezlege.

Promisi din nastere taranii,

Tin ramurile rasfirate

Ca cersetorii ramurile mainii

Si li-s cordoanele ombilicale netaiate.
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Prin solzii vii le curg iluzii

Ce le abandoneaza toamnei, smeada
Gandind ca de s-ar smulge din perfuzii
Pamantul ar risca sa cada.

Céand vantu-i bate tiuiesc

Ca paraliticul gemand,

Tn lantul gravitatiei se-ntind si se
smucesc;

O-nving in fiecare zi, crescand.

Se scutura copacii, toti deodata
De parc-ar vrea sa se razbune,
Cu pulberi de furie infranata
Taréna s-o sugrume.

Tnciapatanare

Sunt la fel de Tncapatanat ca timpul
Niciodata un pas Tnapoi,

Pana si la ceas ma uit din mers
Tncat si pasului 7i pare c-am fi doi.

Dar intr-o zi a-ntepenit si mersul

Pe ogorul fruntii timpul nu mai scurma
M-a agatat din spate umbra

Si m-a cuprins, stergandu-mi orice urma.

Doar

Acum cand Pamantul, ca un obez
Se odihneste pe mine
E prea tarziu sa mai doara.

Doar cine refuza sa moara,
Tinand sub limba ultimele cuvinte
(Pentru un ultim ecou)

Va geme.




Ma simt Ma simt confortabil Tn mine
Ca samanta de desert intr-o clepsidra,

Ma simt confortabil in mine Ca infinitul Tntr-o enumerare,
Ca mortul intr-un sicriu Ca un taran pe ogor ce n-are motive sa
Ca pleoapa pe un ochi de sticla are.

Ca frunza auzind cum pica.

Stog
(fir ata)

Miscarea literarg ¢ 75|




Din odaita cocotata pe coltul dinspre
vest al casei cu etaj Tn care locuiesc eu si sotia
mea, lumina becului din strada alungase cam o
treime din intunericul furisat Tnauntru. Becul
sta si acum spinzurat sub o palariuta agatata in
virful stilpului infipt alaturi de gardul imbracat
in edera al vecinului de vizavi. Crengile
caisului au crescut pina mai sus de fereastra,
dar toate miscarile lor in bataia vintului nu ma
suparat chiar deloc. Imagini colorate se
zbenguiau pe ecranul televizorului dintr-o
odaie a casei de dincolo de gardul de vizavi.
Le-am zarit cind am intrat Tn odaita si am
intins mina sa aprind lampa de alaturi de
monitor. Nu se puteau distinge imagini clare
prin perdeaua cu un numar excesiv de spatii
neacoperite, nu venea niciun zgomot din
directia aceea, dar o gilceava stridenta urcase
de la parter si se opri direct n urechile mele.
Am rugat-0 pe sotia mea sa dea sonorul mai
incet, si m-am repezit pe scari, s nu mi se
tulbure in minte imagini clare de prin toti cei

atruzeci si patru de
Proza b 3P

s o ey ani de cind eu si
Miscarli literare | Violeta suntem casa-

toriti. Ca virfurile
unor aisberguri tisnite din apa inghetata a
oceanului, iesisera la iveala unele din cele mai
aprigi momente cind ne-am zgiriat unul pe
altul, nu pe obraji, nu pe git sau prin alte parti
ale corpului, ci direct pe creier. Si eu si ea am
zgiriat cum ne-am priceput mai bine.
Resimtirea fiecarei zgirieturi a fost masurata
de sensibilitatea zonei in care a fost atinsa
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Vasile PARPAUVTI

Miros de proza si mujdei

victima. Nu cred ca tot atit de sensibili suntem
amindoi n orice punct atins de celalalt, dar
stiu precis ca puterea ei de distrugere sta n
priviri, cuvinte si fapte. Sunt si eu unul dintre
imbecilii acestei lumi. Rostind doua cuvinte si
aruncindu-mi dispretul privirii inzestrate cu un
dozator care functioneaza perfect, imi tulbura
mintea n trei secunde. Tmi striveste sufletul
asa cum ai strivi un vierme. Multe sunt cauzele
cresterii senzatiilor mele. Pe una dintre ele
cred ca am si dezgolit-o fiind atent cum se
scurg anumite minute, ore si zile din viata mea
si a sotiei mele. O vad cum se uita Tnca o data
ntr-un caiet gros cu retete culinare. O jumatate
de ceapa ramine netocata pe masa din
bucatarie din cauza ca pe ecranul televizorului
se arata imagini din interiorul unei case n care
nu intra oricine si oricind, iar printre cei care
se afla Tnauntru, lasindu-se condusi de un fel
de sefa, dintre fetele si baieti si mamele unora
dintre ei si ele, mai spre final va fi un cuplu de
Indragostiti care se vor se vor casatori si vor
iesi din casa si cu un premiu. Ore intregi se
poarta tot felul de discutii Tntre un baiat grasug
si blonda cu zulufi peste urechi, intre doamna
rosie in obraji si mama fetei de care nu mai e
indragostit feciorul ei. Un sarut intre alti doi
concurenti, 0 roscata inca nu si-a descoperit un
iubit printre baietii din casa, e dispretuita de
tot grupul de fete, se stabileste prin niste reguli
speciale care cuplu va beneficia de o excursie
la munte. Si ura, si iubire, si birfa, si plinsete.
Se dialogheaza si cu voci de prin toata tara. Un
coleg, o fosta prietena, 0 matusa, un unchi, un




tata intrigat ca fiul sau a ajuns bataia de joc a
unei blonde. Soiul asta de distractie nu Ti cere
Violetei sa desfolieze cu ajutorul propriei sale
mingi vreun subiect care sa Ti fi stirnit vreo
durere si sa doreasci acum sa descopere
nuante si  mirosuri nebanuite din  mizul
acesteia. Poate sa fie atrasd de un astfel de
exercitiu cind vorbeste la telefon si cite o
jumatate de ora, cind dezleaga rebus, sau stind
cu ochii infipti Tn monitorul calculatorului
cumparat de ea in rate, si tot uitindu-se cum
din gura unui balaur sare o biluta cind apasa ea
pe o tasta si de cite ori cade intr-un sir de
aceeasi culoare, jucatoarei i se acorda niste
puncte. Nervii sotiei mele se destind, dar n
acelasi timp si tot Tn fata ecranului unui
calculator, eu zgindarasc o veche zgirietura din
creierul meu. Retraind un mic fragment dintr-
un episod al propriei mele vieti, descopar si
niste hatisuri de care habar nu am avut pina
acum, Tnsa de multe ori ma dau brusc Tndarat
izbindu-mi spinarea de speteaza scaunului
dupa ce m-am intrebat de ce am fost atunci atit
de imbecil? Un exemplu ar fi acela din ziua
cind mi-a trintit in freza cea mai rafinata aluzie
in urma careia eu ar fi trebuit sa ma las
convins ca in venele ei circula un singe
albastru. Ca al meu neam nu este nici macar
dintr-un soi mai bun decit altele mai rele. Si
daca eu nu cred in argumentele exprimate prin
cuvintele ei, sa privesc cu mare atentie
paharutele de cristal pe care minutele ei de vita
nobila, cu eleganta le sterge de praf si le
aseaza la locul lor in vitrina. Nu Tmi sopteste
nimic paharutul din mina ei? Mi s-a uscat
creierul? Mintea stralucita a acelui barbat
scolit, ajuns la optzeci de ani, nu a lasat nicio
dira prin mintea mea? Am discutat pina tirziu
n seara cind noi doi sosisem de la baile 1 Mai.
Mi-am amintit de unchiul Violetei. Locuia
intr-o casa de pe malul riului Bega, Tn niste
odai Tnalte si bine garnisite cu mobilier
imbalsamat n tristetea anilor de dupa ultimul
razboi mondial. Si ce ar fi vrut Violeta sa fac
eu acum, cind ea se apucase de sters
paharutele de cristal? Sa incep a-i oferi
pretuire  nemarginita  si  neconditionata
intregului fir de noblete transferat prin singele
surorii domnului magistrat in trupul dragalas al
nepoatei sale? Asta ar fi trebuit sa fac? Ti s-a

parut tie ca asta as fi facut, daca mi-ai fi cerut,
in primul an de cind te-am cunoscut, dar te rog
Sd ma crezi ca nici eu singur nu am stiut ca
dovleacul dintre umerii mei se va coace mai
tirziu decit acela al lui lon Creanga, si nici tu
nu ai stiut ca asa cum l-ai cunoscut tu, el va
ramine pina la adinci batrineti. Nu i-am dat
nicio atentie lasind-o sa frece in liniste inca
unul din cele cinci paharele de cristal primite
cadou de la unchiul ei. Pe furis ma uitam la ea,
pe furis se uita si ea la mine. Ochisorii ei de
vipera cautau in profunzimea expresiei fetei
mele, macar o0 jumatate din convingerea
deplina ca eu nu as fi meritat si nici nu merit
sa am o sotie Tnzestrata de natura si educatie
cu atit de multe calitati. Nepretuite calitati nu
erau pretuite de un ticnit cu ticneala avuta n
singe. | s-a parut ei ca in orice clipa si prin
orice fel de mijloace, el e usor de imbecilizat.
Si Tnca nu s-a descotorosit de parerea asta. Un
proaspat exemplu ar fi cel de acum trei zile. A
treia oara i-am spus ca mi s-a facut pofta de un
mujdei ca acela pe care I-am intins pe o felie
de peste prajit in ziua onomasticii socrului
fiului nostru cel mic. Tn bolul de sticli colorata
mujdeiul arata ca o maioneza cu sclipiri de
cristal, dar si toata iuteala usturoiului fusese
redusd de o cantitate destul de mare de ulei.
Un preparat cu aspect si gust si culoare ca al
celui de pe masa cuscrilor nostri 0 rugasem pe
bunica celor cinci nepoti ai nostri sa imi ofere
la prinz, sugerindu-i sa striveasca toti cateii de
usturoi in robotul de bucatarie. ,,Imi dai tu mie
lectii? Vrei sa-ti pisez usturoi asa cum vrei tu
si cind vrei tu? O sa-ti fac, si 0 sa-ti zic, in
gind, Tndoapa-te cu el!” Acesta fu mesajul
dispretuitoarei sale priviri. Si inca nu a fost
una din cele mai severe. A tacut si s-a apucat
de treaba. Din vreo doua sute de grame de
usturoi a preparat o mocirla galbuie si cam
zgrunturoasa. Am gustat si am fintrebat cita
sare, Cit otet, ce naiba a mai pus in mujdei, si
din ce cauza e atit de iute de parca l-ar fi
amestecat cu 0 zeama de ardei iute?
Tncepusem s tusesc din cauza iutelii.

— N-a iesit asa cum Tti place tie! Cine stie
ce a mai pus in el?, se otari Violeta.

— Din mult usturoi si prea putin ulei, a
iesit o rabuiala iute!, i-am reprosat eu.
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Castronasul de plastic rosu fu Tmpins
mai spre jumatatea mesei din celalalt capat al
mesei. Nu a dat niciun semn ca s-ar fi simtit
iritatd de comentariul meu. Din ziua nuntii de
acum doi ani si jumatate, nu a mai gustat din
leguma care in aceasta iarna a lui doua mii
zece e mai scumpa decit carnea. Usturoi din
recolta proprie. Amestecind rabuiala galbuie
cu iaurt, i-am anihilat o jumatate din iuteala, si
am si inceput un regim de pastrare a sanatatii
intregului meu organism. Cu adinca si sincera
parere de rau i-am zis:

—Nu e placut sa nu iti poti permite sa
gusti din ce ti se face pofta.

— Ce Tti stirneste tie mai tare pofta?!

— M-am referit doar la pofta de a gusta
dintr-un catel de usturoi.

— Pofta buna!

— Multumesc!

De ce ar mai fi ramas Violeta in
bucatarie? Sa vada cum infulec eu din farfuria
cu fasole cu slanina afumata, si cum intep cu
furculita si cite o feliuta de castravete murat?
Nu am delicatul ei stil de a duce lingura sau
furculita spre buze. Si nici cu simtul mirosului
nu stau prea bine. S-a dus in odaie si a deschis
televizorul. Am baut si 0 cana de apa indulcita
cu must de struguri si m-am pornit sa vad daca
se uita la o emisiune care m-ar putea interesa
si pe mine. Am fost silit s-o intreb:

— Tu esti nebuna?!

Se repezise spre mine cu palmele intinse
pe verticala ca doua proptele in care sa ma
sprijin si sa ma las impins pina dincolo de
prag. Sa nu fac niciun singur pas spre mijlocul
odaii. Sa ies mai repede pe hol. Tmi implanta
n urechi si interdictia de a mai intra Th vreuna
din cele doua odai de la parter pina nu se vor
scurge cel putin trei zile de cind va fi fost golit
castronul de plastic plin cu mujdei colorat si
diluat cu iaurt. Sotiei mele nu T1i ardea nici de
joaca si nici de vreo gluma. Mi-a facut loc sa
trec peste tocul glazvantului desfiintat, dar
numai dupa ce i-am zis ca eu sunt de la
termoficare. M-am uitat pe termometrul de
camera pus pe un raft al bibliotecii, i-am
multumit pentru ca el ma scosese dintr-un
adevarat balamuc, l-am sarutat pe crestet si
m-am avintat spre usa sufrageriei. Sus, la mine
in odaie, m-am trintit in pat, si am Tnceput sa

ma intreb daca sotia mea are dreptul legal sa
Tmi ceara sa nu intru in niciuna din cele doua
odai dupa ce am mai Tinghitit si mujdei
amestecat In mincare. In atita timp de cind
traim Tmpreuna, am reusit ca 0 cunosc si eu pe
ea, nu numai ea pe mine. Mie imi trebuia vreo
saptezeci de grame din compozitia in care intra
si ulei si otet si 0 lingurita de smintina, daca
s-ar fi gasit prin frigider. Nu intimplator a
preparat ea atit de mult usturoi. Am rugat-o
ntlia oara. Am rugat-o inca o data, dar pe un
ton mai Tncarcat de nemultumire. A treia oara
doar am intrebat-o daca Tmi va prepara ntr-o
zi niste mujdei care sa aiba consistenta si
culoarea si gustul celui preparat de Cristina. Sa
1l fi aruncat asa cum voi arunca si niste cartofii
mai marunti si telina si sfecla rosie din beci? O
telina cumparata de ea de chiosc se dezhi-
drateaza Tn acelasi ritm cu alte citeva radacini
de telina cultivate de mine, dar nu le mai dau
niciun fel de importanta, si nici nu m-am lasat
prea tare enervat de cit si cum a pisat ea niste
catei de usturoi. Aprigul ei orgoliu de neam
ales, si de fiinta care nu suporta sa i se dea
sfaturi de cel care ar trebui sa i fie doar sluga,
s-a observat n felul ei de a ma privi. Ea stie ca
eu sunt un mincator de usturoi si nici nu imi
voi bate joc de propria mea munca. Prepa-
rindu-mi un castron de mujdei, a fabricat si
motivul de a-mi interzice sa mai intru in vreo
citeva zile prin cele doua odai de la parter.
Dispune de un intreg arsenal de tehnici care
ma pot Thnebuni. | se lumineaza tot chipul cind
0 bombita explodeaza in creierul meu. Ma simt
supus unui sever program de imbecilizare
Tnceput acum patruzeci si patru de ani. Fug la
mine n birou si incep sa notez, sa scriu, sa
rescriu o scurta secventa din propria mea viata
si a ei viata. Ma Tnsurasem cu ea si pentru a
Tncepe intens a trai si a scrie un roman de
dragoste. Tnsa de cele mai multe ori, minunatul
fapt al scrisului nu e decit un altfel de a mai
Tnghiti un hap care sa imi zbirceasca o teribila
stare de nervozitate creata de insasi personajul
principal din romanul meu de dragoste. Si
aproape tot ce scriu intr-un moment ca acesta,
mai nimic nu merita sa fie pastrat. Pe obrazul
meu citeste si un astfel de esec. Intuitia Ti
sopteste cind eu sunt coplesit de vreo mare
harababura pe tot ogorul meu scriitoricesc. Dar
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numai eu stiu ca pasaje intregi de prin prozele
mele sunt mai degraba niste vaicareli ce pot fi
gasite prin tot soiul de hirtii adresate de
cetatenii patriei unor ziare, politiei, procu-
raturii, guvernului si chiar vreunei cancelarii
prezidentiale. Si mai stiu ca tot frecusu’ asta
cu plimbatul mirosului de usturoi dintr-un loc
n altul e un fleac Tn comparatie cu tot ce m-a
facut ea mie in mai multe zile nopti din
ianuarie si nceputul acestui februarie din doua
mii zece. Am rupt gitul acestui calvar! Tntr-o
alta noapte am descoperit ca In urma cu vreo
cinci ani mi s-a parut ca in eu as fi un

T } :
B s e

romancier realist, si chiar ar exista niste
afinitati intre mine si un personaj creat de
dom’ profesor Cavazzoni. M-am simtit mai in
largul meu si m-am apucat de acest roman. Tn
primul rind sotiei mele trebuie sa i
demonstrez ca nu sunt chiar atit de zevzec incit
sa nu pot fi si altfel decit sunt vazut de ochii ei
si ai unora dintre cei pe care 1i cunosc. Si mai
la urma de tot, scriind si rescriind eu mi-am
hranit iluzia ca n propria mea mineca se
dezvolta un as care va capata valoare abia Tn
clipa cind Tsi va arata fiorosul chip de roman
publicat, citit, laudat, criticat, premiat, tradus...

Traditie uitata
(Infasurari / haute-lisse)
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O antologie de autor

lon ROSIORU

In orice text poetic scris de lulian
Damacus 1si face simtita prezenta experienta
haijinului si a epigramistului de reala vocatie,
in sensul ca poetul stie exact cum si cat sa
decupeze din realitatea Tnconjuratoare sau din
fluxul memoriei, secventele poetice rezultate
fiind Tntru totul semnificative si esentializate la
maximum. El stie la

fel ca poezia nu se
face neaparat doar
din cuvinte, ci si din
absenta lor, ori din
golurile lasate Tintre
ele.

lulian DAMACUS

antologie de autor

In primul ciclu
al antologiei de
autor, Galeria cu
tablouri (din volu-
mul Poezii de lulian

DACIA XXI

Damacus, Editura
Dacia, Cluj, 2010), exista numeroase pasteluri
de factura expresionista vizand orasul pe care
istoria alienanta nefasta continua sa-l urateasca
(Octombrie rosu). Universul radiografiat este
unul prin excelenta carceral, plin de mirosuri
fetide, afectat de umezeala ranceda si de ceata
in care crengile pomilor scheletici par tot
atdtea spanzuratori pentru tot mai firavele
sperante ale omului modern reajuns fara drept

la recurs sub povara

Lecturi vremilor (Primavara,

Clopotele).
Periferiile Tnainteaza galopant spre un

centru nu mai putin cangrenat si antreneaza cu

ele un intreg puhoi de dejectii. Pana si valorile

crestinesti  traditionale  s-au  deteriorat
ingrijorator (Mortul).Furtul, prostitutia, crima,
violenta, cersetoria agasanta, disperarea

prolifereaza alarmant si parca in raspar cu
firmele cinice si cosmopolite ale magazinelor
de iluzii In strada...

Poetul nutreste o mare compasiune
pentru oamenii in varsta marginalizati si carora
dispretul pe care li-l arata societatea le
grabeste decrepitudinea: “Parasind labirintul
colorat/ al toamnei/ soarele invita batranii/ pe
alta banca.../ Ei,creduli/ accepta jocul,/ iar
cand firul de lumina/ se frange,/ obositi,
speriati/ cauta/ iesirea din parc” (Labirint). La
antipod, insa, redescopera lumea copilariei,
lume care e totusi departe de a fi asimilata
paradisiacei varste de aur. Cum ar putea fi
altfel cand poetul s-a nascut si a crescut in
perioada marsava a ascensiunii nerusinate a
comunismului de import? A intenta proces
excesului de ideologie mincinoasa si abuziva
nu-i niciodata prea tarziu.

Un poem precum Mama, antologic prin
forta educativa nu mai putin dureroasa, merita
citat Tn Tntregimea sa ca o lacrima de sute de
carate lirice: ,,0 vad lustruindu-si/ pantofii si/
aranjandu-si rochia/ de mers in sat,/ luandu-si
laibarul/ si ndframa neagra./ Tnnoad cativa lei/
n batista mirosind/ a apa de colonie// Trecand
prin gradina/ ia o floare/ pentru/ sfanta icoana/
si Tntotdeauna maghiran/ sau busuioc// Ultima
data/ pregatirile au durat prea mult si/ de-abia
spre vecernie/ porni de-acasa/ chemata/ de
clopotele vechi/ ale caror glasuri scuturara/
ultimele frunze de salcam”.

Un poet ca Mircea Micu, cel ce a ilustrat
ca nimeni altul tema mamei in poezie, ar avea
toate motivele sa-1 invidieze pe mai tanarul sau
confrate ardelean.

Tanjirea dupa varsta starii de uimire pura
este sfagietoare si contemplatorul stie ca n-o va
mai regasi niciodata. Copilaria cu taramul ei
mirific se afla totusi departe de grijile si de
nelinistea pe care cultura si scrisul i le-au adus
poetului care Tncearca acum nostalgia poeziei
ne Tnghesuite Tn cuvinte si ritmuri: ,,Pe-atunci/
nimeni nu scria versuri/ Toti erau niste semne
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de exclamare/ ce marcau taramul poeziei”
(Primaveri).

Intr-o lume tot mai ingratid si tot mai
lipsita de repere morale, credinta in Dumnezeu
pare sa constituie singurul refugiu posibil.

Un crochiu de factura religioasa pare
iesit de sub pana basarabeanului Grigore
Vieru: ,Alungat de toate vanturile/ marul/
cand alb cand cenusiu/ parasi cerul/ O lacrima
cazu din ochiul lui Cristos/ in sticla de
cerneala a scolarului” (Compunere).

Cu cel de al doilea ciclu, provenind
selectiv din Viespar in orbite, poetul Tsi
potriveste un alt ton: discursul se
intelectualizeaza tinzdnd spre un ermetism
incrancenat galgaitor. Respiratia poetica e mult
mai ampla, peisajul si starea sufleteasca
amalgaméandu-se nestavilit: ,,Sub sprénceana
iernii/ urlete de lupi/ Tnchid ochiul noptii/
invinetit de haituielile vantului/ Dinti albi
sfarteca/ Ziduri betegite/ Zapada cruda se

valureste/  Urletele/  lupilor  din  noi
adulmecand/ tacerea ori cantul/ ultimului
corb” (p.29).

Din mentalul colectiv emerg ca intr-un
film secvente de realitate care se
obiectivizeaza dureros: ,,Noaptea scrasneste in/
osiile neunse ale tunurilor/ scuipatul lor,
vreunul ntoarce in/ gurile stirbe/ Roti fara
spite se Tnvart/ una Tmpotriva alteia/ Cateaua
scheauna de/ dorul latratului ratacit/ pe la
Cotul Donului/ Neabatut,/ piciorul drept al
tatei marsaluieste/ pe langa Carul Mare/ Stropi
rosii/ se lupta cu/ intunericul natang/ zidit din
nimic (Semne).

Mesajul poetic se hraneste dintr-un fond
livresc bine asimilat organic :basm, amintiri de
familie, scene biblice, picturi murale
bisericesti, icoane de demult, motive
mitologice sau istorice etc. (Icoane, Ora...)
Aici discursul se debaraseaza de verbe, ca si n
ultimele poezii bacoviene.

Ritmarea de tip folcloric, preponderenta
in ciclul Tripticelor, constituie un alt punct
forte al lui lulian Damacus, poetul Tntrecandu-
se pe sine in inventivitate ludica si forta
incantatorie: Triptic Il — cu spanzurayi; Triptic
VI - cu curve:

,»Si-un batran analfabet/ ce-avea plete de
poet, ce-avea casa la bufet,/ ce-avea banii la

sipet/ ce-avea vise la sicret/ si-avea mintea
cam nebuna/ mangaia intreaga Luna” (p 50).

Poezia poate fi o cale de acces spre
regasirea paradisului copilariei pierdute. Si tot
ea, poezia, poate fi trupul Ilui Augustin
(poemul cu care — tradus de autor in franceza —
a luat recent un premiu n Italia) luptandu-se
cu moliile sutanei, sau cine stie, — prilejul de a
plati bucuria prin durere. Poezia pura se naste
din sine. Poetul exploateaza zone lexicale rare,
parodiaza, obtine rime prin trunchierea meste-
sugita a cuvintelor etc. Uziteaza de-o moda-
litate garantata si omologata de a nu cadea in
romantism si sentimentalism desuet. Tonul
badin il prinde de minune pe poetul care stie
cand sa schimbe registrul liric spre nu se
autopastisa si mai ales unde sa puna sarea si
piperul necesar, adica umorul si ironia de
rigoare. Ultima parte a antologiei de autor,
Alte poeme, regaseste, echilibrant, tonul grav
si temele majore ale creatiei sale: lupta poetu-
lui cu timpul care nu iarta, orasul tentacular
care alieneaza, in traditia jalonata de poeti
ardeleni ca Octavian Goga ori St. O. losif,
refugiul in natura tamaduitoare si in credinta in
Dumnezeu, singurul care i mai poate spulbera
omului  modern spaima de singuratate,
revalorizarea amintirilor din copilarie si din
adolescenta (Pasari, Fereastra, Drumul etc.)

Antologia de autor a lui lulian Damacus
(ilustratda inspirat de lucrarile sculptorului
Simion Legian) este expresia maturitatii
creatoare a unui autor constient de valoarea sa,
care-i indreptateste orice orgoliu, putini fiind
cei ce-si pot evalua cu ochi critic opera pe care
0 lasa in urma sa se confrunte cu timpul.
Numeroase sunt in aceasta carte piesele de
factura metapoetica, dovada a faptului ca
problema rostului literatului Tn societate nu-I
lasa indiferent pe scriitorul total care este
lulian Damacus, demn intru totul sa
intregeasca galeria marilor poesi ai micilor
orage, ca sa mai uzitez o data de genericul unei
colectii pe care, cu cétiva ani in urma, 1l
propuneam ca nume de colectie de sine
statatoare Editurii Augusta din Timigoara si
care a si marsat, prin domnul Adrian Dinu
Rachieru, la aceasta initiativa cu un volum de
poezii al lui George L. Nimigeanu din Medias.
Am motive sa mai insist.
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Samson lancu scrie ca si cum ar cresta carnea
obrazului Tn brici

Melania CUC

,»Am sa te imbrac n aur Finlandooooo!”
fie si numai la atat s-ar putea reduce aceasta
odisee de nomad de dupa 1989, asta, daca
aceasta carte ar trebui simplificata la o singura
sintagma.

Tn fiecare dintre noi mai traieste copilul
care si-a dorit candva sa plece cu satra
tiganeasca, ori cu circul. Necunoscutul
fascineaza, libertatea asumata este ca o capa
rosie dinaintea taurului din arena.

Chiar daca nu
toti avem curajul sa
luam Tn raspar dru-
murile Europei, sa
traim cu dragoste si
durere aventura, sun-
tem tentati s-o facem
comod, livresc, Tmbi-
bandu-ne cu acel
exotism  plin  cu
bube-dulci si neste-
mate veritabile.

Cartea lui
Samson lancu este o
radiografie pe un
segment social complex dublatd de un talent
nativ si putere aproape hipnotica de-a atrage
cititorul pe text.

Tiganii! O semintie fascinanta prin
colorit de foc de tabara, libertatea cutitului
care spinteca in carnea iubitei, galopul cailor
salbaticiti Tn galopuri..., totul este trecut prin
metamorfoza cumpenei de milenii si redat in
tuse sigure, intr-un portret colectiv de un
primitivism care se ciocneste de civilizatia
opulenta a Europei de la inceputul Mileniului
Trei. Poate fi, de ce nu, si un document de
epoca.

Cautam sa plecam in vacanta in lumi
vechi, in locuri ca si inexistente, dar nu stim

" DIAMANTELES

prea multe nici despre tiganii, care au rupt
franghia frontierelor fizice si culturale.

In cartea ,,Tiganii, aurul si diamantele”
Samson lancu ne arunca in ,,groapa cu lei” a
contemporaneitatii.

Recunosc, nu am citit niciodata pana
acum o carte scrisa in mare parte n jargon, o
carte prin care sa mi se deschida bresa clara
catre o societate despre care nu stiam decét
ceea ce mi s-a oferit prin documente oficioase,
sau prin stirile din ziare.

Tot acel furnicar, ca intr-un stup bine
coordonat prin legi universale, dar situat de
noi, in lestul vietii, peisaj de care am fost
Tnvatati sa ne ferim ca de molima contagioasa,
lumea pestrita care a emigrat imediat dupa
1989, este preluat in cartea lui Samson, si
disecat la sénge. Asa, ca pe 0 masa chirur-
gicala, sunt scoase viscerele personajelor,
analizata situatia si, apoi totul este repus la
locul sau n intreg. Trupul omului este ridicat
pe picioare si Tnvatat sa mearga. Adica sa faca
ceea ce stia dintotdeauna.

Am gasit interesante paralelismele,
aparent ca fara afinitate cu subiectul cartii,
amintirile autorului cele mai pregnante, pe
care le-a purtat in ,,rucsac” de-a lungul si de-a
latul continentului, in lagar, in incaierare sau
in momentele de dragoste. Poarta Sarutului,
suflul de biblioteca, prezenta mamei... frag-
mentele din viata ,,normala” sunt postate ca
intr-o pelicula in jocul de creatie al cartii,
realizand nuanta, diferenta dintre Alb si Negru,
dintre Bine si Rau, asta, doar daca Pozitivul si
Negativul mai au relevanta intr-o lume Tn care
apatridul, fugarul, emigrantul... pot supravietui
din amintiri, aur si diamante...

Samson lancu expune o lume nebuna din
chiar interiorul acesteia. Este ca fintr-o
eliberare, scrie cu voluptate, folosindu-se de
jargon cu bucuria unui pusti care a dat iama in
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vitrina cu acadele. Sparge tabu-uri si legi
nescrise, scene de viatd extraordinara ca
vitalitate, sunt adus dinaintea cititorului, care
este, pe rand, surprins, oripilat, fascinat, tentat
sa se puna n locul personajelor.

De-a lungul lecturii am gasit scene de un
realism magic, hilar, tragic. Eliberari de
energie antheica pe care, recunosc, nu o
banuiam ca ar putea exista intr-o falie sociala
pe care o0 ignoram, nu o priveam, din teama, cu
toata seriozitatea. Ei nu sunt ca mine! Fandam.

Acum ma intreb: Care e cel bun? Care e
cel rau? Nimeni nu stie.

Libertatea in sine, Tn cartea asta, devine
litera Legii universale si banii, nestematele,
aurul... sunt doar detalii reduse pe rand, la
perpetuarea speciei unei semintii atat de putin
inteleasd. Tn lumea asta, pana si dragostea-i
nabadaioasa, barbat si femeie — care pe care —
se lupta si se Tmpreuneaza precum panterele n
savana.

Schimbarea de mentalitate, puterea de
adaptare, mimetismul castigat prin exercitiul
supravietuirii, forta de-a Tndura destinul cu
orice riscuri, sunt teme pe care autorul le
abordeaza cu o sinceritate debordanta fara sa
se teama ca ar putea deranja cititorul.

Lumea este ca lumea, si lumea lui
IANCU SAMSON este precum carpeta de pe
peretele unei case de mahala — o tesatura in
care femeia oachesa si cu cercei din aur-sadea,
reteaza n incisivii ca de salbaticiune tanara,
tija unui trandafir sangerand. Rosu!

Durerea nu mai conteaza.

Patima musteste, se Tnvartoseste 1n
cartea de fata.

Exista o ,fauna” in care personajele au
nume dintre cele mai ciudate, fara sa aiba acte
de stare civila si nici conventii legiferate — este
un LOC-miracol.

Pulsul clipei se zbate Tn jugularea
copilului care creste fara acoperis deasupra
capului, pulsul misca laptele in sanul femeii
care face dragoste in apele Senei, asa ca la
inceputul de lume. O femela si un mascul
sfidand civilizagia si regulile impuse prin
codurile de convietuire intr-o Europa ca o
Doamna batrana.

Dincolo de instinct si supravietuire,
personajele cartii isi traiesc ,,visul-american”

aruncand 1n jocul vietii toate ,cartile”. Tn
dragoste si lupta pentru bani totul este posibil.
Personajele se bazeaza nu atat pe hazard cat pe
intuitie, pe atractia pe care 0 au pentru
metalele si pietrele scumpe, din generatie in
generatie, de-a lungul migratiei lor, ca neam,
de peste 0 mie de ani. Universul lor este la
degetul mic al scriitorului, care observa,
noteaza, Ti nemureste prin carte, asa cum sunt,
cu viciul si talentul pe care 1l poarta fara
fandoseala, fara frica de pacate.

Cartea nu poate fi povestita, ea trebuie
citita, si pe fiecare pagina cititorul sa faca un
exercitiu de toleranta pentru personajele care
ar putea fi, de ce nu, esantioane din realitate.

Dar, cine este IANCU SAMSON? Cum
reuseste un scriitor sa performeze in redarea
unui lumi pe care nici macar Eugen Barbu, in
,Groapa” din mahalaua Ouatului nu a reusit sa
o ilustreze cu atata veridicitate?

Cine este omul care a vrut si a reusit sa
traiasca in mijlocul unor oameni vicleni ca
sarpele, iuti la manie ca manzul salbatic?

Cum nu am avut privilegiul sa-l cunosc
personal pe lancu Samson, voi cita pentru dvs.
din postfata cartii.

»Autorul s-a nascut la Bucuresti, Tn data
de 23 aprilie 1953. Absolvent al unui liceu de
istorie-filologie la Craiova.

A fost crescut intr-o casa de copii din
Targu-Jiu, fiind bibliotecarul casei timp de
sase ani si avand atractie pentru arta si
literatura. De altfel, aceasta pasiune se va
converti mai tarziu intr-un mare interes pentru
bijuterie si gemologie (pietre pretioase),
fascinat si extrem de curios de un domeniu
aproape inexistent Tn Romania: studiul
pietrelor pretioase si semi-pretioase.

Participant la Revolutia din decembrie
1989. Presa locala — dupa cum putem citi in
»Revolutia, vazuta si traita de presa locala” de
Serban Comanescu (articol aparut pe site-ul
www.editie.ro/LIBERTATE) — citeaza printre
componentii Consiliului Judetean Dolj al FSN
personaje precum: ,,generalul Dumitru Rosu,
lon Licu (director la Electroputere), Tudor
Gheorghe, Mugur Mihaescu (Vacanta Mare
exista si pe atunci, doar ca nu aparea la
televizor!), Constantin Serbanoiu (nedevenit
inca Dilly), lancu Samson (un privatizat

Miscarea literarg ¢ 83|




precoce, din comunism, detinator al dughenei
de incarcat brichete de pe Lipscani), Marin
Vrapcea (socrul lui Rodion Camataru si
director la IUG).”

Dupa revolutie, emigreaza odata cu
sutele de mii de roméni plecati impreuna la
bine si la rau, cuprinzand in fapt toate
categoriile de cetateni romani si de etnie
tiganeasca. Este emotionant episodul plecarii,
cu baiatul cel mic luat in rucsac, cu doar 11
dolari in buzunar, etc. Aventurile sale si ale
altor cunoscuti cu care se intersecteaza fac
obiectul acestei carti.

Ambitios, iubitor de arta bijuteriei si
antichitati, reuseste Tn cele din urma sa se
integreze Tn Franta, sa munceasca si sa castige
foarte bine, devenind un cunoscut expert n
pietre pretioase.
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lubitor al pietrelor pretioase si al
literaturii, Tncepe sa scrie primul sau roman
autobiografic Tn 2008. El va fi urmat de o alta
carte in care sunt povestite alte intamplari din
viata emigrantilor, care ne pot face sa
intelegem mai bine tabloul Europei de azi si,
in general, al lumii in care trdiim sau, mai
exact, al partii sale nevazute si necunoscute
marelui public. Asadar, alte evenimente
senzationale vor retine cititorii in romanul ce
se afla in pregatire.

lata o biografie, prin ea insasi devenind
0 pagina de roman de aventuri furtunoase.

lancu Samson este scriitorul care
Tmprospateaza literatura contemporana cu
povestile care, daca nu ar fi spuse... am crede
ca nici nu au existat.

Felicitari, lancu Samson!

Pe trepte nesfargite un punct rosu
(infasurari / haute-lisse)




Sabia si spiritul
in istoria unei familii sasesti din Transilvania

Réandurile care urmeaza se vor, ih prima
instanta, o cronica pentru o aparitie editoriala
ce merita cu prisosinta efortul unei semnalari.
Este vorba de ultima carte a lui Titus
Wachsmann-Hogiu - a 10-a, daca bine le-am
numarat — Sabia lui Johann W. (7 generayii
intr-o scurta istorie), Editura ,,Mesagerul”,
Bistrita, 2011. Va exista, insa, sper, si 0 ,a
doua instanta”, o a doua dimensiune a celor ce
vreau sa spun aici. Consistenta acestei
remarcabile aparitii editoriale, forta ei de
iradiere Tn planul semnificatiilor largi, cultural-
istorice si chiar filosofice, mult dincolo de
factologia seaca ce ar putea interesa doar pe
membrii unei familii, m-au determinat sa optez
pentru acest titlu, ce prefigureaza o tentatie
eseistica. Daca voi fi la Tnaltimea acestei
tentatii raméane de vazut.

Un prim nivel de lecturd e tocmai cel
istoric si factologic. Cartea reconstituie istoria
unei familii sasesti din Transilvania de-a
lungul ultimilor cca 250 de ani (respectiv din
1740, anul exodului stramosului Tntemeietor
din Prusia in Siebenbiirgen), exclusiv pe linia
descendentilor sai de gen masculin, purtatori ai
numelui Wasmansdorff, devenit la un moment
dat, dintr-o eroare, Wachsmann. Tn tot acest
timp s-au succedat sapte generatii (autorul face
parte din cea de-a saptea, dar in spatele lui mai
stau deja doua generatii). Pe baza unor
documente furnizate de ramura prusaca, istoria
familiei Tsi intinde radacinile pana la 1338,
acoperind asadar nu doar sapte generatii, Ci
aproape sapte secole. Istoria familiei se
impleteste cu istoria Europei centrale si se
explica prin aceasta. Dar ea devine cu adevarat
semnificativa abia pe pamantul Transilvaniei,
unde absoarbe membri ai altor etnii (maghiari,
polonezi, slovaci, romani); semnificativa intr-
un grad atat de Tnalt, incat plamada etnica a
reprezentantului celei de-a saptea generatii —

Vasile V. FILIP

autorul Tnsusi — este aproape o oglinda fidela a
compozitiei etnice a Transilvaniei ultimilor
ani, inclusiv in dozarea proportiilor.

Tn devenirea ei, familia strabate spatii si

burguri transilvane reprezentative pentru
istoria, arhitectura si structura etnica a acestei
provincii, trecand

d | ns p re b u rg u ri |e TITUS WACHSMANN-HOGIU

Sl o W,

medievale care au
dat numele german al
provinciei  (precum
Reps-Rupea, Schéss-
burg-Sighisoara, Bis-
tritz/Nossa-Bistrita)

inspre tinuturi  mai
rurale si mai roma-
nesti  (in  planul
structurii lor etnice),
precum Borgo-Tal,
respectiv actuala

- 7 generalii intr-o scurtd istorie -

Editura Mesagerul®
Bistritn, 2001

Vale a Bargaului. Tocmai aceste spatii,
precum si succesiunea celor sapte generatii,
sunt, Tn mare, principalele repere ale
structurarii pe capitole a cartii (patru capitole,
precedate de un Cuvant inainte al autorului si
urmate de doua anexe, constand — prima —
intr-un glosar toponimic, si — a doua — in
schitarea unor arbori genealogici).

Un al doilea nivel de lectura ar putea fi
cel social-economic. Tn acest plan e interesant
cum familia va urca principalele trepte ale
piramidei sociale (mestesugari, intelectuali-
burghezi, fiind asimilata Tn final, neoficial,
chiar  nobilimii  transilvane, ,.grofilor”),
interferand, tocmai in momentul ei de varf, si
stratul social cel mai de jos, al taranilor
romani. Tntemeietorul, Johann Wasmansdorff,
este croitor. Refugiat din localitatea Tremmen,
provincia Brandenburg, Prusia, in urma
razboiului de sapte ani, el va fi primit de catre
garnizoana din cetatea Reps-Rupea ca
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»oaspete regal” (respectivul val de emigratie
fusese Tncurajat si reglementat de Maria
Theresa) si asimilat, la 22 de ani, de catre
breasla omoloaga din respectivul burg
transilvan. Prilej, pentru autor, de a evoca
structura functionala a breslelor si rolul lor —
economic si militar — Tn societatea vremii. lar
pentru cititorul interesat — o adevarata mina
documentara. Cine simte nevoia poate Sa-si
explice, pe baza informatiilor oferite cu
meticulozitate extrema si absoluta probitate
profesionala de catre autor, cum au evoluat
colonistii germani, pe baza unor drepturi si
privilegii deosebite, ajungand — de la statutul
de mestesugari — sa interfereze (cum ziceam,
neoficial) nobilimea maghiara.

Urmasii Tntemeietorului vor penetra si
alte bresle, mai exclusiviste, precum cea a
bijutierilor, vor urma scoli prestigioase,
devenind burghezi (notari, farmacisti) bogati si
de mare prestigiu, mai ales pentru ca au stiut
nu doar sa acumuleze in planul material, ci
mai ales sa se faca utili comunitatilor Tn care
au intrat, lucrand pentru folosul acestora.
Axioma ,Munca sarguincioasa da Tinalta
placere a vietii” devine un fel de deviza a
familiei.

Dar cartea subzista mai ales prin alte
doua posibile nivele de lectura, care depasesc,
cum ziceam, interesul de casta: un nivel
cultural-literar si chiar unul moral-filosofic.
Valoarea lucrarii lui Titus Wachsmann-Hogiu,
pe acest plan, rezida n tensiunea autorului
intre obiectivitatea stiingifica impusa (nu pun
ghilimele cuvantului, desi el pare desuet n
context contemporan, pentru ca este spiritul
autentic n care generatia autorului s-a format)
sl subiectivitatea inerenta celui implicat n
»istoria” pe care o relateaza. Ne vorbeste un
cronicar modern, scindat intre ,sa sparie
gandul” al scrierii si ,este inimii durere” al
tacerii: ,Voi folosi toate sursele posibile.
Pentru detaliile lipsa voi folosi imaginatia,
sufletul, subiectivismul... si veti vedea aceasta
istorie refnviata in fata ochilor”. Asadar
evocarea, ca procedeu literar, este asumata
constient. Si duce la o deplina reusita, as putea
adauga. Caci persoanele reale implicate devin,
prin filtrul de abur al timpului, valurit de
caldura expunerii, personaje, care spera si
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sufera, care traiesc si mor in orizontul unui
crez, care fac istorie, dar sunt si spulberate de
ea. Ele muncesc si viseaza, tatonand uneori
prin vis viitorul; precum Christine, fiica
bijutierului Andreas Turk, din Schéassburg-
Sighisoara, care 1l viseaza pe viitorul sau sot,
croitorul Georg-Freidrich Wasmansdorff (,,un
barbat cu o foarfeca in mana, care voia sa
cumpere de la tata paie de grdu”). Sau
tradeaza, provocand suferinta (absorbita si ea,
ca destin), precum primul mire al Christinei,
sau precum Loncy, budapestana ce nu se poate
adapta ntre taranii din Bargau, acolo unde o
adusese Hugo, mahnitul ultim ,grof” de
Wachsmann-Wasmansdorff.

Sugestia seaca a documentului in lega-
tura cu spatiul evenimential devine descriere
lar faptul consemnat doar ca rezultat e
anticipat de tensiune sufleteasca, manifestata
ca dialog sau monolog. Accentele se muta,
adica, de pe fapte (a caror ingiruire e istoria),
pe oamenii care le-au gandit si realizat (al
caror profil moral, ordonat tipologic, e
obiectivul literaturii realiste). Largirea albiei
epice, dinspre cadrele stricte ale familiei Thspre
cele mai largi, ale spatiului cultural in care
intra protagonistii, mi se pare evidenta intr-un
detaliu microstructural: trecerea prin viata a lui
Artur-Albert, primul urmas al celei de-a cincea
generatii (despre care autorul are, se pare, mai
putine informatii) acopera doar cinci randuri
din pagina 148, pe cand, doar doua pagini mai
departe, scurtul popas la Prudu Béargaului al
poetilor Vasile Alecsandri si Mihai Eminescu,
aflati n trecere ntdmplatoare, cu diligenta,
ocupa fiecare cate aproximativ doua pagini.

Multe din faptele Tnsesi, poate
intdmplatoare in plan istoric, capata — 1in
orizontul literar astfel deschis — valoare de
semnificagie simbolica, deci de dincolo de
timp. Asa putem intelege faptul ca e vorba
tocmai de sapte generatii — cifra cu valoare
simbolica asupra careia nu mai e nevoie, cred,
sa insist; iar autorul se evoca pe sine 1in
contextul acestei generatii sub numele de
Septimus, nume a carui semnificatie, in orizont
etimologic, iarasi nu mai trebuie explicata.

Ca in miturile cosmogonice, arhaice sau
moderne, absorbite in fictiune (cum ar fi, de
pilda, celebrul roman al lui Gabriel Garcia




Marquez, Un veac de singuratate) se naste,
creste si apoi moare o lume, condensata intr-un
ciclu temporal. Exista un ,,zeu” intemeietor si
un ,amurg al zeilor” (vechi-germanicul
Ragnarok functioneaza, cum ar zice Blaga, ca
orizont inconstient), dincolo de care nu se
intinde neantul, ci o noua istorie, un nou ciclu,
inspre care face trecerea un Soter,
»Salvatorul”, cu care autorul se identifica. Si
tot ca Tn romanul Ilui Marquez, numele
protagonistilor se repeta si se suprapun (un
Johann, doi Georg-Friedrich, doi Albert, un
Hugo...), ca si profilul moral al purtatorilor
lor, precum in muzica o ,,tema cu variatiuni”.
Numele oraselor transilvane prin care familia
haladuieste se rotesc, o data cu istoria, ca
stelele unui cer nocturn, dinspre forma lor
germana (cea mai frecventa, dar si mai
fireasca, in gura protagonistilor), spre forma
lor maghiara si apoi roméneasca. Toate acestea
par a alimenta o viziune (heracleitica, dar si
eminesciana) despre curgerea vietii ca rau, in
care mereu alta apa umple formele tremu-
ratoare ale umbrelor care se oglindesc in el.
Fie-mi Tngaduit sa nu parasesc, inca,
modelul cosmogonic amintit (pe care, evident,
autorul nu si-I propune, ceea ce nu inseamna
ca nu-l realizeaza, totusi). Acest model
presupune o forta energetica primara, care
absoarbe lumea in fiinta. Tn istoria familiei
Wachsmann-Wasmansdorff aceasta forta pare
a se identifica cu vointa de afirmare si
intemeiere, o fincordare specific teutona, a
carei consecinta ulterioara va fi maxima
valorificare a timpului (fata de care etnia
germana are, cum bine se stie, un deosebit
respect). Micului Johann, intemeietorul, la
intrarea ca ucenic (la cca 10 ani) in atelierul
unchiului Johann-Heinrich, i se repeta de catre
acesta un intreit ,,Nu te lasa”, pe care copilul
nu-l intelege deocamdata: ,,cum sa nu se lase,
ca doar inca nici nu incepuse ceva...” Peste
cca 12 ani, cand — dupa razboiul de sapte ani —
Tsi va Tncepe marea aventura spre rasarit,
indemnul unchiului 7i va aparea drept concre-
tizat Tn arma ce-l Tnsoteste: sabia, pe care 0 va
transmite urmasilor o data cu imperativul
testamentar al cresterii si dezvoltarii familiei,
numelui, neamului: ,,Familia mea va fi mare,
de vaza, si nu va disparea niciodata. (...) Sabia

mea va sta marturie pentru acest testament”.
Se contureaza astfel simbolul central al cartii,
cuprins n titlul nsusi: Sabia lui Johan W.

Merita sa  staruim  putin  asupra
conotatiilor pe care le primeste acest simbol
central de-a lungul intregii ,,istorii”.

Thomas Mann apeleaza, in nuvela
Moartea la Veneyia, pentru a ilustra vointa ca
principiu de viatd si creatie al personajului
principal, scriitorul Gustav Aschenbach, la
imaginea pumnului strans (care, la un moment
dat, se va destinde brusc, anticipand intrarea
personajului, pe poarta frumusetii, in moarte).
La fel, Tn romanul (si nu e exagerat sa-1 numim
astfel) lui Titus Wachsmann-Hogiu, sabia
intemeietorului Tnsoteste saga familiei de-a
lungul a sase generatii, anume cele ale
cresterii, disparand la sfarsitul celei din urma
ca obiect fizic. Autorul-Soter, ca prim
intelectual al familiei (in sensul restréns al
cuvantului, acela de om ce-si céastigd painea
zilnica dintr-o meserie ce implica doar
spiritul), de tip umanist (e licentiat in filosofie
si litere, anume Tn germanistica) stie, cel putin
de la Napoleon, daca nu si de la altii, ca in
lume exista doar doua forte demne de luat in
considerare: sabia si spiritul. Tnfruntarea si
alternanta lor creeaza istoria. Céand ele se
infrunta, Tintotdeauna, n timpul cel lung,
Tnvinge spiritul. O recunoaste Tnsusi Napoleon,
care a stiut sa-si puna sabia (ma rog, tunul...)
n slujba spiritului. (Se sie ca Hegel a vazut in
el ,spiritul lumii calare”.) De aici ideea lui
Septimus de a transfigura in spirit (= carte)
sabia pierduta ca obiect, in timpul istoriei
relativ recente a nationalizarii, recuperandu-se
astfel semnificatia ei fundamentala: ,,Daca
exista doar doua forte — sabia si spiritul — si
daca spiritul intotdeauna nvinge, Thseamna ca
am aflat rezolvarea. Voi scrie o carte in care
voi prezenta istoria familiei, Tncadrata in
istoria locurilor si vremurilor. Voi descrie
evenimente si oameni care au influentat si au
determinat viata etniei si a neamului. Aceasta
istorie va tine loc de Sabie. Voi lasa-o
urmasilor ca pe un Testament, ca pe Sabia
originala. Si voi spune urmasilor, la fel ca
Johann W., sa se poarte in asa fel incat sa fie
mandrie pentru generatiile urmatoare.” (p.
272)
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Intr-adevar, saga lui Johann W. si a
celorlalti cinci urmasi ai sai poate fi citita ca
benefica, salutara istorie a transfigurarii Sabiei
n Spirit. Dar este numai una din fetele Istorieli,
care — cum spuneam — presupune alternanta
celor doua forte. Este faza cea bung, de
crestere si acumulare cantitativa, care va
determina apoi saltul calitativ, subtierea,
Spiritul. Caci exista si faza cea rea, in care
Spiritul, confundand prima faza a Istoriei cu
devenirea Tnsasi, si convins ca trebuie sa fie el
capatul oricarei deveniri, tinde sa redevina
Sabie. Si atunci se nasc, din intentiile cele mai
bune, marile cataclisme ale istoriei. Poate ca e
prea mult sa citesc prin aceasta grila mandria
autorului (incontestabil justificata pana la un
punct) de a apartine acestei prestigioase culturi
sl traditii germane, sasesti, Tn speta, care a
infuzat cultura si mentalitatea romaneasca, cea
din Transilvania indeosebi, cu mai multa
vointa individuala, ordine si disciplina sociala,
cult al muncii si incredere in om si n menirea
lui de a sfinti locul in care traieste. El,
Septimus W., marturiseste a ,,crede in genele
lui germane, romanesti, unguresti, poloneze,
luate Tn proportii diferite de la fiecare din
Tnaintasii lui”, dar si ca ,,in sinea lui spera ca
genele germane sa fie mai numeroase...” (p.
268). lar confesiunea lutherana i se pare
hotarat superioara, prin miza pe constiinta
treaza a individului, celei ortodoxe (p. 103).

Sunt convins ca omul este indreptatit nu
numai sa fie (ceva), ci mai ales sa vrea sa fie
(altceva, poate). Este singura fiinta pentru care
aceasta a doua dimensiune (sa vrei sa fii) poate
deveni chiar mai importanta decat prima (sa-ti
fi fost dat sa fii). Atata doar ca, pe acest al
doilea drum, pe care-l simtim mai al nostru
decét primul, pentru ca noi Tnsine I-am ales, la
modul constient, ne asteapta la rascruce
Ispititorul. Pe care ortodoxia, mai ales (in care
virtutile omului au un rol mult mai mic decét
harul lui Dumnezeu), stie sa-l recunoasca si
sa-i spuni: ,Inapoia mea, Satani!” (Vezi
diferenta de atitudine a doua celebre personaje,
protagoniste ale motivului epic al intalnirii cu
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Diavolul, respectiv lvan Karamazov, al lui
Fiodor Mihailovici Dostoievski, pentru lumea
slava, ortodoxa, respectiv Adrian Lewerkuhn,
al lui Thomas Mann, pentru lumea germanica,
protestanta.) De aceea, cel ce semneaza aceste
randuri n-ar reduce ortodoxia (careia nu-i
apartine neaparat, decat strict formal) la
conditia unei religii ce se bazeaza pe cerseala,
pe mila lui Dumnezeu (p. 103); ci ar admite-o
tocmai in virtutea nevoii de echilibru si
complementaritate, crezadnd cu convingere ca
orice valoare umana, pentru a nu se transforma
Tn opusul ei (coincidentele se atrag si se ating
adesea, cum bine au observat ganditorii asupra
fenomenului religios, de la Nicolaus Cusanus
la Mircea Eliade), are nevoie de o valoare
opusa si complementara. Autorul acestor
randuri crede si el cu tarie Tn aceasta nevoie de
complementaritate si  chiar  prieteneasca
confruntare de idei, si e convins ca va fi
receptat tot pe terenul prieteniei (care, nu
intdmplator, in scenariile epice traditionale
romanesti, se naste tocmai ca urmare a unei
lupte intre combatanti de acelasi calibru).

Tn acest ultim context, din care prietenia
fara confruntare si elogiul gratuit sunt evident
excluse, el, autorul acestor randuri Tsi
marturiseste Tncantarea de a fi citit o poveste
captivanta a unei familii care nu-i si a sa, ca
fiinta biologica, dar este si a sa ca fiinta sociala
si chiar ca plamada etnica de coloratura locala,
n sensul mai complex al cuvéntului, sens care
exclude ideea de puritate. Sunt convins ca, atat
autorul cartii, cat si autorul acestor glose pe
marginea ei, isi pot uni vocile cu cea a
Poetului, care spunea despre conditia sa etnica
si culturala asa: ,,Slav as fi fost, de n-as fi fost
latin/ Latin as fi, de n-as fi fost si dac,/ Dar a
iesit asa, sa fiu roman/ Si eu cu soarta asta ma
Tmpac...” (Geo Dumitrescu).

Si, daca tot e vorba de convingeri, sa mai
adaug una: autor, comentator si Poet ar accepta
cu siguranta, in prima parte a textului poetic
citat (chiar daca nu rimeaza, dupa canoanele
traditionale), si cuvantul ,,german”.




Mdddlina Georgiana

TODERASC

Stupul

Secundarul ceasului de pe peretele clasei
se misca cu o viteza dezamagitoare in timp ce
profesorul de chimie continua sa explice
reactia fierului cu acizii fara sa Tsi dea seama
ca jumatate de clasa era cu gandul pe
altundeva. Alice Tsi compara viata cu materia —
destul de asemanatoare, din  pacate:
neinteresante, inutile, complicate si monotone.
Nu mai era necesar sa specifice a cui era vina.
Tn mod normal, viata ei ar fi trebuit sa depinda
numai si numai de ea, dar Adam si Victoria
Hunter, parintii sai, priveau lucrurile dintr-o
alta perspectiva: singurul lor copil nu numai ca
trebuia, ci necesita sa fie controlat constant si
sa aiba 0 viata programata strategic. In unele
ocazii, probabil, s-ar fi spus ca putea fi
benefic, dar nu si cand se exagera. Ca toate
lucrurile, de altfel, un regim de genul ,,in doza
excesiva” devenea chiar distructiv. De aceea,
ori de cate ori se ivea cate 0 portita de scapare,
nu se gandea de doua ori Tnainte de a o
exploata. Acelasi lucru se ntdmpla in ziua
aceea. Nu cu multe zile in urma, parintii sai
primisera o invitagie la nunta matusii sale,
care, la varsta de 45 de ani, se convinse in
sfarsit ca viata de ,,single” nu insemna cine stie
ce distractie. Victoria, care nu putea refuza un
asemenea privilegiu, fie el si anuntat destul de
tarziu, accepta imediat sa asiste nu numai la
ceremonia surorii ei, ci si la petrecerea ce, pe
langa faptul ca urma sa aiba loc intr-o tara
straina, avea sa dureze cel putin o0 zi si 0
noapte. Nici ca se putea mai bine.

Fu smulsa din propriile ganduri la auzul
clopotelului, care 1l Tintrerupse pe domnul
Napkins din toraiala lui privind metalele
prezente in natura sub forma de compusi. Tsi
vari cartile in ghiozdan, si, fara sa se mai
oboseasca sa salute, iesi. Cobori scarile in
graba, traversa curtea si parasi liceul Norton
trecand de portile mari de fier. Trecu pe langa
oameni, masini, case si chiar cunoscuti in timp
ce urma directia opusa strazii ce ducea la
propria-i resedinta fara sa 7i vada. Soarele Ti
batea puternic n fata, probabil determinand-o
sa ajunga mai repede la preaiubita umbra a
copacilor din padure. Urca incet dealul, dupa
care, ajunsa sus, se sprijini de trunchiul unui
stejar. Simti cum efortul si oboseala acumulate
Tsi faceau efectul: nu dormise aproape deloc
noaptea trecuta, majoritatea orelor la scoala
fura dintre cele pe care nu le prea digera, iar
urcatul pantei de altfel abrupte, Tn bataia
soarelui, o sleira de puteri. Tnchise ochii,

presupunand ca se va :
ridica mai tarziu L|ter_<'ﬂ_1tura
pentru a se Tntoarce. cop|||or

Nu se intampla...

»Hei. Trezeste-te! Cine esti? Trezeste-
te!” simti 0 mana scuturandu-i umarul.

Deschise ochii si dadu nas Th nas cu o
fata cu niste ochi de un albastru inchis, fata-i
laptoasa Tnramata de un par blond.

,Uh... sunt treaza...” murmurd ea,
confuza.
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,,Cine esti?” o intreba.

,,Ma cheama Alice!”

~Incantatd de cunostinta, Alice” zambi
ea. ,,Eu sunt Calypso, in caz ca te intrebai. Ce
cauti Tn padure la ora asta?”

Abia atunci Tsi dadu seama ca cerul era
intunecat, iar copacii din jur devenira niste
umbre neclare.

,,Ce cauti tu mai bine zis.”

,Cautam lemne pentru tata.”

,»Tatal tau te trimite noaptea, singura, in
padure dupa lemne?”

»Da. De ce, e ceva ciudat in asta?”

Se uita la fata, perplexa. Daduse cumva
peste fiica unui ucigas de copii?

»Esti Tnghetata. Hai cu mine, poate vrei
un ceai cald...” o prinse de mana, ajutand-o sa
se ridice.

Mersera Tmpreuna n jur de cinci
kilometri, judecand dupa timpul pe care 1l
petrecura strecurandu-se printre ierburi si
crengi Tnainte de a ajunge la un luminis. Tn
mijlocul acestuia trona cea mai bizara casa pe
care 0 vazu vreodata: semana cu un stup
piramidal, Tnalt, care, de la baza cea larga
nspre varf, se ingusta tot mai mult.

»Ce...,cum...?”

»AIci locuiesc eu!” zambi Calypso pana
la urechi, gesticuland dramatic inspre ciudata
constructie.

- TATAAAAAAAAL!”
Tntorcandu-se cu fata la ,,stup”.

Un barbat inalt, fragil, cu parul alb
valvoi, iesi din spatele unei mici sere
Tmpleticindu-se. Tinea In mana un sac cu
pamant pentru plante si un furtun din care
curgeau stropi de apa.

,CE ESTE, FLORICICA?”

»AM ADUS PE CINEVA!”

,POFTESTE-L! MA DUC SA VA IAU
CEVA DE BAUT.”

»E Tn regula. Urmeaza-ma.”

O conduse de-a lungul pajistii pana cand
ajunsera la o mica usa de pe peretele exterior.
Un adult n-ar fi incaput pe-acolo. Se lasara pe
genunchi, si se tarara caineste pe podeaua
prafuita din asa-zisul tunel.

,Cum de poate intra tatal tau Tn casa?
Ma Tndoiesc ca incape aici”

»Ah, nu, el are alta usa. Pe asta intru eu.”

striga ea
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lesira intr-un final la lumina, intr-o
sufragerie circulara, gigantica. Din mijlocul
camerei urca o scara de sfoara ce ducea in sus.
Ultimul etaj era prea Tndepartat pentru a se
vedea.

»,Cum poti sa ajungi la celelalte etaje
daca ai numai asta?” gesticula inspre scara.

,1e clatini si sari. Exista ceva mai
simplu de atat?” 1i spuse privind n directia
aceea.

»Vrei sa mergem?”

»,NU, mersi” raspunse cu groaza la
gandul de a practica asemenea acrobatii.

Tot uitdndu-se in sus, 1l vazu pe barbatul
de mai devreme purtand un sort cu flori, sarind
cam de la etajul trei, prinzandu-se de scara cu
0 mana si tinand n cealaltd o tava cu doua
cesti si un ceainic, dupa care, indemanatic, se
lasa sa alunece in jos si ateriza cu gratie pe
pamant. Ramase cu gura cascata. Calypso nu
parea surprinsa.

,Duceti-va in bucatarie” 1i spuse fiicei
sale Tnmanandu-i tava cu ceaiul de fructe de
padure, cu un aer pe cat se poate de firesc.
»-Mai am cateva flori de udat” se fintoarse
zambind si o zbughi inspre iesire.

»,Haide” o indemna ea voioasa, facandu-i
semn spre scara. ,,Urca. Bucataria e la etajul
doi. Duc eu asta.”

Se uita Infricosata la distanta dintre unde
ar fi fost si locul unde trebuia sa cada.

»EU nu fac asta. Pentru nimic in lume”

»,Daca vrei sa bei ceaiul pe podea...” o
privi cu un mic zambet batjocoritor. Tsi didu
seama ca ceea ce vroia sa spuna ar cam fi
sunat cumva: ,,Fricoaso. Tti e frica de un mic
salt. Ar trebui sa Tti fie rusine”.

Ranita Tn orgoliu propriu, apuca scara si
urca. O simti pe Calypso ceva mai in jos, pe
urmele ei, probabil enervata de viteza redusa
cu care era fortata sa avanseze. Ajunse ntr-un
tarziu in dreptul bucatariei, unde se forta sa nu
priveasca in jos Tnainte de a sari. Din
nefericire, nu se putu abtine. Inima Tncepu sa i
bata mai tare la vederea divanului de dedesubt,
mare cat o carticica uitata pe podea.

,Ce mai astepti? Sari!” o incuraja fata de
la vreo doi metri dedesubt.

Nu mai avea sa o faca pe fricoasa.
Trebuia sa Ti dovedeasca curajul de care




dispunea, fie el si infim. Ca acum. Se balansa
usor in dreapta, stanga, dreapta, stanga... din
ce n ce mai tare... dreapta, stanga, dreapta,
stdnga... balustrada de la capatul podelei
etajului se apropia cu fiecare clatinare. O
prinse.

,»Ce faci?” fu intrebata.

Desprinzandu-si picioarele de pe scara si
continudnd sa se tina de bara, sari peste si
ateriza pe partea cealalta. Rasufla usurata cand
simti pamantul sub talpi. Tn scurt timp i se
alatura si Calypso. Puse totul pe masa, se aseza
si O privi cu un aer serios.

,»,De ce ai facut asta?”

,»Ce anume?”

,» 1e-ai prins de bara. Nu ar fi trebuit sa o
faci”

»De ce?”

,Le place sa dispara din cand n cand.
Daca o facea in timp ce te tineai de ea, ti-ai fi
pierdut echilibrul, ai fi cazut si ti-ai fi rupt cel
putin vreo douazeci de oase. Sa nu mai ncerci
asta.”

,Balustradele dispar?!”

»Am impresia ca totul ti se pare atat de
incredibil incat nu m-ar impresiona daca ai fi
uimita si daca m-ai vedea ungand painea cu
unt.”

»AN... ai dreptate” se forta sa adopte un
zambet ruginat.

,Deci, Tmi poti spune acum ce faceai in
padure?” o Tintreba turndndu-i niste ceai n
ceasca.

,,Oh, nimic special. Adormisem.”

,»Asta am vazut si eu.”

»,Dar ce e cu casa asta? Cum de... Este
posibil asa ceva? Cate etaje are?”

»NUu stiu. Nu am urcat niciodata pana
acolo. Oricum, am observat, cam pe la etajul
treizeci ca acestea devin tot mai... vechi cu cat
urci. As fi curioasa sa vad ce e sus de tot.”

,yAre peste treizeci de etaje?!”

»,De fapt, mult, mult mai mult de atat.
Nimeni nu stie Th mod cert.”

»S1 spui ca fiecare dintre ele este mai
vechi decat cel de dinainte.”

»EXact. Interesant, nu?”

»Mda...” spuse, cu ochii la un tablou
reprezentand-o pe Calypso la o varsta frageda
si 0 femeie ce 1i semana leit imbratisandu-se.

,Oh, priveste. Soarele a rasarit. Acum
poti vedea pe unde mergi. Ei, mi-a facut
placere sa te cunosc. O si te conduc jos”
spuse, punand ceasca goala Tnapoi pe masa si
ridicandu-se.

Ti urma exemplul, sorbind ultima gura de
ceai si coborand dupa ea.

Se simti ciudat in timp ce se indeparta de
stup. Parasi destul de repede padurea si ajunse
intr-un timp relativ scurt Thapoi acasa. Stia ca
parintii sai ajunsesera deja. Dupa ce suporta o
lunga predica si ,Castigd” o0 pedeapsa pe
cinste, se cufunda n pat si rumega asupra
celor intdmplate. Totul, absolut totul, casa,
modul de abordare, ceea ce i s-a spus si pana si
atmosfera Tn sine dadeau o senzatie diferita
acolo. Nu putea gasi cuvintele potrivite. Poate
ca totul a fost un vis de fapt. Poate ca nu
pornise niciodata finspre padure, ci merse
direct acasa si adormi exact acolo unde se afla
acum. Deci nu era pedepsita, si nici nu bause
ceai in ziua aceea. Simti ceva printre dinti. Se
ajuta de deget sa scoata bucata: o frunza de
fructe de padure.

(N.R. Madalina Georgiana Toderasc este elevi la Scoala Generala nr. 6 ,,Stefan cel Mare” Bistrita, cls. a VIII-a A.)
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Asa a inceput nebunia: ntr-o secetoasa
zi de vara m-am hotarat sa particip la un
concurs de poezie Tn Tndepartata Japonie. De
cativa ani cochetez cu poezia japoneza si
acum, ce mi-am zis: ,hai sa-mi fincerc
norocul”! Am rasfoit fisierele calculatorului,
am selectat cateva haiku-uri, caci despre
aceasta poezie este vorba, si mi-am anuntat
vizita la colega mea Adriana Pop, profesoara
de engleza la liceul viseuan. Dupa lungi
tratative, am convins-o ca ,,incercarea moarte
n-are” si s-a apucat de tradus. Poemele
trebuiau sa fie, musai, in limba lui
Shakespeare! Cand poemele au fost traduse, a
urmat alta hotarére dificila: care dintre cele
traduse sunt mai bune, care suna mai bine in
engleza, care... Si-am ales: eu un haiku, altul
Adriana! Si le-am trimis in Japonia. Gandul la
premiul cel mare — o calatorie gratuitda n
Japonia! — nici nu-mi trecuse prin cap. Ma
multumea ideea ca doua haiku-uri semnate de
mine se vor regasi in antologia concursului, o
antologie din Tara Soarelui Rasare. Cand prin
2 octombrie am primit un e-mail ca sunt
castigatorul concursului, am crezut ca este o
confuzie. Cateva zile am tot schimbat e-mail-
uri cu primaria orasului Kumamoto pentru a
ma convinge ca sunt prea-fericitul posesor al

invitatiei de a vizita,
in calitate de casti-

Peregrin literar

gator al Marelui
Premiu la cel de-al 9-lea concurs international
de haiku ,,Kusamakura” din Kumamoto, mult
visata Japonie. Pentru ca, trebuie s-0
marturisesc, Tmi doream de mult sa ajung sa
calc pamantul samurailor si al haijinilor (poeti
de haiku, cum ar veni). Dar stiam ca nu este
decéat un vis, un gand nebun greu de Tmplinit
pentru punga unui dascal din Romania. Si-
acum, visul saltaret dadea navala fara
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complexe in viata mea reala, tulburandu-mi
existenta, smintindu-mi mintile cu vise de
calator pe meridiane vazute doar pe harta.
Nemaivorbind de cele de marire si de glorie.
Plec in Japonia! Incredibilul capata
conturul unui zbor de vultur sau de pasare
migratoare. Priveam cele doua haiku-uri, sase
versuri care mi-au schimbat viata pot zice.
Pentru ca ce este un haiku? Fara prea multa
teorie literara, haiku-ul este un simbol, este un
monument al vietii japonezilor. Si asa cum
romanii nu-si pot imagina existenta lor
spirituala fara opera lui Mihai Eminescu, tot
asa si japonezii: fara haiku (dar si alte poeme
specifice, Tndeosebi ma gandesc la tanka)
spiritualitatea lor ar fi lipsita de o latura
esentiala a fiintei lor culturale si nationale.
Cand spun asta ma gandesc la faptul ca, in
indelungata lor traditie, era aproape un pacat
sa nu scrii cel putin un poem 1n viata ta, fie ca
erai nobil (daimyo), fie ca erai samurai, fie
imparat, fie numai un simplu taran ori
mestesugar. Chiar daca astazi nu mai este asa,
faptul ca la Kumamoto, intr-o sala de 4.000 de
locuri doar vreo 500 ramasesera neocupate la
festivitatea mea, si-a altora, de premiere a
creatorilor de haiku, spune destule, daca nu
totul, despre ceea ce poate Tnsemna si acum
aceasta poezie, chiar si pentru o super-putere
industrializata si informatizata cum e Japonia.
Concursul a atras zeci de mii de participanti
din Japonia si din lume (numai la sectia
poetilor straini au concurat 730!), iar
premierea castigatorilor a durat de la orele
9,30 pana la orele 16,30, urmata de un
colocviu la tema! Au fost céastigatori de la
categoria elevi de scoala primara, gimnaziala,
liceala pana la oameni simpli si poeti
profesionisti. Trebuie precizat faptul ca din
totdeauna au scris haiku-uri si femeile si, nu de




putine ori, ele au dat nume ilustre n literatura
japoneza de gen. Si totusi, ce poate fi aceasta
miraculoasa poezie care, iata, a adunat laolalta
oameni asa de diferiti de pe toate meridianele
globului? Miracolul sta tocmai in simplitatea si
delicatetea acestei poezii. Compusa, invariabil,
din doar trei versuri, cu un numar fix de silabe
(5-7-5), haiku-ul a atras pe de-o0 parte pe multi
poeti facili, iar pe de alta parte a creat in
»-lumea buna” a literelor o atitudine de
desconsiderare, de apreciere mai mult
peiorativa a acestui gen/specie poetica. Daca
noi toti ne-am apleca cu rabdare asupra acestei
poezii, studiind-o sub nenumaratele ei fatete,
am descoperi 0 lume complexa, o lume
deosebita si cu atat mai greu de cucerit (unii
sustin ca toatd ,povestea” asta — mondiala,
totusi! — cu haiku-ul nu este decéat un moft, noi
neputand niciodata simgi, gandi si crede cum
fac japonezii; asa o fi ca prea o zic cu foc!).
Nu e mai pugin adevarat ca prea multii
»haijini” din zilele noastre au coborat acest
gen la nivelul unor simple sau banale pasteluri
(cele mai multe nereusite si acestea). lar faptul
ca occidentalizarea cu orice chip a tot ce atinge
lumea ,,civilizata” apuseana este pretul pe care
haiku-ul trebuie sa-l plateasca in fata criticii
literare, nu mai e de mirare deprecierea de care
,»Se bucura” el. Chiar daca am castigat acest
concurs eu ma consider inca un invatacel n
acest gen de poezie. Si cred ca asa voi ramane
toata viata, chiar daca am publicat trei volume
de gen. Aceasta poezie impune poetului un
studiu aprofundat de filosofie orientala (mai
ales Zen), de religie japoneza (de la shintoism
la budism), de mentalitate, de atitudine a
omului fata cu natura si cu semenii sai. Or,
toate acestea impun un program de studiu, o
abordare nesimplificatoare a actului poetic,
depasirea aspectului pur exterior si formal al
felului Tn care sunt distribuite versurile.
Dificultatea abordarii haiku-ului nu trebuie sa
descurajeze pe nimeni. Astazi acest gen de
poezie a cucerit cu adevarat lumea - as
indrazni sa spun ca este comparabil cu felul in
care tehnologiile japoneze au facut si ele
acelasi lucru —, asa incat in SUA, de exemplu,
exista astazi cea mai ampla miscare literara
haiku (societati literare, reviste, congrese,
colocvii, lecturi publice, tiparituri, edituri

specializate etc). Asta nu inseamna ca in alte
locuri este liniste: faptul ca la acest concurs au
trimis poeme scriitori de pe toate continentele
si eu am stire despre organizarea in Japonia a
altor sapte concursuri internationale de acelasi
nivel, spune totul despre amploarea acestei
»miscari literare”. O sa mi se spuna ca nu e
mare lucru sa organizezi un asemenea concurs,
dar eu va asigur ca cheltuielile si oamenii care
au fost cuprinsi Tn organizarea manifestarilor
de la Kumamoto sunt impresionante. lar faptul
ca si eu am si organizat un astfel de concurs —
e drept, doar national — ma indreptateste sa
sustin cat de dificil este acest lucru (mai ales
ca dupa doua editii dificultatile materiale m-au
oprit din drum).

Dar iata cum m-am luat cu vorba si n-am
ajuns 1inca la destinatia pe care mi-am
propus-0: Japonia. Cum introducerea a fost
facuta, acum putem pasi cu adevarat pe
pamantul unde s-au nascut toti zeii, asa dupa
cum cred japonezii.

*

Orice plecare cuprinde Tn ea si spaima,
neincrederea in acel ceva nevazut si nestiut
care te asteapta sau nu acolo undeva, acolo
unde nu ai mai fost niciodata. Nu calatoria in
sine cu avionul Tmi crea o stare de neliniste,
pentru ca mai zburasem si alta data, chiar daca
nu la aceasta distanta colosala. Era insa ceva
atadt de greu de prins in cuvinte, In cateva
cuvinte ncat nici nu am reusit s-o fac. Dar, va
rog sa credeti ca aceasta angoasa a existat cu
adevarat. Si cu mine se confirma, o data in
plus, faptul ca omul simplu se adapteaza mult
mai lesne la orice schimbare s-ar petrece cu el
sau cu mediul in care vietuieste, desi, in mod
paradoxal, tocmai el este cel mai conservator,
cel mai legat de un anume loc, de un specific
mod de a fi si a exista. Intelectualul, cel
chemat sa schimbe lumea, are tot soiul de
angoase. Tocmai pentru ca el se intreaba
mereu daca ceea ce face, ceea ce schimba este
un lucru bun sau nu.

Aeroportul din  Frankfurt, imens si
labirintic ca un oras din Razboiul stelelor, a
accentuat teama mea de necunoscut. Abia n
avionul de Tokyo, inconjurat de sute de
japonezi, am simtit cum se instaureaza
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normalitatea Tn si langa mine. Apoi, odata
ajuns in Japonia, aceasta stare s-a completat cu
linistea, cu confortul si cu... integrarea! Poate
parea paradoxal ceea ce scriu eu aici, Insa asa
au stat lucrurile inca din primele ore. Socul
intélnirii cu o alta lume, cu alte elemente
exterioare — cel putin Tn primele ceasuri — s-a
disipat, a fost Tnghitit pur si simplu tocmai prin
cantitatea enorma de senzatii, de lucruri, de
oameni, de reguli, de comportamente absolut
noi si socante pentru mine. Si-am devenit,
lasandu-ma cu o perversa placere inghitit,
toropit, strivit, parte a acestui tot imens si
complex care este Japonia (sigur ca eu nu am
patruns decét intr-un mic colt al ei). Va asigur
ca n-a fost rau deloc. Pentru ca tocmai prin
felul lor de-a fi, japonezii m-au integrat
nearatdndu-se nici un moment socati de
prezenta, pe strazile orasului Kumamoto, a
unui individ cu alte trasaturi si cu... 0 imensa
barba alba! Aparent reci intre ei — nimeni nu
atinge pe nimeni in public, nici chiar sotii sau
iubitii Tntre ei (de fapt nici nu am vazut tineri
sa se sarute pe strada, dar nici sa... mestece
guma sau sa fumeze!) — sunt de o politete
extrema si... permanenta. Tin minte ca intr-o
seara, dupa orele 23, insotitoarea mea Yukiko
m-a intovarasit — eu uitasem cu totul de
promisiunea facuta fetelor mele — la un
magazin ca sa cumpar chimonouri; asta dupa
ce fusese ghidul meu prin tot orasul vreme de
12 ore in acea zi! Si-am colindat, la acea ora
din noapte, cateva magazine pana cand eu am
gasit ceea ce doream. Era trecut de miezul
noptii cand ne-am oprit in sfarsit. lar acolo,
servind 0 ceasca cu ceai verde, am putut sa
aleg dintr-un munte de chimonouri si obi-uri
cele pe care le-am dorit, fara ca careva din
magazin — si stiteau patru persoane dupa
mine! — sau Yukiko sa se arate nerabdatori,
grabiti sau alarmati de ora aceea din noapte
(ceasul trecuse binisor de orele 1,30 cand am
terminat de ales si de cumparat!). Si, culmea,
pe drumul spre hotel, vremea era destul de
placuta, desi mai sufla din cand in cand céte o
pala de vant rece dinspre ocean, ne-am oprit sa
lamurim nu mai stiu ce chestiune — nici unul
dintre noi nu stia bine englezeste, asa Tncét
foloseam o combinatie de engleza-franceza-dat
din maini! Cat sa fi trecut acolo in drum la
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sfatul nostru nocturn? Trei, cinci minute? Nu
mai stiu. Cand, greu de cap ca orice european
sadea, observ privirea disperata si rugatoare a
lui Yukiko... Tn spatele nostru, pe trotuar, se
stransesera vreo douazeci de biciclisti... Ei ne
priveau si zdmbeau! Cand le-am facut loc sa
treaca, la o comanda neauziti de noi, cu totii
s-au inclinat n fata noastra, multumindu-ne
pentru ca i-am lasat, in sfarsit, sa treaca.
Cétiva aveau pe portbagajele bicicletelor
copii! Dar ei dormeau, contorsionati acolo n
spatele parintilor lor, dar o faceau fara grija,
visand probabil la cine stie ce gradini cu ciresi
infloriti. Apoi au plecat in drumul lor,
pedaland in liniste (desi au cate masini doriti
dvs, bicicleta este intens folosita, in comun cu
pietonii, pe trotuare, asa cum a ajuns moda si
la noi!), In vreme ce noi ne-am continuat
discutia Tntrerupta asa de... pasnic.

Ca orice societate/natiune care se
respecta, nici cea japoneza nu se dezvaluie
imediat si nici nu-si arata degraba suficientele
sau pacatele. Totusi cateva lucruri par — cel
putin pentru un european — aiuritoare. Dupa o
calatorie obositoare de 18 ore am strabatut
destul de tristi seara irizata in miile de culori
ale reclamelor si de ploaia mocaneasca ce
ameninta sa distruga toate sperantele noastre
pentru un sejur complet si placut in acest tinut
sudic al Japoniei. Tn ciuda sperantelor mele,
sfarsitul lui octombrie se arata neprimitor si la
aceasta latitudine (30° latitudine nordica).
Ajunsi la hotelul Ark am fost intdmpinati de o
adevarata delegatie de japonezi. Cei doi tineri
care m-au insotit in microbuz de la aeroport si
alti trei barbati, care ne asteptau in hol, ne-au
Tnconjurat ca o garda pretoriana, in vreme ce
pe fotoliu, Tn fata mea, s-a asezat un barbat cu
trasaturi regulate, aproape un european, mi s-a
parut mie atunci si la prima vedere. El ni s-a
recomandat ,,director Yoshinori Kanesaka”.
Vocea lui metalica, aparent fara inflexiuni si
lipsita complet de sensibilitate, a fost doar o
panza de decor japonez. Zilele urmatoare
aveam sa ma conving cat de prietenos si de
cald putea fi el. Dar acum, Tn aceasta seara
umeda, era un oficial si se purta ca atare.
Numai ca a doua zi ,,dansul” directorilor (toti
lucrau la primaria orasului la serviciul de
cultura si relatii externe, alaturi de alti vreo 90




de functionari!) a continuat. Dimineata, n
acelasi hol al hotelului, d-l Yoshinori statea Tn
pozitie de drepti in vreme ce un alt director
vorbea cu noi, tot cu o voce metalica si, stand
pe fotoliu! Ceilalti, inclusiv directorul din
seara ce trecuse, sedeau smirna in picioare si
ascultau, dand mereu din cap, sau Tincli-
nandu-se politicos. La amiaza, la coborarea din
taxi In fata primariei, ne-a intdmpinat al treilea
director, iar in interiorul Palatului cultural al
patrulea!? Pe al cincilea I-am cunoscut numai
la festivitatea de premiere! Toti aferati, rigizi,
oficiali, amabili si dispusi sa accepte tot ce le
spunea directorul mai mare peste ei. Si, din
discutiile de mai tarziu cu romanca Maria
Watanabe, clujeanca si profesoara de engleza
la Kumamoto, am dedus ca birocratia si
lerarhizarea societatii nipone sunt atat de
excesive incat se lucreaza, de multe ori, Tn
paralel sau, pur si simplu nu se stie ntr-un
birou ceea ce se stie in alt birou, birou care
lucreaza cam aceleasi lucruri ca precedentul
(asta n ciuda informatizarii; concluzia este cea
romaneasca: omul sfinteste locul!). Noroc ca
ei au bunul simt sa verifice lucrurile acestea
din cand Tn cand si sa le aduca la normalitate.
Pentru ca daca le-ar lasa asa, ei, cu toata
tehnologia lor, s-ar prabusi in scurta vreme sub
un munte de hartii si decizii aiuritoare.

Eu cred ca fiecare popor, sau tara lui, are
un miros dominant, cu care intri in contact de
cum Ti treci granita (asa e si cu casele noastre,
nu-i asa?, dincolo de nenumaratele deodorante
de ambient cumparate de la aceiasi firma si de
la acelasi market). Asa incat mi-au trebuit vreo
doua zile sa ma obisnuiesc (si sa accept!)
mirosurile de mancare ce inunda — acesta este
cuvantul — toate strazile orasului (parca la
Tokyo nu l-am simtit asa de pregnant, sau
unde eram eu deja ,,aclimatizat” cu el). Desi
bunele maniere Tti interzic sa mananci (si sa
fumezi!) pe strada, mergand, se mananca
mereu si peste tot ca intr-un imens restaurant!
Peste tot fast-food-urile sunt stipane, dar si
micile chioscuri care vand de la supa de taietei
din orez (exceptionali!) foarte gustoasa (ca la
nevasta-mea acasa!), pana la sandvisuri sau
dulciuri si fructe. Cele mai socante sunt plitele
pe care se frig tot soiul de vietati marine, pesti,
carne de pui sau chiar de porc. Cum prajitul se

face n ulei de susan, prajeala are un miros —
nemaivorbind de valurile de fum — care te face
sa regreti ca ai ajuns in Japonia. Dar asta e
doar prima reactie. Apoi te adaptezi si accepti
totul ca pe un spiritus loci. Sau ca mirosul de
mici de la noi. Cei care cumpara de mancare
cauta imediat o banca — si sunt banci pe toate
trotuarele! — unde se aseaza pentru a se hrani.
Cand sunt gata, strang toate resturile si le
arunca in cosurile de gunoi, apoi pleaca mai
departe n treaba lor. Si totusi, japonezii nu
sunt grasi (lasati deoparte luptatorii de sumo!),
iar femeile sunt de-a dreptul... silfidice si
aeriene. Mainile lor stravezii par a se rupe la
orice atingere, la fel de fragile ca harto
temporal!—ia din orez pe care am tot scris
acolo. Si totusi, femeile sunt cele care duc — si
acum 1n secolul XXI! — majoritatea bagajelor
(rareori am vazut barbati sa duca vreun bagaj;
doar daca avea prea multe femeia!), urmandu-i
(docile?) la cativa (mici) pasi in urma. Pentru
ca nici o femeie nu va trece prin fata unui
barbat nici s-o0 pici cu ceara, chiar daca el Ti
ofera ntaietatea! (asta o facem noi strainii,
pentru ca ei...). Asta-mi aduce aminte de felul
in care femeia romanilor pasea — (o temporal)
— mereu cu un pas in urma barbatului, iar de
mancat méanca ultima si daca Ti mai ramanea
cate ceva pe fundul oalei. Aceste traditii
(anacronice?) par a se afla intr-o flagranta
contradictie cu o societate tehnologizata si
informatizata, cu o cultura postmoderna,
aveam eu sa ma conving mai incolo. Si
totusi... Pare-se ca cele doua componente ale
socialului pot convietui in buna pace. Aceasta
ar putea fi o terapie si pentru cei care, prin
Europa, clameaza tragedia globalizarii. Sau
tocmai pastrarea unor traditii — cu dingii? —
face globalizarea mai... dulce? Poate sa para
altceva, insa cata vreme o0 societate care s-a
deschis spre lume (daca ati vedea cate zeci de
mii de japonezi colinda lumea, mi-ati da
imediat crezare!), poate sa conserve unele — ar
fi absurd sa pretindem ca toate — dintre
cutumele care fac aceasta societate sa ramana
identica cu sine, o fac sa reziste concurentei de
orice fel la care o supune restul lumii. Speranta
pentru fiecare popor/natiune de a-si mai pastra
ceva din identitatea nationala poate fi tocmai
calea gasita de japonezi. Atunci cand in anii
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90 ai veacului al XIX-lea cei mai luminati
japonezi au invadat SUA pentru a cunoaste
modelul de succes american, nici unul dintre ei
nu si-a propus, la intoarcerea in patrie, sa
renunte la ceea ce poporul japonez acumulase
in mii de ani de existenta si experimente
sociale si culturale. Dar au folosit imediat tot
ceea ce le-ar fi putut fi util pentru iesirea din
izolarea si Tnapoierea tehnologica, impuse de
shogunul Tokugawa in 1603. Si rezultatele se
cunosc. Cred ca si noi romanii, acum cand am
ajuns la poarta satului global, ar trebui sa
facem un inventar al celor mai bune modele si
experiente romanesti, sa le promovam in
randul tinerilor (mai ales) si sa le conservam
(cei mai Tnvatati si cu putere de decizie dintre
noi, indeosebi) pentru un viitor tot mai nebulos
altminteri. Desigur ca pentru un astfel de
program trebuie voinga politica! Pentru ca
valori umane, voci care sa clameze (in pustiu
deocamdata) cu argumente dintre cele mai
diverse si valide un asemenea program
nasional, sunt destule si-n... satul nostru!

*

Inca din prima seara petrecuti la
Kumamoto, desi frant de drumurile strabatute
(peste 15.000 km), dar revigorat de o prima
cina japoneza (traditionala!, eu refuzand
de-acum, europenele si traditionalele gratare si
coniacul de rigoare), am plecat sa explorez
noul tinut ce mi se oferea fara restrictii n
noaptea — ziua de la noi — nipona. Afara inca
mai ploua si eu, privind spre cerul pe care se
reflectau numai luminile orasului, ma rugam:
»Fa, Doamne, sa fie maine soare ca sa vad si
eu ceva din minunea asta de lume!”. lesind,
am luat o umbrela din holul hotelului — n
Japonia, sau cel putin la Kumamoto, aproape
nimeni nu cumpara acest obiect, pentru ca el
se gaseste la intrarea oricarui magazin,
restaurant, hotel sau institutie publica, in
cantitati suficiente si gratuit! Dupa utilizare,
sau dupa ploaie, lasi umbrela la intrarea altei
institutii pentru alti oameni care trebuie sau
care vor sa strabata ploaia. Dupa ce m-am
dumirit eu cum e cu acele umbrele ale tuturor
(era sa scriu... comuniste!”), am plecat la
plimbare. Aerul rece si umed (85% umiditate,
dar vara ajunge la 100%) si rafalele puternice
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de vant ne avertizau ca oceanul este destul de
aproape, desi nu l-am vazut decéat din avion.
Asa ncat la acea ora din noapte speranta unor
zile frumoase parea si mai indepartata. Tntr-o
statie de tramvai am observat agitatie si m-am
apropiat. Erau numerosi tineri, galagiosi si
veseli ca toti tinerii din lume, desi erau si ei
destul de plouati. M-a frapat tinuta lor: toti
erau Tmbracati la fel! Costume bleumarin
inchis, camasa alba si cravata inchisa purtau
baietii, iar fetele fusta si sacou, tot inchise la
culoare si camasa alba. Erau elevi, cred ca de
liceu dupa varsta lor. Eram uimit sa-i gasesc la
acea ora tarzie (vineri seara, dupa orele 22!) pe
strada. Abia a doua zi m-am dumirit:
programul scolar al elevilor din Tintreaga
Japonie dureaza intre orele 7-22! Parintii sunt
cuprinsi intr-un program infernal de lucru intre
orele 9-20, asa incat nu au vreme decat n
weekend sa se ocupe de copii. Asa ca statul
face restul de educatie, pe langa formarea lor
ca viitori specialisti, ocrotindu-i ntr-un sistem
eficient si acceptat de toti si Tn toate (inclusiv
atat de hulitele, de noi, uniforme scolare!). Si o
face intr-un spatiu adecvat acestui scop: in
scoalal Acolo unde acesti tineri au totul
asigurat: de la orele de odihna si pregatire a
temelor, la cele de predare si de distractie. Dar
i-am ntalnit si prin oras dand mici concerte,
recitdnd poezii, jucand mici scenete de teatru
pentru trecatori si curiosi s.a.. Pe de alta parte,
n zilele de sdmbata si de duminica, peste tot in
oras am intalnit familii cu multi copii vizitand
muzee, intrand in biblioteca, vizitand expozitii
la palatul cultural, asistand la festivalul lor de
haiku la sala de spectacole, colinddnd 1in
cetatea orasului, printre exponatele expozitiilor
de flori si bonzai, in parcul etnografic, pe
Muntele Aso... Peste tot zeci si zeci de familii
vesele, relaxate, bucuroase ca petrec cateva
ceasuri de adevarat week-end Tmpreuna.
Discutand despre invatamént cu Presedintele
juriului,  profesorul  universitar  Morio
Nishikawa, el ne spunea ca, in 1945, japonezii
infometati si profund afectati de razboi au fost
pusi sa opteze intre a hrani cumva intreaga
populatie si a hrani forte bine copiii, restul
populatiei urmand sa se multumeasca cu ce le
mai raménea. Ei au ales a doua varianta,
trimitdndu-i pe copii la scoala, acolo unde




invatau si mancau! ,,D-le Tomi, copiii aceia au
facut Japonia care in anii *60-"70 a ajuns sa se
lupte de la egal cu americanii! Si mergem pe
acelasi drum de peste saizeci de ani”.
Consecventa? Conservatorism? Sau inteligenta
verificata in timp? Noi schimbam, pardon,
facem reforma in invatamant la fiecare doi ani
si rezultatele se vad cu prisosinta.

Va spuneam mai Tnainte despre
biblioteci. Alta institutie normala intr-o lume
normala. Biblioteca municipala din Kumamoto
se gaseste intr-o cladire imensa, in stil futurist,
in care ea coabiteaza cu un centru expozitional
demn de orice oras care se doreste
internagional cu adevarat (acesta este
obiectivul central al activitatii primariei din
prezenta legislatura, iar primarul, un tanar de
nici 40 de ani sprijina orice inigiativa care sa
implineasca acest gand cultural!). Tn biblioteca
— ar fi paradoxal daca n-ar fi normal, dar si
librariile sunt pline de iubitori de carte — am
intélnit fel si fel de oameni: unii dormeau
acolo Tntre carti, fara sa fie deranjati de cineva,
altii citeau in vreme ce copiii lor se jucau in
spatii special amenajate cu jucarii, cu nisip si
cu alte cele ale copilariei, supravegheati Tnsa
de personal calificat. Altii meditau sau visau
pur si simplu la cine stie ce. Acolo au un
sistem special pentru asa ceva: stand intins la
orizontala si privind la un tavan care, sub
privirile tale, isi schimba nuanta culorilor,
freamata aproape ca o vietate, participa la
efortul tau mental ntr-un mod straniu si
inexplicabil. Tn vreme ce aceia care s-au
pierdut Tn lectura sau uitand de trecerea orelor,
Tsi pot face pe loc cumparaturile, fara sa mai
alerge la magazinele din oras, desi acestea sunt
deschise aproape non-stop. Mirabila mi s-a
parut ideea ca cititorul sa se integreze spatiului
afectat cartilor: fie cu fata, fie cu spatele la ele,
dar stand culcat... in raft! Cititorul devine el
Tnsusi o carte de citit, nu-i asa?! Fiecare loc de
acest fel din numeroasele rafturi aflate la
dispozitie, are mijloace audio si de iluminat
incat cititorul, sau cum s-o mai fi numind el
acolo, poate accesa fara probleme discuri, CD,
DVD sau carti in conditii optime. Sala cea
mare de lectura este dominata de un tablou
exceptional al artistei Marina Abramovic, 0
pietA moderna: Serbia este Tmbracata intr-o

rochie cu falduri imense rosu-carmin si ea tine
pe genunchi si pe brate un lisus simbolizand
barbatii morti Tn razboiul lor fratricid. La doar
doi pasi de acest miracol patrunzi in sectia de
artai  moderna, condusa de Nobuhiro
Motomura, care tocmai vernisase 0 expozitie
la centenarul lui Kinosuke Ebihara, traitor si la
Kumamoto, dar si la Paris, fapt oglindit in
eclectismul panzelor sale care s-au lasat
influentate de varii scoli de pictura, de la cea
traditionala a miniaturilor japoneze pana la un
post-impresionism dominat de o perioada bleu
si de un expresionism vorace. Trebuie sa revin
la d-1 Motomura pentru ca a fost singurul care
stia efectiv ceva despre arta noastra
romaneasca, tocmai pentru ca a fost de doua
ori la Bucuresti si pentru ca este specialist Tn
arta estului european postbelic. Sfera de
interes (si de pregatire?) a japonezilor
graviteaza nspre arta si cultura proprie
(probabil si cea nord-americana, de vreme ce
la universitate am cunoscut destui studenti si
profesori din SUA), incat nu mai este de
mirare ca dintre cei cu care am discutat la
centrul cultural nici unul nu stia cine a fost...
Brancusi!? Poate fi o consolare faptul ca ei nu
auzisera nici de... N. Ceausescu? M-as cam
indoi.

La Universitatea de Stat din oras am fost
oaspetii unui seminar de limba engleza, apoi
m-am strecurat in lumea plina de exuberanta
tinereasca a studentilor pringi intr-un festival
anual si am vizitat muzeul (de fapt cladirea de
inceput a acestei universitati fondate la 1894).
Intr-o sala de curs de acum mai bine de un
veac am tinut un scurt curs de istorie nationala
(din pacate limba franceza Tn care am vorbit
era cunoscuta numai de mine!). Totul a fost,
insa, urmarit cu o atentie care m-a pus pe
ganduri. Sa fi fost numai politetea lor
traditionala? Oricum eu am simtit minimul de
respect pe care trebuie sa-l1 acordam oricarui
om, indiferent cine este el si de unde vine.
Privind campusul, silile de curs si de seminar,
laboratoarele, am ramas 1inca o data
impresionat de varietatea de forme prin care
traditia se Tmbina cu noul. Tn spatiile verzi din
campus studentii ascultau (probabil ca nici ei
nu 0 auzeau, atata era de urias zgomotul din
jur!) muzica hard rock sau heavy si vindeau tot
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felul de nazbatii (de la mancaruri gatite ad-hoc
pana la fel si fel de artefacte din hartie, lana
sau panza, toate simbolizand puterea de creatie
originala a fiecarui tanar student japonez). Noi
am purtat, intr-o sala de curs, o discutie de
cateva ceasuri cu patru studenti ai d-lui
Mishikawa la Facultatea de stiinte ale
educatiei (unul dintre studenti era din...
Australial). Si aici cunostintele mele de limba
engleza, mai precis precaritatea lor, au creat
destule momente dificile dar si destule situatii
hazlii. Totusi, cand oamenii doresc sa se
inteleaga, aproape nimic nu le poate sta in
cale. Spre bucuria mea unul dintre studenti,
australianul, mi-a scris mai apoi ca, dupa
ntalnirea noastra, s-a apucat sa studieze serios
poezia japoneza si chiar a scris primele lui
poeme! Cel finchinat tatalui sau este cu
adevarat un poem post-modern! Si destul de
reusit dupa modesta mea parere. Despartirea
de studentii niponi a fost exact ca aceea de un
prieten vechi si bine stiut: sentimentala si
nostalgica peste poate! Tnca o dati m-am cam
Tndoit de raceala ce li se atribuie niponilor.

In alta ordine de idei am ramas
impresionat de bucuria cu care japonezii
asculta si recepteaza muzica clasica europeana.
La Palatul cultural, in pauzele de la amiaza,
ntr-un imens hol, diverse formatii orchestrale
interpreteaza muzica de Mozart, Beethoven si
compozitori japonezi! La concertul unui
quartet de coarde, la care am fost si eu
spectator, pe langa functionarii primariei ce-si
terminasera pranzul, am remarcat si cateva
chelnerite de la un mic restaurant de la acelasi
palier al palatului si cativa parinti cu copiii lor,
unii chiar prescolari, dar cat de seriosi
urmareau totul. Cred ca japonezii nici nu stiu
sa faca ceva in mod... neserios! Aceleasi
cupluri parinti-copii le-am intélnit si la vechiul
castel-cetate, urcand si coborand Tmpreuna
scarile nesfarsite ale turnului principal. Tmi
place sa cred ca aceleasi familii se vor fi
regasit si pe miile de tablite ale donatorilor
care au contribuit si contribuie baneste la
refacerea castelului pentru ca el sa arate ca
acum 400 de ani, atunci cand el a fost
construit. Din nou, de data asta pe varful unui
vulcan activ, am reintalnit binomul parinti-
copii admirand peisajul sterp si periculos pe o
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vreme nu tocmai Tmbietoare. Dar ei erau
veseli, se bucurau de lumea cu care i-au
binecuvantat zeii (si Dumnezeu), erau fericiti
ca sunt impreuna. Familia japoneza, repet, in
ciuda unor aparente de raceala si de
indiferenta, este o valoare recunoscuta ca atare
si aparata din toate puterile de niponi.

Un loc aparte in peregrinarile mele I-a
constituit Tntalnirea cu casa traditionala si cu
bucataria specific japoneze. Lumea de azi s-a
schimbat fata de cea din trecut si i-a facut si pe
japonezi sa accepte 0 arhitectura noua,
moderna, antiseismica i, poate, mai
confortabila si mai calduroasa. Asa incét ne-a
fost greu sa gasim case vechi intre cladirile noi
de astazi din oras. La ,tara” am vazut inca
destule case ridicate in stil traditional, semn ca
si acolo urbanizarea incepe, ca si la noi, cu...
orasul! Totusi, Tntr-un cadru specific gradinilor
japoneze, am descoperit si casele traditionale.
Era un soi de ,,muzeu al satului” de pe la noi.
Ce m-a uimit a fost faptul ca doritorii de
regasire a timpului si a atmosferei din trecut
pot adasta un ceas-doua in acele case, fie
pentru meditatie, fie pentru a regasi o lume pe
cale de disparitie si la ei, traind efectiv in acel
spatiu muzeal. Unii stateau acolo chiar céteva
zile, Tmbracati traditional si folosindu-se de
obiectele casnice traditionale din acele
locuinte (fara teama ca cineva le va distruge
sau le va... fura!). Ceilalti puteau sa afle,
intr-o gradinda minuscula sau la o masa din
lemn, cum sunt atatea prin satele noastre de
munte, aceeasi atmosfera pierduta, calma si
calda, servind, dupa traditie bineinteles, ceaiul
verde, fierbinte si aromat (dar si alte produse
ale bucatariei traditionale japoneze). Pe malul
unui lac cu apa limpede-limpede (cred ca din
copilarie n-am mai vazut atatea izvoare cu apa
limpede, ca clestarul, iertata sa-mi fie vorba
banala!, asa cum am vazut in Tara Soarelui
Rasare), copii, tineri si turisti straini se
plimbau vorbind (in soapta!), dadeau de
mancare unor pesti imensi si hrapareti — din
apa nu se vedeau decét spinari rosii, galbene si
negre, dar mai ales guri cascate gata sa
devoreze orice era de devorat —, sau cumparau
suveniruri, ori se fotografiau. Doar intre ei.
Intimitatea semenilor este strict respectata: nu
poti fotografia sau filma pe altcineva fara




permisiunea acestuia nici macar pe strada! Tn
departare, printre crengile unor arbusti pitici si
strambi sau zvelti, purtandu-si cu mandrie
coroanele ,,periate si tunse” ca la carte de
gradinari-artisti — ca si iarba de altfel —, se
vedeau, in explozia tarzie a apusului si prin
poarta din piatra a templului (un veritabil tori),
giganticele blocuri-turn ale lumii moderne,
locuri care ne asteptau gata sa ne inghita din
nou. Nimic mai reconfortant ca acea plimbare
de cateva ceasuri prin Japonia eternal

Despre bucataria japoneza numai de
bine. Gurmand cum ma stiu si dornic sa
cunosc cat mai multe senzatii gustativ-
olfactive, m-am Tnarmat de acasa cu numerosi
bumbi pentru stomac, ficat si alte organe
asemenea. Dar nu mi-au fost de nici un folos.
Pentru ca nu i-am folosit. Cu exceptia unor
radacini cam dulcege (recomandate pentru
cresterea potentei!) si a unor parti din
caracatita, am mancat din toate felurile de
mancare oferite de gazde si, credeti-ma, nu au
fost deloc putine, fie ca a fost vorba de casele
traditionale de la tara, fie ca a fost vorba de
restaurante. Multe dintre aceste mancaruri nici
n-as mai sti sa le descriu, altele sunt comune si
pentru noi (supa de paste, frigarui, peste prajit,
pui pane etc). Orezul Tnsa mi-a ramas intiparit
in ochi si pe limba: ochii pot numara boabele
fierte in recipienti speciali, in vreme ce pe
limba gustul lor nu poate fi descris decéat ca
extraordinar. La fel cum m-a impresionat si
soia, soia cea atat de hulita de noi. Pe nedrept
insa. Si asta pentru simplul motiv ca habar
n-avem s-0 gatim, iar ceea ce ne ofera
comertul este o bataie de joc nu soia. Vreau sa
spun ca am mancat soia cu keiser si cu sos cu
ceapa si usturoi prajite in ulei de susan si am
fost convins ca mananc, ca acasa, fasole
frecata! Desigur ca la ei, pe langa mancarea ca
atare conteaza ceremonialul, felul in care esti
servit, ordinea felurilor, folosirea betigaselor
si, indeosebi, aspectul mancarurilor. Ele
trebuie sa fie cat mai diverse ca forma si
culoare, specifice unui sezon (si farfuriile sunt
alese dupa sezon!) si sa nu aiba miros! Tocmai
la ei unde mirosurile de mancare gatita te
invadeaza peste masura, socant chiar,
mancarea de pe masa, cea servita traditional, e
inodora! Mancarea lor ideala este aceea care

nu are miros, dar care are gust (feriti-va de
branzeturile lor, sunt doar cazeina pura, alba si
fara nici un gust si nimic altceva). Fereasca
Dumnezeu (sau Buddha!) ca doua feluri de
mancare sa aiba acelasi gust! La banchetul de
adio am servit 28 de feluri de mancare si
regula gustului s-a respectat intru totul! Era sa
uit de bauturile locului! Berea lor este
excelenta, dar secretul I-am aflat mai apoi:
Kumamoto este regiunea cu cea mai buna apa
din Japonia (ei o si vand in toata taral)!
Vinurile, putine, degustate de mine, sunt, ca
mai peste tot astazi, de peste tot din lumea
asta. Bani si gusturi sa ai! Tn schimb am fost
dezamagit de sake. De ce? Nu numai ca are un
gust destul de fad (am adus si acasa si aproape
nimeni nu a vrut sa-1 bea!), dar pare o bautura
facuta dintr-un alcool slab amestecat cu apa. Si
totusi, la banchetul de dupa premiere, i-am
bagat sub masa pe toti japonezii! Bietii de ei,
daca ar fi venit in Maramures, ce-ar fi facut?!
Si cum eu nu pot sa nu observ anumite lucruri,
am dat si aici peste un fapt cultural aproape
socant: si japonezii pun bautura Tn pahare pana
peste buza paharului; altminteri se considera
ca vrei raul celui servit! Asa si pe la noi:
fereasca Bunul Dumnezeu sa nu-i umpli
paharul oaspetelui tau!

Fara discutie ca tinerii se imbraca extrem
de fistichiu, asa cum le si sta bine s-o faca.
Deci, si aici, nimic nou sub soare. Tn schimb
oamenii maturi sunt extrem de sobri, mai ales
atunci cand sunt in timpul serviciului. Nu am
vazut barbat fara costum si cravata! Chiar si
taximetristii si soferii de pe autobuze aveau
uniforma (si chipiu!). lar doamnele, fie ca este
vorba de rochii sau de fuste si bluze, si acestea
sunt sobre, Tn culori Tnchise contrastand cu
albul imaculat al bluzelor. Mai ciudata mi s-a
parut incaltamintea lor: aproape toti isi tarau
picioarele de parca ar fi fost ologi. Misterul
l-am dezlegat destul de repede: cu mici
exceptii — la primarie si in super-marketuri, din
cate am vazut eu — peste tot trebuie sa-ti lasi
pantofii la intrare! Asa ca, pentru Tnlesnirea
acestei obligatii, oamenii isi cumpara pantofii
cu 2-3 numere mai mari! Asa se pot descalta si
incalta rapid. De-aici si mersul lor caraghios,
altminteri si-ar pierde Tncaltamintea pe drum.
Noi am tot transpirat descaltdndu-ne si
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incaltdndu-ne pe unde am fost! Si am intrat si
iesit Tn multe locuri in cele cateva zile cat am
fost oaspeti la Kumamoto!

Un fapt care apropie Japonia de Elvetia
este grija aproape bolnavicioasa de tot ceea ce
este natural. Peste tot sunt arbori, arbusti, flori
si curatenie. Nici la orele diminetii de week-
end, dupa ce grupurile de tineri care au
colindat barurile si discotecile s-au retras pe la
casele lor, nici dupa incetarea lucrului — desi,
cand Doamne nu lucreaza japonezii astia!? —,
nici Tn miezul zilei nu vezi gunoaie, exceptand
locurile de fumat. Spatiile verzi sunt parca
pieptanate, arborii curatati de crengile uscate,
frunzele cazute dispar ca si cand nici n-ar fi
fost (sa nu uitati ca noi am fost acolo toamna
cand...). Sigur ca circulatia este infernala, dar
masinile  sunt extrem de silentioase
(autobuzele si marile camioane sunt ceva mai
galagioase), iar céat priveste noxele aruncate n
atmosfera sunt insesizabile (sigur ca nu am
avut cum sa le masor, dar de respirat am
respirat usor, fiti siguri...). lar cel mai
impresionant lucru in acest domeniu a fost
curatenia masinilor: nu am vazut o masina
murdara de noroi (si a cam plouat in preziua
sosirii noastre acolo!), nu am vazut urme de
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lovituri sau zgarieturi! Tn magazine gasesti
fructe care au crescut — in pom! — invelite in
ambalaje speciale — care cresc odata cu
fructul! — pentru a fi protejate de noxele din
atmosfera. Cine ar avea rabdarea sa puna astfel
de saculeti tuturor mugurilor din pomi in
Romania? Desigur ca aceste fructe erau de 5-
10 ori mai scumpe ca cele lasate de capul lor,
dar daca vrei ceva natural...

Privita, asa in fuga, Japonia poate parea
tara ideala. Eu stiu ca asa ceva nu exista. Chiar
daca as fi stat acolo o viata, tot nu as putea sa
spun ca am cunoscut cu adevarat acest spatiu
atat de specific siesi, atat de diferit de cultura,
morala si habitudinile mele de roman. Filtrul
prin care am trecut aceasta experienta nu este
poate cel mai bun, dar aceste consemnari sunt
facute cu inima deschisa, cu mintea limpede si
cu dorinta de a afla cum este cel de langa
mine. Ca sa-l inteleg, ca sa-l accept, poate si
sa-| iubesc.

Si daca regulile (bunei purtari?) trebuie
respectate, musai s-0 fac si eu si sa termin aici
Tnsemnari despre cele petrecute mie peste mari
si tari, acolo Tn Tara Soarelui Rasare.
Sayonaral

Dansul seminfelor — detaliu
(colaj / broderie)




Pragul poeziei, cu Luca Onul

Luca Onul

Acum, cand se
implinesc 10 ani de la
trecerea la cele vesnice
a poetului bistritean
Luca Onul, Editura
Dacia XXI, coordonata
de lon Vadan, propune
sa trecem pragul poeziei
pentru a redescoperi, in
volumul ,,Zapezi de sprijin”, pe poet. Nascut la
20 mai 1942, la Telciu, Luca Onul a fost,
incepand cu anul 1975, bibliotecar la Casa de
Cultura a Sindicatelor, iar mai apoi referent cu
probleme de literatura pana in cea din urma
clipa. Debutul il are in anul 1969 in revista
»Tribuna”. De-a lungul timpului a publicat
volumele ,,Zapezi de sprijin”, Editura Dacia,
1988, ,Jocul de-a soarele”, Editura lon
Creanga, 1990; ,Camasa de iarba”, Editura
Popa’S Art, 1995, ,,Moara de roua”, Editura
Tipomur, 1997 si ,Banchetul metaforei”,
Editura Eminescu, 1999.

Antologia de fata cuprinde poezii
surprinse din bogatia spirituala pe care Luca
Onul ne-a lasat-o. Dupa cum afirma n prefata
directorul Casei de Cultura a Sindicatelor,
Alexandru Catcauan, Luca Onul, cu vesnicul
sau zambet, plin de omenie, mereu atras de
anturajul breslei, era iubit de toata lumea. ,,Sa
ne amintim prin ierburi de parinti” este
indemnul cu care pornim pe drumul poeziei,
fiind patrungi de frumusetea radacinilor
ancestrale care prind viata: ,,Manuscrisul de pe
masa poetului/ .../ O félfaire a unei aripi de
pasare”.

Poezia lui Luca Onul este ,,Un cerc de
stele, altul de cuvinte”, fiind ca un dor de tara
stamparat de vesnicele zapezi: ,,Si pana-n zori,
pe obcine de vis/ Tata ara cerul intregii lumi/
Si-n urma lor cresc holde atat de mari/ Ca
spicele fosnesc péana-n strabuni”. Poezia,

Zapezi de sprijin
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dedicata lumii, razbate peste vremi: ,,Cuvintele
din vers albesc ca sarea/ Traiesc in miezul unui
fruct solar”. Cine-l cunoaste pe poetul Luca
Onul, cine l-a cunoscut pe omul Luca Onul
stie ca in sufletul lui ,,Catedralele de cires”
aduceau cele mai calde ganduri asezate apoi Tn
laboratorul poetului in versuri.

n poezia lui Onul: ,,Si soarele si focul/
Sunt un fel de seminte/ Pentru roua calda”.
Poetul surprinde viata traita intru bucuria
legaturii cu divinitatea, fiind Tmpacat cu
destinul omului: ,,Si va veni o vreme-n care/
Vom semana la chip cu lutul”. Cuvintele,
asezate una langa alta formeaza un sirag care
asigura o poezie in care se da marire: ,,Slava
focului ca pot/ Sta de vorba cu cenusa/ Si ca
Domnul Savaot/ Mi-a umplut cu roua gusa”. O
poezie a rasfaturilor celor mai ascunse trairi
ale vietii, un adevarat banchet al cuvintelor:
,»0O, Vvisul meu de-o vesnicie/ Spre care curg
atdt de-ncet/ Sa fiu ucis de poezie/ La
metafore-i banchet”. Poetul vorbeste despre
viata, dar si despre moarte, pe care 0 accepta
ca o resemnare intru asteptarea nvierii: ,,Astrii
pe cer/ Decojiti ca si nucile/ Cenusii ma cer/
Cum mormintele, crucile”. Crucea mantuirii
este descrisa intr-un mod cu totul aparte:
LAlaturi  ranile-nfloresc/ Departe ranile se
sting/ Sunt jupuit de-un lemn ceresc/ pe care

ingerii 1l ning” sau
Raft

,De atata lemn pe
ruguri/ Cerul n-are

chei deloc/ Tngeri exilati Tn muguri/ Paradi-
sului dau foc™.

O poezie structurata pe diverse teme,
iesind insa la iveala romantismul: ,,Calc cu
sufletul pe ape/ Fara spaime si sfiala/ Spre un
trup ce nu ma-ncape/ In lucerna lui de gali”. Tn
iernile albastre, care se sprijindi pe puterea
cuvantului, poetul realizeaza opera, care mai
apoi va deveni viata peste timp: ,Pe masa
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deschisa e cartea/ Poetului dus fara veste/ Cu-n
murmur spre spatii celeste/ Cuvantu-i mai tare
ca moartea/.../ Vorbim despre un tarm, dar n
soapte/ pe care se plimba in noapte/ Prietenul,

Omul, Poetul”. Omul s-a retras intru odihna pe
0 stea, insa poetul Luca Onul ramane spre
vesnicia versului.

loan Marginean i poezia din Patmos

Poetul loan
Marginean, originar din
judetul nostru, de la
Malug, preot in judetul
r | Cluj, propune, la
erlriryotih | Editura Brumar,
) B> intalnirea cu poezia
apocaliptica n cadrul
volumului ,,Anotimpul
din Patmos”. Cartea,
care se vrea un ,,manual
de exorcizare” este remediul complet intru
asteptarea mantuirii: ,,De trei ori sase canta
cocosii.../ ingerii din tren intind mana”. Prin
poezia lui Marginean ne apropiem mai mult de
cele sfinte ,,Sufletul meu — luna plina” fiind la
unison cu intamplarile de dincolo de poarta
raiului: ,,Langa suflet, libera padure, povara
linistii tale/ un poem inca nelocuit”. Atunci
cand ,,Neomenesti canturi parcurg drumul pe
jos” precum pelerinajele de la sfintele
manastiri, anotimpurile sunt completate de
prezenta painii cea de toate zilele, semintele
credintei ,,invatandu-ne rugaciunea stelelor
fixe”.

anotimpul

Interesanta este vibratia care razbate din
poezie ,.cate de lumina e noaptea” calatoria
parcurgandu-se spre culmile Tnalte: ,,Nevazut
Dumnezeu/ se strecoara n cer, ani numarand”.
Tn anotimpul poeziei toate capati un alt sens:
,.In Patmos, anii trec si vin/ cu viteza luminii”.
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Atunci cand ,,va veni sub chip de limbi de foc/
peste noi, un veac mai plin de inaltare/ vor
odrasli ape, porti se vor deschide/ pasari vor
iesi din umbra pamantului”. O poezie in care
religiozitatea este vazuta intr-o maniera post-
moderna: ,Veacul pare de aur, literele mari/
sunt canturi ce-l cauta pe Dumnezeu/ intr-un
pumn de apa”. Sub magica cifra a Sfintei
Treimi, cantul cocosilor descumpaneste
demonii care pleaca ,,cu trenul de seara”. Pe
altarul literelor ,,insangeratele cuvinte/ se
incheaga in poem/ transpirand mir in curtea
pardosita cu pietre”. Convins ca ,,ingerul
cuvintelor va veni maine”, poetul Tsi scrie
opera precum iubitorul de patrie in ,,Ardealul,
ca o lacrima intoarsa acasa”. Oamenii capata
chip ,,ochii se deschid intr-un cantec/ precum
tacerea intr-o bucati de cer”. O poezie a
dragostei, care se scurge fluid pentru slavirea
binecuvantatei clipe: ,,Tie-as scrie atunci un
poem/ sau poate cu fulgere ti-as scrie/ numele
pe toti copacii”. Cand mintea cerului zambeste
peste lume, descoperim intru invierea zilei un
,»Vis agatat de urechi/ in iarna cuvintelor”. O
parte din cele LXIII poeme sunt traduse si in
limba engleza, ca un adevarat discurs ntru
europenizarea noastra.

Cartea, girata de Daniel Cristea Enache,
Nichita Danilov, lon Muresan si Luigi
Bambulea, este un prelung cantec pentru
bucuria sufletului.




Andrei Moldovan, despre Limba Romana

Andrei Moldovan

Profesorul Andrei
- Moldovan propune
s ntalnirea cu ,,Mahnirile
Limbii  Romane”, o
carte de specialitate
care ne face sa ne re-

2 vizuim comportamentul
MAHNIRILE [N P :
NGO N ceea ce  priveste

greselile pe care le

practicam zilnic in exprimarea noastra. Nu mai
putin de 33 texte sunt cuprinse in volumul de
la Editura Limes al presedintelui Societatii

Scriitorilor Bistrita-Nasaud. Mare parte a
scrierilor au facut parte si din rubrica
»Suferintele Limbii Roméane” care a fost

inserata in ,, Tribuna Tnvatamantului” din 2005.
Multi dintre noi cad in pacatul lipsei de masura
si cred ca pot folosi limba ca spoiala menita sa
ne ascunda nimicul launtric, ignorandu-i
capacitatea extraordinara de a scoate la
suprafata tot ceea ce se crede ascuns si mai
bine pazit. Volumul se adreseaza in primul
rand tinerilor care cauta in fel si chip o
armonie a propriei lor existente, fara ca noi, in
agitatia cotidiana a unui tot mai nelinistitor
dinamism al vietii, sa avem totdeauna ragazul
necesar sa observam si sa le stam aproape.
Sunt prezentate greselile pe care le facem
zilnic, intrdnd uneori 1n penibil, fara sa ne dam
seama de acest lucru. Cati dintre noi nu spun
oaspetilor, ,,Serviti, va rog!” Asta insa ar
fnsemna ca invitatii nostri sa-si ia un sort si sa
ne serveasca ei pe noi. Corect ar fi ,,Mancati,
va rog!”, pentru ca nu invitatul este cel care
trebuie sa serveasca masa ci noi, ca si gazde.
Apoi, diferenta dintre principiu, adica ceea ce
sta la baza unor lucruri, si primordial. A nu
confunda cuvintele important si primordial

Menut MAXIMINIAN

pentru ca ele sunt Tn relatie de includere nu de
sinonimie.

Andrei Moldovan este de parere ca
personajele obisnuite, fara pretentii de
diferentiere n relatiile sociale dobandesc un
simt al limbii remarcabil, de multe ori
dovedind subtilitati demne de cercuri mult mai
cultivate. O alta greseala des abordata de catre
cei din lumea literaturii este denumirea
»Poezie filozofica”. Filozofia este o ramura a
stiintei si nu poate apartine deopotriva si artei
pentru simplul motiv ca sunt doua domenii
distincte ale cunoasterii care utilizeaza
mijloace total diferite. Poezia nu céstiga nimic
daca spunem ca este filozofica, dimpotriva, se
indeparteaza de conditia ei naturala. Apoi,
aventura ghilimelelor care vin de la tipograful
Guillaume, si Tnseamna ,,marcarea unui citat”.
Astazi, ele sunt folosite in mod haotic, la
denumiri de scoli, de ansambluri, ignorand ca
s-au nascut pentru cu totul altceva. Apoi, ne
ferim de anumite cacofonii, fara a tine cont de
altele, de genul: ,mulgi tin tigara aprinsa”
Diferente multe, utilizari gresite, asa cum se
intampla si cu plaiul mioritic si  spatiul
mioritic. De multe ori cerem la examene o
ciorna, nestiind ca supraveghetorii nu ne pot
oferi ciorne, ci doar hartie pentru ciorna, care
devine ciorna abia dupa utilizare. Cuvantul
vine din slavona si inseamna negru.

O carte de buna luare aminte, pe care ar
trebui s-o studiem cu totii, de la cel mai elitist,
care de multe ori greseste, pana la elevul care
se perfectioneaza in tainele limbii romane.
Andrei Moldovan propune, prin aceasta carte,
un indreptar care ar putea fi folosit prin
exemplele care le detine ca auxiliar la catedra
de Limba si Literatura Romana.
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Constantin Pavel in ,Opera Romana din Cluj”

OCTAVIAN LAZAR COSMA

La Tnceputul anu-
lui 2010 a aparut, n

: . e cditura bistriteana
OPERA ﬁ\o MANA ,Charmides”  condusa
CLUJ de inimosul om de

cultura Gavril Tarmure,
primul volum al mono-
grafiei Opera Romana
din Cluj, sub semnatura
renumitului  muzicolog
Octavian Lazar Cosma.

Cartea este realizata in conditii editoriale
deosebite si cuprinde, in 889 de pagini cu
numeroase fotografii artistice realizate Tn
sepia, istoria primei Opere romanesti din Cluj,
Tncepand de la infiintarea ei in 1919 si pana in
1959, urmand ca in viitorul volum sa fie
prezentata urmatoarea etapa, pana in 1999.

Lucrarea se adauga cununii de lauri a
cartilor de mare valoare, care ajung la lumina
dupa indelungate si intense eforturi, precum
celor depuse de dr. Octavian Lazar Cosma si
de catre cei care l-au ajutat.

Meritul incontestabil al cartii consta n
marea ei valoare documentara, rezultata din
cercetarea minutioasa a materialelor din
arhive, a bibliografiei memorialistice si a
articolelor din presa, apartindnd unor autori
marcanti si unor mari personalitati artistice,
precum si a fasciculelor, netiparite, ale
studiilor documentare despre Opera Romana
din Cluj, ale lui Caius Olariu, de la inceputuri
sl pana in 1958, bazate pe surse documentare
utilizate, Tn 1939, intr-o schita monografica, cu
caracter general, a lui loan Gherghel.

Numeroase fotografii ale marilor
interpreti, realizate artistic de autori
necunoscuti, gasite dupa insistente cautari,
precum si alte obiecte pastrate la urmasii
acestora, cum sunt, de exemplu, cele din casa
de la Bistrita Bargaului a lui Constantin Pavel,

Niculae VRASMAS

sunt prezentate in valorosul tom intocmit de
Octavian Lazar Cosma. Fara aceasta
importanta lucrare, marele merit al primei
Opere romanesti, infiintate la Cluj, ar fi raimas
mult estompate, sau uitate.

»Desigur ca Opera din Cluj e, alaturi de
Universitate, una din faptele mari ale
generatiei noastre”, dupa cum scria Sextil
Puscariu Tn Memorii. Ea este una dintre
citadelele culturii romanesti din Transilvania,
al carei proiect a luat fiinta Tn primavara anului
1919, la ideea compozitorului si culegatorului
de folclor Tiberiu Brediceanu, important om
politic al Partidului National Taranesc si un
mare admirator al teatrului liric, pe care Il-a
urmarit, inca din anii 1911-1912, la New York
si Londra.

Primul director al Operei Roméne din
Cluj a fost tenorul Constantin Pavel, nascut la
21 mai 1884 in Bistrita-Bargaului, artist liric
de talie europeana, cunoscut si apreciat la
Troppau, Nurenberg, Mahrisch Ostrau, Viena
si Budapesta, solist si regizor notoriu al
Teatrului Maghiar din Cluj, unde activa sub
pseudonimul Papp Laszlo. Talentatul artist a
fost numit oficial, la 12 septembrie 1919,
director al sectiei lirice fiind insarcinat cu
organizarea operei si operetei, in timp ce
Zaharia Béarsan fusese numit directorul
Teatrului de Stat din Cluj, iar Gheorghe Dima
directorul Conservatorului din Clu;.

Drumul greu al punerii pe roate a
institutiei lirice si calvarul lui Constantin Pavel
abia ncep. Se fac numeroase demersuri,
calatorii la Bucuresti, Budapesta si Viena,
pentru dotarea si angajarea trupei artistice si
organizarea stagiunii, actiuni in care tanarul
director este impiedicat de catre Egisto Tango,
instructorul orchestrei, cu care va intra in
conflict si va demisiona, mentinandu-si postul
de tenor si director de scena. Tenacitatea lui
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Constantin Pavel a fost benefica pentru opera
romaneasca din Cluj, al carei principal
modelator a fost, mai ales dupa expulzarea lui
Egisto Tango, cand s-a dedicat, cu trup si
suflet, institutiei lirice romanesti, exceland ca
un desavarsit conducator si mare artist.

La 27 noiembrie 1928 Constantin Pavel
este numit Director General al Teatrului
National si al Operei Romane din Cluj, situatie
pentru care renunta la functia de regizor-
director de scena, detinuta la Bucuresti,
intorcandu-se la munca lui draga din capitala
Transilvaniei. Deviza lui a fost ntotdeauna
.»---pace, cinste, munca”.

Dupa o indelungata si rodnica activitate
artistica, Consiliul de Ministri anuleaza, lui
Constantin  Pavel, concesionarea Operei
Roméne din Cluj, silindu-l sa-si lichideze
conturile si sa predea, la 6 aprilie 1934,
directia institutiei clujene lui Victor Papilian,
publicist cu studii muzicale, care va pastra,
neschimbat si in intregime, programul stabilit
de fostul Director General, care nu s-a lasat
terfelit de oficiali, intentandu-le un proces
pentru rezilierea contractului valabil pana in
1937. Ministerul incearca o intelegere cu
artistul, care accepta, in cele din urma, un post
insemnat la Opera Roméana din capitala, ca
director de scena.

Cartea profesorului Octavian Lazar
Cosma este ingenios conceputa si prezinta,
exact ca intr-un spectacol serial, stagiune de
stagiune, cu repertoriul spectacolelor sustinute
de opera clujeana, incepand de la inaugurarea
institutiei cu opera ,,Aida” si apoi , Traviata”
(1919-1920), urmate in stagiunile urmatoare
de: ,Faust”, ,Madame Butterfly”, ,Lucea-
farul” si ,,Cavaleria Rusticana”, ,, Tannhauser”
(1920-1921), ,,.Samson si Dalila”, ,,Boema”,
»losca”, ,Paiate”, ,Vitelul de aur” — balet
(1921-1922), ,,Carmen”, ,,Rigoletto”, ,,Lohen-
grin” (1922-1923), ,,Regina din Saba”, , Terra

Baixa”, ,Fat Frumos” (1923-1924), ,,Truba-
durul”, ,Seara Mare”, ,Margaritarele lui
Jephta” — balet, ,,Idiotul” si ,,Hotul Floarei” —
balet, ,,Walkyria” (1924-1925), ,,Jonglerul de
la Notre-Dame”, ,,Zana Papusilor” — balet,
»Ebreea” (1925-1926), ,,Vasul fantoma”, ,,Bal

mascat”, ,Lakme”, ,Fidelio” (1926-1927),
»,Crai Nou”, ,La Sezatoare”, ,Evgheni
Oneghin”, ,Werther”, ,Baletul Copelia”,
»Barbierul din Sevilla”, , O noapte 1n

Granada” (1927-1928), ,,Orfeu si Euridice”,
»,Mireasa vanduta”, ,,Manon”, ,Rapirea din
Serai”, ,Regele Ys-ului”, ,Napasta” (1928-
1929), ,,.Boris Godunov”, ,,Gianni Schicchi” si
»,Nunta tragica”, ,,Mignon”, ,,Africana”, ,,Casa

cu trei fete”, ,Martha” (1929-1930),
,Povestirile lui Hoffmann”, ,Hansel si
Gretel”, ,,Doralice”, ,Nevestele vesele din

Windsor”, ,,Alessandro Stradella”, ,,Ernani”
(1930-1931), ,,Voievodul tiganilor”, ,,Lucia de
Lamermoor”, ,,Nunta lui Figaro” (1931-1932),
,Otello”, ,Liliacul”, ,Seherezada” - balet,
»Andrea Chenier”, ,Vanzatorul de pasari”,
»,Fantoma alba”, ,Zobail”, ,Freischutz”,
»Svanda cimpoierul” (1932-1933), ,,Flautul
fermecat”,  ,Evangelimann”,  ,Frumoasa
Elena”, ,Romeo si Julieta”, ,,O noapte la
Venetia” (1933-1934).

Am redat, pana aici, repertoriul tuturor
stagiunilor la care Constantin Pavel s-a aflat la
conducerea Operei Romane din Cluj. Tn primul
volum al cartii lui Octavian Lazar Cosma sunt
redate, Tn amanunt, repertoriile si interpretii
tuturor stagiunilor, de la infiintarea institutiei
lirice si pana in 1959.

Monografia lui Octavian Lazar Cosma
este de mare importanta pentru istoria operei
romanesti din Transilvania, fapt pentru care si
Bistrita, prin ,,Charmides” si editorul Gavril
Tarmure, Tsi are meritul cuvenit in completarea
unui tnalt podium al cartilor de mare valoare.
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Da-i, Doamne, romanului...

Despre romani

scrie Vistian Goia 1n

Vistian Goia ultima sa carte Clipe de
CLIPEDEVIATA, [RVEVES clipe de
ARIGRVRIINEVYNEY meditagfie.  Eseuri  pe

Esecni & Jeme worale

teme morale aparuta la
editura DACIA XXI in
2011.

Vistian Goia s-a
nascut la 15 septembrie
1935 Tn Rosia de Secas,
judetul Alba. Tn 1960 a absolvit Facultatea de
Filologie a Universitatii Babes-Bolyai Cluj
fiind recunoscut la momentul actual ca istoric
literar si publicist.

Prin cartea de fata doreste sa antreneze
mintea romanului in a privi spre istorie, la
stramosii lui si spre prezent pentru a face o
comparatie ntre ceea ce a fost si ceea ce a
devenit poporul nostru. Cartea este organizata
n doua parti, fiecare continand 10, respectiv 8
capitole.

Prima parte, ,,Moral vs imoral”, prezinta
0 perspectiva a societatii prezente romanesti.
Se aduc la cunostinta cititorului adevaruri
despre modestie, dar si despre absenta aces-
teia, despre prostie, dar si despre inteligenta
s.a., fiecare capitol fiind corect imbelsugat cu
exemple relevante din literatura, din viata
personalitatilor romanesti, din viata personala
a autorului. Parcurgand gandurile acestei parti
se construieste o imagine plenara a moralitatii
n cultura noastra, a nivelului de degradare in
care zace tara noastra pe domeniile: politic,
familial, cultural, interpersonal. Vistian Goia
analizeaza problemele de etica din mai multe
unghiuri. Spre exemplu, Tn capitolul Prostia si
Prostirea altora, subiectul este filtrat prin
gandirea unui eseist (,,Eseistul Petru Cretia
considera prostia un dat genetic”), psihologilor
(,Intrebarea pe care si-o pun psihologii din
toate epocile este aceasta: Prostia este o stare

Lavinia TATAR

normala?”) si a lumii comune (,In judecata
comuna prostul este cel care nu Tsi cunoaste
puterile si limitele...”). Aspectul este reluat n
fiecare capitol, oferindu-se astfel informatii
din domenii variate.

Daca prima parte dezvaluie situatia
actuala, care nu este deloc una favorabila, a
doua parte a cartii prezinta, dupa cum Ti spune
si titlul, Secvenge istorice din perspectiva
moralitarii. Episoade precum calatoria din
1733 a Imparatului losif al ll-lea 1n
Transilvania, navalirea tatarilor in Sancel sau
incursiuni Tn vechile obiceiuri ale fanariotilor
aduc cu ele adevaruri morale despre calitatile
si defectele gasite si Tn ziua de azi in randul
oamenilor.

Limbajul utilizat in colectia de eseuri
este unul literar, dar accesibil, stiintific cand
trebuie clarificate anumite notiuni, usor ironic
cand trebuie condamnate anumite conduite,
Tmbibat Tn subiectivism, autorul neezitand sa-si
prezinte propriile-i pareri, dar dand dovada de
0 modestie precum cea descrisa n primul
capitol.

Simion Barnutiu, Nicolae lorga, Mircea
Eliade, Lucian Blaga sunt doar cateva
personalitati amintite in carte. Ceea ce 1i ofera
autenticitate si credibilitate, ceea ce invita
fiecare cititor la meditatie sunt tocmai aceste
exemple oferite, suportul tuturor argumentelor
elaborate.

Vistian Goia scrie despre lucrarea de
fata: ,,Prin eseurile din aceasta carte, autorul a
intentionat sa-l1 apropie pe cititor de valorile
morale ale neamului din care face parte.
Modestia si  intelepciunea, patriotismul si
aspiratia spre adevar sunt privite in antiteza cu
prostia si lenea, cu setea de Tmbogatire,
ingdmfarea si  dispretul pentru semeni.
Exemplele pe care le-am oferit, pozitive si
negative, in scurte evocari eseistice, tintesc
spre limpezirea cunostintelor, pentru a intelege
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ca nu trecem prin veac singuri si hu ne putem
permite sa ne facem de cap! De aceea trebuie
sa recapatam demnitatea si mandria romanilor
dintotdeauna.”

Dupa citirea cartii nu este permis sa faci
altceva decat sa 1iti iei un ragaz si sa
meditezi..., sa privesti in tine si sa descoperi n
care dintre exemple te-ai regasit: in cele
pozitive? Tn cele negative? Si sa nu ramai doar

la nivelul de teorie..., ci sa continui prin a pune
n practica principiile reamintite.

Nu este nimeni de Tnvinuit pentru
situatia actuala a neamului nostru, doar noi!
Daca fiecare roman ar aplica regulile sanatoase
amintite aici totul s-ar Tmbunatati. Asa ca
,Da-i Doamne Romanului mintea de pe

urma...”

Miscarea literarg ¢ 107|




Povestea unui idiot spusa de el insusgi,
de Félix de Azua

Virgil RATIU

Microromanul Povestea unui idiot spusa
de el Tnsusi (Editura Polirom, lasi, 2006) ar
putea capata definitia de carte a simularilor.
Mai precis, cartea unei singure simulari,
simularea fericirii, a unei fericiri Tndaratnice si
constante, dar cu
pretul celor mai mari
suferinte si al unui
dezgust nemarginit.
Simularea unei
fericiri  permanente
nsa M reusea
protagonistului  n
spatele unui surés
permanent, un suras

P nesuferit, pururi egal,
SR identic, ca si cand ar
Povestea fi fost vorba despre o

unui idiot spusa masca, independenta

A ] de adevirata
de el insusi c _
— dispozitie a eroului.

,Copilaria a
fost, pentru mine — intervine naratorul — ceea
ce este pentru altii serviciul militar; ceva
inevitabil, hotarat prin Buletinul Oficial al
statului si formulat in doua acte relevante,
incorporarea si juramantul fata de steag.
Despre ,,incorporarea”, ca si copil in propria
copilarie nu poate afirma nimic sigur, Tnsa

Félix de Azua

juramantul s-a

Cartea straina | produs in prima zi

cand a primit o
scatoalca. ,,Cu acest act decisiv — continua
povestitorul — m-am informat in legatura cu
anumite excese ale fericirii care mai apoi mi s-
au confirmat”. lar astfel de ,intalniri” i-au
urmat primeia, fiind unul dintre cetatenii cei
mai  palmuiti  Tn  timpul copilariei si
adolescentei ,,pe care i-a produs vreodata asa-
zisa burghezie catalana”. (...) ,,Am hotaréat
atunci, la varsta de cinci ani, sa fiu simulantul

perfect al fericirii, un profesionist al
beatitudinii si, in mod simultan, am Tnceput
celebra mea cercetare despre continutul
acesteia.”

La varsta de opt ani ajunge sa invete
intr-un colegiu scump, fitos, administrat de
suflete si corpuri invalide, un monument
ridicat banului, ,,singurul si veritabilul obiect
al educatiei religioase din acele vremuri”. Era
imposibil sa fii copil in asemenea imprejurari.
~Perfecta mea simulare a fericirii — continua
protagonistul — este cea care m-a pastrat in
viata unsprezece ani in acel centru de
distrugere. (...) A trai a fost o moarte
constanta, minut cu minut, timp de unsprezece
ani, fara alta rutina decét palmuitul obisnuit si
continuu, transformat in domesticire. (...) Pe
mine m-a carpit intreg corpul profesoral, fara
exceptie, si multumita acestui fapt m-am salvat
de la nebunie, fiindca am reusit sa-mi
construiesc o0 platosa Tmpotriva invataturilor
acelor maniaci care Tnaltau ochii in fata Prea
Sfintei Fecioare Maria Tn mantia ei albastra si
aerul ei de angajata a stabilimentului, Tn vreme
ce-si notau n carnetele de musama numele

celor alesi pentru urmatoarea sedinta de
tortura”.

Evaluarea asupra fericirii continua asa:
HParingii 1i distrug pe copiii lor facandu-i

fericiti; amantii se distrug intre ei facandu-se
fericiti; Tnteleptii se mentin ntr-o ignoranta
riguroasa cu scopul de a-i face fericiti pe
oameni; cei puternici 1i exploateaza pe cei
slabi pentru a le usura fericirea; si artistii se
balacesc in acest delir obscen...”

In istorie intra doar canaliile. Tn bazilica
Sfantul Petru multi barbati si femei au privit cu
placere nasul Fecioarei lui Michelangelo, dar
numai unul i I-a spart cu ciocanul. El va fi cel
care va intra in istorie, el este cel semnificativ,
fiindca face evidenta lipsa noastra de
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semnificatie printr-un gest de nebun. Aceasta
este concluzia la care a ajuns ancheta mea
supra continutului fericirii. La oameni ne
intereseaza doar aspectul NEGATIV; istoria
noastra, semnificatia noastra este construita pe
negativ, pe oribil, pe insuportabil. SI TOCMAI
ACESTA ESTE CONTINUTUL FERICIRII.

Fiindca aici nu se vorbeste nici de bucurie, nici
de placere, ci de fericirea ca DESTIN al
oamenilor. Lumi fericite, societati fericite,
umanitate fericita, cultura a fericirii...”

Am urat, la sfarsitul cercetarii mele,
conginutul fericirii — gloseaza naratorul.

Umerii valurilor
(infasurari / colaj)
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Tn toamna anului 2008, in cadrul
Saloanelor ,,Liviu Rebreanu”, editia a 27-a,
Bistrita, s-a desfasurat colocviul 70 de ani de
la editarea romanului Gorila (1938-2008). La
dezbatere au luat parte istorici si critici literari,
romancieri, poeti, multi invitati. Puncte de
vedere distincte au exprimat: Niculae Gheran
(rebreanolog, editorul integralei OPERE Liviu
Rebreanu), lon Simut, Nicolae Cretu, Mircea
Popa (critici, eseisti, profesori universitari),
Andrei Moldovan, Corneliu Lupes (critici
literari) s.a. Dezbaterea a fost extrem de vie si
s-a dovedit fructuoasa;, dupa ani de tacere
asupra acestei opere rebreaniene, s-au facut
afirmatii pertinente si argumentate despre
importanta si valoarea romanului Gorila,
despre actualitatea batatoare la ochi a acestui
roman politic, singurul de aceasta factura in
beletristica romaneascia, ce nu si-a pierdut
valoarea si valabilitatea de-a lungul catorva
decenii.

Faptul de a reevalua in prezent romanul
Gorila de Liviu Rebreanu — nu numai din
perspectiva politica ci si artistica — poate fi
asociat numeroaselor lucrari de specialitate
care au aparut si apar in domeniul comunicarii
politice, la randul ei asociata ,,unui spatiu Tn
care se relationeaza discursurile contradictorii
a trei actori care au legitimitatea de a se

Caietele exprima in mod
public asupra
Rebreanu politicii: ~ oamenii

politici, jurnalistii si
opinia publica prin intermediul sondajelor de
opinie”. Romanul Gorila (aparut in 11 iunie
1938) — dupa cum afirma trei zile mai tarziu in
jurnalul sau intim Liviu Rebreanu: ,,Am
Tnceput sa scriu romanul Gorila acum cinci
ani. Cartea are un subiect ingrat. Gorila nu este
un personagiu propriu-zis, ci simbolizeaza
pacostea care a fost pentru rara noastra

Despre romanul GORILA,
de Liviu Rebreanu, si nu numai

Virgil RATIU

politica” (s.m.) —, da posibilitatea realizarii
unui dialog nsotit de argumente si dezbateri
asupra politicii Tn general, a comunicarii
politice in special, actualitatea reflectandu-se
n trecut, si invers. Tn principal, desigur, este
vizat spectrul politic roménesc trecut (1930-
1948; 1948-1989), reflectat in actualitatea
romaneasca, 1990-2011. Ca pilda,
urmatoarele:

1. Se poate vorbi in literatura romana
despre roman politic? Cuprinde literatura
noastra un astfel de segment — asa cum sunt
cel social, istoric, bildungsroman, psihologic
etc. — Incat sa se poata vorbi ca despre un
»palier” distinct?

2. Propun sa vorbim despre romanul
Gorila. Unde si cum poate fi incadrat in
literatura roméana?

3. Se poate afirma despre romanul
Gorila ca a avut o soarta nedreapta 1n
comparatie cu celelalte romane ale lui Liviu
Rebreanu datorita faptului ca scena pe care se
desfasoara este predominant politica?

4. Dupa cate stim, Liviu Rebreanu nu a
fost si nici nu a putut fi convins sa se
inregimenteze politic. Se pare ca ,l-au
Tnregimentat” unii  dintre criticii  vremii,
inclusiv prin opinia publica ce s-a creat in jurul
romanului, opinie perpetuata si ulterior, pana
n anii 1970...

5. Politica se construieste pe baza de
idei. Distingem dezbateri de idei politice in
Gorila? Se realizeaza comunicarea necesara
unei limpeziri doctrinare?

6. Din multe pagini ale cartii razbate
opinia ca marea pacoste pentru Romania a fost
si este, de fapt, politicianismul... Cum se
reflecta acesta in epoci diferite?

7. ,,Combinatiile” politice din interiorul
romanului reusesc totusi sa contureze viata

[110 ¢ Miscarea literard|




politica roméaneasca din acea perioada, Tn
realitate, atunci, deloc usoara pentru tara si
pentru popor. Dupa cum a afirmat si autorul la
aparitia cartii: ,realitatea m-a ajuns din
urma”...

8. Critica literara a vremii si cea
ulterioara anului 1938 se pare cia a contribuit
substantial la receptarea in extreme a
romanului  Gorila. Revizuirea radicala a
opiniilor despre roman a intervenit abia odata
cu editarea integralei Liviu Rebreanu, ceea ce
inseamna anii 1978-1981. Caror factori se
datoreaza receptarea eronata a romanului?

9. Avand drept tema principala politica,
0 intrebare pe care o repet, acesta este unul

dintre motivele care a determinat faptul ca
unele opinii politice ale personajelor sa fie
confundate cu optiunile politice ale lui Liviu
Rebreanu?

10. Exista diferente nete intre ceea ce
numim produs al fictiunii si lucrare stiintifica,
chiar daca subiectul lor este comun:
politica?...

11. Tn ce Tmprejurari a fost conceput
romanul Gorila?

12. Care era atmosfera politica Tn
Romania de atunci?

13. Cum vedeti orientarea politica a
autorului Gorilei?

NOTA: Dialogurile de mai jos sunt imaginare. ,,Discugiile” fac referire mai ales la
Gorila, iar ideea si forma le-am preluat dupd cartea ,,LIVIU REBREANU prin el insusi”, de

Niculae Gheran si Andrei

Moldovan (Editura Academiei

Roméne, Bucuresti, 2008).

(Bibliografie: OPERE 10, Liviu Rebreanu, Bucuresti, 1981; GORILA, Liviu Rebreanu, Ed.

Liviu Rebreanu, Bucuresti, 2006)

Cu NICULAE GHERAN

Critica literara a vremii si cea
ulterioara anului 1938 se pare ca a contribuit
substangial la receptarea in extreme a
romanului  Gorila. Revizuirea radicala a
opiniilor despre roman a intervenit abia o
daté cu editarea Integralei Liviu Rebreanu,
ceea ce inseamng anii 1978-1981.

Niculae Gheran: Inca de la aparitie,
cartea a avut parte de aprecieri dintre cele mai
contradictorii, unele, de pilda cronicile lui
Perpessicius sau Serban Cioculescu, fiindu-i
favorabile, iar altele, cum sunt referintele
critice semnate de G. Cailinescu, total
potrivnice. Dupa cum am vazut, timpul avea sa
diferentieze si mai mult punctele de vedere,
ceea ce 1l va determina pe insusi Calinescu sa
opineze pentru necesitatea recitirii operei
marelui scriitor. Dar oricare ar fi punctul de
vedere cu privire la valoarea sau semnificatiile
cartii, nimeni nu poate contesta ca amanarea
retiparirii romanului constituie prin ea insasi o
nedreptate. Caci Tnainte de a formula o
judecata de valoare asupra unui text este
nevoie sa-l cunoastem de la prima pana la

ultima lui pagina. Lipsa unei editii critice, care
sa exprime un punct de vedere bazat pe studiul
complex al tuturor documentelor de arhiva,
face ca, pe alte meridiane, unii comentatori sa
deturneze esenta operei rebreniene in general
si a Gorilei in special, prezentand-o tendentios,
in favoarea ideologiei unor elemente declasate,
cu care Rebreanu nu a avut nici o afinitate.
Caci nu noua, ci autorului Gorilei Ti apartin
insemnarile de mai jos, datate 22 ianuarie
1941, in valtoarea unei situatii politice
paroxistice:

»E neindoielnic ca azi legionarii sunt ca
un corp strain in mijlocul neamului, ca un fel
de ocupanti fanarioti care nu urmaresc decét
imbogatirea prin orice mijloace, oricat de
reprobabile. De aceea lumea are adevarata
groaza de legionari si numai de frica tace,
tocmai ca pe vremea lui Calinescu. De altfel ei
ingisi par a urmari sa se impuna prin teroare,
incat nimeni nu i-ar mai regreta daca s-ar
intdmpla sa fie inlaturati de la putere”.

Avand drept tema principala politica, o
intrebare pe care o repet, acesta este unul
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dintre motivele care a determinat faptul ca
unele opinii politice ale personajelor sa fie
confundate cu opriunile politice ale lui Liviu
Rebreanu?

Niculae Gheran: Dupa cum a marturisit
scriitorul Tnsusi si a observat aproape intreaga
critica, Tn cuprinsul acestui roman politica
figureaza deopotriva drept tema principala si
erou central. Asa cum era insa si firesc,
romancierul nu si-a tratat tema si eroul intr-un
chip abstract, ci extragandu-si intregul material
din cele ce vedea ca se petrec in jurul sau.
Astfel, Gorila fiind Tn epoca o carte de cea mai
stricta actualitate si aparand intr-un moment
cand in viata politica romaneasca incordarea
era mai mare decat oricand, judecatile
formulate asupra romanului riscau sa nu se
ridice la nivelul de obiectivitate pe care il
reclama viziunea scriitorului, ba chiar mai
mult, sa fie tributare uneia dintre pozitiile
politice infatisate in paginile lucrarii. Desi Ti
contesta Gorilei valoarea estetica, G.
Calinescu se ridica insa impotriva acelora care,
confundand conceptia exprimata de unele sau
altele dintre personajele cartii cu aceea a
autorului, se straduiau sa traga concluzii cu
privire la tendintele romanului si sa-1 judece in
consecinta. Marele critic arata ca din
declaratiile eroilor, fiecare dintre adeptii
diferitelor tendinte politice infatisate in roman
putea retine ce 1i convenea. Ceea ce desigur
corespundea faptului ca, intr-o proza obiectiva
prin excelenta, ca aceea a lui Rebreanu, eroii
nu se puteau exprima altfel decat prin limbajul
specific conceptiei politice pentru care militau.
Problema insa care se pune este de a sti daca
sub unul sau altul dintre acele limbaje politice
se ascunde scriitorul Tnsusi, si sub care anume.
lar daca nici unul dintre ele nu exprima
vederile politice ale autorului, se ridica
ntrebarea daca o asemenea proza, avand drept
tema principala politica, fara tendinta
explicita, trebuie anatemizata (si am adauga, in
favoarea cui?).

Exista diferenfe nete intre ceea ce
numim produs al ficgiunii si lucrare stiinyifica,
chiar daca subiectul lor este comun: politica...
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Niculae Gheran: Natura contradictorie a
diferitelor aprecieri critice la care a fost supus
romanul Gorila — atdt Tn perioada imediat
urmatoare aparitiei lui cat si dupa aceea —
aprecieri in care, dupa cum observa G.
Calinescu, criteriile estetice nu rareori se
Tmpleteau cu cele politice, s-a datorat felului
gresit In care uneori a fost citit. Tn general s-a
ignorat ca, fiind produs al fictiunii, opera
literara — chiar in cazul cand are drept tema
principala politica, cu o tendinta explicita sau

numai impliciti — poseda un sistem de
semnificatii diferit de acela al lucrarilor
stiingifice, ideologice, filosofice sau de

doctrina politica. Tn acesta din urma accentul
cade pe demonstratia logica cu ajutorul caruia
autorul se straduieste sa-si convinga cititorul
de adevarul celor sustinute. Proza artistica insa
urmareste sa-si cucereasca lectorul prin
influentarea  sensibilitatii  sale, ceea ce
presupune — in cazul unui roman politic cum e
Gorila — implicarea limbajului politic n
destinul si comportamentul eroilor, atitudinea
autorului fata de ele determinand si pozitia sa
n raport cu diferitele limbaje infatisate. Putem
considera aproape 0 axioma ideea ca una si
aceeasi fraza are un continut diferit dupa cum
este inserata intr-o lucrare de ideologie sau
intr-o opera literara. Tn beletristici sensul
frazei nu decurge numai din raportul logic
intre concepte, ca in cazul unei lucrari de
doctrina, ci si din contextul evenimential n
care este formulatd respectiva relatie dintre
notiuni. Ignorarea cestei specificitati a creatiei
literare a dus la greseala unor comentatori
pripiti care au crezut ca pot depista
semnificatiile romanului Gorila... prin referire
exclusiva la afirmatgiile eroilor lui. Asemenea
afirmatii pot fi gasite si in lucrari de doctrina
politica de orientari diferite. Ce Tmpartaseste si
ce nu autorul din cuprinsul acestora nu poate
rezulta din expunerea lor de catre proprii sai
eroi, ci din modul in care intreaga personalitate
a romancierului se recompune 1in structura
cartii, privita ca un sistem relativ inchis si
autonom de semnificatii, precum si 1n
raporturile ce se pot stabili, deopotriva, intre
aceasta  structura, totalitatea operei si
experienta de viata a scriitorului.




In ce Tmprejurari
romanul Gorila?

a fost conceput

Niculae Gheran: De la Tinceput, se
cuvine sa accentuam faptul ca Rebreanu nu
si-a conceput viitoarea scriere sub presiunea
nemijlocita a evenimentelor pe care avea sa le
intruchipeze, ca proiectul ei dateaza inca din
perioada 1912-1916... Vechimea proiectului
constituie o confirmare a declaratiilor facute
de scriitor imediat dupa aparitia cartii...,
potrivit carora intentia sa n-a fost sa realizeze
0 cronica politica, in sensul jurnalistic al
cuvantului, ci o opera de fictiune care,
depasind particularitatea fenomenelor efectiv
sl nemijlocit traite, sa le sublimeze, sa le ridice
la o0 treapta de generalizare, menita a le scoate
in evidenta esentele... Scriitorul afirma ca
vechiul proiect a zacut vreme indelungata in
subconstientul sau, pentru a reaparea clar in
sfera constiintei mult mai tarziu... Tot Tn
declaratiile sale, scriitorul precizeaza ca scopul
sau a fost acela de a arata ,,pacostea” pe care a
reprezentat-o pentru tara noastra politica,
indeosebi sub doua din manifestarile sale cele
mai daunatoare: ,nationalismul batut cu
pumnii in piept si falsa democratie”. Nu este
greu de ghicit, chiar daca nu Tsi expliciteaza
gandul, ca el are in vedere acceptiunea
negativa a conceptului de politica, aceea care
priveste activitatea de conducere a statului Tn
conditiile unei societati Tmpartite in clase
antagoniste... Tnfaptuirea Marii Uniri din 1918
a adus, desigur, transformari in viata social-
politica ~a  tarii. Totul indreptateste
presupunerea ca Rebreanu si-a pus mari
nadejdi Tn Tinnoirile pe care le va aduce
reintregirea neamului. De aceea poate a si
parasit vechiul proiect. Urmatoarea notatie din
roman este de altfel extrem de revelatoare: ,,Pe
ruinele acestei lumi multimea celor ce au
luptat si au patimit, cu sufletele zdrentuite de
suferinte, astepta intronarea domniei dreptatii
pentru toti. Pluteau in aer fiorii revolutionari ai
infratirii universale. Dupa anii rosii de sange si
moarte inimile clocoteau de credinta in pacea
eterna. Se ravnea fanatic o lume noua, pura,
idilica. Vechii conducatori nu mai aveau credit
in opinia publica”. Faptul ca romanul incepe
sa-1 preocupe iarasi prin anii 1930 — cum o

atesta insemnarea din jurnal... — nu poate fi
explicat decat prin alta dezamagire ce avea Sa-i
frustreze constiinta... Tntra-adevar, in deceniul
scurs dupa sfarsitul primului razboi mondial,
Rebreanu avusese timp suficient si-si dea
seama ca, 1n substanta lor, prea putine aspecte
suferisera schimbari in raport cu situatia
antebelica...

Care era atmosfera politica in Roménia
de atunci?

Niculae Gheran: ...Reforma agrara, ce a
avut loc sub presiunea valului revolutionar,
dusese la scaderea considerabila a puterii
economice mosieresti si, in practica, la
eliminarea  Partidului  conservator,  ce-i
reprezenta interesele, din viata politica a tarii.
Tn schimb Tnsa, marea burghezie industriala si
bancara, reprezentata de Partidul liberal, nu
numai ca-si mentinuse pozitiile Tn economia
romaneasca, dar chiar si le consolidase,
indeosebi datorita confiscarii  de bunuri
apartindnd unor fosti capitalisti straini din
provinciile reunite. Este de asemenea adevarat
ca, intre timp, aparusera noi partide, dar
acestea constituiau mai degraba un fel de
paravan ce ingaduia liberalilor sa-si exercite in
continuare influenta chiar si atunci cand, Tn
mod formal, partidul nu se afla la putere. Dupa
cum observa N. lorga, Partidul liberal era
,0Disnuit sa vina la putere cand doreste si sa
plece numai cénd Ti convine, impunator in zile
mari si dispardand cu totul in folosul
auxiliarilor in zilele obisnuite”. Dar pentru a-si
garanta siesi posibilitatea unei dominatii
politice si economice nestanjenite, marea
burghezie avea nevoie de certitudinea ca in
conditiile valului revolutionar postbelic votul
universal, de curand instituit, nu va fi folosit
de marea majoritate a poporului Tmpotriva
intereselor capitaliste. De aceea guvernarile
liberale si cele ale ,,auxiliarilor” au transformat
democratia intr-o parodie, amintind situatia de
dinainte de razboi. Tn plus, ca o masura de
siguranta, varfurile burgheziei liberale au
incurajat formarea de organizatii extremiste,
deschis-contrarevolutionare,  cu  caracter
diversionist. Si astfel inca din vara anului
1919, apare la lasi asa-numita ,,Garda a
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Constiintei Nationale”. Ulterior, incepand cu
anul 1922, rasar ca ciupercile dupa ploaie o
puzderie de formatiuni similare, intrecandu-se
intre ele Tn imitarea continutului si metodelor
de activitate ale fasciilor mussoliniene:
»,uniunea National Crestina”, ,Liga Crestina
Sociala”, ,,Miscarea National Fascista ltalo-
Roména”, ,Fascia Nationala Romana” s.a.,
organizatii minuscule cu caracter efemer,
lipsite de orice ecou in opinia publica. Dintre
toate, cea mai cunoscuta a fost ,,Liga Apararii
Nationale Crestine”, creata de A.C. Cuza la 4
martie 1923 si in cadrul careia si-au facut
ucenicia viitorii conducatori ai miscarii
legionare, cea mai josnica manifestare a
terorismului fascist din cate a cunoscut istoria
tarii noastre... La data cand Rebreanu incepe sa
se gandeasca din nou la Gorila, economia
capitalista mondiala parcurge deja al doilea an
al uneia dintre cele mai pustiitoare crize din
cate a cunoscut istoria sa, avand drept
consecinta agravarea peste masura a ,Crizei
permanente, generale” a societatii... In aceste
conditii, aparatul statului Tsi exacerbeaza
functia sa de reprimare a oricaror tendinte de
contestatare, de aparare a drepturilor si
libertatilor democratice. Cu numai cateva luni
Tnainte de hotararea scriitorului de a trece la
redactarea romanului, venise sa-si reocupe
tronul Carol al 1l-lea, cunoscute fiind
veleitatile sale dictatoriale, dispretul sau pentru
partidele politice si sistemul parlamentar. De
asemenea, cu un an in urma, ,Legiunea
Arhanghelului  Mihail”, condusa de C.Z.
Codreanu, paraseste ,,Liga Apararii Nationale
Crestine”, din care facea parte pana atunci,
pentru a se reorganiza ca formatie politica de
sine statatoare sub denumirea de ,,Garda de
Fier”. Dupa cum o vor arata evenimentele
ulterioare, nici aceasta sciziune nu era fara
legatura cu restructurarea pe care criza de
credit o impunea economiei capitaliste
romanesti. In timp ce gruparea cuzista
considera ca trebuie sa-si  desfasoare
activitatea Tn cadrul parlamentar, fiind un
instrument de diversiune Tndeosebi al
guvernarilor liberale, legionarii se pronuntau,
dimpotriva, pentru o dictatura de tip fascist,
alegand ca principal mijloc de actiune teroarea
politic. Tn spatele lor se aflau acele forte ale
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marelui capital romanesc care aveau interes sa
creeze 0 stare generala de instabilitate,
insecuritate si spaima, pentru a Tmpiedica
desfasurarea normala a  mecanismului
democratic de legiferare, creand astfel conditii
unei viitoare lovituri de stat, destinatda a
sustrage puterea executiva oricarui control
public...

Cum  vedeyi
autorului Gorilei?

orientarea politica a

Niculae Gheran: Tn timpul primei
guvernari national-taraniste, cand incepuse din
nou sa se gandeasca la Gorila, Rebreanu
noteaza la un moment dat in jurnalul siau o
intdmplare relativ obisnuita, care insa n-avea

cum sa nu-i dea de géandit, datorita
semnificatiei ei deosebite. Astfel, scriitorul
fusese mai Tnainte informat, pe cale

particulara, ca o nota ostila la adresa sa urma
sa apara in Universul. Apoi i se comunica de
catre Scarlat Fronda, conducatorul revistei
Rampa, ca nota respectiva nu va mai aparea,
datorita interventiei lui Aristide Blank. lata
deci, ca un bancher, desi evreu, putuse exercita
o influenta hotaratoare asupra unui ziar cu
tendintd nu mai pugin antisemita decét
Curentul lui Pamfil Seicaru, si nca intr-o
perioada atat de precara pentru activitatea
bancilor, ca aceea la care face aluzie
insemnarea din jurnal. Prin urmare, lui
Rebreanu trebuie sa-i fi fost pe deplin limpede
ca adevaratul joc al politicii nu ,,se facea” in
vazul  lumii, ,la scena deschisa” a
Parlamentului si a polemicilor de presa, ci in
culise, acolo unde, intre usi capitonate, se
dadea o continua batalie, surda dar acerba, a

marilor interese financiare, bancare si
industriale, indiferent de nationalitatea
magnatilor.  Asa-numitele  dispute  ntre

doctrine sau programe divergente, atunci cand
nu aduceau o atingere directa oranduirii
existente, erau manipulate cu grija de catre
»naltele cercuri” financiare, in functie de
strategia globala pe care ele o adoptasera
pentru conducerea vietii economice a tarii. De
aici el putea cu usurinta conchide ca falsitatea
democratiei romanesti, Tn epoca antebelica si
in cea postbelica, avea cauze cu mult mai




profunde decat versatilitatea bizantina a
oamenilor politici care activau in cadrul ei,
cum eventual ar fi fost inclinat sa creada pe
vremea cand schitase primul proiect al
romanului. Democratia politica raiméanea strict
formala, structural falsa, atata timp cét nu
reflecta o democratie sociald si economica.
Pentru a deveni cu adevarat democratica,
societatea romaneasca trebuia sa sufere un
proces de transformari sociale radicale... Dupa
cum avea sa-i marturiseasca lui Alexandru
Sahia, tocmai in zilele marilor confruntari la
care ne referim, Rebreanu era pe deplin
constient de imperioasa necesitate istorica a
unor astfel de transformari. La intrebarea
(1931 - n.n.): ,,Credeti intr-un faliment al
capitalismului?”, autorul Rascoalei raspunde
cat se poate de categoric: ,,Nu sunt economist.
Totusi evenimentele inconjuriatoare ma ajuta
suficient sa am o parere. Prabusirea bancilor,
care se face n toata lumea, ma incredinteaza
de lucrul acesta. Capitalismul péraie din toate
incheieturile. Retetele marilor economisti vad
ca nu servesc la nimic. Lucrul acesta ma
indreptateste sa cred 1intr-o transformare
sociala profunda”...

Revin. Putem accentua opiniile despre
contextul politic?

Niculae Gheran: Contextul dezbaterii
scoate multe in evidenta... Astfel, de pilda,
intr-o discutie cu Dolinescu, Teofil Drugeanu,
Tnainte chiar de a-si formula propriul sa punct
de vedere, se straduieste sa puna problema
chiar pe terenul interlocutorului sau: ,,Eu
recunosc bucuros ca, pentru adevarata inaltare
a neamului nostru, o educatie noua, radicala,
eroica e necesara, absolut necesara, ca trebuie
facut tabula rasa din minciunile nationale si
traditionale care mascheaza numai turpitudini!
Dar nu pe pretul renuntarii la orice control...
Tmi cunosc neamul si sunt sigur ca faradelegea
s-ar lafai mai obraznica, mai revoltatoare
indata ce s-ar realiza trimiterea in concediu a
organizatiilor politice. De bine de rau tot avem
un control. Cu ce-l inlocuim?... Avem azi o
tiranie minora care se mai sfileste de
nelegiuirile prea mari. Pentru noi un sistem
autoritar ar insemna cea mai oribila tiranie

totalitara”... Pentru ca in cele din urma sa
aduca argumentul hotarator: ,,.Dar la noi?
Regele si guvernul sunt de fapt stapani mai
absoluti ca n orice regim de dictatura. La noi
nu existd rezistenta adevarata. Vorba d-tale:
capul plecat... Asa ca nu-i nevoie de rasturnari
prealabile”. Personajul subliniaza astfel Tn
modul cel mai raspicat cu putinta ca
instaurarea unei dictaturi, asa cum 0 cereau
fascistii, pentru a pune capat, chipurile,
putreziciunii moravurilor politice, nu ar fi
insemnat o schimbare reala Tn ordinea
existenta, ci doar o diversiune, intrucat nsusi
regimul Tmpotriva caruia se inversunau atata
oamenii lui Dolinescu nu reprezenta o
democratie adevarata, ci o dictatura camuflata.
Ceea ce implica, asa cum sugereaza acelasi
personaj in continuarea filipicii sale, nu
restrangerea ci, dimpotriva, largirea drepturilor
democratice si a libertatilor cetatenesti. Este,
de altfel, cat se poate de semnificativ faptul ca,
pe masura ce naratiunea se apropie de sfarsit,
autorul tinde din ce Tnh ce mai mult sa acopere,
sa Tnabuse glasurile fascistilor sub vocile tot
mai numeroase si mai energice ale celor ce li
se Tmpotrivesc, ceea ce sugereaza cat se poate
de limpede rezistenta care este pe cale sa se
organizeze impotriva lor. Punctul declansator
al unor astfel de atitudini potrivnice este
marcat de reactia de indignare, de 0 extrema
duritate, pe care 0 manifesta Teofil Drugeanu
fata de Toma Pahontu, in momentele cand afla
de hotararea acestuia de a sprijini candidatura
»fratilor de cruce” in alegeri... ,,— Bine Toma,
ma revolti! striga cellalt, mai agitat. Cum, linia
roméneasca e sinonima cu linia tiraniei si a
robiei? Adica e romanesc sa rapesti drepturile
abia castigate ale celor multi si sa-i asupresti in
favoarea catorva care se declara cu de la sine
putere conducatorii neamului fara sa-i fi ales
nimeni si fara sa-si fi dovedit aptitudinile? Dar
daca acest fel de roménism e numai o
platforma noua de parvenire pentru cei ce n-au
putut cu mijloacele cele vechi? Daca Dinu
Paturica se bate in piept acuma cu romanismul
ca sa-si umple buzunarele, in loc sa Tnsele si sa
linguseasca pe un stapan oarecare ca
odinioara? Nu e mai criminal arivistul care
abuzeaza de sentimentele cele mai sfinte ale
neamului?...  Raspunde!”... Cu aceeasi
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claritate, Teofil Drugeanu replicase si
conducatorului fascist (Barbu Dolinescu -
n.n.), incercand sa limpezeasca adevarata
acceptiune a politicii: ,— Dumneata vrei sa
cureti pomul de omizi si, in loc sa distrugi
omizile, tai pomul! completa Teofil. Toti vrem
sa dam politicii noastre alt sens, alt ritm, alt
suflet, s-o Tnnobilam prin nobletea nazuintelor
si prin puritatea luptatorilor, dar nu putem sa
renuntam la ea fara riscul de-a ne intoarce la
robie. Dealtfel generatia noastra tocmai din
pasiunea politica Tsi trage dinamismul care o
deosebeste de predecesori, iar cei care vin
dupa noi sunt si mai dinamici... Evident,
vorbesc de politica mare, idealul unei vieti mai
bune, nu de ceea ce fac guvernantii de azi,
invartitorii de crize si inventatorii de solutii
ministeriale pe sprénceana, gloata de
politicieni fara scrupule...” Ultimul capitol al

Cu ION SIMUT

Propun sa vorbim despre romanul
Gorila. Unde si cum poate fi incadrat Tn
literatura romana?

lon Simut: Relieful valoric al operei lui
Rebreanu, cu munti Tnalti, dealuri domoale,
campii plicticoase si vai adanci, este natural...
In ceea ce ne priveste, credem intr-o
configuratie valorica a romanelor rebreniene
grupate pe trei registre: pe treapta cea mai de
sus se situeaza lon, Padurea spanzurayilor si
Ciuleandra (in ordinea cronologica a
aparitiei); In cel de-al doilea esalon se afla, de
asemenea la egalitate, Adam si Eva, Rascoala
si Gorila (tot Tn ordinea aparitiilor editoriale);
pe cel de-al treilea rand si ultimul se situeaza
Craigorul Horia, Jar si Amandoi. Gorila este
ultimul roman n care Rebreanu este Rebreanu,
apropiat ca tematica si viziune de marile
romane si de marile sale obsesii. In Jar si
Amandoi pecetea marelui artist nu se mai vede,
prozatorul este obosit, epuizat, abia mai poate
fi Tntrezarita printre clisee alianta de realism si
metafizica, secretul reusitelor de altidata. Tnsa
epicul destul de bogat din Gorila emana forta,
construieste planuri narative si  rezerva
surprize n rezolvarea intrigii. Desi scriitorul
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cartii, In care ni se descriu dezbaterile in
procesul intentat lui lonescu, asasinul lui
Toma Pahontu, Ti ofera lui Rebreanu prilejul
de a intreprinde un fel de sinteza concluziva a
discutiilor ~purtate de-a lungul Tntregii
naratiuni. Tn felul acesta este de la sine Inteles
ca autorul instituie un simbol; cele doua forte
aflate in conflict, democratia si fascismul, se
afla in fata unei instante supreme, cea a
istoriei Tnsagsi, care va trebui sa decida de
partea careia dintre ele va fi victoria...
Valoarea primordiala a romanului lui Liviu
Rebreanu, din punct de vedere politic, consta
n caracterul sau prin excelenta critic. Fiecare
dintre cele doua fatete ale realitatii, cu tot
aparatul ei verbal de justificare, isi gaseste un
fel de alibi Tn actiunile si sloganurile celeilalte.
Dar pentru scriitor, si una si cealalta sunt
profund nemultumitoare...

nu voia cu tot dinadinsul, o cronica a
actualitatii se Tntregea totusi cu un nou tablou
sau, mai bine zic, cu o0 noua constructie langa
acelea din lon si Rascoala: romanul Gorila -
panorama vietii politice imediat anterioare
celui de-al doilea razboi mondial (s.n.). Exista
0 legatura de continuitate intre cele trei
romane, pe care 0 asigura prezenta unui
personaj comun, Titu Herdelea, Tn romanul
Gorila nu e vorba de setea de pamant. Titu
Herdelea, martorul altor Tntdmplari, ajuns in
capitala, Tsi continua fara stralucire drumul
vietii, ca umil gazetar. Observayia realista se
indreapta asupra simptomelor viefii politice,
Tn mod deosebit asupra atractiilor pe care le
exercita extremismul de dreapta (s.n.).

Se poate afirma despre romanul Gorila
Ca a avut o soarta nedreapta in comparayie cu
celelalte romane ale Ilui Liviu Rebreanu
datorita faptului ca scena pe care se
desfasoara este predominant politica?

lon Simut: Da si nu... Tiparit prima data
Tn 1938 si reeditat in 1942, romanul Gorila a
avut, dintre romane, soarta cea mai vitrega. Nu
a mai fost reeditat timp de patru decenii, pana




in 1981 cand apare Tn volumul 10 din editia
critica de Opere, ingrijita si adnotata de
Niculae Gheran. Principalul motiv al acestor
amanari si precautii ale cenzurii era o acuza
foarte grava: aceea ca Rebreanu ar fi aruncat o
lumina de simpatizant asupra ideologiei
extremiste care arbora mitul tineretii, violenta
si nationalismul. Dar chiar titlul degaja
repulsie fata de primitivismul dezvaluit si
detestat, nu Tnsa si intr-un mod deschis si
explicit pe parcursul romanului. O astfel de
explicitare a punctului de vedere al autorului
nu statea in spiritul realismului obiectiv
rebrenian. Se parea ca anumite indicii vorbesc,
dimpotriva, despre un mod partizan al
scriitorului de a infatisa o realitate pe care ar fi
trebuit sa o deteste fatis. Lucian Raicu, Tn
cunoscuta sa monografie din 1967, se sprijina
in parte pe faptul ca in finalul romanului i se
lasa cuvant de incheiere ,fratelui de cruce”
Dolinescu, cel care apara ,,0 scoala de energie
romaneasca pentru formarea romanului de
maine”, detestand ,,politica urata subt orice
forma se prezinta”. lar detestand politica,
inseamna ca detesta democratia, cum facusera
»fratii de cruce”, adica legionarii. Dar acest
punct de vedere al aparatorului nu este totusi
absolutizat, daca ne gandim ca acuzarea se
prezinta si ea foarte ferm cu o jumatate de
pagina Tnainte de final, prin opinia lui Rotaru:
,.Politica poate sa fie folositoare progresului
omenirii, poate sa serveasca indlfarea unui
neam! fincheie Rotaru. Dar céand politica
ajunge sa argumenteze cu bata si sa convinga
cu revorverul, atunci trebuie sa-i sucesti gatul
repede, altfel distruge rara!...”” Tot o opinie
negativa despre ideologia romanului are si
Ov.S. Crohmalniceanu, Tn sinteza sa despre
proza interbelica, ramasa cu analiza la nivelul
anilor 1950... Tntr-un dosar pregatitor al
reeditarii romanului Gorila, inclus in Opere 9,
Niculae Gheran ne asigura inca ca multe din
calificarile atitudinii politice a scriitorului sunt
nefondate si aduce probe care rectifica
interpretari pripite, ca de pilda acuza de
xenofobie. Nu este opinia autorului Tin
afirmatiile studentului lonescu: ,,Politicienii si
jidanii sunt nenorocirea neamului nostru!”,
sau: ,,Politicienii sunt anexa jidanilor”... Tn
anexele volumului 10 de Opere, editorul este si

mai convingator, determinand un inceput de
reabilitare a acestui roman nedreptarit (s.n.).

Dupa cate stim, Liviu Rebreanu nu a fost
gl nici nu a putut fi convins sa se
inregimenteze politic. Se pare ca ,l-au
inregimentat” unii dintre criticii vremii,
inclusiv prin opinia publica ce s-a creat in
jurul romanului, opinie perpetuata si ulterior,
pana in anii 1970...

lon Simut: Ceea ce e mai grav, de pilda,
este faptul ca pentru romanul Gorila a putut fi
acuzat de... partialitate fata de ideologia
dreptei, cand prozatorul nu a facut decéat sa-i
infatiseze si pe reprezentantii acesteia intr-o
lumina egala cu a celorlalte personaje,
lasandu-i sa se compromita singuri, prin ideile
si actiunile lor politice. Romanul a adus
banuieli nedrepte asupra autorului, dintr-o
lectura gresita. Riscurile obiectivitatii epice...
In cadrul literaturii romane, o astfel de
obiectivitate realista e fara precedent...
(...Realismul este un concept estetic foarte
flexibil, cerand imperios determinatii pentru a
capata oarecare precizie... Faptul e observabil
si in Gorila unde dincolo de romanul politic al
actualitatii, care ocupa prim-planul, se ascunde
un cu totul neasteptat roman idealist de
dragoste...) Pe de alta parte, s-a spus ca
tendinta critica cea mai pronuntata o intalnim
in Gorila, unde era vizat, dupa declaratia
autorului, ,,nationalismul cu pumnii batugi Tn
piept si falsa democratie”.

Politica se construieste pe baza de idei.
Distingem dezbateri de idei politice Tn Gorila?
Se realizeaza comunicarea necesarad unei
limpeziri?

lon Simut: Pentru a scoate Gorila de
sub falsele atribute care apasa romanul, se pot
gasi argumente suficiente din interior. Tn
privinta exaltarii energiei tineresti (ca 1n
regimul mussolinian, cu imnul ,,Giovinezza”),
care a constituit capul de acuzare a autorului
de o pretinsa simpatizare vinovata cu miscarea
legionara, nu putem ignora faptul ca de multe
ori se subliniaza in roman moda epocii:
increderea fanatica in tineret. (s.n.). Ea va fi
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deci, intr-un roman de actualitate, cu necesitate
consemnata. Ba, cand o delegatie de cinci
tineri se prezinta la redactia ziarului lui
Pahontu, Romania, declarandu-si  ritos
convingerile si lozincile, scriitorul califica
limbajul  lor  drept ,eroic-bombastic”.
Simpatizarea incipienta a infocatului publicist,
lipsa de vigilenta, cu grupul pretins méantuitor,
e Intampinata astfel de Teofil Drugeanu, intr-o
conversatie: ,,A face apologia violensei si a
tiraniei crezi ca Tnseamna romanism i
intransigen¢a?”... Finalul capitolului 1V ar fi
de citat in Tntregime pentru dezbaterea de idei
(s.n.) dintre un extremist si un democrat. La
optiunea lui Pahontu pentru ,,romanismul
intransigent”, pentru ,autoritate, disciplina si
ordine”, la credinta acestuia ca ,\violenta e
obligatorie, fiindca numai ea poate infaptui
selectia naturala, inlaturand pe cei neputinciosi
si punand in locul lor pe cei vrednici”, Teofil
Drugeanu remarca intoarcerea la "0 robie
perpetua”, la ,tirania cea mai groaznica”, a
unui popor ce abia deprindea libertatea... La
Tngamfarea ca ,,fratii de cruce” ar fi apostoli ai
neamului, Drugeanu replica taios si clar: ,,voi
n-aveti de apostoli decéat ciomagul!”...

Din multe pagini ale carfii razbate
opinia ca marea pacoste pentru Romania a
fost si este, de fapt, politicianismul...

lon Simut: Pozitiile politicienilor
Constantin Rotaru, Toma Pahontu sau Barbu
Dolinescu sunt afirmate deschis, ca documente
nefalsificate, ce pot fi contradictorii. Impresia
de roman documentar, izvorata din aspectul
jurnalistic al scrisului, nu se poate inlatura si
nu e in detrimentul, ci in sprijinul doritei
obiectivitati.  Agresivitatea crimei gsi a
violengei, prezentate ca soluii miraculoase, se
insinueaza ntr-o dezbatere dintre acelea care
acopera multe pagini (s.n.), fiind sustinuta
»,darz” de fratele de cruce Barbu Dolinescu:
Intrebarea este Tnsa dacd, asa cum traieste
[Romania, n.n.] merita sa mai traiasca inca'...
Decat sa fim noi gunoiul lumii, cum zice in
Biblie, apoi mai bine sa nu fim deloc! Daca
neamul romanesc nu e capabil de o redresare
hotarata...”” El vrea intai o rasturnare violenta
a regimului, pentru a introduce dupa aceea

[118 ¢ Miscarea literard|

reformele cu forta la un popor lipsit de ideal si
amagit cu ,minciuni patriotice”. Politicia-
nismul a facut ca Roménia sa fie ,,un imens
camp de jaf si de procopseala”. Profesorul
Cumpanasu da o replica fireasca unei astfel de
opinii politice, dincolo de politetea de
circumstanta: ,,Domnule, domnule, te rog
foarte mult, nu mai continua! Tintrerupse
profesorul Cumpanasu cu patetismul sau
didactic. Am aflat ca esti erou si ca fi-ai varsat
sangele si ri-ai primejduit viaga pentru unirea
neamului. Pe figura d-tale frumoasa poryi
semnul vitejiei, precum pe piept ai rasplata ei
simbolica... Ai dreptul, prin urmare, mai mult
decat oricare sa-fi spui cuvantul asupra
drepturilor si intocmirilor farii. Totusi, nu-mi
lua Tn nume de rau, eu nu pot asculta nici
macar Tn discugiile de masa, niste vorbe asa de
grele despre neamul meu. Mi-am trgit toata
tinerefea visand unirea; am luptat, cand a
venit ceasul, pentru infaptuirea ei, la locul
modest de unde mi s-a poruncit. Inima mea
n-ar suporta acum, la batranege, nici gandul
ca s-ar putea strica vreodata ceea ce s-a facut
cu jertfe atat de grele...”” Subliniez Tnca o data
faptul ca fiecare punct de vedere isi are n
roman contraponderea, creand condigiile
necesare pentru un roman politic (s.n.), care
nu este insa orientat interesat intr-o singura
directie ideologica. De aceea e perfect
Tndreptatita precizarea autorului despre roman
ca fresca sociala ce Infagiseaza (repet)
»hationalismul cu pumnii batuti Tn piept si
falsa democratie”...

Se gtia si atunci, la data apariziei
romanului, ca Liviu Rebreanu nu era
Tnregimentat politic. Si totusi, mulgi i-au
reprosat ca s-a ,,aliniat” unui joc politic
periculos...

lon Simut: Rebreanu nu sanctioneaza, ci
explica, nu condamna ci constata — ceea ce a
putut starni suspiciunea si invinuirea... Cum
scria Serban Cioculescu: ,,...Viata politica si
parlamentara se reflecteaza 1n oglinzile
autorului, fara efecte de Tingrosare sau
diformare. S-ar spune ca romancierul priveste
politica intocmai ca pe o rasfrangere
omeneasca, fara sa-si ingaduie un punct de




vedere strict personal, o atitudine de autor.
D-sa se vede inca o data grijuliu de a surprinde
integrarea individului Tn colectivitate prin
procesul politic, decat de a face o profesiune
de credinta. De n-ar fi o extraordinara
stapanire de sine, indelung exercitata si ajunsa
la desavarsire, i s-ar cuveni imputata autorului
indiferenta ca o neizbandire, dar ea este n
realitate un act de vointd epica: a lasa sa
vorbeasca faptele si numai faptele”... Merita sa
amintim aceasta apreciere, dintre cele mai
intelegatoare, ramasa din pacate ingropata in
arhivele receptarii interbelice a romanului,
sortit penumbrelor si rastalmacirilor.

,,combinayiile” politice din interiorul
romanului reusesc totusi sa contureze viaja
politica roméaneasca din acea perioadad, n
realitate, atunci, deloc usoara pentru fara si
pentru popor. Dupa cum a afirmat si autorul
la aparifia cargii: ,,realitatea m-a ajuns din

~33

urma ...

lon Simut: Desi Gorila raméane romanul
despre ,,pacostea care a fost pentru tara noastra
politica”, prozatorul se arata refractar simplei
cronici sau romanului documentar, tendinte
carora le opunea permanenta unui adevar situat

deasupra epocii: ,,Din amalgamul realitatilor
(...) — mai precizeaza autorul — am ales
semnificatiile, cautand sa le ridic la treapta

fictiunii literare, adica a unei realitati
independente”... Reflectii generale se ridica
peste intdmplari si  oameni.  Pahontu

decreteaza: ,,Politicianul roman trebuie sa fie
lichea sau licheluga, altfel ramane diletant™.
Incd un adevar elementar: ,,Politica e arta
vierii si trebuie sa urmeze sinuozitarile ei, nu
sa se pietrifice ori sa se repete stereotipic™.
Pentru acelasi, politica e un sport si o face
pentru ca — se zice — ,,0rice roman cu 0 anume
situagie sociala trebuie sa aiba si un rost
politic’. Marele industrias ardelean Octavian
Utalea e antisemit pana la proba contrarie a
casatoriei cu evreica Clarisa Babila. Despre el
autorul face si un alt comentariu: ,,Utalea, ca
tofi oamenii de afaceri, cultiva din instinct
presa”. Ti este prezentat patimasul luptator pe
baricadele gazetariei, Toma Pahontu, care, pe
moment, Tnfatiseaza o sinteza de ntelepciune
in atac: ,,Ei bine, eu n-am loc in presa
romand, domnule Utalea! Pentru ca in presa
se cauta slugi, nu oameni!” Ironia sortii face
ca tocmai el sa devina o astfel de sluga a
legionarilor.

Grddina tinerefii
(colaj / broderie)
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I. Craisorul Horia, 1929. Critica literara
interbelica l-a Tntimpinat cu ,prietenie” si
totusi l-a expediat in comentariile ei, fiind
coplesita de valoarea de capodopera a
romanelor lon, Padurea Spanzuragiilor si,
apoi, Rascoala, romane la care mereu a fost
raportat. Si critica postbelica cu citeva
exceptii, merge pe acelasi drum. Tocmai de
aceea 0 relectura a Craisorului Horea este
bine-venita

I1. Sa nu aiba romanul nici o legatura cu
momentul istoric cind a fost scris si publicat.
Problema nationala I-a preocupat pe Rebreanu
permanent, preocupare materializata si scriptic
in Revolugia lui Horia, Closca si Crisan —
1914; Rascoala morilor — 1919; Pe urmele
Craisorului — 1928. Fara cunoasterea adeva-
rata a istoriei Transilvaniei din sec. al
XVIll-lea pina la Primul Razboi si a celei
interbelice interne si europene nu vom intelege
in mod adecvat, nici estetic, si cu atit mai
putin, nici politic micul roman rebrenian. Dar
pina atunci sa apelam la textele scriitorului
(Liviu Rebreanu, Opere, 7, 1975, editie critica
Nicolae Gheran): ,,Noi ardelenii, in lunga
noastra viata despartita, n-am cunoscut decit
doi eroi nationali: pe Horia si pe Avram lancu
[...] Eroii nostri au fost ursiti sa fie martiri.
Eroismul i-ar fi Tnaltat numai, pe cind
suferintele i-au identificat cu multimea cea
mare a poporului, el Tnsusi indurator al tuturor
umilintelor si durerilor. Toate povestirile ce
le-am auzit din gura oamenilor despre Horia
Tncepeau cu un suspin: — Ehei, Craisorul...
Dupa veacuri dainuieste numai duhul lui. S-a
jertfit pentru dreptate! Povestile oamenilor
simpli mi-au zugravit in copilarie pe Horia
dupa chipul si asemanarea eroilor din povesti.
[...] Scoala ungureascd a Tincercat sa-mi
striveasca idealul. Pentru unguri toti oamenii
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nostri care au luptat impotriva lor, erau nu
dusmani si nici macar adversari, ci tilhari.”
Trebuie sa fac o precizare. Citind aceste
marturisiri ale scriitorului, aici si acum nu ma
intereseaza adevarul spuselor lui, istoricii sa
verifice manualele unguresti dupa care au
invatat ardelenii decenii la rind. Asemenea
marturii au depus si alti romani transilvaneni.
Aici si acum ma intereseaza elementul psiho-
logic pe care il contin rindurile scriitorului.
Socul marturisit a ramas rana deschisa,
deoarece, dupa cum zice, mai departe, scri-
itorul: ,,trecutul se confunda cu prezentul...”
Pentru a intelege duhul romanului mai trebuie
aduse n atentie si alte ginduri si sentimente
marturisite de romancier: ,,Istoria conserva cu
lux de amanunte toate faptele exterioare, parca
ele ar putea explica rostul evenimentelor.
Explicatia se afla tocmai intre fapte unde se
zvircoleste sufletul de Tindoieli. De aceea
faptele istorice nu pot reconstitui viata omului
[...]. Urmele adevarate ale vietii trecute, cele
scobite Tn suflete, cele amestecate in singele
urmasilor, cele mai puternice, ramin ascunse
silintelor noastre de descifrare.” Tn locurile in
care s-au jertfit eroii neamului ,,omul de azi
simte in inima clopotul generatiilor de mult
stinse, retraieste vremuri de mult apuse.” n
prelungirea ideii lui Rebreanu putem adauga:
unul din rosturile adevaratului scriitor este de a
face auzit acest clopot.

I11. Coroborarea insistentelor publicis-
tice ale lui Rebreanu asupra rascoalei condusa
de Horia cu idei risipite in opera literara si prin
alte scrieri nu duce oare la ideea ca marele
romancier avea convingerea (constienta—
inconstientd) ca Apusenii cu motii lui prin
trasaturile antropologice, prin obiceiuri, prin
traditii sunt o emblema a romanismului care
vine din epoca genezei poporului?!




IV. Pornind de la marturisirile scri-
itorului si avind Tn vedere contextul politic
intern si european, mai ales din proximitatea
noastra, putem afirma ca intentia si gindul (cu
fazele lor de constienta si inconstienta)
scriitorului de a scrie un roman avind in centru
figura Craisorului trebuie sa fi fost nu numai
vechi, ci si presante.

V. Tn Jurnal, Rebreanu Tsi marturiseste
nelinistea si cautarile cu privire la finalizarea
proiectului; nu stie ce va iesi: roman istoric sau
biografie romantata. Pina la urma din
,chinurile” cautarilor si ale scrisului nu va iesi
nici una, nici alta, ci un roman modern,
aproape existentialist sau in orice caz un
roman modern despre omul problematic prins
tragic intre statutul de individ si cel de
personalitate istorico-sociala. (cf. Liviu Malita,
Studiu introductiv la Craisorul Horia Ed.
Cartimpex, Cluj-Napoca, 1998)

V1. Tn micul sau roman, autorul nu si-a
propus ca prioritate realizarea unei panorame a
evenimentelor din 1784, o fictiune romanesca
despre starea politico-sociala a romanilor
transilvaneni, si cu atit mai putin o carte cu
tenta nationalista, ci un roman despre un om
care simtea si stia ca trebuie sa ia asupra lui o
misie istorica (cf. C-tin Cublesan, Romanci-
erul Rebreanu, Ed. Viitorul Roméanesc, 2001)

VIIl. La aparitie, romanul a fost
intimpinat in general favorabil, dar de multe
ori si din considerente extra estetice. Dupa ce
romanul a devenit obiect de istorie literara au
inceput reprosurile. Si astazi, cu citeva
exceptii, Craisorul Horia e considerat roman
de raftul trei. Tn Rebreanu. Dincolo de realism,
Ed. Biblioteca Revistei Familia, 2001, lon
Simut afirma cu seninatate: ,Daca ar fi sa
trasam o a doua linie de demarcatie, am lasa
pentru al treilea plan numai Craigorul Horia,
Jar si Amindoi — esecuri indubitabile, putin
interesante.” Tn mod cert, micul roman nu este
0 capodopera precum lon sau Rascoala cu care
mereu a fost comparat, dar acest lucru nu ne da
dreptul sa-l ,,ingropam”. Romanul are o serie
de virtuti pentru care, fara ezitari, merita sa fie
scos din raftul bibliotecii (cf. Mircea Malita).
Tnainte de a fi inchizitorial e bine sa citesti (nu
sa lecturezi) opera de la primul pana la ultimul
rand si cel putin de doua ori!

VIIIl. Cu toate ca se cunoaste geneza
romanului, citeva aspecte merita reamintite.
Astfel, e de retinut ca aproape un an Rebreanu
mediteaza si lucreaza simultan la Craisorul
Horia si Rascoala. Tn 1927 scrie la Orlat
primele pagini din Rascoala, iar in vara lui
1928 scrie la Lugoj citeva capitole din viitorul
Craisorul Horia pe care il va definitiva n
toamna lui 1929 la Orlat lasind la o parte
Rascoala. Din acelasi trunchi de creatie cresc
doua opere complementare. Deci ideea ca
micul roman ar fi doar un exercitiu
premergator marelui roman trebuie revizuita si
nuantata.

IX. Tn Jurnal mentioneaza mersul greu
in scrierea romanului. Tn spatele marturisirilor
putem decela relatia complexa dintre planul
constient si cel inconstient din actul creator. Tn
Marturisiri, romancierul afirma: ,,Opera de
arta nu e niciodata emanatia directa a unor
experiente anume. Emotia nu intra in arta in
stare bruta, luata gata din natura, ci totdeauna
transformata complet prin misterioase si
insesizabile metamorfoze care constituie nsasi
taina creatiei artistice, Creatorul poate explica
numai ceea ce face constient; partea cea mai
importanta a creatiei insa se petrece 1in
subconstientul lui si deci 1i ramine si lui Tnsusi
inexplicabil.”

X. Printre cele mai pertinente judecati
asupra romanului se numara cele ale lui
Mircea Zaciu. Textul profesorului clujean
ofera idei spre dezvoltare si aprofundare. Tn
acest sens am retinut doua fragmente. Citez
din Liviu Rebreanu dupa un veac. Carte
gindita si realizata de Mircea Zaciu, Ed.
Dacia, 1985: ,Dar nici acum, cind
protagonistul romanului se confrunta cu
modelul istoric cert, scriitorul nu ezitd sa
apeleze la scrutarea concreta a istoriei, prin
framintarile unei psihologii sinuoase, si nu
prin reductia la fibra virtutilor eroice pur si
simplu. Ni se lamureste, din textul rebrenian, o
intreaga conceptie a romancierului despre
modul original in care intelege el sa faca
translatia de la istoria concreta la istoria
semnificanta.” Si ,,De aici si refuzul Ilui
Rebreanu de a considera atit Craisorul cit si
Rascoala drept romane «istorice» Tintr-o
acceptie traditionala sau didactica. Valoarea de
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exemplaritate a figurilor, a dramei Tnsasi,
vizeaza imanenta ideii de dreptate nationala si
sociala, iar Horia sau personajele fictive ce
populeaza marea pinza a Rascoalei nu sunt
decit proiectii in trecut ale constiintei
prezentului. [...] Umanizarea eroului vine si
din ideea ca Horia e, In fond, «un om din
vremea noastra, muncit de un gind pe care-I
urmareste cu o perseverenta neinfricosata nici
de amenintarea mortii», Intelegerea istoricitatii
capata o dimensiune contemporana.”

XI. Dan Botta, ,, Tiparnita literara”, nr.4-
5, 1930 (apud LR, Opere, 7, 1991, editie
critica de Nicolae Gheran): ,,Craisorul este
cronica taraneasca a revolutiei lui Horia scrisa
ca pe vremea lui Horia, simplu si intuitiv, ca
pe vechile noastre fresce, maestrul taran a
pictat, alaturi de chipuri istorice, flori grase si
vulgare de cimp. Noi apreciem Craisorul de
obiect de arta populara, de naivitate si linia
stingace a unei icoane rustice in care umilul
taran a finscris fara decorum, grafia unei
sensibilitati vibrante.” Dincolo de limbajul
metaforic si exaltat al autorului volumului
Eulalii descoperim un adevar despre romanul
rebrenian. N. Gheran reia si detaileaza ideea
lui Dan Botta: ,,Rebreanu se straduieste,
asemeni confratelui sau moldovean
[Sadoveanu], sa reinvie intr-o forma moderna
spiritul vechilor cronici. De unde decurge
aproape 1n mod nemijlocit intreaga
caracteristica estetica sub care se prezinta
Craigorul n ansamblul sau. Structura de
inspiratie cronicareasca menita a da un colorit
aproape mitic unor evenimente istorice reale,
apare evidenta mai ales din desfasurarea
naragiunii pe doua planuri suprapuse: planul
prim, destinat a pune in lumina figura lui
Horia; planul secund menit a zugravi miscarea
maselor rasculate. Din punct de vedere al
intensitatii coloristice, cele doua planuri sunt
nsa de valoare inegala. Primul plan, cel asupra
caruia se proiecteaza o lumina puternica, ne
infagiseaza eroul principal cu o statura
emblematica, acoperind, precum Tn vechile
fresce manastiresti, intreg planul secund,
animat de actiunile maselor rasculate.” (N.
Gheran, Prefata la Craisorul Horia, Ed.
Minerva, col. BPT,1983) Reusita scriitorului
consta Tn idealizarea cronicareasca a lui
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Horia, care nu realismul
romanului.

XI1. Prin comparatie cu lon si Rascoala,
capodopere, Craisorul Horia este considerat
roman de raftul doi. Judecata este corecta dar
incompleta. Dincolo de criteriul estetic exista
si 0 posibila explicatie mai mult sau mai putin
de natura psihologica, deocamdata mai greu de
argumentat. O cercetare mai adinca a clima-
tului socio-politic si a fotografiei scriitorului
(cred ca timpul va oferi material de completare
a celor doua carti ale D-lui Gheran consacrate
biografiei scriitorului) va furniza motivatiile
interioare care sa explice cum de la proiectul
grandios la nivelul lui lon si Rascoala a ajuns
la micul roman 1n care materia epica e
structurata doar in zece capitole scurte, liniare,
dar dense. Craigorul Horia trebuie pus alaturi
de lon, Padurea spinzurayilor, Rascoala. Toate
formeaza o unitate pe marea tema a pamin-
tului.

estompeaza

XI11. Romanul contine pagini cu scene
de violenta. Acestea nu trebuie raportate fara
discernamint la naturalis. Ele au menirea de a
ilustra ,,brutalitatea cosmica” a istorie. Scenele
violente nu sunt imaginate dintr-o placere
perversa a scriitorului, cin din dorinta de a
relata dramatismul evenimentului istoric, acea
izbucnire a unor frustrari nationale si sociale
tinute multa vreme sub presiune.

XIV. Raportat la Rascoala, micului
roman i s-a reprosat lipsa suflului epopeic,
uitindu-se ca autorul a urmarit realizarea unui
personaj problematic prins Tn plasa deasa si
complicata a istoriei. Din aceasta perspectiva
romanul nu implica obligativitatea epope-
icului, ci, mai degraba, pe cea a tragicului.
Cele doua romane formeaza un ,,duplex”.

XV. Tn monografia sa din 1967, Lucian
Raicu critica romanul pentru discrepanta dintre
Hnceputul” si ,.sfirsitul” lui. Referindu-se la
Tnceputul romanului sustine ca Rebreanu nu a
gasit fraza-miracol care sa puna Tn miscare
esafodajul epic. Criticul are si nu are dreptate!
Cred ca primele fraze cu imaginea lui Horia
»rastignit” Tn pat sugereaza starea dilematica,
tensiunea de constiinta a protagonistului. Ceata
— element central al tabloului descriptiv, e de
fapt o metafora tocmai a acestei stari. Ceata de
la Tnceput se va risipi in final (vezi si starea




meteorologica!). Scena respectiva va fi
inteleasa in functia ei epico-dramatica daca o
raportam la schema finala (executarea eroului)
si la schema tragediei: un individ-personalitate
se opune unei autoritati (pamintene sau divine)
generind un conflict tragic. Ceea ce trebuia sa
lipseasca din acele pagini sunt ,,reflectiile” lui
lonut, feciorul lui Horia.

XVI. Coordonatele portretului. Horia
gindeste si actioneaza ca un om politic. Horia,
cunoscator al psihologiei maselor. O trasatura
care umanizeaza personajul este teama (nu de

moarte), Tngrijorarea pentru consecintele
rascoalei (pe care le Tntrezareste) asupra
motilor sai. Aceasta teama lucida si

consecventa in ideea de dreptate sociala si
nationala carora se adauga obsesia morti-jertfa
(vezi frecvensa imaginii lui Doja, razvratitul
din alt veac), sustin dimensiunea tragica a
personajului. Credinta in ideal si in izbavirea
neamului sau. Horia nu este numai un
»revolutionar neguros”, ci si un om ,senin”,
»luminos” care iubeste; este si creator popular
de frumos. Horia e un geniu natural al
romanismului ardelean, figura social-politica a
Scolii Ardelene. Rebreanu isi demonstreaza
tehnica si arta in realizarea portretului: de cite
ori apare in prim planul actiunii sau altii
vorbesc despre el, portretul anterior al lui
Horia e intregit cu noi aspecte.

XVII. Craisorul Horia este inca o
dovada nu numai a dorintei, ci si capacitatii lui
Rebreanu de se reinnoi cu fiecare nou roman.

XVIIl. Una din acuzele majore si
permanente aduse romanului este pentru
prezenta ,,povestii de iubire” a lui Horia pentru
domnita Rafaela (atentie la numele domnitei).
Liviu Malita: ,Experienta erotica este
conceputa astfel drept etapa in procesul de
«eroizare» a personajului. [...] Din pacate,
Rebreanu finregistreaza un nou esec [...]
povestea de iubire se transforma ntr-un banal
si anemic pretext pentru speculatie minora.” Si
totusi! Naratorul zice, la un moment dat:
»Pentru dreptatea altora si-a ucis fericirea lui.”
Acestea nu sunt chiar vorbe aruncate in vint!
Povestea de iubire intregeste portretul psiho-
moral al protagonistului. Dar prezenta, chiar
palida, a erosului in roman se justifica si prin
alte motive. Romancierul se conformeaza unui

,canon” al genului: nu exista roman, indiferent
de tipologia careia 1i apartine, care sa nu
contina, intr-un fel sau altul, o poveste de
dragoste. Introducind in roman povestea
erotica, scriitorul (constient-inconstient) se
foloseste si de o schema universala, lupta
(opozitia) dintre datorie si pasiune. Punind
accentul numai pe ideea de datorie, cu riscul
dezechilibrului, asumat, scriitorul aduce in
atentia cititorului sensul politic si social al
romanului.

XIX. Simplitatea epicului si a
constructiei, dimensiunile modeste au derutat
pe criticii  obisnuiti cu  constructiile
arhitectonice, chiar monumentala in lon.
Aceste aspecte de forma au camuflat schema
tragica pe care e conceput romanul. Materia
bruta a subiectului putea fi dezvoltata si n
directia unui roman epopeic. Rebreanu a ales!
Adaptarea structurii de tragedie la o structura
epica romanesca poate fi considerata o reusita.
Din perspectiva tragicului ar mai fi de facut o
observatie. Spre deosebire de Padurea
spinzuragilor, in Craisorul Horia scriitorul
pastreaza romanul Tn rama tragicului pina la
final. Dupa cum se stie, in Padurea
spinzurayilor tragicul, sub auspiciile caruia se
desfasoara pina la un punct destinul eroului,
este anulat prin rezolvarea conflictului prin
solutia religiosului crestin. Si in Craisorul
Horia e folosit scenariul jertfei cristice, dar nu
I se mai acorda sensul crestin jertfa mintui-
toare in speranta lumii de dincolo din
Tmparatia lui Dumnezeu. Se poate formula
urmatoare ntrebare: este cumva CH o replica
la PS propunind o alta posibila rezolvare a
situatiei tragice?

XX. Cu indreptatire i s-a reprosat
romancierului repetatele audieri la Tmparat si
sperantele desarte ca acesta va da curs
cererilor lui Horia formulate de acesta in
numele romanilor. Aceste ,pasaje epice”
dauneaza romanului. Totusi, ,,defectele” au si
o alta explicatie. Liviu Rebreanu avea o
conceptie politica legalista. Romancierul s-a
contaminat de ideologia lui Horia.

XXI. Din aprecierile mediocre ale lui Al.
Piru, emul neconditionat al lui Calinescu, e de
retinut doar intuitia ca din romanul rebrenian
se poate scoate un scenariu pentru un mare
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film. Intuitia lui s-a dovedit adevarata. (Alex.
Piru, ,,Studiu introductiv” la Liviu Rebreanu,
OPERE I, editie critica N. Gheran).

XXII. Dupa ce a fost primit cu entu-
ziasm ca roman istoric, entuziasmul pentru el a
scazut, dupa unii comentatori, datorita
concurentei sadoveniene. Oare se mentine
afirmatia? Care este situatia romanului istoric
romanesc la 1929 cind este imprimat Craisorul
Horia? El (romanul istoric) este minunat, dar
lipseste cu desavirsire! Arhiva literara a
retinut, cu acelasi subiect: loachim C.
Draganescu, Nopyi carpatine, 1867; Florentin
I. Pop, Horia, lasi, 1885; M. Sadoveanu,
Lacrimile ieromonahului Veniamin, 1926 -
volumul de povestiri are in cuprinsul sau
,Cind a venit in Ardeal losif imparatul”, ,,Cind
s-au sculat motii lui Horia”, ,,Cum a murit

Horia la Balgrad”. Dupa 1929 mai vad lumina
tiparului mediocritatile: ,,Duhovnicul Satanei,
Martirii neamului Horia, Closca si Crisan” de
Al. Clococeanu si ,,Horia”, ambele carti din
1935. Din perioada 1887-1929 sunt de retinut
»-Neamul Soimarestilor” (1915) si ,Zodia
cancerului” (1929) ambele de Sadoveanu. La
1929, Sadoveanu nu poate fi considerat
intemeietorul si maestrul romanului nostru
istoric. Operele care-l indreptatesc la acest titlu
onorific apar dupa 1929 dupa cum urmeaza:
Nunta domnigei Ruxandra, 1932; Creanga de
aur, 1933; interludiul Viasa lui Stefan cel
Mare, 1934; Frayii Jderi (,,Ucenicia lui lonut”
— 1935; ,1lzvorul Alb” - 1936; ,,Oamenii
Mariei Sale” — 1942). Deci si aici se pare ca
Rebreanu are o oarecare intietate.

(Medias, ianuarie, 2010)

Chemarea de.departe — detaliu
(Infasurari / lana)
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Insemnari pentru un tratat de cocotologie’

Miguel de UNAMUNO

(Urmare din numarul trecut.)

ANATOMIA

Ratiunea de a fi, deci, a pasarelei de
hartie este perfectiunea sa geometrica,
perfectiune la care toate aspira, desi nu reusesc
sa 0 atinga niciodata.

Pasarica perfecta poate fi inscrisa intr-un
patrat perfect, cum o vedem in figura de mai
jos. Si daca ne amintim ca ovulul din care a
iesit era un patrat de hartie, vedem ca
perfectiunea sa consta in puterea de a se
inscrie  Tn propriul  sau  ovul-patrat,
mentinandu-se fidela propriei origini. Si, de
aici, vom deduce ca perfectiunea in totalitate
consta in faptul ca se inscrie si pastreaza
ovulul sau generator in care se mentine, n
limitele originii sale. Este clar ca in conditiile
precare si mizerabile ale vietii noastre terestre
si date fiind intre alte inconveniente acelea ale
materiei prezente — grosimea si alte
imperfectiuni ale hartiei —, nu se afla vreo
pasarica care sa implineasca cu toata precizia
riguroasa idealul sau, idealul sau geometric;
ideal care se pierde in lumea platonica a ideilor
pure.
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Fig. 3

Arhetipul divin al pasarelei este o specie
geometrica ce zace din etern in sanul
Geometriei. Cu cat o pasarea se apropie mai
mult de arhetipul sau si cu cat se inscrie Tn cel
mai perfect patrat, cu atat este ea mai perfecta
si cu atdt mai aproape de superpasareaua
inaccesibila.

Si aici ni se prezinta o foarte interesanta
si foarte sugestiva problema: de a sti ce
confera individualitate fiecarei pasarele, fata
de alte pasarele de marimea sa; ceea ce 0
distinge este sigur imperfectiunea sa. Pentru ca
daca toate pasarelele ar fi perfecte, asta e,
inscrise n patrate perfecte, nu s-ar distinge
unele de altele decét cantitativ, dupa marime,
sl nu calitativ, si in plus, prin diferitul loc pe
care I-ar ocupa in spatiu. Nu ar fi identice, dar
atdt de asemanatoare si la fel, cum sunt
asemanatoare mereu doua patrate sau doua
triunghiuri echilaterale.

Se vede, astfel, ca perfectiunea se
dobandeste cu pretul personalitatii si cu céat
mai perfecta sau arhetipica este o fiinta, cu atat
mai personala este, si vom vedea de aici,
privindu-ne in pasarele ca intr-o oglinda, daca
ne convine sa aspiram la supraom, la omul
neinscriptibil Tn ovulul perfect, ca pentru a
dobandi asemanarea cu perfectiunea, avem de
renuntat fiecare la personalitatea noastra. Este
adevarat ca ni s-a spus ca suntem perfecti ca
Tatal nostru ceresc, dar asta este ca un scop
inaccesibil, spre care trebuie sa tindem.

Si in ultimul rénd, da, renuntam la
personalitatea noastra in favoarea perfectiunii
si aspiram sa fim asemanatori, perfecti,
contopindu-ne cu arhetipul. Pentru ca daca
Dumnezeu este, cum sustin unii, proiectia mea
in infinit, cum vietile noastre paralele la infinit
se intélnesc, si Tn infinit coincide proiectia mea
cu a ta si a altuia si cea a celui de mai de
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dincolo si a tuturor, este o singura proiectie
acolo, este Dumnezeu locul in care ale noastre
Eu-uri’ toate (nuestros yos todos) se identifica,
se confunda si se perfectioneaza. Este deci,
Eu-ul colectiv, Eu-ul universal, Eu-ul — Tot.

Si spune-mi-se acum ca cocotologia nu
este o stiinta foarte importanta care nu
deschide vaste orizonturi mintii umane
purtandu-ne spre noi contemplari.

Dupa ce vom fi dezvoltat, debitand
aceste atat de importante probleme pe care
cocotologia le pune, voi conveni sa fiu atent la
partile pasaricii vazuta din proiectie laterala
care sunt, cum se vede in figura de mai jos,
opt, doua n cap, trei in picior si trei in coada,
caci pasarica e formata la exterior decat din
cap, picioare si coada. Cele doua parti ale
capului sunt respectiv protocefal, sau capul
anterior (numarul 1), metacefal sau capul
posterior (numarul 2); cele trei de la picior
sunt: protopod (numarul 3), mezopod (numarul
4) si metapod (numarul 5) si cele trei din
coada: protocerc (numarul 6), mezocerc
(numarul 7) si metacerc (numarul 8). Toate
cele opt parti sunt triunghiulare si triunghiuri
asemanatoare, triunghiuri  dreptunghiulare
isoscele, pasarica fiind, in consecinta, o fiinta
speciala si eminamente triunghiulara, o fiinta
triunghiularo-dreptunghiularo-isoscelica.

Si aici avem o0 noud, admirabila,
providentiala si teleologica armonie vazand
perfectiunea in totalitate a pasarelei noastre,
compusa, ca primele elemente sau celule, din
saizeci si patru de triunghiuri dreptunghiulare
isoscele, asa cum se vede in figura, In care
sunt marcate cele saisprezece care formeaza
partea exterioara a pasarelei bine indoite.

.
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Si aici vedem cum anatomicul se iveste
din histologic, macroscopicul din microscopic,
si cum toata fiinta depinde in ceea ce priveste
organizarea sa de forma elementelor primare
care o alcatuiesc.

Diferenta dintre celula vegetala si
animala, prima inchisa intre pereti duri, fiind
anchilozata si prinsa intre ei, si mai libera
celula animala, protozoare — globula de sange
ne ofera un caz de celula animala libers;
aceasta diferenta este ceea ce 1n principal
conditioneaza diferentele de structura care
exista intre vegetal si animal. Din elementul
primar iese intreaga producere a unei fiinte.

O vedem in arhitectura, in care formele
complexelor sunt conditionate de element, de
celula arhitectonica ce se foloseste, si asa
avem arhitectura de lemn, imitata mai apoi n
piatra, arhitectura in piatra sau arhitectura
caramizii, pana la arhitectura fierului. Pentru a
dezvolta acest punct, voi consulta opere
speciale si voi face loc sa ilustrez aceasta parte
a operei mele cu profunzimea incrustatiilor de
pe principalele monumente egiptene, asiriene,
caldeene, frigiene, grecesti etc., etc.

Si pasarica este, sa nu ne indoim de ea,
forma arhitectonica, spunem asa, pe care hartia
o0 cere si pretinde, forma care apare din hartie
in mod natural, perfectiunea figurii in hartie,
perfecta fiinta papiracee.

Totul la ea este admirabil, nefiind
epuizata seria de armonii si misterioase relatii
care ni se prezinta. Pasarica este, nainte de
toate, o fiinta triunghiulara, sau, mai bine zis,
triunghiularo-dreptughiularo-isoscelica si, cum
triunghiul dreptunghic isoscel este jumatatea
unui patrat, vedem relatia sa intima si profunda
cu patratul care joaca un asa rol 1n
masuratoarea noastra. Liniile pasaricii, unele,
ca cele care vin de la coronita la cioc, sau de la
genunchi la picior, sunt laturi ale patratului, si
altele, cele trei linii care plecand din centru vin
sa pareze ciocul si extremele piciorului si
coada, sunt ca diagonalele aceluiasi patrat,
adica, luand pe acelea, cum se lasa a fi luate,

ca unitate, echivaleazi acestea cu /2,
cantitate nemasurabila cu unitatea. Si de aici,
cum se introduce 1Tn esenta  pasaricii
misterioasa relatie a incomensurabilitatii.




Aceasta incomensurabilitate este pentru
pasarica precum spiritualitatea unui om, si ea
ne spune ca pasarica trebuie sa aiba o viata
suprasensibila, pentru ca putem crede ca
supremul Autor a toate cele create a dotat-o
fara  vreun scop anume, asemanator
incomensurabilitatii?; avem de presupus ca nu
are vreun scop anume transcendent acest

misterios ~/2 ? Totul la pasarica releva foarte
clar  un plan preconceput, totul ne
demonstreaza un destin ocult si, cum nu putem
fi atdt de josnici incat sa presupunem ca
copilul, care in mod material o construieste,
are habar de triunghiuri isoscele, de

incomensurabilitate, de +/2 , suntem nevoiti sa
admitem ca un asa copil nu este decat un
instrument orb al unei Puteri Supreme, care
printre cele mai Tnalte destine pe care le are de
implinit este cel al pasaricii. Si inca nu
indraznim sa credem ca s-a facut copilul
pentru pasarica si, nu aceasta pentru acesta,
chiar si cand atat de plauzibila suspiciune
poate ofensa fragila susceptibilitate a regelui
creatiei. Mai mult decat aceasta, despre
originea si finalitatea pasaricii voi vorbi mai
incolo.

Fig. 5

Alta minunata armonie este ca pasarica
vazuta in proiectie acopera o suprafata care
echivaleaza cu jumatatea patratului in care se
inscrie, ceea ce, asa cum am vazut in figura 4,
consta din 8 triunghiuri ale celor 16 pe care
patratul le contine, anume, ca in suprafata sa,
jumatate din aria patratului Tn care se nscrie,
la fel ca suprafata fiecarui triunghi pe care o
contine, este jumatate din suprafata unui

patrat; admirabila armonie! Pe langa acestea,
daca consultam figura 5, vedem ca
triunghiurile hasurate sunt 16, 64 fiind
numarul total al celor care compun ovulul
primitiv, aparut din protoplasma papiracee,
numarul total de celule triunghiulare ale
morulei embrionare papiracee; adica, suprafata
exterioara, pielea pasaricii, este a patra parte,
nici mai mult, nici mai putin, a suprafetei
ovulului patrat; noua si misterioasa armonie!

Asa voi continua analizand Tn opera mea
deosebitele si  minunatele relatii metrice,
masurabile si nemasurabile, care deriva din
structura admirabila a pasaricii si, dupa ce voi
analiza relatiile statice, voi fi atent la cele
dinamice. Despre cele dinamice am scris,
poate se afla cineva care sa si creada, in mod
echivoc, ca in pasarica nu incape dinamism.

Si care este dinamismul pasaricii,
dinamismul cocotologic? Pai el rezulta din
faptul ca ea se poate mentine in picioare,
pentru ca functia pasaricii consta in a se
mentine Tn picioare. Aceasta mentinere este
fiziologia sa.

Si sa nu mi se spuna ca a se mentine in
picioare e ceva static si nu dinamic; nu, este
dinamic si foarte dinamic. Mai multe eforturi
sunt necesare de multe ori pentru a te mentine
in picioare decédt pentru a avansa. Poate un
cadavru sa se mentina in picioare ca un om
viu? Apoi, pasarica ce se mentine in picioare
este 0 pasarica vie. Si sa nu mi se spuna, nu,
pentru ca, Tn acest sens, nimic nu este care sa
nu fie dinamic si ca ceea ce este, este staticul
insusi, si ca nu stiu bine diferenta dintre ceea
ce este static si dinamic, caci staticul este un
sistem de forte in echilibru; sa nu mi se spuna
asta, ca nu voi face caz si voi continua sa
persist in a face ce stiu, caci eu ma inteleg si
dansez singur.

Dinamismul pasaricii, spun, consta in
aceea ca se mentine in picioare si in echilibru
stabil, si se sustine pe trei puncte — puncte si
nu suprafete, sa fim atenti bine la ele -, care

sunt cele doua puncte ale extremelor
metapodurilor sale si punctul in care
protocercul, mezocercul si metacercul se

intlnesc. Se sustine pe trei puncte,
determinate de un plan mereu, pe trei puncte,
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pe un triunghi isoscel, chiar daca nu
dreptunghic, caci de la cele doua extreme ale
picioarelor la punctul de sprijin al cozii se afla
aceeasi  distanta; noua, minunata sl
surprinzatoare armonie triunghiulara!

Sa se observe perfectiunea cu care
pasarica paseste si se sustine pe pamant, sa se
vada ca nu atinge pamantul cu mai mult decat
cele trei puncte determinate de un plan, sigure
pentru a se mentine in echilibru stabil, avand
cel mai mic contact cu pamantul si sa spunem
daca asta nu este o noua si mirifica perfectiune
a existentei sale care o ridica deasupra atator
patrupezi umani, care au nevoie de cat mai
mult sprijin pentru a se sustine pe pamant.
Pasarica este o fiinta tripoda, iar pasarica
perfecta, pasarica arhetipala sau ideala, nu ar
atinge pamantul cu mai mult de trei puncte
geometrice, trei puncte pure, determinate de un
plan pur.

Nu exista decat o alta figura care atinge
pamantul cu un numar mai mic de puncte, este
sfera, care se sustine pe unul, dar se sustine n
echilibru instabil si nu stabil. Si cine se
indoieste de faptul ca triunghiul ar fi figura
mai perfecta decat cercul? Pe cat de minunate
si surprinzatoare sunt relagiile cercului, pe atat
de minunate si surprinzatoare ale triunghiului,
fiind acestea mai variate decat acelea, cu atat
mai mult.

Pentru ca cercul abia are unitate, in timp
ce triunghiul are unitate, varietate si armonie;
unitate de spatiu inchis, varietate de laturi si
unghiuri, armonie de figura.

Fig. 6

Asa a fost mereu constituit si respectat
triunghiul si, cu el, numarul trei din care
deriva, misteriosul numar trei; primul numar
compus dintr-unul impar si unul par, din
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primul impar cu parul prim. Aici voi face un
cald elogiu numarului trei, enumerand
principalele categorii si potente pe care ni le
dau un trio sau o triada, fiind foarte atent in
special la Libertate, Egalitate si Fraternitate;
Dumnezeu, Patria, Regele; Agricultura,
Industria si Comertul; Adevar, Bunatate si
Frumusete; Orient, Grecia si Roma, etc., etc.,
etc.

Sa ne uitam acum la China, la aceasta
tara foarte veche ce pastreaza cele mai
venerabile relicve ale copilariei genului uman.
Si, odata ajuns la China, voi face un calduros
elogiu interesantului popor chinez, laudand
mult  importanta  tangram-ului sau a
chinchuap-ului  chinezesc,  specie  de
rompecabezas® chinezesc care serveste de
distractie copiilor, si care s-a adoptat n nu
putine scoli din Europa, pentru a dezvolta la
copii  sentimentul geometric. Tangram-ul
consta din sapte bucatele de lemn sau alta
materie, taiate asa cum se vede in figura
alaturata si cu care se pot face tot felul de
combinatii. Este un joc foarte cunoscut®.

Fig. 7

Acum bine, eu sustin ca acest joc
asemanator provine de la pasarica si nu invers,
caci intimele sale elemente, acelea care
constau in cele sapte piese, nu sunt, nici mai
mult, nici mai putin, decat cele saisprezece
triunghiuri dreptunghice isoscele ale patratului
in care se inscrie pasarica, fara dislocarea a
doua dintre ele.

Si proba buna prin care tangram-ul
chinezesc se indreapta spre Tintelegerea
pasaricii este ca, asa cum se vede n figura de
mai jos, se formeaza cu cele sapte piese ale




sale, pe de o parte, ovulul papiraceu impreuna
cu figura pasaricii, pe de alta parte, putand a
suprapune asta peste aceea, si in partea cealalta
toata pasarica.

Fig. 8-9-10

ORIGINEA SI SFARSITUL
PASARICII

Originea oricarei cocotte, sau pasarica,
ne apare la prima vedere foarte clara si
evidenta, o construim noi cu propriile maini
consuméand o bucata de hartie. Precum am
vazut, pentru a o construi nu trecem prin a fi
un instrument umil al Putintei Supreme si
Inteligente care sa ghideze mainile noastre.
Aici, ceea ce vreau sa tratez este despre
originea filogenetica, de la originea speciei.
Pentru ca noi am invitat sa le facem pentru ca
nu am vazut cum se fac, dar cine le-a nascocit
primul? Le-a nascocit cineva? Au aparut din
nimic, din hazard sau din Inteligenta creatoare
si ordonatoare? Grava chestiune!

Poate sa fie cineva care sa ne convinga
de faptul ca aceasta atat de minunata dotata cu
atatea si atatea excelente perfectiuni, cupa cu
atatea admirabile relatii metrice comensurabile
si incomensurabile, statice si dinamice, ca
aceasta fiinta papiracee poate fi opera a
intdmplarii? Vom avea de amintit ca aruncand
la intdmplare literele de tipar poate iesi Iliada?
Departe de noi Democrit si  Leucip si
d’Holbach si toti materialistii! O, orbire a
oamenilor! O, duritate a inimilor lor! Nu, nu
este posibil sa ne convinga doctrine atat de
absurde ca necredintele.

A aparut in timpurile moderne o secta
perversa si nepioasa, numita transformism,
darwinism sau evolutionism — care cu aceste si
alte atat de pompoase nume se impodobesc —
care in orbirea si aroganta lor pretind ca s-au

produs toate, toate, inclusiv cea umana, una
din alta, pornind de la cele mai simple si
imperfecte, urcand pana la cele mai perfecte si
complicate. De putine ori s-a vazut o eroare
mai nefasta.

Si ce ne spune inflacaratul transformism
despre pasarica de hartie? Am putea crede ca o
atat de perfecta fiinta se genereaza in mod
evolutiv si ca nu apare dintr-o datd in mod
superstitios cu toate perfectiunile pe care le
are. Presupun ca ne va vedea zicand ca, dat
fiind un patrat perfect de hartie si Tndoindu-I
Cu precizie, nu se poate decat zamisli figuri
regulate, ca, indoind cu forta un patrat pe
diagonala sa, rezulta doua triunghiuri isoscele;
dar nu vedeti, nefericitilor, ca aceasta, pentru
care ma vedeti zicand, implica o cerere de
principiu sau un cerc vicios?

Da, cunosc sofismele lor pompoase;
condusi de originea lor superba, sustin cu
convingere ca pietrele rostogolite s-au format
in pur frecus de albia raului si apelor si nu
pentru ca au fost facute de la Tnceput a se
rostogoli pentru ca sa reziste mai bine
curentului. Ce poate fi mai mult? Este un fapt
foarte admirabil, izvor de admiratie pentru tot
adevarul intelept care a servit acestor
falsificatori prin unul din cele mai trucate
sofisme ale sale.

Lucrul extraordinar de minunat este
dispunerea casutelor din fagurele albinelor n
prisme hexagonale, constructii ce se aseamana
mai mult cu cilindrii ce ocupa mai putin loc.
Minunata economie de spatiu!

Fig. 11

Multi intelepti modesti, profunzi si
smeriti, s-au oprit pentru a admira Providenta
in aceasta minunata schita, aspect fara tagada,

Miscarea literarg ¢ 129




nefiind purtat de spirit sectar, a atribui
albinelor o asa cunoastere a geometriei, cum
sunt prismele hexagonale, figurile care se
Tmbina unele in altele fara a ocupa loc si a
oferi spatiul care se apropie cel mai mult cu
cel de cilindru, fortandu-ne Tn a vedea in el o
Inteligenta suprema care le-a dotat din instinct.
Dar aici, vin acesti intelepti moderni, acesti
sofisti fastuosi si umflati de pretentie aroganta,
si ne spun ca viespile fac celulele lor cilindrice
lasand spatii intermediare, pierzand teren, si
ca, daca albinele au ajuns a face hexagoane,
este pentru ca, strangandu-se unele peste
altele, ajung sa ia ele insele, in mod natural,
forma de prisme hexagonale, si, pentru a
dovedi, ne invita sa rasucim o parte a acestor
tubulete, de felul unor tigarete Tn pachet, si
restrangand si strdngdnd bine, vom vedea
evidentul (autenticul). O, orbire a ratiunii
umane ale carei extreme conduc pe nefericitii
muritori! O, viclenie a Dusmanului rau!

Sa ne amintim ca, atunci cand
Dumnezeu a pus primii nostri paringi in
paradisul terestru, a lasat toata acea divina
gradina Tn uzufruct, si le-a interzis sa atinga
fructele pomului cunoasterii binelui si raului,
dar a venit Ispita si le-a promis ca ar fi ca zeii,
cunoscatori ai binelui si raului, si ai originii
lucrurilor, si au gustat din fructul pomului
cunoasterii si s-au vazut goi, si au decazut in
mizerie si de acolo ne-au venit noua toate
relele, intre care, primul si cel mai grav dintre
toate, este ceea ce numim progres.

Tentatie continua, caci sunt complet
convins ca tot acest transformism nu este mai
mult decat un truc pus cu divina siretenie n
mintea noastra pentru a vedea daca aceasta se
lasa sedusa si crede mai mult in ea insasi decat
n ceea ce trebuie sa creada si la ce trebuie sa
se confeseze.

Toate acestea care se refera la fiintele
organice, in asa fel dispuse si trasate, se vad in
saracia si slabiciunea ratiunii noastre condusa
in mod natural spre a cadea in erorile
transformismului. Paralelismul dintre
dezvoltarea embrionului si seria zoologica,
organe atrofiate, cazuri de atavism, totul se
afla ordonat pentru a induce eroarea. Este
evident ca privirea lucrului in lumina doar a
ratiunii nu te face decdt sa cazi 1in
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transformism, dar asta ne explica doar
diversitatea speciilor si diversitatea sa de
forme. Stiinta este implacabila si nu serveste
dorintei de a rezista. Ratiunea cade, si are sa
cada in mod natural Tn transformism, daca
credinta nu o sustine Tnh mod supranatural.

Dar voi ajunge la ziua de pe urma, ziua
judecatii, aceea in care ne vedem toti fetele,
ziua cand ignorantii se vor confunda cu
inteleptii, si in acea zi vom auzi ce li se va
spune inflacaratilor nostri intelepti moderni:

,Da, este adevarat, totul a fost trasat si
dispus pentru a crede ca unele specii ar
proveni din altele prin transformare, inclusiv
omul a provenit dintr-o specie de mono
(unicat); Tnsasi ratiunea voastra era construita
in asa fel incat sa credeti In transformism.
Sigur este, de asemenea, ca apostolii erorii si
ai minciunii ne-au vorbit de certe indoieli pe
care le-au numit revelatie naturala si despre
care Dumnezeu vorbeste prin operele sale si de
ce este originar cuvantul sau, verbul sau, si de
ce El ne Tnvata transformismul si de ce aceasta
era 0 doctrina profund religioasa si umila
atunci cand demonstra omului o indefinita
ascensiune de a ameliora, dar toate erau trape
care vi se puneau pentru a proba credinta
voastra. Si asa cum lui Faraon i s-a impietrit
inima si avand inima Tmpietrita nu a raspuns
cand a fost chemat, pentru care a fost pedepsit,
asa veti fi pedepsiti acum pentru ca ati crezut
in ratiunea voastra si nu 1n vechile si
venerabilele cuvinte”.

Si va suna fatidica trompeta.

Astfel este, fara nici o T1ndoiala,
sentimentul adanc al acestei moderne si foarte
grave erori care se cheama transformism,
viclesug care se antepune ratiunii. Dar
indepartarea noastra de el trebuie sa se faca
printr-o asidua si atenta contemplare a
perfectiunilor pe care cocotte sau pasarica de
héartie ni le arata...

Asa se termina brusc manuscrisul
Tnsemnari pentru un tratat de cocotologie al
ilustrului Don Fulgencio si este pacat ca acest
prim cocotolog al nostru, primul in ordinea
timpului si de preeminenta, nu a putut duce la
bun sfarsit proiectul sau de a scrie, un tratat




complet al noii stiinte. M-a asigurat ca s-a
gandit sa dea o noua forma marii sale opere
Ars magna combinatoria si pare a fi
cocotologia, pe care primul a sugerat-o, un
considerabil monument de intelepciune.

APENDICE

Don Fulgencio, care continua -
nemuritor — traind, gandeste sa scrie in extenso
un Tratat critico-comparativ de Cocotologie
ragionala in doua tomuri, cel putin, de patru
sute de pagini fiecare, cu bibliografia sa,
notele sale si notele la note, cu grafica cu tot.
Toata schela, in sfarsit, care acopera corpul
operei, impiedica a vedea esenta. Lucru serios
aceste coaste de ntretinere — nu raul poeziei si
al frustrarilor la care altii se dedau. Don
Fulgencio se agata si se Tinsurubeaza cu
seriozitate.

Este sigur ca acest fizician, fiziolog si
psiholog care a fost Teodor Fechner — a carui
lege 1i poarta numele — a scris cu pseudonimul
Doctor Mist, un tratat de anatomie a ingerilor
si altul despre substantialitatea umbrelor, dar
erau triste indrazneli ale unui suflet bolnav,
torturat de obsesii antistiintifice. Saracul
Fechner! A ajuns sa cada in umorism! Ceea ce
saracul, dus de superba dorinta de a patrunde
misterele ultimului Dincolo, nu se confunda cu
un scrupulos intepator galvanizator de stiinta
pozitiva.

Don Fulgencio,
nu! Don Fulgencio se
dedica n serie
cercetarii — cercetarii,
deh, cocotologice si
mi-a trimis un extras al
unei monografii  pe
care 0  pregateste
despre 0 miraculoasa
descoperire, pe cale de
a o face, cu privire la

Fig. 1 - Asexuat

aparitia  sexului  in
cocotta vulgaris, sau
pasarica de  hartie

obisnuita. Si urmare a
el, vine 0 nota asupra
viziunii cocotice
asupra universului.

Aici se afla extrasul:

»A fost intr-o zi fasta pentru stiinta
spaniola — negata mereu de ai nostri prosti
patrioti —, cand mi-a fost data de Dumnezeu
puterea de a descoperi aparitia sexului la
pasarica.

Daca in procesul sau embrionar, la
sosirea in al doilea pliu — cocota de costite
simple — se desfac acestea spre nafara, in felul
dermatoscheletic, in loc de a se lasa inlauntru,
se va vedea aparand sexul, la Tnceput
nediferentiat, apoi diferentiindu-se. Si este de
notat, vazand ca din sex ies costitele, ce
profunda este revelatia Genezei in care Jehova
a facut dintr-o coasta a lui Adam, pe Eva.
Mereu stiinta pozitiva confirma revelatia!

Daca toate aceste costite superioare
raman libere, spre nafara, fara vreun pliu,
rezulta o specie de monstru papiraceu, un
androgin sau un hermafrodit. Sau poate fi un
asexuat. Dar mai apoi, prin indoirea acestor
costite exterioare ia nastere masculul, cu marul
lui Adam®, si femela, cu pasarica® ei de Eva.
Fara sa existe o linie fixa de demarcatie intre
ambele.

Marul lui Adam poate sa se atrofieze
pana la disparitie si sa pastreze subiectul Tn
asexuat (neutru) si poate creste pana la a se
face pasarica, trecand masculul in femela, si
daca devine mai femela, cu cea mai mare
pasarica, ajunge a fi un monstru sau un

A AN

Fig. 2 - Hermafrodit

A A

Fig. 3 - Femela

Fig. 4 - Mascul
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hermafrodit. Si este de notat aici, daca nu din
intdmplare acest mar al lui Adam si pasarica
Evei nu s-ar datora cumva procesului
filogenetic la care i-a indemnat mentionatul
mar paradisiac.

Tn masculul perfect, cum se vede Tn fig.
4, marul lui Adam formeaza o protuberanta
triunghiulara al carei punct se afla la trei
sferturi spre Tnainte a liniei care merge de la
punctul piciorului la cel al ciocului; de la acest
punct pleaca o linie spre jumatatea cefei, n
timp ce, la femela perfecta, figura 3, se
formeaza o umflatura trapezoidala al carei
unghi liber, la fel, se afla la trei sferturi de
Tnaltime de mai sus-zisa linie, lansand o linie
spre varful capului. La mascul ceafa este cea
care controleaza marul lui Adam si la femela
coronita este cea care controleaza pasarica
evaica. Las misticilor si umoristilor — care sunt
aceeasi — sa cerceteze, sa se nelinisteasca, sa
ancheteze, sa dezlege acest simbolism.
Augusta seriozitate a stiintei investigative nu-
mi permite sa ma distrez cu ea.

De observat capul masculului care este
mai ferm decéat al femelei, iar ciocul sau mai
mare si mai robust, ca meningele cerebelului
are o cuta dubla, fara indoiala pentru a suporta
ciocul de ciocanit, in timp ce la femela capul
se cufunda n piept lasdndu-i un cioculet de
piuit si meningele are o simpla cuta, mai putin
complicata, ceea ce corespunde creierului
feminin.

Convin ca studiosul nu se limiteaza la a
contempla aceste figuri; el ia o hartie, o pliaza
si investigheaza el nsusi, ca la seminar sau Tn
laboratorul stiintific, caci altfel nu este decat
stiinta memoristica sau literara, ceea ce este
rau.

Acestea sunt sobrele si obiectivele mele
expuneri, fara misticism sau umorism, ale
faptelor descoperirilor mele. Si nu vreau acum
sa cad 1n ispita, plecand de la aceasta
diferentiere de excese cocotice, de a Tncepe a
divaga sau extravaga, si nu a investiga, despre
diferenta dintre cei doi iubiti, eros si agape,
pofta si mila. Pentru ca asta ne-ar duce in
campuri periculoase, cum este iubirea paterna
si filiala, pe de o parte, si amorul conjugal, pe
de alta parte. Cel de la livrarea filiala a Tatalui,
abandonarea vointei sale suverane, baza a
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credintei luterane, si cea a uniunii -
dezcasatorire sau casatorie — cu iubitul, ca Tn
contemplarea injusta a misticilor nostri. Sigur
e bine ca Luther, care la inceput a fost calugar,
celibatar si solitar, s-a casatorit cu o calugarita
— pentru a fi tata carnal. Corpul, ca si sufletul,
i-a cerut opera, de asemenea, Sfintei noastre
Teresa, zicand: ,,Opere, opere, opere!” Ceea ce
cer lucratorii someri — contemplativi si linistiti
—, dar se Tmpaca cu solda. Si gata cu asta, caci
am depasit comentariul meu stiintific i
obiectiv, si nu e nevoie de a mai fechneriza.

51515

Fig. 5
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Tnainte de a termina aceasta informare si
a expune ceea ce sta la baza descoperirii
triunghiularului nod al lui Adam si a
trapezoidei umflaturi a Evei cocotica, trebuie
sa expunem si viziunea contemplarii lumii care
are cocota. Adica, Weltanschaung-ul sau,
pentru 0 mai mare claritate. Viziune si
contemplare in mod strict cubice, dar nu de un
cubism capricios si antigeometric. Si vreau sa
dau un exemplu.

Este adevarat ca greaca’  este
reprezentarea cubista a valului marii, reducand
la unghiuri — unghiuri drepte — creasta
valurilor, azi atat de renumita cruce franta
(cruz gamada®) sau fincérligati, svastica
rasistilor de acolo si de aici, nu este doar
reductia unghiulara — in unghiuri drepte — a
unei imagini a soarelui care apare pe pietrele
funerare, formata din semicercuri ce se
incruciseaza. Pai bine, cocota, sau pasarica de
hartie, vede un asfintit de soare Tn mare cum ar
apune o svastica in greaca. Si alaturi se afla un
desen Tn care se vede pasarica in picioare langa
un copac unghiular, contempland ruperea

~17

svasticii Tn greaca”.




Asa se termina nota marii descoperiri pe
care mi-a dat-o Don Fulgencio. Si cu aceasta
termin si eu partea mea, acest apendice, caci
daca dupa prologoepilogo-urile acestei editii si
prologul si epilogul primei incep sa umflu
acest apendice, se poate inflama, si aceasta
opera ar putea suferi de apendicita, care este
una dintre cele mai rele dureri care poate
afecta o opera stiintifica sau literara. Boala la

conjunctiv se mananca in principal. Si ma tem
ca, daca Don Fulgencio ajunge si ne dea
marea sa opera cocotologici, nu se
Tmbolnaveste sau de apendicita, sau de ciroze.
Conchid, asadar, Tnainte de a ma apuca
rasul si coborand acest ton, ma pregatesc de un
altul, in care mi se ntoarce totul in stomac de
pedantii investigationisti, nu investigatori. Sa
avem sarbatoarea Tn pace si sa ne inecam in

fel de rea ca si cirozele, cand tesutul dragoste, in caritate, pedagogia.

Traducere si note: Carmen BULZAN?

Note:

1. Acest eseu reprezinta o parte din epilogul la lucrarea Amor y Pedagogia, scrisa de Miguel de Unamuno, ih
1902. El a fost adaugat la aceasta lucrare si apare Tn editia din 1934, iar Th 1999, gratie urmasilor lui Miguel de
Unamuno, acest eseu apare de sine statator in lucrarea Don Miguel de Unamuno en el Colegio Mayor, Bilbao,
pp.105-133. Cartea ,,Don Miguel de Unamuno en el Colegio Mayor” mi-a fost oferita de domnul director al Colegio
Mayor Miguel de Unamuno, Eduardo ANGULO PINEDO. Permisiunea de traducere a acestei opere am obtinut-o de
la Editorul cartii, Pascual RAMON POLO, profesor la Universitatea Tarii bascilor din Bilbao. Eseul a fost tradus in
perioada 8-14 februarie 2010 cand ma aflam la Bilbao — locul de nastere al lui Miguel de Unamuno — cu ocazia Celui
de-al V1II-lea Congres international de sociologie al Asociatiei basce de sociologie.

2. Yos este intraductibil in roméana. Cuvant format din Yo (Eu) si la plural Yos, adica Eu-uri, cu semnificatia de
Eu colectiv.

3. Cuvant compus din romper — a rupe si cabezas — capete, adica rupator de capete.

4. Un alt joc, devenit arta, foarte cunoscut, este origami, care consta in confectionarea de diverse obiecte,
printre care si pasari, prin presarea hartiei. Isi datoreaza existenta lui Akira Yoshizawa (1911-2005), considerat a fi
cel mai prolific artist japonez de origami al secolului XX.

5. Tn traducere ad litteram, nuca lui Adam.

6. Vulva, partea externa a organului genital feminin. Tn argou, pasarica.

7. Podoaba, ornament, motiv grecesc, care consta intr-o fasie mai mult sau mai putin larga in care se repeta
aceeasi combinatie de elemente decorative, formate Tn special din linii si unghiuri drepte.

8. Gamada vine de la gamma, a treia litera din alfabetul grec. In spaniola, gamada inseamna cu carlige. De
aici, cruce incérligata.

9. Profesor universitar, doctor in sociologie, la Universitatea Ecologica din Bucuresti.
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Tn urma activitatii ,profetice” a lui
Mahomed, propovaduitorul Islamului, triburile
arabe s-au unit si au trecut la propagarea noii
religii si cucerirea teritoriilor Tnvecinate. Pe
parcursul perioadei imediat urmatoare anului
622 Imperiul arab musulman s-a extins cu o
viteza care a mirat intreaga lume a acelei
epoci. Rand pe rand - Palestina, Siria,
Mesopotamia, Egiptul, Nordul Africii au cazut
in mainile acestor misionari cuceritori. Odata
cu venirea la putere a lui Mu’awwiyya se da
semnalul reinceperii luptei. In 664 o noua
mare ofensiva provoaca o noua infrangere
bizantina. Tn 670 musulmanii au intemeiat
Kairouan, ,bastionul Islamului péana Ila
sfarsitul veacurilor™* de unde pornesc raiduri
Tmpotriva berberilor care rezista ih muntii lor.
Tn 681, la Ogba, cu un efort formidabil ating
Atlanticul. Cuceresc Cartagina in 695; in urma
unei contraofensive bizantine sunt siliti sa se
retraga, dar in 698 o recuceresc, de aceasta
data definitiv. Tn anii urmatori influenta araba
incepe sa se accentueze in Africa de Nord:
Musa ibn-Nusair supune Marocul si impune
Islamul triburilor berbere. ,,Acesti oameni de
curand convertiti vor cuceri Spania.”

Profitand de tulburari interne®, guver-
natorul Marocului, Musa ibn-Nusair a trimis in
711 pe generalul Tariq ibn-Zyad in golful
Algesira in fata stancii care pana astazi poarta
numele Djebel Tariq sau Gibraltar’. Tarig
cucereste chiar orase mari ca Sevilla si
Cordoba. Tn cativa ani Intreaga tara a devenit
un bun al arabilor astfel incat in 713 se
proclama in capitala de la Toledo suveranitatea
califatului de la Damasc asupra tarii>. Din
Spania au trecut Pirineii Tn regatul francilor.®

Desi actiunea de cucerire a Spaniei a fost
foarte scurta din punct de vedere cronologic ea
a fost deosebit de eficienta pe plan cultural.
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Cucerirea Spaniei de catre arabii

musulmani
(711 — 713)

loan Sabin MURESAN

Palatele de tip ,,maur” se pot admira si astazi
la Cordoba, Toledo, Alhambra sau in alte
localitati spaniole. Situatia materiala si sociala
a crestinilor cuceriti se asemana destul de mult
cu aceea a altor populatii crestine cucerite de
catre arabi. Tn cazul Tn care supusii crestini Tsi
plateau cu regularitate taxele impuse de
cuceritorii musulmani si in cazul n care
practicile religioase crestine nu deranjau
practicile religioase musulmane, acestia,
supusii crestini, nu aveau de suferit. Sigur ca
acesti crestini din Spania cucerita nu se
simteau deloc in largul lor stiind ca trebuie sa
fie mereu atenti la ceea ce fac sau spun in tara
pe care O stapanisera 1in trecut. Istoria
romantica a consemnat si momente ale luptei
de eliberare de sub jugul musulman; epopeea
medievala care 1l are ca personaj principal pe
El Cid Campeador este numai unul dintre
aceste exemple.

Tn aceste secole, cand religia salasluieste
n mintea si in sufletul oamenilor, urmeaza
oare ca lupta dintre oastea lui Hristos si
musulmani sa se dea pretutindeni fara ca alte
considerente sa stavileasca avantul comba-
tantilor? Nici vorba de asa ceva. Razboaiele
incep sa slujeasca tot mai mult politica. Se
intretin relatii, se incheie aliante avantajoase.’
Ori noi suntem in plina perioada a cuceririlor
in Africa si In Spania, invazia nefiind oprita
decét la Poitiers, n timp ce razboiul Tncepea
mai puternic Tmpotriva Bizantului. Bizantinii
sunt gata sa-i sprijine pe omeiazii® din Spania
Tmpotriva abbasizilor care, la randul lor,
folosesc toate mijloacele Tincercand sa
rastoarne regimul Tintemeiat in Spania de
urmasul dinastiei mult urate. lar regatul franc,
ce-l sustine pe papa in conflictul sau cu
Bizantul, priveste cu un ochi favorabil orice
infrAngere a acestuia de catre marele dusman




abbasid, ale carui trupe lovesc ritmic
frontierele ca niste valuri ce revin neincetat.
Carolingienii si abbasizii erau interesati atat
unii cat si ceilalti sa lupte impotriva omeiazilor
din Spania. Pepin se situase de partea papei
impotriva basileului Tn timpul conflictului
iconoclast si devenea astfel ,,aliatul” califului.
Tn plus amintirea bataliei de la Poitiers (732)
era inca proaspata, iar arabii nu putusera fi
izgoniti din Narbonne decat in 751. Prin
urmare o colaborare dintre franci si abbasizi
era normala.’

Un episod al colaborarii franco-abbasida
1l reprezinta cele doua misiuni diplomatice
care au avut loc ntre Carol cel Mare si califul
abbasid Harun al-Rasid. Nu avem informatii
daca ambasadorii lui Carol au primit
instructiuni precise si prin urmare se pot
reconstitui doar 1n linii mari subiectele
discutate in cadrul politicii generale a celor doi
suverani. Problema Spaniei figura neindoielnic
printre cele asupra carora Tmparatul dorea
precizari. Prezenta musulmana in Peninsula
Iberica Ti preocupa mult pe franci. Cat despre
abbasizi, acestia se considerau Tn stare
permanenta de razboi cu emirul uzurpator
chiar daca parasisera speranta de a-i rasturna
pe omeiazii din Spania. Raporturile lui Carol
cu Bizantul erau desigur mult mai nuantate.
Cele doua puteri crestine de la Aachen si
Constantinopol  lupta pentru  suprematia
imperiala. Curand, odata cu incoronarea in
anul 800 a lui Carol cel Mare ca Tmparat
roman al Apusului, tensiunea dintre aceste
doua puteri se va accentua. Carol dorea, deci,
foarte mult sa stie care erau relatiile dintre
calif si basileu. Califul — lucru pe care Carol
nu-l ignora — avea la randul lui tot interesul sa
adanceasca divergentele dintre cele doua mari
state crestine.'

Dar, desi raporturile musulmanilor cu
vecinii lor crestini au avut un Tnceput deosebit
de sangeros, ele s-au transformat incet-incet in
raporturi de tip economic. Rezumand situatia
referitoare la raporturile economice si
comerciale dintre tarile musulmane si crestine,
H. Pirenne spune: ,,Mediterana crestina este
Tmpartita Tn doua bazine: estul si vestul
inconjurate fiind de tari musulmane. Dupa ce

si-au terminat cucerirea, la sfarsitul secolului
al 1X-lea, arabii formeaza o lume deosebita
care-si este suficienta siesi si se orienteaza
spre Bagdad. Acesta este punctul central spre
care vin caravanele din Asia si marele drum
comercial VVolga — Baltica. De aici se indreapta
produsele spre Africa si Spania. Musulmanii
nu practica ei Tnsisi nici un fel de comert cu
crestinii, dar nu-si nchid pietele pentru
marfurile lor. Ti lasa sa le frecventeze porturile,
sa le aduca sclavi si cherestea, sa cumpere ce
vor.”t

Tn cadrul acestui tip marit de raporturi,
statele crestine si suveranii lor nu au tinut
intotdeauna cont de parerea marilor teologi
crestini vizavi de lumea musulmana si de
credinta profesata de aceasta. Cand afirm acest
lucru ma gandesc la personalitatea si opera
Sfantului loan Damaschin. Acesta, a carui
autoritate teologica este bine cunoscuta si care
s-a dedicat combaterii ereziilor si doctrinelor
eronate, printre care Tsi avea locul, Tn ochii lui,
si Islamul, a avut o parere foarte proasta din
punct de vedere teologic asupra lumii
musulmane. Cartea sa despre erezii nu este
decat o compilatie de informatii luate din
lucrari mai vechi si se prezinta sub forma unui
catalog. Singura erezia 100, Islamul, constituie
un aport personal al Damaschinului si
beneficiaza de un tratament diferit. Tn locul n
care citeaza erezia, autorul scrie cu regret:
»Este, de asemenea, in zilele noastre religia
ismaelitilor care domina fnca.”*?

Am avut ocazia sa vedem 1in aceste
randuri atat Tmprejurarile in care a avut loc
cucerirea Spaniei de catre musulmani,
rapiditatea cu care musulmanii s-au impus in
aceasta parte a Europei cat si implicatiile
internationale ale actiunii de cucerire. Este
imposibil sa ne imaginam faptul ca arabii
musulmani au reusit sa se impuna in Spania
prin mijloace pasnice in numai doi ani, dar
mostenirea culturala bogatd pe care ei au
lasat-o0 n aceasta tara ne face sa le acordam
oarecum circumstante atenuante. Am putea
chiar ncerca sa 1i ,iertam” pentru lucrurile
bineinteles oribile pe care cu siguranta le-au
savarsit pe perioada cuceririi si in timpul
dominatiei musulmane asupra acestei tari.

Miscarea literarg ¢ 135|




Note

1. Julien, Histoire de I’Afrique du nord, 1931, p. 321, citat in H. Pirenne, Mahomed si Carol cel Mare, Editura

Meridiane, Bucuresti, 1996, p. 167, n. 14.

H. Pirenne, op. cit., p. 143.

3. Regele Achila de la Toledo deposedat de catre Roderic fuge in Maroc si cere ajutor de la musulmani, cf. H.
Pirenne, op. cit., p. 143.

4. Pr. Prof. loan I. Ramureanu, Pr. Prof. Milan Sesan, Pr. Prof. Teodor Bodogae, Istoria Bisericeasca Universala,
manual pentru Institutele Teologice, vol. I, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Roméane, Bucuresti, 1975, p. 306.

5. L. Halphen, Les Barbares. Des Grandes invasions aux conquetes turques de Xl e siécle, Paris, 1926, in H.
Pirenne, op. cit., p. 166.

6. Aflam amanunte despre trecerea arabilor cuceritori in regatul francilor din cantecul sau epopeea medievala La

chanson du Roland, care prezinta lupta eroica si tragica a ariergardei francilor condusa de acest Roland, nepotul

Tmparatului Carol cel Mare in Pirinei, n. a.

L. Halphen, op. cit., p. 125.

Dinastia omeiazilor a fost instaurata Tn Spania in semn de protest fata de asa zisele influente negative ale

dinastiei abbasizilor de la Bagdad, n. a.

9. André Clot, Civilizatia araba n timpul celor 1001 de nopyi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1989 p. 126.

10. André Clot, op. cit., p. 130.

11. H. Pirenne, op. cit. 165, 166.

12. Jean Damascéne, Ecrits sur I’lslam, Tn Source Chrétiennes, Preséntation, commentaires et traduction par
Raymond Le Coz, Les Editions du Cerf, Paris, 1992, p. 9.
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Poemul de pe autostrazile haute-lisse

Intalnirea cu tapiseria artistei clujene
Angela Roman Popescu este, indiscutabil, o
edificare a ordinii lucrurilor intr-o cromatica
vie si blanda, cu tesaturi aspre si firave, intuind
dincolo de acestea poate farmecul
urcusului, o construire pas cu pas a
unui axis mundi irevocabil. Forta
si plasticitatea degajate de
lucrarile sale propun limbajul
geometrizat al randuielii si
fluiditatea abstractului liric.
Crescendo-ul se rasfata in
duhul  intelepciunii.  Pe
autostrazile transcendentale
— Intreteseri poetice.

La mijloc de mai, la
Galeriile  Arcade 24 ale
Uniunii  Artigtilor  Plastici
Bistrita, expozitia ,,Firul vrajit” a
captivat, stabilind un circuit
fascinant. Impresionant a fost si curajul
si sinceritatea artistei de a-si expune
intimitatea schitelor sale zabovirii noastre
tentate de nemintiri, dezvaluind prin aceasta o
asezare matura in limpezimea artei/existentei.
O selectie a tesaturilor sale a fost cuprinsa n
catalogul omonim aparut la editura Eikon, prin
grija criticului Oliv Mircea. Ar fi interesant sa
accesam si adresa www.artacluj.ro pentru a
vizualiza un grupaj edificator din tapiseriile
acestei delicate artiste, premiile obtinute,
directia expozitiilor sale din tara si din
strainatate — Ungaria, Italia, Danemarca,
Bulgaria, Germania etc. sau sia rasfoim
retroactiv expozitia, prin filele catalogului
vrajit, pentru a trece in revistai pasaje de
cronica plastica sau interpretari poetice/
fiintiale, toate cursive si elogioase demersului
artistic. Angela Roman Popescu se misca
degajat si-n arta spectacolului, prin costume,
pe podiumurile de moda, Tn notiuni despre
designul artistic. Tn naturd insa se plimba cu

lonela-Silvia NUSFELEAN

sandalele ei nepamantesti. Toate elementele
rustice capata o noua configurare — gradinile,
stogurile, colinele, muntele sunt duse ,,usor
deasupra lumii”.

»,Chemarea de departe”, un fel
de prapor tesut in forme perfecte,
zarit  printre  coloanele  lui
Bernea, poate fi strigatul crucii,
acest centru-simbol Tnsufletit

spre care toate converg, din
care toate pulseaza. Dar mai
ales se exerseaza infasurarile
elastice ale chemarii din
zori. Inca de pe copertd
intram ntr-o valtoare, intr-un
,»,peisaj imaginar” cu
pensulatii de spice, privind
cum se duc liniile. Nestiutul de
dincolo de zidul fragil e intuit
prin ochiuri de plasa. ,,Focul”, tesut
intr-un pact complementar, sub un
pamant monoton, declanseaza  arderea
imaginatiei. Materiale calde propun dialogul
vizual n spiritul unui peisaj ravnit plin, copt.
Nu se poate altfel. Plenitudinea germineaza.
Chemari albastre, mai presus de obsesiile
trakliene, brodeaza fintr-un colaj maternal
iluminari, auriri intr-un dans al seminzelor.
Firul de ata, ca element viu al creatiei
sale Tn organizarea structurala, naste circuituri,

grafisme, coaseri, prin suprapuneri —
transparente, trasari, e
infasurari, Plastica
multiplicari, ritmuri

prin forme repetate, texturi si in relief, intr-un
impact vizual evantai. Zabovirea pe fir e un
calcul ferm, plin de forta, unduirea lui dand
plasticitatea metaforei. Jongland atat cu
metode clasice, abordand si forme de expresie
contemporana, Angela Roman Popescu
dovedeste dezinvoltura intr-un echilibru de
necontestat. Trecand de ,,labirintul noptii”, cu
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tensiunea violet, vigoarea adolescentina
dialogheaza n verde, prin culori vii si forme
neregulate, in spiritul tineretii, intr-o poezie a
geometriilor. Tn aceasta gradina personajele
danseaza, cu muntii Tn pravalire, gasind totusi
canale salvatoare de accedere pe strazile
verticale.

»Reinviere”! Din orizontale suprapuse se
creeaza un turn fragil si dinamic, personajele
spiritualizandu-se in mai calme triunghiuri,
facand echilibristica sigura intr-un pastel n
crescendo. Se incepe un ,,dans al bucuriei” ca
un peste in zbor, cu aripile indreptate spre
acelasi fuior. Brate ordonate, aripi aerate cu
capete albe (indecise?), fulguratii, alaturi de
turnul cladit din personaje escaladand. Goluri
si plinuri — contururi ferme 1n cromatici tari,
inconjurate de fire diafane dau semnul unei
comunicari vibrante. lelele au fost stapanite in
dansul lor, peisajul noncolor, purtand
amprenta catorva seve ascendente, se deschide
in coline cu stoguri calme, spre munti, spre
»gradina merelor de aur” si copacul simbol.

Tntr-un abstract liric firesc, firul de ata Tsi
urmeaza drumul intortocheat, neostoit, gasind
trasee sigure pe coline domoale. Pe colinele
cladite ca-ntr-un joc de puzzle exact, cu
jetoanele ingerilor, vibratia e data de diagonale
in degradeuri, fie de ,umbra rosie”, care
plonjeaza, rupand monotonia. Urcusul spre
muntele inimii feminizat se face prin cercuri-
cercuri, care curata arterele Tnspre azuriul
piscului. Adjective cromatice revelatoare.

Din perspectiva construirilor din tuburi,
ca spatii prin care ,se aude Vocea” (lon
Muresan), a infasurarilor in griuri sau 1in
acorduri complementare, se sesizeaza volumul,
privirea tridimensionala a demersului artistic.
Pe umerii valurilor stanescieni, pe trepte
nesfargite se pune accentul devenirii printr-un
punct rosu, gandurile se rostogolesc in luming
ca-ntr-un acord de orga in spirala.

Finalizez, prea devreme, spicuirile
plastice printr-un experiment fascinant. Propu-
nandu-i, ntr-un exercitiu creativ, Emanuelei

[138 ¢ Miscarea literard|

Gordon, de nici 4 ani, catalogul Firului vrajit,
am fost uimita de degajarea cu care aprecia
fiecare lucrare. Vedea atat de limpede 1n
parcursul expozitional cate un semn; stogul era
»patut”, fanul trasand parca, precum la
Gheorghe Craciun, prin imaginar o lume
imposibil de identificat, care nauceste. Fetita
urca repede treptele, iluminata si ferma -
trecand peste ,,varful unei balti”, ,,varful unui
copac, ,,varful unui covor cu jucarii”, ajungand
la un ,,castel” — adapost cu ,,creioane”, ,,.banuti
colorati”, vazand peste tot ,,ochisori speciali”,
culminand, spre stupefactia mea, cu o prea
mare metafora — ,,varful unei icoane”, care m-a
facut sa zabovesc deasupra unui imens
curcubeu. E absolut frapant sa vezi ca ochiul
acestui copil nu e inhibat de abstract. Puterea
de a vedea, categoric, sta in inefabilul
sufletului. Ora de critica plastica s-a incheiat in
surasul ei, fiindu-mi clar ca artista a cucerit
ngerii.

Vorbim aici de metamorfozarea senzori-
alului, transformarea concretetii in poezia
tuturor lucrurilor. Artista Angela Roman
Popescu infasoara cu migala mestesugareasca,
cu un special sim¢ cromatic, vise, in care rosu
coboara Tn visiniu, se maturizeaza in maro si e
exuberant in roz, unde complementarele
taifasuiesc despre mirajul si spectacolul vietii,
unde verdele poate fi ascuns in maro sau intuit
in albastru, deci dincolo sau Tnainte de
evidenta — visele. Tapiseriile sale se propun ca
niste lecturi transcendentale. Lumina coboara
n triunghiul florilor albe, impartasind finetea
broderiilor celesti Tn ascetism, unda de har,
lucrarea ,,Monahala” fiind un ,,covor special”,
vorba Emei, pe care sigur nu ne vor rataci.
Acuratetea, vibratia firelor lirice ale Angelei
Roman Popescu sunt o ,iesire n larg”,
printr-un razboi Tnalt de tesut, haute-lisse, intr-
un timp al zabovirii, al meditatiei, al
constructiei, o Tnaltare spre sens. Libertatea
acestei aventuri verticale da coerentd si
plasticitate tapiseriilor, intuitia/inspiratia artis-
tica facand ascensiunea de netagaduit.




loan Pintea, Olimpiu Nusfelean, Menut Maximinian
la Prundu Bargaului. Intre altii: George Vasile Dancu, pe barajul lacului de la Colibita

loan Pintea, Olimpiu Nusfelean, Menuf Maximinian,
Nicolae Vrasmas, George Tara.

L BT

SR . : LD Y
Dezvelirea bustului scriitorului si compozitorului Dariu Pop la Colocviile de primavara ,George Cogbuc la Primaria Cosbuc.
Magura llvei. Printre invitati: Florin Vasile Somlea (CJC), Participd: Constantin Catalano, C. Cotutju, T. P. Sasarman,
primarul Valer Avram, loan Mititean, Aurel Podaru, loan |. Pintea, Mircea Malut, primarul Nicolae Anghel,
Nistor, lon Moise, loan Pintea, Vasile V. Filip, C. Cotutju s.a. Menu{ Maximinian

Tntalniri literare
bistritene

. / A _are g r* i I .
Lansarea romanului Toamna din suflet de Edina Nora Lansarea volumului Criza sufletului modern in poezie
Flaménd la Casa Cartji ,N. Steinhardt”. de Wolf Von Aichelburg la ArtGaleria.
Participa: Olimpiu Nusfelean, Gal Eniko Pavaluc, Participa: Alexandru Cristian Milos, loan Pintea, Menu
Doina Macarie, Tiberiu Irimia, Menut Maximinian. Maximinian, Victor $tir, Augustin Ostace, Eckhardt Zaig.
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In sala profesorald a Scolii Generale ,Liviu Rebreanu” Andrei Moldovan, Luigi Bambulea, Virgil Ratju
din Beclean

lon Pop
la Clubul Saeculum din Beclean

Virgil Ratju, lon Moise Liuta si lon Radu Zagreanu
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Silvia Poenar, Liuta Zagrean, Magdalena Vaida,
Liana Pasca, pr. Adrian Cherhat George Vasile Dancu, Valentin Falub

Olimpiu Nusfelean prezinta revista Migcarea Literard, care i-a
dedicat o sectiune de comentarii literare scriitorului si
universitarului lon Pop

: L0
Nicolae Vrasmas, lon Radu Zagreanu, Olimpiu Nusfelean,

lon Pop, Aurel Podaru, Andrei Moldovan, lon Moise,
George Vasile Dancu, Luigi Bambulea

Olimpiu Nusfelean, lonela Silvia Nugfelean, lon Pop
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- - rowes
Mihai Dragolea, Oliv Mircea, lon Bogdan Lefter, Mircea Malut,
Mircea Petean, Virgil Rafiu la ,Rondul de noapte”,
Bistrita, 2011

lon Bogdan Lefter — invitatul special al Festivalului de poezie
,Rondul de noapte”

P
Virgil Ratju, care si-a lansat editia a doua a romanului ,Cartile
cu Alfonz", si Aurel Stefanachi, de la editura TipoMoldova

Olimpiu Nusfelean si lon Bogdan Lefter

Rondul de noapte

Alexandru Cristian Milos, David Dorian, Nicolae Boshiciu, lacob Narosi, Victor Stir, Sever Ursa, loan Seni,
Ana Zagrean, Zoe Muresan, Mihai Dragolea, Mircea Petean Lazar Ureche, Niculae Vrasmas
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Liviu loan Stoiciu i
in lectura publica la Galeriile Artexx din Bistrita In plan secund Viorel Muresan, Liviu loan Stoiciu

Viorel Muresan Traian Stef

Mihai Dragolea David Dorian
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Olimpiu Nusfelean, George Vulturescu, Lucian Perfa — patronul festivalului
Vasile Ciolpan — primar, Gavril Ciuban, George Tara
la Festivalul ,Armonii de primavara” de la Viseul de Sus, 2011

Viorel Muresan Stefan Doru Dancus

Viseu de Sus

ik i

lon Bogdan, Vasile Muste, Echim V.

ancea Olimpiu Nusfelean, George Vulturescu, Viorel Muresan,
Stefan Doru Dancus, Echim Vancea.
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Lucian PERTA

Adelina Georgeta Dozescu

De unde vin
(din Migcarea literara, nr. 1/2011)

putini sunt cei ca mine ce privesc,

din punct de vedere psihologic,

marile probleme

ale omenirii si de aceea nu izbutesc,

absolut logic,

sa faca diferenta dintre Dumnezeu,

lepurasul de Pasti si Mos Craciun —

fireste ca eu

nu ma pierd cu firea

si chiar de aici, de pe meleaguri
banatene,

fac tot posibilul sa le spun

si sa le arat ca numai iubirea

sincera, fara motive,

poate da o grea lovitura

producatorilor de prezervative —

acum sunt inca studenta si mi-e greu

dar viitorul e al meu!

loan Marginean

X
(din Migcarea literara, nr. 1/2011)

Domnisoara, ce dracusor

te-a tocmit sa-mi vii mie la slujba acum,
sa-mi saruti mana cu dor

si apoi sa-ti vezi de drum,

ca si cum nimic nu s-ar fi intdmplat?!
Pai, pe mine m-ai curentat

de mi-au sarit toate sigurantele
si am ramas acum sa scriu la lampa,
ba am ajuns sa vorbesc singur, langa ea,
de-si fac cruce toate tatele
de ce mi s-a intamplat.
Eu, care pana acum la slujbe slobozeam
pasari maiestre din cerul gurii,
am ajuns de scot numai sticleti
sl broaste!
Dupa legile Bisericii si-ale naturii,
cred ca ma paste
0 inevitabila calatorie de penitenta,
ori voi scrie ntru mantuire
un poem inséangerat de iubire.

Lucian Scurtu

Vara la Praga
(din Migcarea literara, nr. 1/2011)

Tn Praga, fiind n alta tara,

Se ajunge greu, ca-s scumpe toate.
Eu am avut sansa-ntr-o vara

Sa merg la neamuri emigrate.

Parodii
pur si simplu

Vazut-am Viltava cea mare,
E-un fel de Cris cand e umflat,
Orasul Nou, cu tot ce are
Pentru turisti de vizitat.

E-un regn ascuns noaptea in Praga,
Orasul Vechi e-atunci trezit
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Si-avui pe Podul Carol vaga
Impresie ca sunt husit.

Asa ca n-am mai baut votca,
Impresii altele sa n-am

Si mi-am facut bagajul fiindca
Urma sa plec inspre alt neam.

Drept plata pentru gazduire,
Le-am sugerat sa faca-un ban
Punand o placa de-amintire:
,»A stat aici Scurtu Lucian”!

Betty Kirchmajer-Donca

Fosnetul pasilor ce vin
(din volumul Vitralii monocrome,
Ed. Cromatica, 2010)

De s-a oprit, o, cititor,
Privirea ta pe cartea mea,

E semn c-ori titlul e sonor
Si sa 0 cumperi ai cam vrea,

Ori ca vitraliile-ti plac

Si crezi ca-i cu vitralii cartea —
Oricum ar fi, du-ti-o-n iatac
Ca-i buna — nu ca-i tin eu partea.

Si vei vedea c-amarul tot
Citind-o, brusc o sa-ti dispara,
N-0 sa te doara nici in cot,
Sau, de cumva o sa te doara,

Nu-mi arunca mie dojana:
Freaca-| cu-otetul Seineana!

loana lleana Stetco

O bufnita alba
(din volumul In doze suportabile,
iubirea, Ed. Limes, 2011)

Scriu de cAnd ma stiu la un poem,
din orice pozitie, oriunde,
pe strada, privind in vitrine;

oamenii se feresc de mine si se tem;
pana si Phenix, vecina si celelalte vecine

Sunt incredintate ca se-ntampla

ceva foarte ciudat cu mine

si-arata cu degetul la tampla

cand vorbesc despre mine, fara rusine.

Eu ma prefac ca nu vad si nu aud nimic,
ce sa faci cu gura lumii, la o adica?
Adevarul e ca mi-e si ciuda un pic

de ce pot despre mine sa zica.

Ca sa nu ma mai vada,

am hotarat, totusi, ca numai noaptea

sa trec psalmodiind versuri pe strada;

asta pana voi termina poemul

sl voi scoate, in doze suportabile, cartea,

iubirea mea, blestemul meu, veriga mea

slaba —

mi-e frica doar ca in inconstienta lor

oamenii sa nu creada cumva ca sunt o
bufnita alba!

Gheorghe Vidican

negresa din metrou
(din volumul genunchii tamisei,
Ed. Brumar, Timisoara, 2010)

n Londra, dupa ce te-ai plictisit

de genunchii Tamisei, ceva nou

nu prea mai ai ce vedea, asa

ca, respectand rigorile cercului, te-nvarti

la voia norocului

pana nimeresti la metrou —

aici e o alta lume, plina de

ciudati vorbind ciudate limbi;

abia razbati, n-ai cum sa te plimbi

ca te-nconjoara, iti vine sa fugi...

uite, acum o negresa se apropie de mine
amenintator:

,N0, ho, manca-ti-as,

ca si io-s din Bihor!”
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Dragomir Ignat

Neliniste
(din volumul Privirea de promoroacd,
Ed. Dacia XXI, 2011)

De mai citesti 0 carte-n veacu-acest,
Prea bulversat de tot ce se mai scrie,
E semn ca inca n-ai iesit din est

Si nu stii internet ce va sa fie.

E pierdere de timp, in primul rand,
Puteai mai bine-a merge la piata,

Cu nasu-n carte n-o sa stii nicicand
Ce-nseamna aia dragoste si viata.

Sunt scriitorii cremene si iasca,
Prind risipiri din viata tuturor;

Nici ei, sa stiti, n-apuca sa citeasca,
De multe ori, nici scrierile lor!

Ca au privire-asa, de promoroaca,
Sa te inghete-ar vrea, sa te usuce —
Sa nu i critici, nici macar in joaca,
Si daca-ti ies in cale, sa-ti faci cruce!

Poem de toamna tarzie
(infagurari)
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CITITOR DE REVISTE

EDITOR UNTUNEA SCRITTORILOR DIN ROMANIA. ANUL CXLIV

Convorbiri literare
nr.3/2011. Sub titlul

CONVORBIRI LITERARE

EEVISTA FONDATA DE lucnnam]l.'m DI LAST, LA | MANTIE 3867

Cartea, cel mai
durabil suport, Cassian Maria Spiridon face un
comentariu detaliat la volumul Nu sperasi ca
vefi scapa de cargi, aparut la Humanitas
(2010), n traducerea lui Emanoil Marcu.
Sumarul carii cuprinde reproducerea unui sir

de discutii ntre Jean-Claude Carriere -
scenarist si  scriitor, Umberto Eco -
semiotician si scriitor, provocati de Jean-

Philippe de Tonnac — eseist si jurnalist. C.M.S.
noteaza: ,,Numeroase si teribile au fost
ncercarile prin care am trecut in secolul ce, nu
de mult, a incheiat al doilea mileniu. S-a
nascut  cinematograful, s-a  descoperit
relativitatea si s-a impus teoria cuantica; au
fost doua conflagratii si altele mai mici, dar
numeroase; pe langa presa scrisa, radioul,
urmat si depasit de televiziune, au ocupat
campul informational, acestea la randul lor
coplesite de calculator si Internet. Tn tot acest
timp cartea, inafara unor Tmbunatatiri de
natura (...) tehnica si materiala, si-a pastrat
statutul fara a suferi practic inovatii sensibile.
Cand cinematograful a devenit un bun popular,
au fost numeroase voci care clamau disparitia
teatrului (ca in vremea céand fotografia se
credea ca arunca in desuetudine pictura), cand
radioul a fost prezent in mai toate casele,
presei scrise i se canta prohodul, cand
televiziunea a invadat viata tuturor, toate cele
enumerate erau sortite mortii. Sunt destule
voci care cred ca Internetul si cartea
electronica (e-book) vor elimina cartea asa
cum o stim si la care destui dintre noi
continuam sa apelam, spre constante bucurii si
indubitabil folos. Cum fotografia n-a inlocuit
si nici eliminat tabloul, cinematograful -
teatrul, televiziunea - filmul s.a.m.d., nici
cartea ca suport nu da semne ca ar fi In
dificultate™.

Convorbiri literare nr. 4/2011 reproduce
0 convorbire din 1986 dintre Max Banus si
Nicolae Stinisoara despre Pastrarea identitarii
romanesti Tn procesul de integrare in

straingtate. Irina Mavrodin, in Sub semnul lui
Cioran, scrie despre intilnirile sale cu Emil
Cioran, cind se ocupa da traducerea filosofului
Tn roména pentru Editura Humanitas si cind a
simtit ca acesta parea foarte bucuros ,,ca va fi
tradus in tara”. loan Holban se ocupa de
poezia lui Shaul Carmel, care ,este una a
interogatiei active adresate lumii si sinelui,
intr-un efort dramatic dea reface legaturile
pierdute ale omului cu Dumnezeu.” Adrian
Alui  Gheorghe scrie despre Gheorghe
Grigurcu, criticul si poetul iar Mircea A.
Diaconu, despre actualitatea ui Grigurcu. In
Zborul Tn aerul timpului, Vasile Spiridon,
scriind despre cartea de proza Un om fara
aripi de Olimpiu Nusfelean, observa ca ,,Ideea
de a surprinde o fiintd umana n ipostaza
naturala, necontrafacuta va strabate intreaga
carte; destinul este scrutat din perspectiva
devenirii insului pe axa cunoasterii de sine cu
pretul  desprinderii  de faza  genuina,
paradisiaca, a existentei”. Liviu Papuc scrie
despre creatia poetica a junimistului N.
Beldiceanu, iar Marius Chelaru, despre o
antologie de poezie tunisiana tradusa din araba

n franceza si aparuta la Tunis.

Revista  Echinox (d""ﬁbaﬁ\
S oo ner LIS ECHINOX
Corpul celor trei -

numere, chiar aparut cu intarziere, are un
sumar mai putin obisnuit. E de fapt o antologie

de poezie si proza (proza incluzand si
fragmente de roman), reusind sa atraga n
paginile unui singur numar foarte multi

scriitori contemporani (52) — nu stiu care
dintre ei este cel mai tanar, poate Marius
Conkan, dar cel mai n varsta este cu siguranta
Octavian Soviany.

Din aria noastra de cuprindere, din
randul celor care semneaza poeme i numar pe:
Marius Conkan, Marin Malaicu-Hondrari,
Florin Partene, Ana Dragu, dar si poetii lirici
care ne-au fost mult mai aproape: Claudiu
Komartin, Letitia llea, V. Leac, O. Nimigean,
Radu Vancu, Miruna Vlada. La prozatori se
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inscriu: Dan Coman (care ofera un studiu
despre casnicie si casnele prin care trec
tinerele mamici, stresate la culme de bebelusii
lor care sunt de fapt niste barbati in toata firea
ce le fac zilele fripte si noptile si mai fripte),
insa mai trebuie alaturati: Caius Dobrescu,
Ruxandra Cesereanu, Dan Sociu dar si Hitgirl
si Ovidiu P. Sachelarie (doua enigme literare
din randul debutantilor). Matei Visniec
semneaza 0 excelenta proza, ,,Negustorul de
inceputuri de roman”, scrisa in cunoscuta-i
maniera invaluitoare si enigmatica. Negustorul
reprezinta o Agentie care vinde inceputuri de
roman, si enumera cateva reusite:

,» 1imp indelungat m-am culcat devreme”
— propozitia cu care incepe ntreaga opera a lui
Proust; ,,Pe Joseph K. il calomniase pesemne
cineva, caci, fara sa fi facut nimic rau, se
pomeni intr-o dimineata arestat” — fraza cu
care incepe Procesul; ,,Astazi a murit mama” —
propozitia cu care incepe Strainul de Camus
etc. De generatii intregi Agentia vinde prime
fraze, fraze esentiale de Tnceput susceptibile sa
declanseze energii creatoare. ,In definitiv,
toate romanele se sprijina pe prima lor fraza.
Nimic mai subtil, Tn universul literaturii, decat
prima fraza a unui roman. Prima fraza a unui
roman este intotdeauna o forma de big bang,
este elementul declansator al unei constructii,
este atomul care provoaca o combustie
nucleara in lant. (...) Prima fraza a unui roman
trebuie sa aiba multe, multe calitati. Si mai
ales sa nu fie tipatoare, sa nu fie stridenta, sa
nu para cautata. Exista o stiinta a alegerii, a
construirii acestei prime fraze. Prima fraza este
0 invitatie la calatorie, 0 usa care se
intredeschide, uneori cu un firesc absolut. (...)
Secretul marilor fraze de inceput este si faptul
ca ele raméan unice”...

Directorul revistei: Rares Moldovan,
redactor-sef: Bogdan Odagescu, redactor-sef
adjunct: Diana Marculescu, secretar general de
redactie: Lavinia Rogojina. Echinox apare cu
sprijinul Consiliului Local Cluj-Napoca.

Vatra nr. 3-4/2011.

Tema numarului

este .Manifestele

6 - 2006 Tirgu Mures . ”
: avangardei ruse

(asupra careia ar trebui sa staruim). lon Pop

semneaza poemul Pregatiri de intoarcere —
»ount semne ca spre alt pamant/ se-ndreapta
drumul meu”... Andrei Zanca revine cu poezie
- ,,51 daca insusi aerul s-ar distribui pe potriva/
inimii fiecaruia, tot nu s-ar schimba nimic”...
Emilian Galaicu-Paun, cu proza. Este omagiat
Gheorghe Grigurcu la 75 de ani printr-un
interviu realizat de lulian Boldea. Despre
romanul Cand ne vom intoarce, de Radu
Mares (Ed. Limes, 2010) scriu bine Andrei
Moldovan, George Bodea, loan Ticalo. In
ciuda acestui numar dublu cu multe pagini,
retine, totusi atentia, o singura pagina, o
scrisoare deschisa adresata redactiei de
Vladimir Tismaneanu, ofuscat la culme de
paginile numarului dublu, 10-11/2010, al
Vetrei, care a cuprins tema ,Expertiza
comunismului”, n care pagini, intr-un fel sau
altul este luat in seama si reclamantul de acum,
V.T. (profesor de stiinte politice, Universitatea
Maryland — USA, presedinte al Consiliului
Stiintific, ICCMER). Vladimir Tismaneanu,
si alti cercetatori, care au participat la
redactarea volumului Comisiei prezidengiale
pentru Analiza Dictaturii din Romania. Raport
final — raport de condamnare a regimului
comunist prezentat de presedintele Traian
Basescu in Parlamentul Romaniei, Tsi anunta
demisia (retragerea) din Colegiul de redactie al
Vetrei, considerand ca i s-au adus atingeri.
Una peste alta, comentariile, mai tinerilor
confrati in ale istoriei, cu privire la Raportul
Tismaneanu 1l nemultumesc pe universitar.
Sincer, nici eu nu am fost multumit de acest
Raport, care nu s-a dorit exhaustiv si nici nu va
fi reluat vreodata, care, in finalul sau, nu
condamna nimic, nici macar regimul comunist,
desi aceasta i-a fost menirea. Condamna — prin
glasul lui Basescu — o fantoma. Dupa
declararea publica a regimului comunist ca
regim criminal, exprimata in plenul Parlamen-
tului, in societatea romaneasca tot nu s-a
schimbat nimic. Monstruosul Plesita a conti-
nuat sa apara pe posturi de televiziune dand
sfaturi despre cat de criminala a fost societatea
sub bolsevici si sub activistii PMR/PCR, care,
de fapt, cica ei au aplicat metode criminale
Tmpotriva umanitatii. Din aberatie Tn aberatie,
iata, a aparut si demisia lui V. T. de la Vatra. In
Raportul sau, insa, vreau sa spun, Vladimir
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Tismaneanu nu potriveste un cuvant despre
echipa de ,,comunisti” trimisa peste Romania
de la Moskova, odata cu 23 August 1944,
formata aproape in Tintregime din evrei,
maghiari, la care s-au adaugat si cativa romani,
pe ici-pe colo, niste cozi de topor, precum
Petru Groza si urmasii lui.

T — e P e e e P

Cuibul visurilor nr.
3/mai, 2011. Revista
de cultura, publicatie
editata de Complexul Muzeal Bistrita-Nasaud
si Consiliul Local Maieru, director Sever Ursa.
Din sumar: Icu Craciun scrie despre cartea
semnata de Mirel Bran, Vanatorul de securisti
(Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2010); Alexandru
Daraban abordeaza tema Demonologia si
Exorcismul in ortodoxie; in Primavara unui
veteran naturalist, Ilie Hoza ne poarta in
lumea botanicii si ornitologiei; lacob Naros
semneaza un studiu asupra romanului Adam i
Eva de Liviu Rebreanu; lon Poenaru evoca
figura preotului loan Rebreanu din Chiuza; dr.
Valer Calin  Scridonesi se ocupa de
antroponimie maiereana. Semneaza poezii:
Elena Croitor, Vasilicu Gicu Vasile, Antonia
Adelina Avram, Sandu Al. Ratiu, Theodora T.
Domide. Mircea Prahase semneaza eseul Unde
ne sunt Tradigiile. Chiar asa, Traditii cu
majuscula. Incursiunea lui prin judet 1l
determina sa puncteze: ,, Trebuie sa spunem ca
judetul Bistrita-Nasaud are motive sia se
mandreasca cu cateva nestemate nepereche:
clopul cu paun si pieptarul cu ciucuri, opincile
(care si azi continua sa se confectioneze la
Runc), teatrul din Sant care a generat 0 specie
aparte a teatrului folcloric: teatrul nescris. Sa
nu uitam ca, potrivit ultimelor cercetari in
domeniul folcloristicii, Miorifga nu s-a nascut
n Vrancea (cum credeau V. Alecsandri si A.
Russo), ci la poalele Ineului rodnean (cf.
Adrian Fochi).” Despre Traditie se pot trage si
unele  concluzii:  ,Folclorul  rural se
descompune sub ochii nostri, si parca taranul
nu mai vrea sa fie taran. Se desparte de toate si
de tot ce inseamna traditie cu o graba ce pare
sa recupereze o intarziere de secole, incercand
sa devina partas la viata «domnilor». Ca un
adolescent Tsi dezbraca hainele parca prea
stramte, sau poate prea largi si Tsi leapada

copilaria. (...) Taranul roman nu mai are azi
nimic din ce-l caracteriza cu un secol in urma.
Si-a pierdut costumul, si-a pierdut ceramica,
si-a uitata traditiile. Si-a pus flori mari rosii pe
cerga, a schimbat culorile casei si de cativa ani
si-a pus termopane. (...) «Traditia» despre
care se tot vorbeste nu mai exista. A murit.”
(V.R)

»,100 de cafele la
Cafeneaua literara”
— asa Tsl intituleaza
Virgil Diaconu, directorul revistei, editorialul
numarului 5, mai 2011, al revistei Cafeneaua
literara, care apare din 2003 la Pitesti, cu
sprijinul Consiliului Local si al Primariei
municipiului. Editorialul marcheaza cea de-a
100 editie a revistei. Dupa cum marturiseste
directorul revistei, aceasta a fost gandita ca o
publicatie care ,pe de o parte sa nu fie
Tndatorata cu nimic epocii totalitare, iar pe de
alta parte sa nu fie inchisa in clipa generatiei
literare aflate in voga”. De la primul numar al
revistei, din ianuarie 2003, redactia a facut tot
posibilul sa asculte toate vocile, sa dea atentie
tuturor generatiilor si  directiilor literare
contemporane. ,,Cafeneaua - dupa cum
marturiseste realizatorul ei — nu a ignorat nici
viata literara, cu tot spectaculosul, ridicolul sau
tragismul ei. Ea lupta pentru coloana
vertebrala a scriitorului si a literaturii romane,
avand o pozitie critica fata de literatura clipei
in care traim si pierim, fata de canonizarile
goale, ntemeiate pe cumetrii si tamaieri
generationiste reciproce”, sperandu-se ca si in
continuare redactorii si colaboratorii ei sa nu
adoarma pe literatura romana. Cu acest prilej,
revista a primit saluturi din partea lui Adrian
Dinu Rachieru, Luca Pitu, Gheorghe Mocuta,
Valeria Manta Taicutu, Olimpiu Nusfelean,
Cassian Maria Spiridon, Gellu Dorian, George
Vulturesxu, Liviu loan Stoiciu, Simona-Grazia
Dima, Gabriel Petric, lon Beldeanu, Florentin
Popescu, Petrut Parvescu, lordan Datcu, Paul
Aretzu, Florin Dochia, Stefan Al.-Sasa, Clara
Margineanu.  Sumarul  beneficiaza  de
colaborari substantiale senate de Gheorghe
Grigurcu, Daniel Corbu, St. lon Ghilimescu,
de o scrisoare polemica adresata de Nicolae
Breban lui Nicolae Manolescu. Tn salutul sau
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adresate revistei omagiate, Olimpiu Nusfelean
spune: ,,Prin forta si impetuozitatea de a
rezista chiar s intr-un timp de asa-zisa criza, o
revista literara se constituie intr-un model, o
dovada a construirii de constante Tntr-un
domeniu pe care Timpul de Azi nu da mare
lucru, dar de care Omul de Azi are totusi
nevoie. Dar revista Cafeneaua literara nu este
doar o dovada a rezistentei culturii la
intemperiile epocii, prin truda catorva oameni
si a directorului ei, Virgil Diaconu, ci si 0
expresie a faptului ca provincia literara este
vie, ca provocarile literaturii sunt asumate aici
ca in orice parte a tarii, ca de orice scriitor care
ia condeiul Tn mana cu infrigurare, ca rasfoirea
unei reviste literare poate fi si un exercitiu
repetat de admiratie pentru actualitatea si
valoarea continuturilor, pentru eleganta si
sobrietatea paginii tiparite, pentru caldura
momentelor de lectura prilejuite. La multe
editii si multi ani, Cafeneaua literarag!”
Redactia Miscarii literare Tntareste aceasta

urare!
Scriind despre

STEAUA ‘o Festivalul  interna-

tional de poezie de la Tlmisoara, n editorialul
Poezia contractelor culturale interetnice din
Steaua nr. 5/2011, Adrian Popescu observa ca
Hotul a stat sub semnul unei reafirmari a
puterii literaturii de a interesa categorii diverse
de cititori reali”. Dupa cum marturiseste intr-
un dialog purtat cu Ruxandra Cesereanu,
Gabriela Adamesteanu este de parere ca
»SCrierea unui roman este un proces misterios,
incontrolabil. ~ Scriimd  despre  Gheorghe
Grigurcu la 75 de ani, Irina Petras este de
parere ca ,criticul Grigurcu e mai tare decét
poetul.”, datorita ,,dublei priviri pe care o
acorda textelor comentate.” Constantin
Cublesan scrie despre Pilat din port, cel mai
recent roman semnat de Viorel Cacoveanu, ,,0
farsa parodica la adresa sistemului de
guvernare de azi din Roménia, in centrul

careia se afla nsusi presedintele.”
La disparitia dintre

Nord Literar| -2 fa_di
noi a lui Fanus

Neagu, Gheorghe Glodeanu, in Fanus Neagu
sau alchimia metaforei din Nord Literar nr.

6/2011, realizeaza o cuprinzatoare abordare a
operei marelui prozator, ,,inzestrat cu o certa
vocatie de povestitor si cu un extraordinar simt
al limbii”, care ,,s-a impus in cadrul literaturii
romane postbelice prin cateva interesante
volume de proza scurta.” Scriind despre cartea
lui Constantin Cublesan, Eminescologi clujeni,
Saluc Horvat (Eminescu in viziunea criticilor

clujeni) confirma fintrebarea retorici a
autorului cartii, daca exista o scoala de
eminescologie clujeana, raspunsul  fiind

certificat de cei 29 de autori cu preocupari de
cercetare a operei eminesciene identificati ca
apartinind urbei de pe Somes. Daniela Sitar-
Taut scrie despre poezia lui ion Zubascu.
Horia Badescu este prezent cu o pagina de
versuri iar Olimpiu Nusfelean, sub titlul Nu
glumi cu fericirea meal!, publica un fragment
de roman.

organizata la sediul |
din Paris al PEN Club- U|UI francez dedlcata |UI
Horia Badescu, poetul si criticul Max Alhau
afirma — in Tribuna, nr. 209/mai 2011 — ca
»,Horia Badescu este 0 voce majora deopotriva
in poezia romana si in cea franceza, un martor
mistic al lumii noastre, pe care o locuieste ca
poet.” ,,Zeii literelor imi daruiesc o batrinete
de o prolificitate care pe mine Tnsumi ma
nauceste” marturiseste Nicolae Breban intr-un
interviu luat de Daniel Mosoiu. Scriind despre
volumul de proza scurtd Un om fara aripi de
Olimpiu Nusfelean, criticul si universitarul lon
Vlad, care a crescut intru teoria literaturii
generatii de studenti, spune, acum, printre
altele (v. Zborul imaginayiei), ca ,,Olimpiu
Nusfelean este un povestitor, adoptind cu
usurinta formula persoanei ntii, situind — mai
apoi — naratorul in ipostaza de martor, instanta
care favorizeaza comentariul, discursul
reflexiv si introspectia.”

Observind, in Poesis poes S =1 =

nr. 4-5-6/2011 ca EVISTA DE POEZIE

,De la o vreme se poate observa pe piata
literara ca exista un flux romanesc care vine
dinspre poeti, nu numai inviorator, ci cu o
foarte buna receptare critica (N. Danilov, G.
Chifu, L. I. Stoiciu, O. Soviany, Gellu Dorian,
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O. Nimigean, Adrian Alui Gheorghe, Dan
Sociu...), George Vulturescu (Acasa, pe
Cimpia Armaghedonului) se ocupa de proza
Martei Petreu, care scrie ,,un roman al unor
psihisme, in care auto-referinta si transgresarea
genealogica a unei familii, prin alterari de
altoiuri, Tmbogateste saga satelor transilvane
cu unul dintre cele mai memorabile
personaje.” Viorel Muresan, referindu-se la
Cartea Alcool de lon Muresan, considera ca
aceasta ,.e semnalul cert ca autorul ei n-a
renuntat la POEZIE 1n schimbul unei
Abisinii.” Vasile Gocea publica un substantial
grupaj de versuri. Dar textele interesante
publicate Tn aceasta revista a poeziei nu se
opresc aici.

Cu aplicatia-i bine-

[ ] [ ]
cunoscuta atunci ca’ete Sﬂvane
cind se dedica dis- | o suEmsmmsEm——
cursului critic,

Viorel Muresan comenteaza Poemul invectiva
si alte poeme, de Geo Bogza, in Caiete Silvane
din iunie 2011. Gabriel Vasiliu creioneaza
figura lui Grigore Silasi, primul profesor de
limba romana la Universitatea din Cluj. Daniel
Hoblea continua traducerile din René Guénon.
Adrian Popescu publica 7inut silvan, un poem
pentru Caiete Silvane. Virgil Diaconu
semneaza o pagina de Poeme pentru Ada. Tot
0 pagina de poeme publica si Sorin Lucaci.
(O.N))

Gradina merelor de aur
(colaj / broderie)
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