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Poezia ca desprindere de sine

Traditia, daca o ascultam cu atentie, ne spune ca poezia
viseazalvizeaza eternul. Daca un singur vers al unui poet accede la
conditia spunerii nepereche, a logosului Tn cele din urma, conditie
nautorizatd” ca forma superioara a gindirii umane, daca ramane in
memoria sensibila a umanitatii, identificata, aceasta, chiar generic,
atunci castigul este, desigur, categoric, si acesta este de partea poetului.
In aceasta ipostaza, versul respectiv, poezia Tn sine, este expresia
trairilor unui eu profund, a unei ,,departari” care se apropie de fiinta,
care o cuprinde, ontologic. ,Creatia poetici — spune Gheorghe
Grigurcu Tn interviul pe care il publicam in editia de fata — raspunde, ca
si credinta, unei nazuinte de interiorizare a omului. De regasire a sa in
straturile cele mai profunde ale fiintei.” Descinderea ,,in zonele adinci
ale eului” nu este Tnsa urmarita intotdeauna, Traditia — depozitara a
ceea ce are mai bun si mai sensibil omenirea — nu mai este ascultata...
Pot sa apara oricand chiar reactii impotriva ei. Si nu neaparat pentru ca
aceasta ar fi limitativa, statica, inhibatoare. Aspiratia poeziei, a unei
anume poezii, de a se adinci in efemer poate Tnsa sa sidereze. Cum se
intimpla cu o parte a poeziei de azi.

»Crezurile” poetilor acopera un cimp larg, intr-un orizont
deschis, de teme si forme poetice. Orice noua experientd poetica e
binevenita, isi gaseste un loc n ,,evolutia” genului. Poetii, in cautarea
unei cai proprii (de afirmare?), au de luptat cu povara inaintasilor, de
iesit de sub umbra lor. O asemenea dinamica este inerenti. Dar
desprinderea de Tnaintasi nu se poate face prin uitare voita sau prin
ignorare fortata. Reusitele Tnaintasilor, ale generatiilor precedente sunt
fnscrise ntr-un cer al poeziei, protector. Nu putem ignora gestul
protector al izbinzilor generatiilor ce ne-au precedat. Ar fi multe de
spus Tn acest sens.

Desprinderea de Traditie, printr-un act voit sau pretins inovator,
nu fnseamna doar ignorarea experientelor Tnaintasilor, care, prin
maretia lor, pot fi provocatoare, cum tot atit de bine inhibatoare. E o
problema de ,,viziune”. Tncercind si iasa din cochilia metaforei, o parte
a poeziei actuale se pierde Tn spontaneitate, Tn ,mincinoasa
spontaneitate”, cum zice intr-un interviu poetul francez Yves
Bonnefoy. Poezia nu mai este o problema de ,limbaj”, ci de simpla
asociere de cuvinte. Lecturile publice, cartile, revistele aduc in fata
curiosilor de multe ori simple jocuri anecdotice, care trezesc de obicei
atitudini binevoitoare. Ele pot sa infioreze, pasager, unele pene critice,
pot scoate discursul critic din inertie, dar sensul cu adevarat creator al

experientelor sau experimentelor este mai ] ]
greu de prins. Si ajungem astfel sa Editorial

»lnregistram azi, pe meleagul romanesc —
cum mai spune dl Grigurcu —, hectare, hectare intregi nu de ogoare
cultivate cu spor, ci de versificatie anosta, care mult Intristeaza.”

Analiza poate fi extinsa, dorinta de Tnnoire trebuie apreciata
oricind si Tn orice conditii, dar, dincolo de bunele intentii, se cuvine sa
remarcam ca problema poeziei actuale nu tine doar de ,,lupta” dintre
generatii, de dinamica proiectelor poetice, ci de faptul ca poezia se
indeparteaza de sine. Si aici sint puse sub semnul Tintrebarii doua
conditii: aceea a poeziei si aceea a fiintei. Prin anumite experiente
poetice actuale, poezia pierde legatura cu eul creator profund, se
indeparteaza de propria conditie, Tsi pierde ,,identitatea”.

Olimpiu NUSFELEAN

Miscarea literarg ¢ 1|




Un senior al criticii literare romanesti

Gheorghe GLODEANU

Deja simpla trecere in revista a cartilor
semnate de catre academicianul Eugen Simion
dezvaluie faptul ca ne aflam in fata unui
,»Spirit al amplitudinii”, al unui veritabil senior
al criticii literare roméanesti. Printre numeroa-
sele lucrari de exceptie ale exegetului se
numara si cele dedicate autofictiunii.
Meditatiile lui Eugen Simion
despre literatura subiectiva din
Ficfiunea  jurnalului  intim
(2001, ed. a ll-a, 2005) con-
tinua intr-o alta lucrare de
referinta: Genurile biografi-
cului (2002). O varianta mai
ampla a cartii a aparut in
2008. Criticul Tnsusi martu-
riseste ca lucrarea sa face
parte dintr-un ciclu tematic
ce reuneste o serie de studii
si Tnsemnari zilnice precum
Timpul trairii, timpul
marturisirii (1977), Intoarcerea
autorului (1981), Sfidarea retoricii.
Jurnal german (1987) si Fictiunea
jurnalului intim (2001). Ideea de a scrie
despre formele memorialisticii Ti vine tinand
el insusi un jurnal; notatiile zilnice declansand
0 serie de interogatii majore privind conditia
destul de controversata a literaturii de
frontiera. Lectura scrierilor teoretice de
referinta si parcurgerea operelor diaristice
reprezentative din literatura romana si

'I‘n ariergarda universala 1l de-

° termina pe criticul
avangardei literar si dove-

deasca  existenta
unei fictiuni incipiente in jurnalul intim,
specie care respinge prin definitie conventiile
literaturii. Mai mult, scriitura intima are
propria ei poetica, ce se revendica de la ideea
de spontaneitate. Curios este Tnsa faptul ca o
scriere neliterara prin definitie, o opera
socotita de ména a doua, i se poate substitui
marii literaturi, poate sa ia locul cargilor de

fictiune. Exemplul elocvent 1l constituie
André Gide, citit si citat azi din ce Tn ce mai
putin pentru creatia sa romanesca si tot mai
mult pentru fascinantul sau jurnal. Dar
ierarhiile au inceput sa se schimbe si in cazul
altor scriitori, cum ar fi Simone de Beauvoir
sau chiar Jean-Paul Sartre. Tn literatura
romana, autori, precum: Mihail
Sebastian sau I. D. Sirbu sunt tot
mai mult cititi pentru literatura
lor confesiva, in detrimentul
operelor de imaginatie.
Genurile biograficului
continua meditatia critica
inceputa 1in sfera insem-
narilor zilnice, aducand noi
dovezi din domeniul memo-
riilor, autobiografiilor, ese-
ului  autobiografic si al
biografiei propriu-zise. Initial,
mai  multe din materialele
volumului au constituit niste
cronici de Tntdmpinare sau mici
eseuri pe marginea unor scrieri
confesive publicate in anii *80 si ’90. Ele se
leaga prin tema biograficului, tema ce revine
de la un comentariu la altul. Apropiindu-se de
literatura subiectiva, Eugen Simion Tncepe sa
Tsi puna din nou o serie de intrebari privind
valabilitatea disocierii facute odinioara de
catre Marcel Proust, reluata ulterior de Paul
Valéry si de alti esteticieni, privind eul
profund si eul biografic. Putem sa separam
cele doua euri si oare chiar raméane lipsit de
interes eul biografic, ignorat in mod deliberat
de catre exegetii secolului al XX-lea? O alta
intrebare ce merita toata atentia suna in felul
urmator: ,,a cui opera este opera nonfictiva,
opera de confesiune: a eului profund (eul
pur) sau a detestabilului eu biografic?...”
Criticul literar recunoaste fascinatia pe care o
resimte fata de cartile de memorii, auto-
biografii si Tnsemnari intime. Faptul este cu
atadt mai ciudat, cu cat, de multe ori, acest
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interes se produce Tn defavoarea romanului,
adica a speciei-rege, a asa-ziselor opere
majore. Eugen Simion considera ca i se face
un imens deserviciu lui Sainte-Beuve, care, n
ciuda acuzatiilor vehiculate de catre Marcel
Proust, poate ca a fost Tndreptatit sa nu il
ignore pe omul care scrie. Observatia nu
reprezinta o reabilitare a criticii biografice, o
revenire la eroarea explicarii operei literare
prin incidentele vietii scriitorului. Ce se
intdmpla, insa, atunci cand, refuzand sa se
gandeasca la eul pur si la eul biografic,
scriitorul se apuca sa scrie despre el Tnsusi si
despre lumea prin care a trecut? Cum trebuie
judecate asemenea scrieri — se intreaba Eugen
Simion — si cine este autorul ce se ascunde n
spatele confesiunii? Este vorba de eul profund
sau de eul biografic? Din perspectiva unor
asemenea interogatii, memoriile, eseurile
biografice, autobiografiile pot fi considerate o
revansa a autorului eliminat odinioara din
discutie. Astfel de probleme Tsi pune Eugen
Simion pe parcursul ingeniosului sau demers
critic, fara sa aiba orgoliul de a raspunde la
toate subiectele care 1l framanta.

In continuare, Tn capitolul intitulat
Pactul cu istoria, Eugen Simion face
distinctie ntre memorii si autobiografii,
sprijinindu-se pe observatiile unor importanti
specialisti  in  materie, precum Philippe
Lejeune sau Jaap Lintvelt. Exegetul porneste
de la discutarea delimitarii imprecis realizate
de catre reprezentantii vechii critici, potrivit
careia memorialistica face parte din categoria
literaturii subiective sau cea a literaturii
confesiunii. Clasificarea se dovedeste impre-
cisa, deoarece fiecare opera literara este,
intr-un fel sau altul, subiectiva, propune o
reprezentare personala a lumii. Naratologii
moderni (Philippe Lejeune, Jaap Lintvelt)
includ memoriile in categoria naratiunii la
persoana ntai, naratiune determinata de triada
autor-narator-personaj (actor). La fel ca in
cazul jurnalului intim sau al autobiografieli,
cele trei instante narative coincid: ,,autorul
este tot una cu cel care povesteste si se
identifica, Tn egala masura, cu acela despre
care se povesteste”. Problema care se pune in
mod firesc este aceea privind posibilitatea
deosebirii unei pagini de memorii de o pagina
autobiografica sau de fragmentele unui jurnal
intim. Citat de Eugen Simion, Philippe
Lejeune, un specialist al problemei (a se

vedea o serie de lucrari precum Pactul
autobiografic, Je est un autre si Moi aussi),
afirma ca autorul de memorii este un martor
dublu, atat al existentei sale, cat si al epocii Tn
care traieste. El se povesteste pe sine —
mentioneaza Eugen Simion — , dar mai ales
lumea prin care trece. Aceasta spre deosebire
de autobiografie si de jurnalul intim, in care
obiectul discursului este individul Tnsusi,
adica cel care na-
reaza. Exegetul este
de acord, Tn esenta,
cu afirmatia criti-
cului francez, dar
retine faptul ca ob-
servatia nu lamu-
reste  Tntotdeauna
prea bine diferenta
dintre o carte de
memorii s 0
autobiografie. Mo-
tivul este simplu:
orice carte de memorii contine implicit o
autobiografie a autorului si orice autobiografie
contine si o istorie a epocii. Chiar daca unele
carti, precum: Confesiunile  Sfantului
Augustin  sau cele ale lui Jean-Jacques
Rousseau sunt greu de clasificat, autorul
Ficgiunii jurnalului intim mentioneaza faptul
ca, Tn memorii, prevaleaza pactul cu istoria,
n timp ce n autobiografie, autoportret, jurnal
intim esential este pactul autobiografic, adica
pactul autorului cu sine. Autorul de memorii
nu tine cont de legea calendaritatii si nici de
cea a spontaneitatii. Ignorénd criteriul
simultaneitatii, memoriile sunt scrise la o
distanta apreciabila de momentul desfasurarii
evenimentelor, alcatuind, de regula, niste
opere de batranete. Chiar daca sinceritatea
reprezinta si o clauza a memorialisticii,
aceasta sinceritate poate fi pusa la Tndoiala,
pentru ca memorialistul este un om subiectiv,
ce nu pregeta sa isi prezinte simpatiile si
antipatiile, dar si pentru ca distanta dintre
timpul trairii  si  cel al consemnarii
evenimentelor este in masurd si deformeze
evenimentele. In esenta, o carte de memorii
cuprinde ,,povestea unei vieti si, direct sau
indirect, povestea unei istorii”. Cele doua
povesti tind sa se suprapuna, totul avand drept
scop sa justifice existenta naratorului. Cu alte
cuvinte, povestea tinde sa transforme o viata
intr-un destin, totul prin intermediul unei
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naragiuni ce refuza fictiunea. Personajul real
poate sa devina insa la fel de convingator ca
unul dintr-o opera fictiva, memorialistul
literaturizdndu-si viata. Pentru a fi cat mai
edificator n reflectarea istoriei, autorul se
straduieste sa fie cat mai autentic n
exprimare. Scriindu-si viata dupa ce a trait-o,
scriitorul tinde sa o proiecteze n fictiune, iar
cititorul indepartat in timp de faptele relatate
primeste in dar doar O reprezentare a
adevarului.

Genurile biograficului se bazeaza pe o
serie de conventii repetabile, fie ca naratorul
consemneaza pe masura ce traieste eve-
nimentul, fie ca el relateaza evenimente
petrecute cu mai mult timp Th urma. Cu toate
acestea, exista diferente semnificative intre o
carte de memorii si 0 autobiografie sau intre
un jurnal intim si un roman autobiografic. n
cazul jurnalelor intime este vorba de o serie
de conventii ce se refera la: calendaritate,
simultaneitate, poetica spontaneitaii, fictiu-
nea nonficsiunii, personajul problematic i
personajul ascuns etc. Dimpotriva, in cazul
genurilor biograficului se pune in discutie
problema pactului cu istoria, relatia dintre
narator i marea istorie, distanta dintre
evenimentul trait si consemnarea lui. Eugen
Simion precizeaza ca jurnalul intim este,
Thainte de orice, un pact cu sine si abia pe
urma un pact cu istoria. Cel care scrie se
identifica total cu naratorul si cu personajul
central al confesiunilor. Subiectivitatea se
manifesta si Tntr-o autobiografie sau intr-o
carte de memorii, dar aici istoria este cea care
jaloneaza destinul individului. Chiar daca sunt
minime, diferentele dintre autobiografie si
memorii raman elocvente. Autobiografia se
concentreaza asupra celui care se povesteste,
in timp ce memoriile manifesta o deschidere
mai larga inspre lumea in care a trait naratorul
relatarii memorialistice. Cu toate acestea, in
ambele cazuri, Tn centrul evenimentelor se
gaseste personajul care se confeseaza, istoria
fiind reconstituita Tn functie de persoana
acestuia. Din punct de vedere structural,
jurnalul intim este o suma de fragmente
consemnate cu pauze temporale mai mari sau
mai mici, din care lipseste preocuparea pentru
linearitate si continuitate. Dimpotriva, auto-
biografia reprezinta o naratiune lineara, ce
asculta de principiul coerentei si al
continuitatii, devenind istoria unei vieti. Ea

vorbeste despre o0 existenta exemplara,
revelatorie, sugerand maniera transformarii
unei vieti ntr-un destin. Daca in jurnalul
intim consemnarea evenimentelor se face, de
regula, Tn mod simultan cu desfasurarea lor, in
cazul memoriilor distanta dintre timpul trairii
si cel al scriiturii se dovedeste mult mai mare.
Memorialistul noteaza evenimente ce ,,au fost
odatd”, bazandu-se in demersul sau pe
memorie si pe documente. Trecutul este Tnsa
reconstituit si  filtrat prin  perspectiva
subiectivitatii prezente a celui care se
confeseaza. Ca urmare, obiectivitatea evocarii
lasa foarte mult de dorit. Scriu memorii doar
cei care sunt de parere ca istoria vietii lor
merita sa fie relatata, motiv pentru care ele
sunt redactate catre amurgul existentei, cand
deznodamantul evenimentelor poate fi deja
cunoscut. Tn plus, redactarea lor reclama, de
regula, retragerea din fata lumii, adica o
solitudine de factura meditativa in fata
destinului. Recluziunea din fata lumii
dezlantuite nu mai este 1insa valabila
intotdeauna si in cazul modernilor, preocupati
inca n timpul vietii de crearea unei imagini
favorabile si chiar de castigul material pe care
1l poate aduce o asemenea carte. Scriitorul
postmodern doreste sa fructifice scandalul
provocat de dezvaluirile sale, indiscretia
putand mari considerabil tirajul unei lucrari
confesive. Locul memorialistului intelept de
odinioara este preluat tot mai mult de omul de
succes, lipsit de complexe si neinhibat de
tabuuri.

Dupa caderea cortinei de fier — Tsi
continua demersul Eugen Simion — a aparut
un nou tip de memorialist, cel care a trecut
prin infernul detentiei. Este vorba de
literatura carceralq, interesanta, mai ales, ca
experienta a cunoasterii si nu prin valoarea ei
estetici.  Memoriile  si  autobiografiile
reprezinta spatiul de exprimare a autorilor
aflati la senectute, Tn timp ce jurnalul intim
constituie, cu predilectie, un apanaj al
adolescentei si al tinerelor femei romantioase.
Daca notele zilnice presupun intimitatea, n
schimb autobiografiile sunt redactate cu
scopul de fi publicate. Tn consecinta,
memorialistul este foarte atent la propria lui
imagine si la stilul adoptat.

Eugen Simion nu uitad nici de formele
moderne ale memorialisticii, cum ar fi cartea
vorbita sau convorbirile cu doi sau mai multi
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autori si personaje. Este vorba de un jurnalist
prezent des pe la televiziune, care pune
intrebari si de un invitat care raspunde. Desi
simpla, formula produce mutatii importante in
structura scrierii  memorialistice. Tn locul
autorului traditional, apare acum un scriptor
care adreseaza intrebari si consemneaza ceea
ce aude. Tn consecinti, autorul nu mai este
personajul care se confeseaza, ci cel care pune
intrebarile.

Este posibila o poetica a memoria-
listicii? Sau a autobiografiei? Exista o
retorica a acestor Tnsemnari subiective
separata de aceea a jurnalului intim? Acestea
sunt ntrebarile la care incearca sa raspunda
Eugen Simion, fara a avea orgoliul solutiilor
ultime, multumindu-se sa Tsi puna cititorul n
tema. Exista o caracteristica a memorialistului
roman? Aceasta este o alta intrebare la care
mediteaza autorul Genurilor biograficului. El
identifica o serie de accente specifice
memorialisticii autohtone. Astfel, memori-
alistul roman se dovedeste a fi un moralist
parit, caruia Ti place sa povesteascd ceea ce |
s-a intamplat. In plus, este atent la soarta
lumii si Ti place sa dea sfaturi, ceea ce 1l
transforma intr-un prezumtiv pedagog. Si cum
memorialistii apar, de regula, dupa marile
catastrofe ale istoriei, secolul al XX-lea se
dovedeste extrem de bogat in memorii.

Prin cinematograf si televiziune s-a
impus cultura imaginii, schimband scara de
valori. Memorialistul ajuns la varsta patri-
arhala este substituit cu vedeta tanara si lipsita
de complexe, uneori si de cultura, care
satisface foamea de senzational a publicului.
Memorialistica postmoderna — releva Eugen
Simion — nu Tsi propune sa il faca pe om mai
intelept, ci sa 1l seduca, impunand, astfel, o
pedagogie a seductiei si a rentabilitatii. Ar
mai fi de adaugat faptul ca, tindnd tot de
cultura imaginii, internetul a revolutionat si el
viata publica, impunand noi forme ale
memorialisticii, precum jurnalul electronic
(weblog-ul). Din pacate Tnsa, despre acesta
Eugen Simion nu spune nimic, nici in
Genurile biograficului, nici in Fictiunea
jurnalului intim.

Dupa ampla si incitanta parte teoretica,
urmeaza comentariile consacrate unor autori

de literatura subiectiva precum Sainte-Beuve,
Serban Cioculescu, Panait Istrati, Octavian
Paler, Jorge Luis Borges, Teohar Mihadas,
Laurence Sterne, Dino Buzzati, Valeriu
Cristea, Paul Goma, Miron Kiropol, Belu
Zilber, Radu R. Rosetti, Louis Althuser, G.

Tepelea, G.

Calinescu, Marin

Sorescu, André

Gide,  Alexandru Eugen
Lapedatu, Albert S
Einstein,  Chagall, Simion
Gabriela Melinescu, RSO
Constantin ~ Fanta- S Cr lltOI: 1
neru, Traian Che- |¥@Is8 a8l
lariu, Petre Pandrea, d R
Nichita  Stinescu € az1, IV
etc. Comentariile %

dedicate lui Serban [w
Cioculescu  propun

chiar o tipologie

consacrata literaturii  confesive. Potrivit

acestei viziuni, exista trei tipuri de literatura
autobiografica:  tipul oratoric  (Sfantul
Augustin), tipul dramatic (Cellini) si tipul
poetic sau problematic  (Jean-Jacques
Rousseau).

Genurile biograficului vizeaza o mare
varietate de texte, reunind autobiografii,
memorii, jurnale intime, eseuri autobiografice
etc. Comentariile au fost elaborate intr-o
perioada indelungata de timp, fintinsa pe
parcursul a doua decenii. Reluarea intocmai a
textelor publicate odinioara fragmenteaza
observatiile, submineaza coerenta investi-
gatiei si face imposibila evitarea repetitiilor.
De fapt, mai 1intdi au fost redactate
comentariile de text, apoi a fost elaborata
teoria. Consecinta este ca analizele nu
urmaresc intotdeauna sa demonstreze in mod
strict valabilitatea conceptelor utilizate, asa
cum s-a intamplat Tn Ficgiunea jurnalului
intim.

Extrem de bine documentate, Genurile
biograficului si Ficgiunea jurnalului intim
sunt doua carti ce se completeaza reciproc,
devenind texte de referinta in studiul
autofictiunii. Sunt cartile unui ,spirit al
amplitudinii”, ale unui veritabil senior al
criticii literare romanesti.
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Eugen Simion — 80

Mircea POPA

Cel mai important critic si istoric literar
roman al momentului de fata, Eugen Simion,
a Implinit 80 de ani. Faptul echivaleaza cu o
adevarata sarbatoare a Tintregii literaturi si
culturi romane, moment altitudinar la care ne
alaturam si noi, dimpreuna cu toate revistele
si ziarele care au marcat evenimentul. E un

moment de maxima

recunoastere si de
WA reala gratitudine fata
Cllg()]"l SImion de omul care a

T influentat cel mai
DIMINEATY | ceptin 51 cu re
I]"FT" I]R sursele creatoare

NEAUL cele mai diverse,
b toate sectoarele si
® compartimentele ca-
re au vizat ntr-un
fel sau altul cultura
si literatura romana,
punadnd umarul la
reconstructia si la
oo ol re-modelarea spiri-
s e tului critic de dupa

evenimentele  din
1989. Fara sa se lase influentat de opiniile si
ideologiile puse in joc, omul echilibrat si
statornic s-a pus Tnainte de toate in slujba
cauzei nationale si a binelui comun. A stiut sa
convinga oficialitatile de importanta atribuirii
unei noi cladiri Bibliotecii Academiei, a stiut
sa pledeze cauza Casei Academiei, a refacerii
fondului patrimonial al Academiei, cauza
marilor proiecte abandonate sau pierdute pe
drum, a nevoii de o noua serie de editii critice,
cu care literatura roména sa poata iesi in lume.
S-a nascut astfel proiectul ,,Operelor
fundamentale”, proiect care insumeaza la ora
de fata aproape 150 de titluri, vizand pe cei
mai de seama creatori ai literaturii noastre. S-a
gandit apoi la utilitatea unui instrument de
lucru de prima mana pentru nevoile acestei

literaturi, transpus sub forma unui Dicrionar
general, mult mai amplu si mai larg conceput
decéat Dictionarul scriitorilor romani, ramas
inca de la aparitie cu informatia plafonata la
anul redactarii. Dicrionarul general cuprinde
nu numai prezentari de scriitori, ci si opere
anonime, societati si asociatii literare si
culturale, case de editura, curente si directii
literare, publicatii, almanahuri si calendare,
fiind destinat a reprezenta chintesenta unei
literaturi sincrone cu spiritul european, careia
i-a dat o larga sustinere prin informatia
bogata, de ultima ora. In acelasi timp,
Profesorul Simion a initiat actul providential
de salvare a manuscriselor eminesciene,
punandu-le, printr-un act de mare magna-
nimitate, la dispozitia fiecarui cititor interesat
de opera eminesciana genuina si neconta-
minata, prin tiparirea seriei de manuscrise
Eminescu de la Academie, gest insolit si cu
totul singular nu numai in literatura si cultura
noastra, ci si in alte literaturi europene, prin
care s-a manifestat apetenta sa nedomolita
pentru proiecte ce traduc incontestabila sa
responsabilitate pentru conservarea traditiei
literara.

La aceeasi parametri de inalta respon-
sabilitate se incadreaza si efortul sau de a bara
elementele perturbatoare, ivite din penuria de
atitudini revolute. De dupa 89. Noi, cei care
am trait ultimele doua decenii in Romania, n-
am putut sa nu asistam la efortul constant si
plin de noblete pe care acest excelent militant
pentru bine si progres I-a depus cu insistenta
pentru apararea si  promovarea valorilor
constituite, Tmpotriva vocilor denigratoare si
contestatare, care s-au ridicat n valuri pentru
a macula sau desfiinta scriitori, doctrine,
moduri de a fi ale unei literaturi inca tinere,
nascocind fel de fel de vini imaginare. Scara
de valori cu care am iesit din comunism nu a
putut suferi in conceptia sa modificari
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substantiale, deoarece opera varfurilor noastre
literare n-a fost decat tangential si cu totul
nesemnificativ.  contaminata de tezele
ideologice ale liderilor comunisti, Tn esenta
literatura, si in genere cultura, a fost,
dimpotriva, purtatoarea de cuvant a ideilor noi
si reformatoare, neocolind critica, bagate-
lizarea si persiflarea tezelor si rigorilor
comuniste, compromiterea unui stil de viata
care nu ni se potrivea. Literatura noastra si-a
indeplinit menirea de a contribui chiar si din
umbra la procesul de demolare si contestare a
lozincilor fara acoperire ale epocii, a
ridiculizarii limbii de lemn si a criteriilor
aberante ale unei ideologii Tn care nu mai
credeau nici macar multi dintre liderii
comunisti. Tn tot acest rastimp, Eugen Simion
a reprezentat factorul de echilibru cel mai
respectat, vocea critici a unei autoritati
spirituale autentice, care a trait cu fervoare
literatura si a cunoscut de aproape pe toti
creatorii ei mai importanti. Seria de scrieri
dedicata ,Scriitorilor romani de azi” s-a
imbogatit cu carti si demersuri critice cu
valoare de unicat, cum ar fi Dimineara
poetilor sau Timpul trairii, timpul martu-
risirii, interviurile cu Petru Dimitriu, cartea
dedicata Tanarului Eugen lonescu, diaristicii
si memorialisticii iegsite la iveala ca riposta la
Gulagurile comuniste, retoricii  fictiunii,
spiritului amplitudinar al lui Mircea Eliade
etc. etc. Atacand de fiecare data subiecte noi
sau nu suficient de bine rezolvate, demersul

critic al lui Eugen Simion este asemenea celui
lovinescian un demers de intemeietor de
de directie

scoala, de cenaclu, literara.
Mijloacele sale cele

mai reputate consta

En_ ec_:t]ipa noua,
:rr]\gtr:teurtlltﬁ de,,czu_lia-1 INCOARCEREA
o e
rilor _ofoctori, ~Mmas- CDlgg'IRSRR(%%EA
teranzi, specialisti,

porniti sa atace o
noua serie de pro-
iecte aprobate la
scara nationala, si
nu putini  studenti
care s-au format sub influenta sa benefica. Ne
aflam astfel in fata celei mai temeinice si
valabile resurectii literare de azi.

Numele lui Eugen Simion se asociaza
celor mai importante si reverberante actiuni
ale epocii, celor mai concludente si antrenante
initiative de remodelare valorica. El e capul de
afis al celor mai multe din initiativele epocii si
fara Tndoiala ca tineretea lui creatoare este
sortita sa ne ofere Tnca multe surprize de mare
calitate. La cei 80 de ani ai sai, spiritul
eugenic care protejeaza si  patroneaza
literatura romana ne va calauzi tnca mult timp
de aici Tnainte.

Taramul celor mici
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, Eliade nu pune mare pret pe scriitura [...], dar scrisul
devine o forma a existentei sale”

Daniela SITAR-TAUT

Opera lui Mircea Eliade marcheaza o
»eterna reintoarcere” in cazul lui Eugen
Simion, caruia exegetul Ti acorda studii sau
capitole (devenite deja istorie literara) pe
parcursul a mai bine de patru decenii.
Ultramediatizatul istoric al religiilor, care abia
dupa 1989 este intr-adevar recuperat in
Romania, in pofida faptului ca de atunci s-a
aflat permanent sub reflectorul exegetilor si

P o editorilor, nu are
parte inca de o editie
critica, iar opera lui
diaristica, memoria-
listica sau epistolara
a fost tiparita sin-

copat, uneori cu
abateri de la textul
. Eugen Simion original, cum este
cazul  mult-astep-
SFIDAREA ‘ tatului  (pe atunci)
RETQRIC“ | Jurnal  portughez
(editia  Humanitas,

JURNAL GERMAN |
1 I 2006). Initial, cerce-

tatorul savarseste un act de insurgenta la
adresa cenzurii comuniste, inserand in cel de-
al doilea volum al Scriitorilor romani (1976)
un capitol alocat lui Mircea Eliade, ce reuseste
cu greu, dupa numeroase investigatii asupra
autorului, dar si a celui analizat, perceput
drept nesanitar de catre sistemul pe care-l
parasise, sa fie tiparit, desi Mihai Gafita 1l
anuntase ca ,,volumul a fost retras si trimis la
topit”.

Cu toate ca a cunoscut numeroase
reeditari, acumulari, revizuiri si adaugiri,
matricea analitica eliadesca ramane volumul
din 1995, Mircea Eliade, spirit al amplitudinii
(Ed. Demiurg). Fidel creatiei acestuia, Eugen
Simion revine Th 2005-2006, respectiv 2011,
cu un corpus tipografic dublu fata de cel al
variantei primare, intitulat: Mircea Eliade.

Nodurile si  semnele prozei (Univers
Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2011, 480 p.)
Pastrand  prefetele tomurilor anterioare,
criticul expliciteaza in argumentul celui din
urma, atat geneza studiului, cat si faptul ca
acesta nu este unul exhaustiv. Expandarea
capitolelor este tributara descoperirii de noi
fatete ale epicii/dramaturgiei eliadesti: ,,Am
urmat, vreau sa spun, ritmul lecturilor mele
din Eliade si, totodata, posibilitasilor mele de
a ma informa asupra totalitarii operei sale
(ma refer la corespondensa sa, la Jurnalul
portughez si la scrierile epice ramase pana de
curand n arhiva familiei). Pana la aparifia
unei edizii integrale a scrierilor sale (inclusiv
a articolelor sale din anii ’20 si ’30), nu
putem lucra decat cu ceea ce exista.
Important este sa citim bine si sa judecam
drept ceea ce exista”. Exegetul preia din
studiile Tntoarcerea autorului (1982) si
Ficfiunea jurnalului intim (2001) notatiile
despre literatura diaristica, memorialistica,
prezente partial si in studiul din 1995 (Santier,
India, Jurnal, Proba labirintului, Memorii),
precum si 0 analiza a romanelor neterminate,
lasate Tn manuscris (Apocalips, Viara
noua/Stefania). Nu sunt omise nici nuvelele
din anii ’20 — Maddalena (aparuta in 1996),
Toamnda la Veneria, editate ulterior. Tn plus,
ataseaza din Genurile biograficului capitolul
despre controversatul Jurnal portughez,
(,poate cel mai autentic si, prin aceasta, cel
mai valoros jurnal al sau”), precum si
comparatia, in oglinda, a romanelor Maitreyi
si Dragostea nu moare, apartinatoare celor
doi protagonisti, puncte divergente atat
estetic, cat si evenimential asupra story-ului
amoros bengalez.

Acomodarea textelor dramatice (Ifige-
nia si Coloana nesfargita) ntr-un volum
alocat epicii eliadesti poate parea neavenita.
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Acestea Tnsa sunt percepute drept niste
apendice naratologice, care proceseaza
aceleasi obsesii recognoscibile si Tn opera
stiintifica, mizadnd pe Revalorificarea mitu-
rilor. Spre exemplu, in Coloana nesfarsita
mitizarea se coaguleaza intr-un triptic care
emerge atat din creuzetul motivic autohton,
cat si din cel elen sau indic, carora li se
ataseaza o lecturd proteica: textul mama,
dublat de insertii intertextuale, dar si elemente
biografice, remodelate simbolic, ale celui mai
mare sculptor al tuturor timpurilor, Constantin
Brancusi. Eroii lui Eliade Thsa sunt ancorati in
realitatea imediata, dar guvernati de nostalgii
arhetipale, de ardoarea impregnarii actului
creator cu un filon mitic, imortal. Nu
intdmplator piesa graviteaza in jurul Coloanei,
ca Axis Mundi, veriga ce reface accesul din-
spre profan Tnspre sacral, al Pasarii Maiestre —
sculptura ce-si transcende corporalitatea si
devanseaza barierele spatialitatii, Mausoleului
din Indor, o replica, in maniera moderna a
labirintului  lui Dedalus, monument care
trebuia sa fructifice fuziunea dintre infernal si
celest. Uriasul edificiu era proiectat ca un
imens ou cosmogonic, simbol al nasterii si
renasterii perene.

Referitor la titlul noului volum, Eugen
Simion mentioneaza: ,,Apare 0 noua edigie in
limba romana din studiul meu despre Mircea
Eliade sub un titlu pe care I-am Tmprumutat,
asa cum am precizat in edigia anterioard, de
la poetul Nichita Stanescu. Terminasem de
scris a doua varianta (cu un numar dublu de
pagini faza de edigia princeps) si nu gasisem
titlul potrivit pentru aceasta carte in care, in
jurul tipologiei si temelor epice, se adunasera
mai toate conceptele, ideile, fantasmele
antropologului cultural i ale istoricului
religiilor Mircea Eliade. Orice Tmi venea in
gand era numaidecat Tindepartat: nu se
potrivea, Tinstraina, micgora, pe scurt, nu
exprima cum trebuie ceea ce voiam sa
demonstrez in legatura cu proza lui Eliade.
M-am trezit Intr-o dimineaya cu «nodurile si
semnele» lui Nichita Stanescu in cap si, fara
sa ezit, am zis: cartea mea nu se poate numi
decat aga pentru ca tocmai despre noduri si
semne este vorba in naragiunile lui Eliade. Si
asa a ramas...” ,Nodurile si semnele” pot fi

traduse prin axele stilistice ale epicii sale.
Astfel, ,,nodurile” devin un substitut al
autenticitatii, realului, a insului confruntat cu
»leroarea istoriei”, in vreme ce ,semnele”
sunt indici particularizanti ai fantasticului

Eliade, reductibili la
triada:  camuflarea
sacrului in profan,
irecognoscibilitatea
miracolelor,  coin-
cidentia  opposito-
rum.

In pofida fas-
cinatiei pentru autor,
E. Simion emite
evaluari  nefardate
ale acestuia, amen-
dand aprecierile per-
sonale, hiperbolizate

promovat de M.
EUGEN SIMION

CEN SIM!ON

ale savantului, care
oscileaza intre modestie si egolatrie (,,nu cred
ca s-a mai intalnit un geniu de-0 asemenea
complexitate”). Contrar opiniilor curente, a
celor care fac din M. Eliade un maestru al
epicii, exegetul considera ca ,,nu-i, in mod
clar, un mare creator, el rateaza de multe ori
scenele de existenza si pugine din personajele
sale sunt cu adevarat memorabile”. Analistul
Tncearca sa releve aportul acestuia in cinetica
modernitatii autohtone, precum si capacitatile
perpetue de metamorfoza ale instrumentarului
sau narativ, prin tranzitia de la reteta trairista,
proust-gide-iana, la un fantastic personalizat,
succedat de ,,proza mitologica (in narayiunile
postbelice)” si introducerea jurnalul intim, ca
entitate  discursiva distincta. Acesta se
dovedeste un pionier al metaromanului si,
totodata, un precursor al textualistilor cu staif.
Romanul adolescentului miop, Tinceput 1in
preajma anului 1921 si definitivat in 1925,
anterior deci celebrului Falsificatorii de bani
ai lui A. Gide (1926) este catalogat drept ,,un
exemplu de autoreferengialitate intr-un roman
ramas in manuscris”. Inserarea eseului

epica, va fi o gaselnita naratologica dezvoltata
ulterior de G. Calinescu, Al. lvasiuc si, mai
abracadabrant pana Tinspre prolix, de N.
Breban. Similar lui Camil Petrescu in epoca si
el este un partizan al anticalofiliei stilului,
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»reactie motivata intr-o proza preponderent
lirica”. Uneori, aprecierile eseistului devin
subiective si injuste. Astfel, meritul de a fi
introdus Tn literatura romana ,,personajul care
trece printr-o dramga a spiritului si poate muri
din dragoste pentru un concept” este arondat
lui M. Eliade, si nu ,,spadasinului onoarei”,
desi dramele de idei camilpetresciene Jocul
ielelor (1918) si Suflete tari (1921) au fost
elaborate anterior anilor *30, atunci cand are
loc impunerea orientalistului Tn campul
beletristic.

Capitolul prim, omonim cu cel al editiei
princeps a cartii, Un spirit al amplitudinii,
contureaza un portret intelectual si psihologic
al lui Mircea Eliade, relevand principalele
directii analitice ale
operei sale, portret
ce va fi definitivat in
ultima sectiune
Mircea Eliade. Un
mod de-a fi scriitor
n secolul al XX-lea,
ce cuantifica si mu-
tatiille de perceptie
ale prozatorului/
istoricului religiilor
in timp atat la noi,
cat si in Occident.
,»,un ciudat tra-
irist”, ,,un intelec-

, , tual atipic”, ,,un
Parsifal égaré”, el raméane, asa cum a afirmat
inspirat C. Noica ,,un caz fara precedent in
cultura romana”. Analistul remarca paupera
acceptare in strainatate a prozatorului, in
vreme ce opera stiintifici este salutata,
considerata ca apartinatoare unei autoritati
incontestabile. Dincolo de criteriul estetic,
inca insuficient decantat chiar Tn studiile
romanesti, posibilele cauze ar fi limba de
redactare (invocata deseori de E. Cioran sau
P. Goma), ocultarea savanta a textelor,
anacronismul naratologic: ,,S-a pus problema
valorii reale a acestei literaturi dincolo de
ambiyiile si ideile ei. Ce gandeau criticii din
anii ’30 am vazut. Ce gandesc azi criticii
romani ramane sa vedem. Strainii cred mai
mult in Eliade — eruditul decat in Eliade —
prozatorul. Cu mici excepyii, narasiunile sale

Eugen Simion

FRAGMENTE
CRITICE

II

Demonul teoriei a obosit

au, cand au, succes de stima. Publicate
aproape in mai toate limbile de circulayie,
prozele n-au avut efectul scontat. Au fost, ca
si autorul lor, mereu in contratimp cu spiritul
vremii si intr-o concurensa acerba cu alte
formule de creayie: cu romanul sud-american,
cu noul roman francez, cu proza postmo-
derna, cu romanul politic est-european. Cum
sa infrangi aceste fenomene explozive cand te
ocupi de universurile paralele si scrii la
infinit savante naragiuni despre semnele
ascunse in lume? Si, mai ales, cum sa invingi
inergia publicului occidental cand scrii intr-o
limba fara mare audieng? Si inca un
handicap: cum pofi deveni actual cand te
instalezi, programatic, intr-o inactualitate
fundamentala?” Fidel limbii roméne 1in
elaborarea operelor de fictiune (,,un obstacol
in calea mondializarii lui Eliade™), cel care ,,a
creat o gscoala fantastica dupa 1965 reuseste
sa scoata (partial) literatura noastra de sub
hegemonia traditionalismului sau a citadi-
nismului parvenit, imprimandu-i amprenta
recognoscibila a universului sau tematic, fara
insd a o descarca de nvelisul etnic. Eugen
Simion identifica cinci axe stilistice
fundamentale ale prozatorului si-si va dirija
demersul exegetic potrivit acestui inventar: ,,0
faza indica”, prezenta in Isabel gsi apele
diavolului, Maitreyi, Santier, India; ,,0 proza
de tip existensialist, trairist, care merge
paralel cu exotismul si senzualismul indic”,
axata pe experienta huliganica (Intoarcerea
din rai, Huliganii); Lumina ce se stinge,
»aproape joycian”, ce are menirea desco-
peririi propriei identitati spirituale, dar si a
detasarii de ,,0obsesia Indiei””; proza fantastica,
centrata pe simboluri recrutate din folclorul
autohton (Domnisoara Christina), ,,apoi
revenind la experiensa indica din perspectiva
marilor mituri” (Nopyi la Serampore); ,,proza
mitica scrisa in exil”, concentrata in jurul
Hinigierii si spectacolului intr-o epica profun-
da si esengiala” (Noaptea de Sanzaiene,
Nouasprezece trandafiri).

In ceea ce priveste primele jurnale la
care a avut acces comentatorul, (India,
Santier) si eseurile din junete (de la Solilocvii
la Insula lui Euthanasius), acestea-i devoa-
leaza exegetului o stranie coalitie ,intre
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voinga de asceza in ordinea spiritului si o
doringa nefireasca de aventura.” Structura
maniheica a viitorului savant, devorat de
aspiratia totalitatii, obsedat de antiteza dintre
libido copulandi si libido scribendi, 1l
determina sa ataseze celor ,trei blesteme ale
spiritului” (al muncii, al solitudinii, al
paradoxurilor condisiei umane) si pe cel al
simgurilor, hedonismul fiind o scoala asumata
cu ardoare de tanarul de atunci. O proba a
aliantei celor doua contrarii este Santier, un
,roman indirect”, sumis autenticitatii, care
promoveaza sinceritatea nefardata: ,,esecurile,
caderile morale, experiengele penibile, «amo-
ralismul» tinereyii, noteaza totul cu fervoare
gi cruzime. Erosul merge impreuna cu poli-
ticul, nu exclude extazul si tehnica inigierii,
tanarul trece din biblioteca in carciuma si, de
aici, intr-o chilie din Himalaia.” Notele
diaristice de mai tarziu il deceptioneaza pe
analist, sesizand modificari atat la nivelul
articularii  stilistice, cat si la acela al
inventarului cognitiv: ,,Cand le-am citit prima
oara (indeosebi volumul al Il-lea din
Fragmente...) mi s-a parut ca ele au pierdut
nelinistea si, Tmprumut o vorba a lui E. M.
Cioran, «obraznicia prea clarvazatoare»”.
Insolenta incisiva, necenzurata va fi inlocuita
acum de filonul filozofic, de apetenta ,.faza de
adevar si faga de puterea omului de stiinga de
a reface unitatea gsi plenitudinea fiinzei
umane...” Memoriile de pana in 1937 sunt
definite drept ,,exceprionale”, dar cele de dupa
aceasta data ,,nu mai sunt atat de interesante”,
deoarece autorul se dovedeste ,prudent,
cenzureaza emoyiile, elimina aproape complet
viasa foarte intima din naragiunea confesiva”.
O exceptie se dovedeste Jurnalul portughez,
nu atat din pricina reflectarii unei perioade de
mari prefaceri geopolitice si existentiale (15
februarie 1941-13 septembrie 1945), cat sub
aspect autenticist, fiind singurul text diaristic,
document autentic nediminuat anterior editarii
(de altfel apare in limba roméana la doua
decenii dupa moartea autorului), care se
abstrage autocenzurii, trunchierilor operate in
general de un ins foarte vigilent la felul in
care va fi receptat de posteritate.

Un veritabil pionier se arata Mircea
Eliade si in inserarea subiectelor tabuizante in

discursul epic intr-o literatura eminamente
pudibonda. Tn perioada 1936-1937 se dema-
reaza Lupta Tmpotriva pornografiei (cum este
numit procesul-verbal din 26 martie 1937 in
urma unei Sedinte a Academiei Roméne),

demers initiat de e p—
conservatorii s

cumintii N. lorga, | CLASICI ROMANI
N. Crevedia, N. *
Georgescu-Cocos, PIMINEALHE ROEETEOR
O. Goga, I. Al

VACARESTII - CARLOVA - HELIADE
C.CONACHI - ANTON PANN
ALEXANDRESCU - BOLINTINEANU
ALECSANDRI

Bratescu-Voinesti,

autorul fiind cap de
afis al mai multor
sedinte a Societatii
Scriitorilor Romani,
acuzat chiar de ob-
scenitate si concu-
piscenta. Tn colima-
torul gardienilor

etici sunt luate pro-
zele Maitreyi, Domnigoara Christina, Sarpele
sau Intoarcerea din Rai. Desi in Jurnalul
portughez marturiseste: ,,Problema potenzei
sau a impotenfei nu m-a preocupat
niciodata”), exista o reala, exhibatorie dorinta
de etalare a virilitatii sau abilitatilor de
seductie, fie in forma parodica, fie excesiv
priapica in mai toate romanele trairiste.
Dezvolttnd O mitologie a  seducriel,
prozatorul reflecta cuceriri kierkegaardiene,
cerebrale, ale unui ,,Don Juan teolog” in
(Isabel si apele diavolului) péna la erosul
pervertit, pederast. Eugen Simion releva nu
numai inovatiile aduse de indianist in
domeniul genologiei, cat si rolul acestuia in
expandarea tipologiei personajelor. Noncon-
formiste, inadaptate, angelice sau pervertite,
acestea sunt novatoare atat in planul mascu-
linitatii, cat si in cel al galeriei feminine.
Misogini, androgini, Lolite bengaleze, epicu-
rei sau hedonisti, eroii/eroinele lui sunt
dispusi/se deseori in serii dihotomice:
»adolescenta asiatica naiva si rafinata”,
~femeia culta si concupiscenta”, ,tanarul
european care descopera Asia”, ,tanarul
cinic i ispititor”, intelectualii tragici si
revoltasi”, ,tinerii huligani care urasc de-a
valma, pe batréani si valorile vechi” etc.
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Romanele autobiografice care au ca
tema adolescenta sau perioada etudiantina
(Romanul adolescentului miop si Gaudeamus)
sunt percepute drept precursoare ale gidis-
mului, rectificand imaginea edulcorata a
puberului prezenta Tn beletristica vremii si

deschizand apetitul
pentru o tipologie a
masculinitatii, cu
insertii  biotice, a
tanarului care ,,0sci-
leaza 1intre asceza
bibliotecii si I'heure
_ sexuelle”. Nunta 1in
fﬁ&ﬁ’f,’f&iﬁm cer este considerat
Ml ot ,un  roman stil
Turgheniev”, ,,0 mi-
S cd grafioasd capo-
dopera”, Lumina ce

se stinge, ,,un roman

joycian”, ce esteti-

Scriitori roméani comentati

Eugen Simion

comenteazi pe

Paul Zarifopol

| noS‘mw
ceste ,ofera foarte

purine satisfacyii”, Tntoarcerea din rai e hao-
tic, ,,un roman, asadar, a thése, preponderent
eseistic, cu un gust suspect pentru sordidul
din existenzg, cu pagini valabile despre
nihilismul si tragismul unei generayii care se
sufoca in istorie”, iar Huliganii, un ,,roman de
atmosfera”, care ,aduce Tn prim-plan o
generasie tanara, frenetica i confuza,
obsedata de tragismul ei”. Romanele neter-

minate (Dubla existenza a lui Spiridon
Vadastra, Stefania) si nuvelele Aventura —
facila, la nivelul semnificatiilor si a articularii
scenariului epic — si Intalnire — care in pofida
sugestiei erotice prezente in titlu descrie
traiectul unui antierou, ratat social si erotic,
atins de bovariste, mistuit de morbul
senzationalului, care regizeaza cotidian
scenarii de remediere a monotoniei — etaleaza
un ,alt Eliade”, satiric si caragialian, abia
penelat. Diagnosticarile estetice variaza intre
validare si invalidare. Astfel, La riganci este
,0 capodopera a fantasticului romanesc”,
Noaptea de sanziene — ,,0 grandioasa ratare”,
Pe strada Mantuleasa — o capodopera ,,de
limbaj aluziv”’, Lumina ce se stinge — ,,un
proiect esuat”. Tot in categoria ratarilor intra
»micul roman Nouasprezece trandafiri”, in
care ,teoriile asfixiaza In oarecare masura
viaza personajelor”... Beletristica (fie ca e
vorba de textele trairiste, fie de prozele care
promoveaza fantasticul savant) devine o
forma de escapism, de efugionism, interludii
ntre lucrarile stiintifice.

Desi putem vorbi de o veritabila scoala
Mircea Eliade atat in plan national, cat si
mondial, in plan beletristic sau religionistic,
Nodurile si semnele... lui Eugen Simion
(Mircea Eliade, spirit al amplitudinii) raman
cea mai importanta exegeza alocata maes-
trului necontestat al fantasticului roméanesc.

Bratislava, mai-iunie 2013
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Eugen Simion — Luciditatea receptorului jurnalului
si scriitorul de jurnale

Este o provocare sa analizezi creatia
artistica a unei personalitati care si-a castigat
notorietatea pe alte paliere precum critica si
istoria literara. Afirm acest lucru deoarece
segmentul in care un autor devine celebru
tinde sa eclipseze cealalta parte a scriiturii,
indiferent cat de valoroasa este aceasta. Ceea
ce propun este un exercitiu de analiza paralela
a doua tipuri de text diferite, dar care au in
comun ideea de jurnal, exercitiu al carui scop
este demonstrarea valorii diaristicii lui Eugen
Simion, criticul care s-a dovedit a fi un lucid
receptor al acestui gen, citind in profunzime si
gasind esenta memoriilor,  motivatiile
personale ale celora care scriu texte de aceasta
natura.

Vom face referire, pentru inceput, la un
capitol din lucrarea Sfidarea retoricii, lucrare
aparuta in 1985. Este vorba de Jurnalul lui
Rebreanu, unde exista o fina si pertinenta
trecere n revista a jurnalelor romanesti.
Simion adera, inca de la inceput, la observatia
lui  Calinescu potrivit careia ,literatura
romanga intarzie sa dea un mare jurnal in stil
Gide.” Intr-un spatiu de doar doua pagini, se
face apoi o incursiune extrem de lucida prin
ceea ce a insemnat diaristicai roméneasca a
autorilor celebri. Scrierea lui Camil Petrescu
este perceputi ca o mare deceptie, Insem-
narile lui T. Maiorescu raméan valoroase doar
ca ,document moral al unui spirit care in
viara de toate zilele este olimpian”, iar jurna-
lul lui Galaction este un document al epocii si
nicidecum nu traseaza ,,istoria unui spirit”. O
observatie facuta de Eugen Simion este aceea
ca marile nume ale literaturii noastre (Emi-
nescu, Caragiale Arghezi, Bacovia, Blaga,
Barbu, Sadoveanu) nu au jurnale, acest fapt
fiind rezultatul lipsei unei traditii in acest
domeniu.

Tot aici, criticul vine cu o interesanta
clasificare a jurnalelor in trei categorii: (1)

Cristian VIERU

jurnalul ca roman indirect, in care s-ar inscrie
lucrari precum India si Santier ale lui Mircea
Eliade; (2) jurnalul ca aide-mémoire, ,,0
cronica fragmentata :

a unui spirit care
pune ideile mari in ol
carti si micile ntam-  [FSESSES e phri i
plari ale vietii n '
asemenea caiete de
uz intim”; (3) jurna-
lul ca jurnal, unde
»autenticitatea con-
fesiunii se impune
ca literatura si aco-
pera uneori litera-
tura  propriu-zisa.”
Jurnalul lui Rebrea-
nu este inclus, con-

EUGEN
SIMION

form acestei clasi-
ficari, in cea de-a doua categorie. Prozatorul
nu descrie aproape deloc amanunte ale lumii
interioare: ,,Din omul care scrie razbate, Tn
fond, foarte putin Tn acest jurnal.” Din trairile
personale, ceea ce este descris constant este
zbuciumul artistului caruia i se refuza opera.
»,Ma apuc de scris si nu prea stiu ce vreau Sa
scriu. Doar o linie generala si nici aceea nu
destul de clara.”

Eugen Simion reuseste, dupa lectura
jurnalului, sa faca un portret al omului si
artistului Rebreanu. Acesta ,,este un om social
si dorinfa lui de finsingurare nu este
convingatoare. Desi detesta moravurile vierii
literare, continua sa traiasca in mijlocul ei si
participa la vanele lupte interne.”

Vom trece acum spre analiza ultimeli
parti a Sfidarii retoricii, parte care consta
intr-un scurt, dar profund, Jurnal german.
Trebuie sa precizez ca autorul publica in 1977
un amplu text de mare finete intelectuala
Timpul trairii, Timpul marturisirii — Jurnal
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parizian. Vom poposi putin pe tardmul acestei
scrieri. Constantele diaristicii sunt evidente
prin compararea celor dou titluri. Tnca din
primele randuri ale jurnalului francez intalnim
omul de cultura care cunoaste orasul din carti,
care spera sa aiba aceleasi trairi ca celebrii
autori ce au evocat locurile: ,,Ajung la Paris
ducand cu mine, ca toti oamenii din estul
Europei, un mare mit, luat din carti. Nu fac
parte din marii fanatici care iti pot descrie cu
ochii Tnchisi drumul de la Gare de I’Est la

Denfert-Rochereau,
| fara sa fi ajuns

vreodata sa-l par-
" curga cu adevarat,
dar am citit multe
carti despre Paris si,
apropiindu-ma de el,
am sentimentul ca
ma pregatesc sa
intru ntr-un univers
cunoscut. Universul
lecturii, muzeul meu
imaginar, populat cu
strazi, monumente si

indivizi care se cheama Francois Villon,
Balzac, Baudelaire...” Acestei imagini idilice i
se opune insa realitatea, asa cum este ea
perceputa de autor: ,,Plonjez insa intr-un oras
totalmente strain, mitul nu poate rezista pe
aceste strazi murdare si pe un frig umed de
noiembrie. Intru intr-o lume pe care o simt
ostila in indiferenta ei, sunt derutat, caut sa
prind un fir si nu-l aflu, marea capitala este
grabita. Fac drumul pe jos de la Etoile la
Hotel de Ville si nimic din ceea ce caut nu
gasesc. Mitul ramane rusinat la portile
orasului.”

Revenim la Jurnalul german si regasim
dorinta aceluiasi autor de a se fintélni, in
realitate, cu spatii evocate in marile lui lecturi:
»,Cand sosesti la Frankfurt, venind din Estul
Europei, afli prea pusin din ceea ce stiai
despre Germania din lectura marilor ei
scriitori. Alta lume, alte valori, alta istorie. O
civilizasie a betonului si a computerelor. (...)
Din orasul in care s-a nascut si a copilarit
Goethe au ramas pugine cladiri vechi.
Razboiul a fost si aici necruzator.” Locului si
timpului, elemente sine-qua-non ale unui

jurnal, li se alatura, in scrierile lui Simion,
experienta culturala anterioara. Trairile sunt
raportate la imaginile deja formate din
lecturile personale. lata aventura intelectuala
de care autorul se bucura. Este vorba de
experienta unui spirit Tnalt care nu cauta Tntr-
un oras recreere, ci doreste sa reconstituie
povesti de viata ale unor scriitori pe care Ti
admira! Apropierea celor doua jurnale nu a
fost Tntdmplatoare. Simion cautd a intelege
spiritul german prin raportare la cel francez.
Vizitele la Paris si Frankfurt il ajuta sa
observe modul n care specificul cultural se
regaseste in comportamentul cultural. Sunt
evocate permanent cartile citite in profunzime
de Eugen Simion, carti care au incitat lectorul
spre descoperirea locurilor pe care istoria a
lasat urme: ,,Neamzul are suflet conjugal si nu
poate trai, spune Chateaubriand, fara
jumatatea lui, in timp ce francezul, atat de
indragostit de femei, uita de ele adesea fiind
acaparat de griji si treburi. Cat de adevarata
poate fi aceasta remarca? Se observa ca
francezii sunt obsedari de lumea de dincolo de
Rhin, mai toate categoriile lor morale se
definesc prin opozirie fara de ceea ce se crede
ca reprezinta spiritul germanic. Atat de
inradacinata este aceasta convingere, incét
Giradoux crede ca Fransa si Germania nu
sunt doua expresii geografice, ci doi termeni
morali... Tn contradicrie, se infelege.” Vizita
la Frankfurt va fi punctul de plecare pentru
ceea ce va insemna o veritabila incursiune n
specificul a doua dintre marile culturi euro-
pene, aducandu-se date precise, facandu-se
trimiteri la studii istorice sau filosofice.

Dar autorul nu uita ca sub cerneala lui
se asterne un jurnal si revine la descrierea
trairilor provocate de orasul Tn inima caruia se
afla. Nu se poate Tnsa desprinde de spiritul
cartilor si al scriitorilor: ,,Inainte de a intra n
muzeul de arta, luam o cafea la Laumer, acolo
unde filosoful Adorno venea adesea.”
Asemeni unui veritabil prozator, Eugen
Simion are abilitatea de a descrie elegant
atmosfera, figurile umane, arhitectura. Ajunge
la concluzia ca ,,spiritul german nu trebuie
cautat numai in muzee.” Observarea strazii
surprinse in plina forfota este un bun prilej
pentru sublinierea schimbarii mentalitatilor
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prin raportare la ceea ce se intdmpla cu doar
zece ani in urma: ,Vad tineri in grupuri
zgomotoase, cu creste vopsite strident. Este
asa-zisa generagie Punk sau Stadtindianer,
reprezentata mai bine in Berlinul de vest. Ei
au luat locul hipi-lor de acum un deceniu.”
Trecerea de la Frankfurtul ,pestrit” spre
Heidelberg reprezinta o intrare intr-o alta
lume ce implica trairea unui alt fel de
experienta. Orasul, cu mare reputatie
universitara Ti prilejuieste autorului ntalnirea
cu criticul roman Sami Damian, dar si cu
profesorul ~ Heitmann  care  ,vorbeste
dumnezeieste limba noastra.” Urmeaza o
calatorie pe Rhin, de la Munchen la Bonn, ce
se dovedeste ,o0bligatorie pentru turistul
cultural Tn cautarea de vechi simboluri
romantice. Natura este descrisa plastic de
Simion. Tnceputul de septembrie, cu dulcea

lumina de toamna ridicata din apele
Neckarului, parcurile diferite de cele intalnite
la Paris, prin dorinta nemtilor de a lasa ceva
salbatic la marginea lor, confera originalitate
jurnalului. Spiritul nationalist, concretizat n
mandria de a fi roman, emotia provocata de
descoperirea amprentelor pe care cultura
romana le lasa intr-o tara straina.

Calatoria Tn Germania confera autorului
prilejul de a observa ca nimic din ceea ce
traieste la sute de kilometri de casa nu a mai
fost descris de alti scriitori. Un oras trezeste
emotii diferite scriitorilor, n functie de
sensibilitatea artistica a acestora. In cazul lui
Eugen Simion, jurnalul este inca un prilej de
dezvaluire a profunzimii spiritului  sau,
dovada a vastei culturi, putem spune
enciclopedice.

Amintire
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Eugen Simion in epica ideilor

Olimpiu NUSFELEAN

Tn perceperea identitatii unui scriitor,
incercarea cea mai provocatoare mi se pare
aproximarea personalitatii unui critic literar, in
devenirea ,,obiectiva” a acesteia. E vorba de
prezenta (literara) a unui eu (critic) foarte, cum
sa zic, sofisticat, care se dezvaluie, atunci cind o
face, nu direct, dar nici in... metafora. Daca
literatura se face din carti — carti din carti —
criticul literar este cel
care, mai mult decit
oricine, urmeaza rati-
unea hranirii cu carti.
Eul sau nu are
dreptul decit la o
»prezenta” — fireasca
desigur — livresca, la
o pierdere a ,launtri-
cului” subiectiv de
dragul obiectivitatii,
trecut  fiind  prin
bolgiile unei lecturi
urmarite si sancti-
onate de tot felul de

: — criterii, Tn care omul
viu se regaseste, dar cu greu se fintrupeaza,
mijlocind, Tn alternativa, ,intruparea” scriito-
rului si a cititorului. Asa ca sunt asteptate, cu o
mare sete de cunoastere, ocaziile cind criticul se
dezvaluie pe sine Tn alte specii literare decit cele
care i intra In vocatie, de exemplu Tn memorii
sau confesiunea-dialog. Daca memoriile au
avantajul (sau nefericirea) de a ramine ,,inchise”
in ,viziunea” stricta a autorului, Tncarcate de o
mare pasivitate, dialogurile-confesiune benefici-
aza de ,intruziunile” subiective ale reporterului,
menite sa clatine o subiectivitate mai putin
dispusa sa se intoarca mereu spre sine.

Avind n vedere cele spuse mai sus, ma
gindesc la dialogul avut de Andrei Grigor cu
Eugen Simion 1in cartea de interviuri In
ariergarda avangardei, aparuta Tn 2012 la
Editura Curtea Veche, (editia a 11-a, ,,adaugita”).
In fata unei asemenea carti, curiozitatea
cititorului va fi stirnita de mai multe aspecte:
olimpianismul criticului, modelul oferit in
raport cu traditia, dar si cu cea mai stricta

actualitate, diversitatea ariei de interes, presti-
giul si autoritatea critica si academica, impactul
asupra generatiilor, constructiile intelectuale,
europene, n care Tsi angajeaza contemporanii si
multe altele. Nu poate fi neglijata nici expe-
rienta de viata (literara. culturala, intelectuala in
cele din urma) acumulata pina la o virsta
generoasa, experienta care, intr-un fel, 1l si
obliga pe cel care accepta sa se marturiseasca.
lar Eugen Simion raspunde tuturor acestor...
obligatii, personalitatea sa ilustrind teme majore
precum servirea literaturii roméne (cu tot ce
implica aceasta, de exemplu dragostea pentru
limba in care citeste carti si Tn care Tsi scrie
cartile) sau asumarea — pe cale culturala — a
timpului actual european sau occidental, abor-
dind ,,subiecte” fierbinti, cum ar fi conditia
actuala a spiritului national (contestat), autono-
mia esteticului, revizuirea critica a valorilor etc.

Eugen Simion este criticul literar olimpian
al literaturii actuale, figura benefica si singulara,
mergind pe urmele lui Titu Maiorescu (in situatia
in care demersul sau critic se revendica de la
modele critice precum Eugen Lovinescu sau G.
Calinescu) prin dorinta si puterea de cuprindere
nu doar a fenomenului literar actual, ci si a
societatii in care traim, pe care 0 angajeaza in
urmarea unui curent sau flux cultural ambitios.
Modelul sau provoaca si inspira, chiar daca rolul
scriitorului paleste Tn ziua de azi. Opera sa de
constructie culturala impresioneaza. Opera sa
criticd, mai mult decit o stricta critica de
intimpinare, dar nelipsita de flexibilitatea
acesteia, sta marturie. Scriitorii abordati sint
inscrisi intr-o paradigma de situare solida,
asistata  discret de ,calmul valorilor”,
circumscrisi sensului ,totalitatii”. Prestatia sa in
planul ideilor culturale este edificatoare, de o
mare incidenta asupra mersului culturii noastre:
conduce o vreme Academia Romana,
coordoneaza realizarea Dictionarului General al
Literaturii Roméne (aflat n faza elaborarii unei
noi editii), a publicat manuscrisele lui Eminescu,
este profesorul a zeci de promotii de studenti,
coordoneaza comisii si  manuale destinate
Tnvatamintului preuniversitar... Semnificativ este
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sa observam ca Eugen Simion are timp — si
expertiza — sa se ocupe de o excelenta si bogata
colectie a clasicilor, ,,Opere fundamentale”, ca si
de un colocviu al tinerilor critici. Initiind
seminarul international ,,Penser I’Europe®, aduce
la dezbateri personalititi europene importante.
Distinctiile si premiile obtinute, academiile care
sint onorate sa-i confere titluri valideaza opera
unui arhitect cultural, al criticului si al
intelectualului de Tnalt prestigiu.

In aceasta ,cartea vorbitd”, cum este
definiti de la bun Tinceput In ariergarda
avangardei, cu un titlu inspirat de Barthes, un
roman de viatd Tncarcat de ,.epica ideilor”, cu
descinderi n intimitatea eului ca si n aceea a
literaturii, atrage atentia aspectul relaxat al
constructiei, dialogul mizind pe ,oralitate”, pe
intrebari si raspunsuri dinamice, desfasurate pe
spatii scurte — cu impact maxim —, evitarea
formalismului, cu care nu prea ne obisnuiesc
spiritele ,,scriptice”, analitice, seduse adesea de
discursul nvaluitor, arborescent. Protagonistul
discursului critic, obiectiv, aluneca lejer 1in
confesiune, marturisire, in dezvaluirea framin-
tarilor launtrice, subsumate — si nu reprimate —
unei atitudini echilibrate. Evocarea copilariei, a
bunicului sau a tatalui apartine unui eu
»Subiectiv’, este incarcata deopotriva de
sentiment si luciditate... Obiectivitatea ,,critica” e
ilustrata in abordarea marilor teme ale literaturii,
ale culturii actuale, ale lumii in care traim.

Inca din Cuvant fTnainte, cu reluare
dezvoltata in paginile cartii, Eugen Simion
defineste pozitia si rolul criticului. ,,Ariergarda
avangardei”  reprezinta  revelator  pozitia
criticului Tn fluxul literar, locul din care
observatia (critica) se poate manifesta cu o mai
mare ,libertate de miscare”, chiar daca, prin
acest loc si rol, criticul este un ,,condamnat la
obiectivitate”. Pornind de la discutia despre
Caietele critice, interlocutorul lui Andrei Grigor
va spune, aproximind activitatea critica: ,,Asta
insemna o justa pozitie fata de opera, efortul
obiectivitatii, justificarea estetica a operei, un
spirit amical n relatiile cu scriitorii, evitarea
injuriei, o familie spirituala, o pedagogie
inteligenta, permisiva (dar nu lipsita de exigenta
si de o etica a libertatii de opinie) fata de
tineri...” VVocatia critica este expresia unei mari
iubiri fata de literatura si a unei Tncrederi
mistice Tn acesta, dorinta de cautare a adevarului
prin pipairea substantei operei, cind ,.criticul nu
trebuie sa aiba vocatie de procuror, ci vocatie de
preot. El slujeste un zeu necunoscut care apare

~ 9

de oriunde si nu se reveleaza decét prin opera.
Si comenteaza ,,efectele inocentei in literatura”,
sperind ca ,intr-o zi, 0 sa apara un nou
Eminescu”, animat de himera credintei ca
Hliteratura este o forma superioara de existenta”.

Cartea se citeste intr-adevar ca un roman.
Este plina de viata si de idei. Structurata in
numeroase capitole, care prefigureaza momente
insirate pe firul vietii protagonistului, ca si pe
firul vietii literare, incita continuu. Aventura
constiintei protagonistului, pedagogia decentei,
critica literara — mereu, zeflemistii de serviciu,
aventura istoriei si a spiritului, proletcultism si
elitism, cenzura si cultura paralela, spiritul
caietist, destinul culturii romane, reflectii despre
luda, omul modern intre pierderi si cistiguri,
complexele literaturii, excesul liric sau romanul
aflat intre metafizica si zeflemea, Europa si noi,
atitudinea intelectualilor etc., etc., toate sint
impregnate de un puternic suflu personal,
ridicate in lumina adevarului de un spirit
generos.

In aceasta perioada de criza continua,
cultura, Tn speta literatura, se confunda cu
economia de piata. Eugen Simion este de parere
ca noli, rasaritenii, nu ne prea descurcam, ca este
nevoie sa asiguram operei o ,lizibilitate
mediatica”, dar, evocind teoria ambasadorului
brazilian ~ Jeronimo  Moscardo,  privind
»marginalitatea”, este de acord ca, n situatia in
care culturile ,,de centru” sunt obosite, afectate
de o ,industrie culturala”, ,culturilor margi-
nale”, cum este si a noastra, au sansa sa
revigoreze cultura mondiala prin a da ,mituri,
modele, personalitati ce pot resuscita o cultura
subminata de industria care-i mistifica si
deturneaza sensurile”. Criticul marturiseste, si in
gluma si Tn serios, ca asteapta sa dam si noi
»cateva modele universale, un numar de mituri
fundamentale care sa fie preluate de altii si duse
in lumea intreaga”.

In ariergarda avangardei. Convorbiri cu
Andrei Grigor este o carte cuprinzatoare,
invaluitoare as zice, greu de sintetizat in citeva
rinduri. Intre cel care Tintreaba si cel care
raspunde la intrebari existd o discreta si calda
afectiune. In ea asistam la o frumoasa
~intrupare” a fiingei criticului. Cred ca e o carte
la care Eugen Simion tine Tn mod special. In ea
se lasa dezvaluit in ceea ce personalitatea sa are
inconfundabil. Se lasa de fapt cuprins, cu
incredere, Tn bratele literaturii. A literaturii care,
ca Tntotdeauna ntr-o existenta totusi framintata,
1l salveaza.
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Eugen Simion
(note biobibliografice)

loan Eugen Simion (n. 25 mai 1933, Chiojdeanca, Prahova) este critic si istoric literar,
editor, eseist, profesor universitar, membru titular al Academiei Romane si presedinte al acestui
for din 1998 pana in aprilie 2006. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, ca si al mai
multor universitati din strainatate.

Eugen Simion este fiul Sultanei (n. Moise) si al lui Dragomir Simion, mosneni avand o
ascendenta ardeleneasca. A fost casatorit (1957-2006) cu Adriana Manea, decedats, si are o fiica.
Studiaza la Liceul ,,Sfintii Petru si Pavel” din Ploiesti, devenit Liceul ,,Mihai Viteazul”, astazi
Colegiul National ,,Mihai Viteazul” din Ploiesti, unde a fost coleg cu Nichita Stanescu. Tntre 1952

si 1957 urmeaza cursurile Facultatii de Litere a
Universitatii din Bucuresti. Printre profesorii sai
se numarau Tudor Vianu, G. Cailinescu,
Alexandru Rosetti si lorgu lordan. Obtine titlul
doctor n stiinte filologice cu teza Eugen
Lovinescu, scepticul mantuit, condusa de
profesorul Serban Cioculescu (1969).

Dupa absolvirea  facultatii, devine
cercetator la Institutul de Istorie si Teorie
Literara ,,G. Calinescu” al Academiei Romane
(1957-1962), lucrand in colectivul ,,Eminescu”,
condus de Perpessicius. In perioada 1962-1968
este redactor al ,Gazetei literare”. Intre anii

1964-1971 este lector universitar la Catedra de
Istoria literaturii roméne, Facultatea de Litere,
Universitatea Bucuresti. Va functiona apoi, intre anii 1970-1973, ca lector invitat de limba
romana la Universitatea Sorbonne (Paris—1V), apoi obtine o bursa de studii in Republica Federala
Germania (1974). Din 1971 devine conferentiar universitar, iar din 1990 profesor universitar al
Facultatii de Litere de la Universitatea din Bucuresti. Din 2006 este director general al Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu” din Bucuresti.

~ Debuteaza publicistic cu un articol despre Caietele Eminescu n revista ,, Tribuna” (1958).
Incepe sa colaboreze frecvent la revistele ,,Gazeta literara”, ,,Contemporanul” si ,Viata
romaneasca”. Din 1968 colaboreaza saptamanal la ,,Romania literara” si din 1991, la
~Literatorul”. Din 1983 este redactor al revistei ,,Caiete critice”, revista de critica si teorie
literara, iar din 1990, director al publicatiei. In 1993 devine membru al Academiei Roméne. In
anul 1998 este ales Presedinte al Academiei Roméne. Doctor Honoris Causa al universitatilor din
lasi, Galati, Targoviste, Arad si al Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din Bacau. Tn 2006 fsi
incheie activitatea de Presedinte al Academiei Roméane. In prezent este presedintele Sectiei de
Filologie si Literatura a Academiei Romane. A scris in mod regulat la ziarul ,,Ziua”. A publicat
peste 3.000 studii si articole Tn reviste de specialitate. Este coordonatorul Dictionarului general al
literaturii romane, vol. I-VII, 2004-2009. Din 2005, sub numele Ariergarda avangardei, tine o
rubrica permanenta in revista ,,Cultura”. Este presedintele Fundatiei Nationale pentru Stiinta si
Arta si coordonator al seriei ,,Opere fundamentale”.

Volume publicate:
e Proza lui Eminescu, 1964
e Orientari in literatura contemporanda, 1965
« Eugen Lovinescu, scepticul mantuit — (Eugen Lovinescu, the Redeemed Skeptic), 1971
(editia a doua, 1994)
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« Scriitori romani de azi, I, 1974 (editia a doua, 1978)

e Scriitori romani de azi, I, 1977

Timpul trairii, timpul marturisirii. Jurnal parizian, 1977, (a doua editie, 1979, a treia

editie, 1986, a patra editie, 1999, 1983 — editia in limba maghiara)

Dimineara poerilor, 1980, (a doua editie, 1995, a treia editie, 1998)

Intoarcerea autorului, 1981 (editia a 11-a, 1993; editia a I11-a, 2005)

Scriitori roméni de azi, 111, 1983

Sfidarea retoricii. Jurnal german, 1985, editia a I1-a, 1999

Scriitori roméani de azi, 1V, 1989

Moartea lui Mercutio, 1993

Limba materna si limba poeziei — Cazul Christian W. Schenk, colectia Phoenix 1993

Convorbiri cu Petru Dumitriu, 1994

Mircea Eliade, un spirit al amplitudinii, 1995

Fragmente critice, I, Scriitura publica, scriitura taciturna, 1997

Fragmente critice, 11, Demonul teoriei a obosit, Fundatia ,,Scrisul Romanesc” & Univers

Enciclopedic, 1998

Fragmente critice, 111, Fundatia ,,Scrisul Roménesc” & Univers Enciclopedic, 1999

Clasici romani, I, Grai si Suflet & Cultura Nationala, 2000

Fragmente critice, 1V, Univers Enciclopedic, 2000

Ficsiunea jurnalului intim, vol. I-111, Editura Iri & Univers Enciclopedic, 2001

Genurile biograficului, Univers Enciclopedic, 2002; ed. a 11-a, Fundatia Nationala pentru

Stiinta si Arta, 2008

o Mircea Eliade, nodurile si semnele prozei, editia a I1-a, Univers Enciclopedic, 2005, editia
a Illl-a, Junimea, 2006

o Tanarul Eugen lonescu, Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2006; Editura Muzeului
Literaturii Roméane, 2009

« lon Creanga. Cruzimile unui moralist jovial, lasi, Princeps Edit, 2011

Carti traduse Tn limbi straine:
« Elmények kora, vallomasok kora. Parizsi napl6, 1983
« Imagination and Meaning. The Scholarly and Literary Worlds of Mircea Eliade,
(coautor), The Seasbury Press, New York, SUA, 1984
o Die Mitte der Aufsatze zu Mircea Eliade (coautor), Suhrkamp Verlag, Frankfurt,
Germania, 1984

e The Return of the Author, Northwestern University Press, Evanston, Illinois, SUA, 1996
o Le Retour de I'Auteur, L'Ancrier Editeur, Strassbourg, Franta, 1996
e Mircea Eliade, Spirit of Amplitude, East European Monographs, SUA, 2001
e Mircea Eliade, romancier, Paris, Oxus, 2004
Editii:

e Mihai Eminescu, Proza literara, 1964 (in colaborare cu Flora Suteu)
e Mihai Eminescu, Poezii, 1991

e E. Lovinescu, Scrieri, vol. I-1X, 1969-1982

o Lucian Blaga, Ce aude unicornul, 1975

o Mircea Eliade, Proza fantastica, vol. 1-V, 1991-1992

e Tudor Vianu, Cunoasterea de sine, 1997; reed. 2000

e G. Calinescu, Fals jurnal, 1999

Premii si distinctii obtinute:
Premiul Uniunii Scriitorilor i-a fost acordat de cinci ori
Premiul Academiei Roméne in 1977
Ordinul Steaua Romaniei in grad de Marea Cruce
Legiunea de Onoare a Frantei (2002)
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Cuvintul si marea, care despart si unesc
(citeva idei ale traducatorului despre opera Anei

Blandiana)

Aron GAAL

Daca traducatorii consimt cumva sa-si
spuna parerea despre cei tradusi si operele
acestora, o fac doar dupa al nustiucitelea autor
sl volum. Si asta doar tematizind si structurind
materialul intr-un buchet. Tn asemenea cazuri
totul se intimpla dupa un interval de timp
considerabil de la aparitie, ulterior. Primeaza
aici ncercarea de a fi obiectiv, intentia de
analizare, comparare.

Citind traducerile din T. S. Eliot ale
maestrului meu Istvan Vas, in zorii in-
ceputului activitatii mele literare, m-am
intrebat adesea ce simtea oare poetul maghiar
in timp ce-l traducea pe contemporanul sau
englez, ce a influentat intreaga literatura a
secolului XX.

Dupa ce lI-am intrebat despre asta, mi-a
vorbit cu Tinsufletire despre intilnirea lor ce
avusese loc in Londra si despre ce a provocat
in el aceasta experienta personala, precum si
procesul de traducere a operelor. Mi-a
povestit toate acestea, dar nu le-a asternut pe
hirtie. Tnca plutea la citiva centimetri deasupra
pamintului pe calul Tnaripat al poeziei — daca
e sa vorbim despre literatura — si nu deasupra
lui Parnassius — cind plin de praf, cind plin de
noroi. Cel putin aceasta era impresia
cititorului si a poetului debutant — si asta
pentru multa vreme. Pur si simplu fiindca asta
au vrut sa vada.

Azi, in vremea bucatariilor luxoase, a
emisiunilor live ce filmeaza pe ascuns
protagonistii, in timpul razboaielor transmise
in direct de la fata locului, cititorul iubitor
inca de frumos cautd altceva: sentimente,
impresii, adevarul interior... Ar vrea sa si
simta, nu doar sa inteleaga autorul si opera.
Sinceritatea nu e ceva simplu si nevinovat.
Putini reusesc sa-si permita luxul acesta, fara
a rani pe altii sau pe sine. Simplitatea nu este

un lucru simplu si lipsit de periculozitate nici
din punct de vedere omenesc si nici prin
prisma folosirii mijloacelor artistice, in cazul
nostru lingvistice, formale. Nu e simplu si nici
lipsit de pericu-

lozitate sa fii
partas al unei
ecuatii cu mai
multe  necunos-
cute, ce are doar
0 singura solutie.
Putini sunt dis-
pusi sa-si arate
pielea, sia se
expuna. Si mai
putini  sunt celi
capabili sa faca
asta intr-un mod
natural si banal,
asa cum iarna, in
timpul unei ntil-
niri, una din parti
— sa zicem femeia — Tsi da jos puloverul gros
de Iina, iar lumina ce se rasfringe pe camasa
alba contureaza intreg bustul ei atragator,
radiaza si este reflectata de oglinzi si de ochii

i
i

Ana Blandiana si Aron Gaal la
lasi, 2008

celorlalti ce stau la masa. Sa-mi asum
subiectivitatea si sa-mi spun parerea 1in
legatura cu un fel de

renastere, de recre- Cecinalb
ere iminenta, con-

ceputa intr-o alta limba, parere ce nu se vrea a
fi o analiza, ci mai degraba oglindirea
interioara a autoarei si a operei sale. M-am
bucurat sa Tntilnesc in persoana si opera Anei
Blandiana un poet ce reuseste printr-o
naturalete de la sine inteleasa sa se debaraseze
de Tinvelisul premiilor internationale, a
cunoasterii si recunoasterii, al nenumaratelor
lucrari traduse Th multele limbi ale lumii euro-
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atlantice si care lasa ca fiecare particica din
ultimul sau volum sa-i ilustreze si sa-i

oglindeasca virsta, ce a crescut impreuna cu
ea si in ea, in care si cu care a crescut si ea la
rindul ei. Si noi toti laolalta — traducatorii si
cititorii de pe planeta intreaga.

Ana Blandiana, Nichita Danilov si Aron Gaél la lasi, 2008

Sunt convins ca si Tn ziua de astazi cei
care genereaZa procesul de unire a Europei, pe
. - _ cel euro-atlantic
si chiar pe cel
transatlantic sunt
artistii, care ac-
tioneaza prin
operele lor i
uneori le si pre-
ceda, iar daca
cumva se Tmpot-
molesc, le impul-
sioneaza si le
scot din punctul
mort: ,,Pentru ca
nimic din ceea ce
nu e scris/ Nu
exista”, dupa
cum spunea i
poeta Tn poezia
Calendarul.

Prin transpunerea operei poetice dintr-o
limba straina Tn limba materna, traducatorul
reuseste sa ofere — parcurgind mai multe
volume — o selectie, 0 sectiune transversala.
Traducerea integrala a unui volum de poezii al

Ana Blandiana, Romulus Rusan si
Magda Gaal in Ungaria, la
biblioteca manastirii Benedicta,
orasul Pannonhalma

unui poet contemporan, in forma ei originala,
este un lucru rar. Cred ca acest volum
reprezinta locul in care lucrul respectiv e
justificat, unde atit formal, cit si din punct de
vedere al continutului, lumea simturilor se
contopeste in doua cuvinte cu impresia
indirecta, iar aceste doua cuvinte, la rindul lor
intr-un nume: Ana Blandiana. Totul se
intimpla aici asa de simplu si de banal,
precum declara ea insasi Tn poezia lluzie:
,Femei, barbat, floare, nor”, sau ,,in limbajul
crepuscular/ Tn centrul neantului sfant/ Exista
un zeu, care se crede cuvant”. Este greu sa ne
exprimam sau sa exprimam lumea de azi mai
simplu si totodata mai poetic.

Poezia buna este actuala mereu. Poeziile
Anei Blandiana au fost actuale ieri, sunt si azi
si vor fi si miine. Desigur actualitatea nu
consta in faptul ca poezia actualizeaza. Ea
vorbeste despre ceea ce a caracterizat lumea
inca din timpul lui Cain si Abel, despre
cuvinte care s-au transformat n sarpe, care au
devenit fum, din care s-au ridicat catedrale,
din cauza carora s-au mistuit imperii, cuvinte
ce tradeaza, ce schimba, cuvinte bune si rele.

Despre cuvinte: despre tine, despre
mine, despre noi, care doar impreuna putem
deveni propozitii, doar Tmpreuna putem
insemna ceva. Despre adevar — care nu poate
fi uitat Tn ghilimele pentru o perioada mai
lunga fara consecinte —, despre autenticitate —
ce nu poate fi pusia la indoiala, despre
afirmare — ce nu poate fi negata... Doar daca
nu cumva... Dar cine Tsi doreste cu adevarat
distrugerea lumii?

Unul dintre cei mai mari ginditori ai
epocii scria: ,,In lipsa moralei, Roma cade n
sclavie”.

Cuvintele si versurile au moralitate. O
mare opera oglindeste autorul. Avem de-a
face cu o astfel de oglinda ce ilustreaza si reda
clar intelesurile, intelesul cuvintelor, intelesul
totalitatii cuvintelor. Asa cum cuvintul ce
desparte si uneste il oglindeste pe cel ce-l
spune, pe cel ce-1 scrie.
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Ana BLANDIANA

lHuzie

De nescos, de nespus,
Cele doua triunghiuri
Cu varful in jos

Cu varful in sus
Tnlantuite, Intrepatrunse,
Raze de sex contrar
Tntru-un singur animal

Devorandu-se pe sine Tnsusi cu dor.

Lumina placuta zeului incitator
Care naste realitatile rostindu-le
Rar

Réand pe rand:

Femeie, barbat, floare, nor.

n limbajul crepuscular,

Tn centrul neantului sfant

Exista un zeu care se crede cuvant.

Calendarul

Calendarul pe care singura
Mi-I scriu pe perete

Este singurul lucru de care mi-e teama

Cu adevarat pe pamant.
In fiecare seara mana mea

Face fericita un cerc in jurul cifrei curente:

Rosu pentru poezie
Verde pentru proza
Sau tremura de rusine si spaima,

Abrand

Kivehetetlen és elmondhatatlan,

Az a két haromszog

Csucsaval lefelé az egyik

Csucsaval felfelé a masik

Egymésba hatolva, dsszebilincselve,

Ellentétes nemt sugarak

Egy egyediillévé allatban

Ami 6nmagat falja fel szenvedéllyel.

Mily kellemes fény ez a bajkevers
istenségnek

Mely a ténylegeset csak ritkan szili meg

Kimondva

Egymaés utén:

NG, férfi, virag, felho.

Ebben az alkonyi nyelvezetben

A szent érthetetlenség kdzepen

Létezik egy istenség, aki szonak hiszi magét.

Echivalente lirice

A naptar

A naptar, amelyet egymagam

irok a falra

Az egyetlen olyan dolog, amelytél félek

A foldon igazén.

Kezem minden este

Boldogan hiz egy kort az éppen kelend6
szamjegy kore:

Pirosat versnek

Zo6ldet a prézanak
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Tragand doua linii incrucisate cu negru
Peste ziua scoasa din timp.

Astfel

Viata mea devine mai scurta

Cu 0 necunoscuta pierduta-n neant
Despre care n-am fost n stare sa scriu
Nici o litera care s-o0 ancoreze in fiinta,
Viata mea devine mai scurta

Cu fiecare zi neaparata

De un cerc rosu

Sau de un cerc verde,

Pentru ca nimic din ceea ce nu e scris
Nu exista.

Vagy szégyentdl s rémilettél remeg meg,

Két egymast keresztezé vonalat huzva
feketével

Az idébdl kihazott nap felé.

lgy

Eletem rovidebbé valik

Egy semmibe veszett ismeretlennel

Amirdl képtelen voltam irni

Akar csak egyetlen teremtménybe rogzil6

betiit is,

Eletem megrovidiil

Minden nappal, ami elkertlhetetlen

Egy piros kor altal

Vagy zold kor altal,

Mert semmi abbdl, ami leirva nincs

Nem létezik.

Traducere Tn maghiara de Aron GAAL

Fiind parte din zid

(legenda Mesterului Manole)
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Aron g,'zm'L

Jeruzsalem

Jeruzsalem
megszamlalhatatlan
konnyeidet
szamolom

Es mintha kozvetleniil a fejem felett
lenne itt az ég

és mintha szirkésebb lenne itt az est
ahogy az Ut kanyargos szalagjat jarva
kdzelebb és kdzelebb érek

a varoshoz

S méar Mevaseret fehér hazai egyikének
teraszan ulok a tavolt furkészve, ahol

a kdvektol erdes lejtok és ifju erdok
alkonyi kékje f6l6tt valahol

az Ur tenyerébe hajtja le fejét Jeruzsalem
David és Salamon véarosa

Es masnap, ahogy megsiiti a nap

a ké-tuskeket szemben a dombokon
kilenc ora korl

Eszterre gondolok

s magamnak sem tudom megmagyarazni
miért éppen ra?

Talan csak hagyom
hogy a vers

Jerusalim
Pentru Menachem si Paula

Jerusalim

Jerusalime

numar

lacrimile

tale de nenumarat

si parca imediat deasupra capului meu

s-ar afla aici cerul

si parca seara ar fi aici mai gri

pe masura ce urmand panglicile serpuinde ale
drumului

ajung din ce in ce mai aproape

de oras.

Si deja stau pe terasa

unei case albe din Mevaseret scrutand
departarea

acolo unde Jerusalim orasul lui David si

Solomon

Tsi pleaca capul Tn palma lui Dumnezeu

undeva deasupra amurgului padurilor tinere

si al ddmburilor aspre din cauza pietrelor

si a doua zi, in timp ce soarele frige

tepii pietrelor de vis-a-vis de pe dealuri,

n jurul orei noua

ma gandesc la Ester

si nu-mi pot explica nici mie

de ce tocmai la ea?

Poate doar ingadui
versului
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a szabad tarsitasok

halmaza legyen

Hat itt vagyok

mar tal s még innen

Rothschild utazé batarjan

Jeruzsalem tobb ezer éves falai el6tt

Latrun régota halott hadseregén, a dombon

Jaffa sikatorain, amik a TENGERHEZ
vezetnek

Mar tal s még innen az arab éttermen

Abu Goshban, ahol a fotok szerint...

de végul is érdekesebbek a lanyok, a szépek

a ringo csipok, a fekete szemek

s ahogy vissza-visszamosolyognak

hiszen ez mégis csak az Enekek éneke foldje
ma is

A te neved kiontott, draga kenet”

Es csipéd felett

és csipdd alatt, el6tt és mogott

akarcsak az ovaros észak-deéli tengelye

a masodik templom idején, ahol Ut ugyanugy
kelet és nyugat iranyaba is vezet

AkKkor is piac volt itt és Uzletek

és tomeg aramlott sok feldl, sok fele
és ugyanugy készilt a begele, mint ma
A mindenhat6 melege sugarzik felem
a Siratdfalnal

Toda raba

Es megint és Gjra Mevaseret

és tavolabb Abu Gosh miiezzinjét hallgatom
hajnaltajt és estelente

amikor ebred és alomra szenderil a Nap

a sziklas kupokon, egy parittyanyi
kéhajitassal

a végtelen alatt

itt taldlkoznak a parhuzamosok

és van, hogy elfogy ereje a szdnak
és van, hogy elfogy a bett értelme
és van, hogy a lelkiismeret felébredne

sa devina o movila

de asocieri libere

Deci ma aflu aici

Depasind trasura lui Rotschild

care totusi de aici porneste

Tnaintea peretilor milenari ai Jerusalimului

trecand de oastea de demult moarta a lui
Latrun

pe deal aleile Jaffei, care duc la MARE

Dincolo de si totusi de aici izvorand
restaurantul arab
si In Abu Gosh, unde, conform fotografilor...
dar Tn fine, fetele sunt mai interesante,
frumoasele
soldurile ce se unduiesc, ochii negri
si felul Tn care Tti raspund la zambet
la urma urmei acesta este paméantul Cantarii
Cantarilor
si In ziua de astazi
»Numele tau s-a revarsat, ulei scump”
deasupra soldurilor tale
si dedesubtul lor,
sl Tnaintea si n spatele lor
ca axa nord-sud a vechiului oras
n timpul celui de-al doilea templu, unde
drumul duce
si Inspre est si Tnspre vest
Si pe vremea acea exista aici o piata si
magazine
si multimile veneau din multe regiuni, si
begele se facea
si atunci Tn mai multe feluri ca si azi.
Caldura celui Atotputernic radiaza spre mine
La Peretele Plangerii
,»lodaraba.”

Si din nou si inca odata Mevaseret

si In departare se aude muezzinul lui Abu
Gosh

dimineata n zori si seara

atunci cand Soarele se trezeste si cand atipeste

pe dealurile stancoase

cam cat ai arunca o piatra cu o prastie

dedesubtul infinitului

aici se Tntalnesc paralele

Si se intdmpla ca deodata cuvantul sa-si
piarda puterea
si litera sa-gi piarda sensul
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és van, hogy van tikor, és a tiikdrben arc
és van, hogy a van, sincs mar tébbé
és csak ami volt, a VAN

Megszamlalhatatlan
kdnnyedet
szamolom
Jeruzsalem

2010. oktéber 23 - 29
Jeruzsalem - Mevaseret

Az egykori zsido temetében

Néhany sir csupén, hant nélkili kévek

A drotkerités mogott. Egy Gjabb tkdzet

A multtal, amit ram 6rokil hagytak

AKkik ott vannak a csondben és ott a
szavakban

Ott a kézfogasban, s ahogy két vall 6sszeér

Az épulé hazban s a tanyak hiilt helyén

A vizcsobogasban, az tinnepi beszédben

A tapsban, ahogy el6red6lsz a széken

El sose hagynak. Veled fekszenek, kelnek

Jambusaiddal perelnek, feleselnek

A drotkerités mogul és nem Gdvozilhetsz

Amig meg nem kdveted ezt a néhany kdvet

Artatlanul is, akar masok helyett

Hogyha sz6lsz, ezutan hitele legyen

Tébb legyen, mint néhany betii egymas utan

A vers (izenet innen, hol nincs més

Csak néhany sir csupan...

si constiinta sa se trezeasca

si se intampla sa existe oglinda, si in oglinda
chip

si se intdmpla ca existenta sa nu mai existe

si doar ce-a fost SA FIE

Tsi numara lacrimile

fara de numar

Jerusalime.

23-29 octombrie 2010,
Jerusalim-Mevaseret

Tn cimitirul evreiesc odinioari

Doar cateva morminte, pietre funerare fara
pamant
Tn spatele gardului de sarma. Tnca o
confruntare
Cu trecutul, pe care cei ce se afla acolo
Tn liniste, in cuvinte si In strangerea de mana
Mi-au lasat-o drept mostenire
Si asa cum doi umeri se ating
Tn casa ce se construieste
Si in locul fostelor salasuri
Tn clinchetul apei, in discursul de sarbaitoare
Tn aplauze, tot asa cum te apleci in scaun
Ei nu te parasesc nici cand dorm si se trezesc
alaturi de tine
Te ameninta cu iambi, Tsi raspund obraznic
Din spatele gandului de sarma si nu poti
ajunge in ceruri
Pana cand nu vei fi iertat de aceste cateva
pietre
Chiar daca esti nevinovat, chiar si in locul
altora...
Tn asa fel incat, daca dupa toate acestea vei
grai
Sa ai credibilitate, sa fie mai mult decét o
ngiruire de litere
Poezia, mesaj de aici, unde nu e nimic altceva
Decét niste morminte...
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Eminescu si destinul posteminescian al
literaturii romane

Calin TEUTISAN

Conf. univ. dr. Calin Teutisan s-a nascut la 9 octombrie 1969, in Lechinta, jud. Bistrita-
Nasaud; este fiul Anei (n. Pop) si al lui Teodor Teutisan. Scoala primara si gimnaziala, n
Lechinta, absolvent al Liceului de Filologie-Istorie ,,Ady-Sincai” din Cluj (1988). Licentiat, in
1994, al Facultatii de Litere a Universitatii ,,Babes-Bolyai” Cluj, Sectia romani-engleza. Tn
acelasi an devine cercetator la Institutul de Lingvistica si Istorie Literara ,,Sextil Puscariu” din
Cluj, iar In 1997 asistent la Facultatea de Litere. Tn prezent este conferentiar universitar, iar intre
anii 2005-2007 a fost seful Catedrei de literatura romana, istorie literara si etnologie de la aceeasi
facultate.

A facut parte din gruparea ,,Directia 9” (1992-1995). Bursier la Universitatea din Geneva
(2001). Doctorat in Filologie cu teza ,,Tema si conventii. Poezia erotica romaneasca” (2005).

Debut absolut cu critica literara in revista Tribuna (1991). Publica studii si cronici literare
in Tribuna, Apostrof, Steaua, Viafa roméaneasca, Contemporanul-ldeea europeand, Limba si
literatura, Sinergies Roumanie, Studii literare, Vatra, Altitudini, Discobolul, Migscarea literara,
precum si in diverse volume colective.

Volume: Ferele textului, Editura Limes, Cluj, 2002; Eros si reprezentare. Convenyii ale
poeziei erotice romanesti, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005; Textul Tn oglinda. Reflexii ale
imaginarului eminescian, Editura ,,Biblioteca Apostrof”, Cluj-Napoca, 2006.

Volume colective: Dictionar analitic de opere literare romanesti, coordonator lon Pop,
vol. I-1V (1999-2003), editie definitiva, Casa Cartii de Stiinta, 2007 (coautor); Dictionarul
cronologic al romanului tradus in Roméania de la origini pana la 1989, Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 2005.

Premii: Premiul pentru debut al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Cluj (2002).

Premiul ,,loana M. Petrescu” al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Cluj (2005).

(A.P)

Eminescu devine, chiar din timpul
vietii, mai ales prin vocea lui Maiorescu,

Eminescu si eminescianismul, care sunt
valentele, structurile, constructia si mizele

poetul nagional. Adica ceea ce am numi, in operei eminesciene, in primul rénd din

limbajul mediatic contemporan, un megastar perspectiva estetica, apoi din cea general
cultural; o vedeta culturala.

Colocviile urmarita, in istoria Ar trebui sa pornim discutia de la cateva

Saeculum culturala nationala, premise tinand, in esenta, de ceea ce putem

de mai toate pri- numi dialectica formelor si a ideilor literare in

virile, din 1889 si pana in contemporaneitate,
de la primii epigoni si pana la generatia
milenarista, cei din urma exprimand raporturi
polemice fata de figura eminesciana. Nu
intotdeauna se intelege, Tnsa, suficient de clar,
ce finseamna acest model, ce Tinseamna

cultura romaneasca si, in speta, in literatura
romana. 1n fond, o dialectica specifica nu doar
culturii romane, ci oricarui ,,bazin cultural”,
geografic si istoric delimitat. Formuland
liminar, in literatura nu exista accidente;
exista doar deveniri de forme, de idei, de
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motive, un proces in care un moment este
pregatit de un altul, iar el, la randul lui,
deschide poarta catre altele, care 1i succed. Tn
pofida unei acceptiuni de uz general, nici
Eminescu nu este un accident. El nu apare ca
0 ,,comeata” (vorba lui Chicos Rostoganul) pe
firmamentul perplex al unei literaturi roméane
mici, umile si, pana atunci, lipsita de mijloace.
Sub presiunea uriasa a unor modele poetice de
succes, contemporane lui, foarte tanarul
Eminescu debuteaza pe coordonatele unui
limbaj al epocii, Tmbacsit de cliseele
pasoptiste. Asa arata, de pilda, mica bucata
poetica, patetica si encomiastica, adresata
fostului sau dascal Aron Pumnul, trecut la
cele vesnice.

Ce se intampla asadar in ,,momentul
eminescian”, reprezentat de cei aproximativ
optsprezece ani de creatie? Ce-l face, de pilda,
pe un critic precum Maiorescu (un vizionar
lucid, de structura rationalistd) sa riste
afirmatia ca Eminescu este cel mai bun poet
roman de pana atunci si, probabil, pentru
multa vreme Tnca? Fara indoiala ca sprijinul
aproape neconditionat al lui Maiorescu vine
dintr-o constiinta acuta a criticului cu privire
la noua varsta a poeziei, pe care Eminescu o
inaugureaza. Aceasta varsta tine in mod
indisolubil de racordarea romantismului
roménesc la romantismul european, al carui
imaginar se legitimeaza filosofic, prin
categoriile idealismului metafizic german.
Eminescu este primul poet important din
literatura roména care-si fundamenteaza actul
creator literar de 0 asemenea constructie
filosofica. Se delimiteaza astfel, in chip
natural, doua véarste ale romantismului
roméanesc: romantismul timpuriu (pasoptistii)
si romantismul matur (Eminescu). Ceea ce
poetii romantici timpurii doar intuiesc si,
eventual, imita, prin contactul cu literatura
europeana, Eminescu acumuleaza sistematic,
prin studii de specialitate, care-i permit o
intelegere sistemica, intelectiva, nu doar
intuitiva, a categoriilor vizionarismului, ce vor
sta la baza constructiei imaginarului literar.

Cele doua varste poetice se delimiteaza
si dintr-o altd perspectiva — a strategiilor
limbajului. Simplificand, pana la Eminescu,
poezia apeleaza la o acceptiune a esteticului

bazata preponderent pe un criteriu cantitativ.
Neoanacreonticii mai ales, dar si pasoptistii,
adesea, Tinteleg principiul estetic drept o
aglomerare cantitativa de tropi, mai ales de
tropi ,,primari”, care se opresc undeva in
pragul metaforei. Metafora Tinsasi, la

pasoptisti, se afla mai degraba n ,,zorii” ei,

functionand — in termenii lui Blaga -
plasticizant, mai degraba decat revelatoriu. Cu
exceptia, poate, a lui Grigore Alexandrescu,
care Tmpinge cel mai departe (chiar daca nu
pana la capat...) poezia pasoptista pe drumul
structurarii  imaginarului romantic si al
sistematizarii estetice a limbii poetice.

romantismului

In  buna
european, dar si in conformitate cu propriile

traditie a

intuitii asupra capacitatilor expresive ale
limbii, Eminescu opteaza pentru o viziune mai
putin optimista asupra limbajului. De la Babel
incoace, el, limbajul, tradeaza, pierzandu-si
capacitatea de a mai exprima sensul
fundamental al lucrurilor, fenomenelor,
fiintelor, relatiilor etc. Functia poeziei va fi,
pentru Eminescu, aceea de a recupera
capacitatea originara de rostire concreta a
sensului, iar instrumentul predilect va fi
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metafora, in sensul — din nou, blagian - al
metaforei revelatorii. Un limbaj originar care
exprima adevarul, care exprima lumea, sau
ideea. Categoriile filosofice ale idealismului
metafizic sau figuratia mitologica a
antichitagii greco-latine (vazuta ca suma de
naragiuni  semnificative, nu doar ca un
compendiu de figuri de ceara, valorizabile
,»,cosmetic”), ca sa numesc doar doua dintre
sursele fundamentale ale inspiratiunii”

poetice, devin, la randul lor, instrumente de
resemantizare a limbajului, pe care Eminescu
il umple din nou de
constructiile poetice.

consistenta, 1n

Daca ar fi sa apelez la un paradox (!...),
Eminescu lucreaza cu forma 1n chip
substangial, nu doar ,epitelial”. Cel mai
eficace exemplu 1l reprezinta Glossa. Ca
forma fixa, glossa presupune Tintoarcerea
limbajului asupra lui Tnsusi, intr-un cerc
perfect, care se finchide asupra propriului
univers lexical. Ce spune glossa eminesciana?
— ea vorbeste despre ntoarcerea asupra siesi si
a propriei interioritati/identitati a subiectului
liric. Rezulta o corespondenta absoluta intre
,carcasa” poemului si miezul sau imaginar,
intre sensul pe care-I numeste si vehiculul pe
care ni se comunica acest sens. O
corespondenta reprezentand, fara Tindoiala,
unul dintre indiciile capodoperei, indiferent
de natura (poetica, plastica, muzicala etc.) a
obiectului artistic ce reuseste s-0 atinga. Pe
scurt, odata cu Eminescu, intra in vigoare, n
campul literaturii romane, criteriul estetic
calitativ. Eminescu Tsi organizeaza forma ca
suport de sustinere a unui imaginar alcatuit si
construit ca un vitraliu, sau ca un mecanism

ce trebuie sa functioneze in toate articulatiile
lui — 0 masinarie de ,,semnificare”.

Din perspectiva tuturor acestor elemente
(si a altora, multe, care s-ar fi putut adauga,
daca timpul conferintei nu ar fi limitat), cel
mai bun — in sensul de ,,functional”, Tn primul
rand — model de cuantificare a creatiei
eminesciene, pana in acest moment, este cel
propus de catre loana M. Petrescu, 1n
Eminescu. Poet tragic. Fara a fi perfect, fara a
fi operagional in toate articulatiile opereli,
acesta functioneaza operativ la nivel global,
ca teoretizare nu doar din perspectiva istoriei
externe a textului lui Eminescu, ci si din
punctul de vedere al unei istorii interne a sa.
Mai precis, autoarea indica si denumeste
revelator succesivele ,,modele cosmologice”,
constituind harta geografiei vizionare a
imaginarului eminescian.

Trei sunt aceste modele, corespunzénd
unui numar egal de perioade ale creatiei
poetice. Primei perioade (de la debut si pana
la 1872) 1i este caracteristic modelul pita-
goreic, structurat, armonic, ,rostit” cosmic de
muzica sferelor, in care Zeul este garantul
»legii”, iar fiinta este consubstantiala
universului. Al doilea model (specific
perioadei dintre 1872-1880) se constituie sub
presiunea scepticismului schopenhauerian, a
carui  prima consecinta este fisurarea
sistemului de relatii armonice intre fiinta si
cosmos, precum si intre elementele consti-
tutive ale acestuia din urma. Cea de a treia
perioada de creatie (1880-1883) este domi-
nata de modelul cosmologic kantian, al
universului mecanicist, macinat de istorie, din
care Zeul lipseste cu desavarsire, iar fiinta Tsi
asuma tragic conditia alienata. Dupa canonul
Hlingvistic” (in sensul de ,,poetic”) emines-
cian, iata canonul imaginar, Tn asezarea sa
tripartita, conferind poeziei autohtone o orga-
nizare vizionara, iar personajului Eminescu o
celebritate care si-a aratat, in decurs de un
secol, inclusiv laturile primejdioase.

Ce se intdmplda dupa Eminescu 1in
literatura romana? Posteritatea critica se arata
mai mult decat reverentioasa Tn raport cu
opera sa. O intreaga ,,biblioteca” i se dedica in
chip absolut, constituind ceea ce astazi se
numeste ,.,eminescologie”. Literatura insasi 1l
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va lua ca punct de reper, formulandu-si doua
»ipoteze posteminesciene” de lucru. Depasind
intrebarea (nu lipsita de o doza de dureroasa
frustrare) ,ce se mai poate scrie dupa
Eminescu?”, poezia romaneasca reactioneaza
in cheie iconodula — adica fara a schimba
criteriul de poeticitate, in termenii lui Mircea
Scarlat, urmand linia unui neovizionarism
postromantic de succes, sau 1in cheie
iconoclasta — propunand raportari polemice la
modelul canonic, schimband viziunea poetica
si apeland la formule noi de organizare a
blocurilor imaginarului. Printre acestea se
numara si postmodernista revizitare ironic-
integratoare a textului eminescian, practicata
de catre generatia optzecista, care-si reciteste

Tnaintasul cu nedisimulate delicii
intertextuale. Cel mai revelator exemplu 1l
constituie celebra Poema a chiuvetel,
apartindnd lui  Mircea Cartarescu — un
Luceafar pe dos, in oglinda, marturisind
angoasa subiectului postmodern, care-si
transfera  substanta  ontologica  asupra

obiectelor cotidiene. Un poem aflat destul de
evident in avangarda (varianta estetizanta) a
milenarismului contemporan.

Ce se intampla dupa Eminescu in spatiul
mentalitar romanesc? Un intreg proces de
constituire, apoi de uzura al ,mitului
Eminescu” se deruleaza pe parcursul a mai
bine de un secol. Imaginea lui Eminescu e
confiscata de politic — fie in sensul unei
politici culturale (sa zicem, lorga si
samanatorismul), fie Tn sensul, mult mai
brutal, al politicii de partid si de stat (de pilda
ideologia comunista, care instrumenteaza
culturnic figura lui Eminescu, n directia unei
efigii nationaliste servind idealurilor de
stanga). Tn postura de mit identitar, Eminescu
serveste unui construct mentalitar cvasi-
fictional, bazat pe operatii de reductie sau
chiar de reconstructie interpretativa, avand ca
scop elaborarea, intretinerea si manipularea
indeobste-numitului ,,sentiment  national”.
Explicabila psiho-istoric, nevoia de repere

legendare aduce dupa sine un cortegiu de
stereotipii menite sa inghete in efigie proiectia
idealista, de sorginte post/neo-romantica, a
»arhanghelului  natiei”, de la figura
»voievodului” si pana la ,,omul deplin al
culturii roméne”. Procesul este scurtcircuitat
de faimosul numar anti-Eminescu al revistei
Dilema, publicat in 1998. Acesta naste 0
discutie (derulata pe mai multi ani)
lamuritoare, pana la urma, cu privire la
etapele cresterii si maturizarii unei culturi
nationale, una dintre ele fiind etapa depasirii
Hprivirii  vrajite” asupra propriilor figuri
tutelare. Ce-i drept, nlocuirea lui Eminescu
din postura de ,,patron spiritual” cu alte nume
celebre (imi aduc aminte de ipoteza Caragiale,
enuntata public la un moment dat) n-a
functionat, iar Eminescu a ramas in continuare
pe soclul fisurat al demnitatii lui ,,nationale”.

Crri ‘.l l ﬁ i ;
AR Ty EI
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Asadar, contextul mentalitar il urmeaza,
istoric si analogic, pe cel literar, doar ca la o
mai mare distanta in timp. Cert este ca, la
catava vreme dupa inflamatul episod pomenit,
privirile criticii literare s-au indreptat din nou
catre opera eminesciana, cu 0 mai relaxata,
de-acum, viziune interpretativa. Se dovedeste
astfel, din nou, posibilitatea lecturii lui
Eminescu si, Tn ultima instanta, capacitatea lui
de a fascina, cel putin pe alocuri, lectorul
contemporan. Se dovedeste, din nou,

posibilitatea interpretarii  lui  Eminescu,
deschiderile operei, valoarea ei estetica
intrinseca.

(Conferinta sustinuta la Beclean, 8 noiembrie 2010)
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Scriitor de rafinament, cladit cu
discretie pe seama unei culturi de inspiratie
franceza, lulian Damacus se lasa surprins doar
in apele mai adanci ale creatiei sale, nefiind
un iubitor de spectacol literar. Tn recentul sau
volum de poeme,
Jara mea (Editura
Eikon, 2013, cu un
cuvant inainte de Al.
Cistelecan) ne este
dat sa citim undeva,
intr-un poem inti-
tulat Lauda fantanii,
urmatoarele versuri:
»,mai harnica decat
albina/ mai tenace
decat plugarul/ mai
neostoita decat fur-
nica,/ dar mai pre-
sus/ vrajitoare/ ade-
menind izvorul ra-
tacitor/ cel care ca
Ulyse// Lauda fantanarului/ care s-a apropiat/
cerc cu cerc de/ inima ce se-auzea/ tot mai
adanc” s.a.m.d. Trimiterea la poetul francez
Joachim du Bellay (1522-1560) ar putea fi
usor trecuta cu vederea, daca nu ar constitui
chiar temelia pe care se construieste intreg

volumul. Reprezen-

Eveniment tant de seama al

Pleiadei, Du Bellay
isi abandoneaza statura de mare umanist in
fata celor mai simple si mai profunde
simtaminte omenesti. Sa ne amintim a doua
strofa din tulburatorul sonet Heureux qui
comme Ulysse... Dam mai 1intai varianta
originala, din respect pentru cei care mai cred
ca limba lui Voltaire nu poate sa fie
Tngenunchiata de cea a lui Cassius Clay — caci
despre Shakespeare nu poate fi vorba —, si

Heureux qui comme Ulysse...

Andrei MOLDOVAN

abia apoi traducerea in limba roméana, chiar
daca apartine lui lon Pillat: ,,Quand reverai-je,
hélas!, de mon petit village/ Fumer Ila
cheminée, et en quelle saison/ Reverai-je le
clos de ma pauvre maison,/ Qui m’est une
province, et beaucoup davantage?” (,,Cand o
sa-mi vad, vai, iarasi satucul meu sarac,/ Si pe
camin iar fumul; si Tn ce zi aleasia/ O sa-mi
revad palanul ce tine biata casa,/ Ce mi-e céat
tot tinutul, si mult, si mult mai drag!”).
Identificarea cu o matrice spirituala care este
aceea a tinutului natal, lucru mai presus de
ceea ce educatia si instructia ti-au dat Tn viata
(,Plus mon Loire gaulois, que le mont
Palatin”), este un sentiment comun, dar
profund si nobil. El sta si la baza volumului
de fata, venind deopotriva dintr-o traire
fireasca, dar T1ngemanata, dupa propria
marturisire poetica a autorului — desi usor
schitata, dar nu de neglijat — cu aceea a lui
Joachim du Bellay.

De aici putem vorbi Tn continuare si de
modele autohtone, preluate uneori cu multa
voluptate, dar subordonate mereu unui discurs
ritualic ce Ti convine lui lulian Damacus si, sa
recunoastem, nu da rau. Nu lipsesc figuri ale
satului, in buna traditie a lui Octavian Goga,
dar cu un ciudat amestec de melancolie, mitic
si ironie. lata cat de aproape este Omul cu
goarna de cunoscutul Laie Chiorul Tnchipuit
de Goga in fata lui Dumnezeu:

»,Cand vreun nor cadea pe streasina
lumii,/ prin locul ramas, tiganul goarnei/
fugea sus, sus, la bunul Dumnezeu/ care
tocmai atipea:/ — Se da de stireee!/ — Ei s-
auzim ce-i nou pe la Catina! Zicea Domnul/ —
S-0 pierdut neste bani cand o fost targ/ de
tara. Cine i-0 gasit sa-i aduca la dom’
parinteee!/ Negresit!!!/ — Negresit! zise
Domnul si se bucura ca/ incepuse sa ninga...”
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Cred ca are dreptate prefatatorul volumului,
criticul literar Al. Cistelecan, cand afirma ca
poetul izbuteste sa melancolizeze spatiul
evocat, dar nu sa 1l si proiecteze in mitic.
Daca formele se apropie uneori, nu humai de
poezia lui Goga, dar si de a lui Marin Sorescu
(Al. Cistelecan), loan Alexandru (Spaimuc)
sau Fr. Villon (Testamentul), Grigore Vieru
(Doina), vibratia lirica este diferita, pentru ca
miza e alta.

lubitor de metafore, lulian Damacus le
face sa se topeasca in poem, le supune unui
ritual al spunerii, nu le creeaza pentru etalari
de vitrina (Ochii, Vizita). Anecdoticul, care
pare sa domine in paginile cartii, ca sursa a
substantei poemelor, se supune si el unui
ceremonial al rostirii, pare ca iesit dintr-o
forma arhetipala de mare simplitate: cea a
povestirii. lata: ,,Trece acceleratul prin gara
pradata de noapte/ geamurile vagoanelor
fulgera ochii orbi/ ai felinarelor/ tuna dinspre
rau/ Atunci... pe-o furtuna ca asta,/ clopotele
speriate bateau singure/ Tnghesuiti 1anga tabla
am cantat Imnul, apoi/ incepu/ acordarea
premiilor/ Uda leoarca, mama/ zdmbea din
usa. Céateva fire albe i se lipisera/ de tample/
ochii, umbre aburite ma priveau/ de departe/
Ména cu ghetele tremura:/ - Mama!...”
(Ploaia). Nu de putine ori, prezenta unui
narator nu ar fi de natura sa starneasca
mirarea. Ea se si produce pe alocuri. O
asemenea intoarcere la izvoarele artei
cuvantului este una dobandita de poet, dupa
inevitabile cautari si experiente lirice.

Pentru ca avem datoria sa luam 1in
seama, in primul rand, valoarea estetica a
volumului, vom spune ca in folosul unei
durabilitati a substantei poetice lucreaza si
efemeritatea clipei evocate, fie ca se intampla
prin episoade de ,,fapt divers”, fie ca ironia —
dozata cu masura — devine un filtru cu Tnsusiri
creative, capabil sa scoata din clisee si banal,
de pilda, personajele satului caruia i1 se
consacra o asemenea monografie lirica: ,,Nici
un drum nu/ se pierde, toate au un capat, o
dezlegare/ uimita/ Dar pe care sa pornesti?.../
Perna fognitoare, vaca de muls, gaina/ oua-
toare,/ miel sacrificat pe altarul birocrayiei si/
al familiei cu venit minim, acest metru patrat/
peste care el stipanea de la Facere pana:/ —

Dom’ secretar! Dom’ secretar trezigi-va!! //
...sl registrele erau clasificate, certificatele/
eliberate/ rapoartele erau la zi...” (Visul)

Trecerea satului intr-un spatiu poetic nu
este lipsita de primejdii. Mai ntai, volumul
pare riguros alcatuit spre o unitate ce-i
justifica si titlul, dar, Tn a doua jumatate a sa,
densitatea tematica pare sa scada. Apoi, exista
0 aglomerare a toponimelor, nu totdeauna
justificate poetic, iar apropierea de formele
dialectale, in unele poeme, pare sa fie in
exces. La fel de gratuita aratd uneori si
utilizarea ritmurilor populare, desi reintoar-
cerea cantecului in poezie, cu virtuozitatile
sale traditionale, mai ales intr-un volum ca
acesta, ar putea sa fie si un avantaj. Nu exista
fnsa 0 consecventa si nu Se remarca Vreo
intentie pentru un asemenea demers, incéat
prezenta unor astfel de poeme pare pur
intdmplatoare. Volumul, in schimb, nu sufera
mult din pricina celor aratate aici, pentru ca
lulian Damacus este un poet cu experienta si
pare ca Tsi da seama singur cand poemele sale
sunt in pericol de virusare si gaseste remediile
potrivite, prin schimbari de perspectiva sau
reluari tematice Tn alte registre.

De altfel, iscusinta unui fin cunoscator
al mijloacelor poetice se observa si din modul
in care exploateaza resursele stilistice ale
formelor verbale: ,,...sta in cost la Floarea din
ulitd/ N-am vazut alt barbat prin ograda ei/
desi/ se spunea ca ar fi avut si/ ca a fost dat
disparut” (Spaimaoc).

Aspectele monografice devin virtuti
poetice, iar poemul este imaginea unei
realitati bine asezate, trecute printr-un registru
sentimental, subiectivizata. Poetul este un
monograf subiectiv, pentru ca alcatuieste o
falsa monografie (cuvantul mi se pare
impropriu, totusi) a satului cu care lumea lui
interioara vrea sa se identifice intr-o tentativa
a regasirii de sine ca o recuperare in timp,
lucru care in poezie nu ar fi imposibil, cu
conditia ca forta lirica sa se dubleze si sa
impuna. Autorul traieste placerea includerii Tn
lumea personajelor sale, pentru ca traieste
tristetea unei Tnstrainari profunde, nstrainare
ce T1si are radacinile adanci Tn matricea
propriei fiinte, in satul ce-i scapa, pentru ca in
curgerea sa vatra natala nu are timp de
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contemplare si mirare: ,Batranul adormea
dupa cateva pahare cu/ tigara-n gura (odata
era sa ia foc!)/ fetelor/ li se fura furca sau
cusatura/ pentru care/ trebuiau sa plateasca.../
Mai era o sezatoare la Elo Tn Rat unde/
se-ntalneau romanii si ungurii/ Sub Luna/ sau
in lipsa ei, disparea orice deosebire/ de
natiune sau religie.../ Cand mi-a venit randul
sa merg si eu/ Tn sezitoare se ficea
fnvatamant politic!” (Sezatori). Precum fintr-o
alta balada, poetul se vrea zidit in sufletul
satului sau. Dezamagirea este ca zidurile
continua sa se darame.

Umbra incearca sa faca ea ceea ce nu a
izbutit fiinta, printr-o iluzie de Tnainte-
mergator, dar ramane o dedublare a poetului,
una care ar putea Tncasa mustrarile si purta
amaraciunea: ,,De-0 vreme am remarcat/ o
mutatie ciudata — umbra a devenit/ un fel de
piedestal:  frustrari, findoieli,/  scrasnete
fosilizate, lacrimi liant eroziv,/ zambete stirbe,
nscrisuri/ totul/ indosariat — lant prea greu
pentru/ gleznele patrunse de frigul timpului
care/ ma face tot mai inert/ Uneori am
impresia/ ca sunt din ce Tn ce mai putin

vizibil/ parca ma confund cu propria-mi
umbra/ si... parca as vrea sa mai raman asa/
fnconjurat de amintiri/ nimeni si nimic/ sa nu
ma atinga/ O voi ruga sa stam fata-n fata/
rezemati de visurile noastre” (Umbra
aceasta...).

Tn scurtul si consistentul Cuvant Tnainte,
criticul Al. Cistelecan sintetizeaza: ,,Intre
anecdotica si reverie, intre pietate si ironie
tandra, lulian Damacus retraieste pe dealurile
Catinei cu melancolia celor pierdute si cu
euforia celor regasite.” (p. 7) Cred ca asta
este, un spatiu al regasirii, un amestec al
lumilor, al planurilor temporale, al realitatii si
visului, pe care le uneste un sentiment aparte,
duios, Tndepartat, detasat si amar Tn acelasi
timp. Tn schimb, resorturile, in cazul Tarii...
lui Damacus, sunt si culturale, precum 1n
sonetul lui Du Bellay, obosit de spatiile
ametitoare ale unei latinitati Tnalte si dorindu-
si 0 regasire in simplitatile galeze care au fost
candva si ale lui. Cat de mare a putut sa fie
izbanda, este un lucru Tndoielnic, si Tntr-un
caz, si in altul. Durabila raméne doar

melancolia...

A .

Casa bunicii
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Homo Ludens este roman

Alexandru UIUIU

Dupa o lunga perioada de teze, antiteze
sl sinteze, cercetatorii britanici au ajuns la
concluzia ca Homo Ludens este roman, fiind
localizat originar Tn nord estul tarii, mai exact
in Maramures.

Johan Huizinga jr. — specialist olandez
care s-a alaturat grupului de specialisti
britanici din pricina notorietatii acestuia — I-a
descris pe blogul sau cu lux de amanunte: mic
de statura dar bine legat, parind un descendent
al ramurii traco-getice a dacilor, al celor ce
rideau Tn Tmprejurari funebre si tragice, homo
ludens are zece degete la miini, si poate trai la
fel de bine pe perete, pe tavan sau pe podea
fiind o temeinica demonstratie a ipotezei ca
Metamorfoza este a omului care devine
scriitor.

Tn privinta risului si a valorii lui 11 vom
cita pe Kierkegaard, care in Sau-Sau,
sectiunea Diapsalmata spune la un moment
dat: ,,Mi s-a intimplat 0 minune. Am fost rapit
in al saptelea cer. Acolo, Tnaintea zeilor
adunati, mi s-a acordat, printr-o favoare
speciala, privilegiul de a-mi exprima o dorinta
— Vroiesti, a spus Mercur, sa ai tinerete,
frumusete sau putere, viata lunga si cea mai
frumoasa dintre fecioare sau vreo alta
minunatie din gramada noastra de vechituri?
Alege, dar un singur lucru! O clipa m-am
simtit pierdut, apoi adresindu-ma zeilor le-am
spus: — Preacinstiti contemporani, aleg doar
aceasta: sa am Tintotdeauna risul de partea
mea! Nici unul dintre zei nu mi-a raspuns;
dimpotriva, toti au izbucnit in ris. Am dedus
de aici ca dorinta imi era indeplinita si mi s-a
parut ca zeii s-au exprimat cu gust — caci nu ar
fi fost prea nimerit sa-mi fi raspuns cu
gravitate: Dorinta ti-e indeplinita!”

Grosan are risul de partea lui si daca nu
ali umor nu este bine sa te apuci sa-i citesti

cartile pentru ci asta i poate diuna. In
schimb, daca ai acest simt rar, care se
interconditioneaza cu ironia si spiritul, intri Tn
textul lui Grosan ca pe o poarta si te asteapta
un drum deasupra

caruia sfincsii  nu
intreaba, ci surid
enigmatic, spre un
tarim al semnifica-
tillor metafizice in
care se rastoarna
mituri iar vietii co-
mune, cu destinele
ei banale, i se con-
fera statut de exem-
plaritate. Pe tot par-
cursul lecturii, vaz-
duhul este umplut
de caldura si em-
patie fata de o uma-
nitate Tn deriva.

Stilistic fraza lui Grosan Tti evoca
naucitor ba dulceata si asezarea clasicilor, ba
verismul chirurgical al modernilor, amin-
tindu-ti ba de Creanga, ba de Salinger,
Kundera sau Capote, ba de lIbraileanu, ba de
Celine sau Boris Vian, ba de Slavici, ba de
Malcom Lowry, Nabokov sau Gunter Grass.
Nu multiplic referintele — desi ar fi bine sa
pomenesc si de Faulkner, Milan Kundera sau
James Joyce — pentru ca, de fapt, fraza lui
Grosan ramine marca Tnregistrata Tn ciuda
oricarui melanj comparatist, fiind o sinteza
specifica si irepetabila, lesne recognoscibila
ca atare. Este de ajuns sa deschizi orice carte,
de la cea de debut pina la cea mai recenta si sa
citesti 0 pagina ca sa intri in magia si farmecul
spusei care acapareaza si captiveaza, in riul
povestii care te duce spre estuarul multumirii
estetice.

IOAN

GROSAN
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Caravana cinematografica (1985) a
anuntat un nou fel de a face proza cu primat
pe valoarea estetica a textului si deschidere
spre realismul magic, o sincronizare la
literatura universala de care cea romana avea
mare nevoie. Trenul de noapte (1989) a intarit
acest angajament al eludarii ideologiei prin
investitie de stil si valoare intrinsec artistica,
desi nuvela Caravana cinematografica ramine
una dintre cele mai consistente revolte la
adresa culturalizarii de tip comunist-ceausist.

Dupa 90 a inceput Marele Joc care
urma sa T1i convinga pe contemporani ca
Grosan este un talent unic care dezvolta
halucinant o plaja a imaginarului: Scoala
ludica (1990), Planeta mediocrilor (1991), O
suta de ani de zile la Porrile Orientului
(1992), Jurnal de bordel (1995), Jurnal de
Cotroceni (1998), Juderul Vaslui in NATO
(2002), carti in care ironia amara este mereu
prezenta alaturi de o doza bine temperata de
umor spumos. Risul-plinsul lui Grosan a dat
culoare ultimilor douazeci de ani intr-o tara
care se clatina mult prea tare in dorinta de a-si
afla echilibrul. Cartile lui, citite si asumate
i-au ferit pe multi de suferinta nevrotica a
neamului, reprezentind mijloace de expiere
ale conjuratiilor nesfirsite ale mediocrilor si
imbecililor, posibilitati de a sari din cenusiul
zilelor Tn spuma alba si usoara a umorului de
buna calitate, a unei reflexii profunde, dar
neimpovaratoare, asupra vietii oamenilor din
acest colt de lume.

Multi spun ca scriitorul s-a risipit n
creatiile sale ludice, recomandindu-i cu ngri-
jorare si responsabilitate angajarea in cultura
monumentalad, in edificarea operei de struc-
tura, care sa poata fi consemnata de seriosii
critici ai fenomenului literar.

Contemporanul John Keneddy Toole
face in Conjurasia imbecililor o demonstratie
de stilistica si scriitura pentru care a primit
prestigiosul premiu american Pullitzer, dar
autorul nu a apucat sa se bucure de el pentru
ca, satul probabil de lumea imbecililor, s-a
sinucis discret Tnainte de publicarea cartii
dupa ce aceasta a fost refuzati de citeva
edituri (conduse, evident, de dobitoci!). Eroul
cartii, Ignatius, traieste tragedia exilului intr-o
lume a dobitocilor de rind, de la vinzatorul de

crenvursti, la agentul de strada Mancuso, de la
birocratii industriasului care fabrica blugi, la
luptatoarele feministe sau barmanitele cu
ifose. Cartea este o demonstratie elocventa a
eroziunii continue a vietii prin interventia
imbecilitatii si prostiei in segmentele ei diurne
si nocturne, prin prezenta acestor neajunsuri la
cei mai apropiati oameni si Tn cele mai
neinsemnate detalii ale vietuirii cu ei. Desi
plina de un umor amar, cartea ramine una de
referinta pentru istoria ratarii umane. Dupa ce
citesti 0 asemenea capodopera Tncepi sa te uiti
altfel la marele popor american, dar incepi sa
te Tntrebi serios si daca lumea ta este in ordine
si daca viata ta nu este stricata de o adevarata
conjuratie a imbecililor

Asemeni lui Toole, Grosan face parte
din categoria rara a scriitorilor care parind ca
se risipesc, se daruiesc. Acolo unde altora li se
pare ca s-a cheltuit un talent mie mi se pare ca
el s-a investit, diferenta de nuanta fiind una
esentiala.

Investitia aceasta a scos proza noastra
de sub coercitia comenzii sociale, responsa-
bilitatii si seriozitatii de mucava si a repre-
zentat o invitatie mult mai larga si generoasa
de a aborda si consuma proza, 0 prima sansa
de a valorifica ludic libertatea de creatie. Si
mai apoi numai o lectura fragila nu poate
detecta temele grave pe care Grosan le
abordeaza cu ironie si umor n cartile mai sus
citate: disolutia caracterelor umane sub presi-
unea intereselor marunt-politice, soarta dam-
nata si lipsa de perspectiva a mediocritatii,
efectele nefaste asupra romanilor ale acul-
turatiei occidental-orientale, perceptia defec-
tuoasa la nivel popular a marilor schimbari
din tara.

Ajuns aici, pregatindu-ma sa vorbesc
despre romanul Un om din Est, 2010, Tmi
permit sa deapan o amintire: prin anii 90
eram la Sibiu si am aflat de la prietenul meu
lustin Panta ca Nicolae Breban se afla si el in
oras, mai exact ca sta intr-o casa a Muzeului
Satului din Dumbrava, invitat pentru un stagiu
de creatie. Am hotarit sa 1i facem o vizita si
Breban s-a aratat bucuros sa aiba ca oaspeti
doi tineri literati pe care 1i cunostea din
prilejuri anterioare legate de cartile de debut.
La o masa de lemn, inconjurati de verdeata
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multa, Iinga un pahar de vin Maestrul ne-a
povestit mult despre literatura si roman,
despre Dostoievski si Nietzsche, despre starea
acestei arte si responsabilitatile noastre in
privinta ei. La un moment dat, evocind un
prieten din America, Virgil Nemoianu Tmi
pare, Breban a iterat o ipoteza inedita despre
nasterea poporului roméan: este putin probabil
ca razboinicii daci, considerati barbari sa fi
ajuns sa copuleze cu delicatele si preten-
tioasele femei ale romanilor, dar este mult mai
usor de presupus ca stilatii veterani romani
veniti Tn Dacia au gasit tentante femeile dace,
robuste, sanatoase si vitale. Acestia au lasat
saminta lor in aceste femei apoi, odata cu
retragerea ordonata, au plecat lasind in urma
mame cu copii in brate care au ramas sa Tsi
astepte tatii. Asadar sintem un popor feminin,
un popor al asteptarii!!!

Nu stiu daca Grosan cunostea aceasta
ipoteza atunci cind a inceput lucrul la Un om
din est, dar planul epistolar din constructia
romanului m-a facut sa imi amintesc de ea.
Aici, Nelu Sanepidu — nume care evoca o
institutie de control al igienei publice -
relateaza pentru prietenul luliu odiseea sa
sexuala asumatd metodic, pornind de la
principiul ca femeile reprezinta spiritus loci,
un fel de chintesenta a arealului Tn care
vietuiesc, ca prin ele ne putem cunoaste
istoria, spiritul neamului si tara.

Aceasta cercetare sociologic-sexuala se
desfasoara participativ — cu implicarea directa
a cercetatorului — si Tncepe aleatoriu, prin
aruncarea unei sageti de darts in harta tarii,
care se infige Tn punctul care descrie
localitatea Faurei. Aici Saveta, muncitoare
fruntaga si stahanovista si in amor, este
consumata — dupa o cina descrisa in detaliu,
odata cu restaurantul tipic zonelor munci-
toresti — in apartamentul ei modest, din care
nu lipseste televizorul VVenus, mileul si pestele
de sticla. Uimitor la Saveta este faptul ca —
inainte de implacabilul act sexual — face un
dus, un lux pe care pugini oameni si-I
permiteau in epoca. Tot aici, Tn alta camera, se
afla si mama sa bolnava care 1i cere dimineata
Don Juanului de circumstanta trei lei pentru o
piine.

Urmeaza Annelise M., o tinara nepri-
hanita din Sighisoara, care avea formularele
mari pentru plecarea in tara mama si urma sa
lase Romaniei virginitatea ei in conditii
dionisiace. Relatarea contextului unui cenaclu
literar de provincie, a veleitarismului, a
comportamentului tinerei sasoaice, Tn casa
parinteasca, a efectelor devastatoare ale
visinatei, a actului sexual reflex, a destinului
arborelui tulipbaum, prinde exact spiritul
locului.

Ada de la Costinesti are o frumusete
speciala legata de propriul sex si poate fi de
oriunde, purtind in ea spiritul marii. Aventura
cu ea porneste dintr-o cofetarie si se termina
in  neantul simturilor fara posibilitatea
revederii.

Bucurestii spoielii i-0 ofera cerceta-
torului travestit in american de origine romana
pe Mariana B. Aici aparentele sint cistigatoare
si Mariana, femeia Republicii, este posedata
de nchipuitul american chiar in casa arge-
seana a bunicilor ei din Muzeul Satului,
intreaga poveste fiind reprezentativa pentru
melanjul rural-urban al Capitalei. Detaliile,
glosarile, trimiterile adiacente au si in aceasta
poveste tot farmecul scriiturii de tip Grosan
devoalind lumea capitalei pe dimensiunea
aculturatiei rural-urban.

Zalaul Tsi aduce ofranda n acest amplu
proces de cunoastere prin Tit-Livia Porolissa
Pop, prescurtat Tita, fiica unui roman natio-
nalist, verde, care triieste Tn casa in care a
locuit n adolescenta marele poet ungur Ady
Endre. Chiar in camera acestuia este cazat
Nelu Sanepidu care dupa discursuri sfora-
itoare are parte de o noapte punctata de
aceleasi sunete linga femeia uriasa cu miros
de cozonac. Evident prilejul acestei idile este
unul de a ironiza toate locurile comune ale
nationalismului comunist.

Bucurestiul revine in forta cu miresme
de Chanel 5, turari de Renault si o femeie din
domeniul bancar, al luxului, pentru care o
masa la Muzeul Literaturii este dezagreabila
prin compromisul uman. Constelatia Orion
coboara printre cearceafuri pentru a-l anunta
pe Nelu Sanepidu ca in socialismul munci-
torilor se poate trai si asa: elegant, fitos,
rafinat, oarecum o viata nelalocul ei in raport
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cu standardele maselor. Intr-un antract al
acestei relatii, spiritul locului mai irumpe prin
inca o fisura: Liliana B. din Drumul Taberei,
intelectuala rasata, adepta a filosofiei de
frontiera care 1l face pe Nelu Sanepidu sa sara
din materialismul dialectic drondoeian direct
in antimaterialismul lui Krishnamurti si al
altor desavirsiti mai corpolenti sau mai subtiri
pentru a putea obtine favorurile sexuale
asteptate.  Seminarizind  desavirsirea n
cartierul intelectual bucurestean, Nelu ajunge
sa deschida toate portile Fiintei Lilianei,
posesoarea unei perechi remarcabile de sini.

Cazurile mai sus citate, fara a avea
deloc explicit aceasta intentie, reusesc sa faca
n mod cuprinzator un sondaj al vietii acelor
ani, constituindu-se, pe linga valoarea lor
literara incontestabila, in pagini ale istoriei
epocii ceausiste, in care regasim conditiile de
trai, comportamentele, pattern-urile culturale,
fricile, neajunsurile si avantajele perioadei.

Dar spiritul locului, plutind dupa
cortina, in fundal, pe palierul epistolar, lasa
loc pe scena dictaturii mediocritatii, politicii
constringerii si anularii individului. Celalalt
plan al romanului, cel concret-fictional (daca
ne este permisa aceasta licenta, pentru ca
romanul este, totusi, o fictiune), prinde viata
unui grup de personaje in centrul caruia se
afla cuplul de prieteni Nelu Cucerzan — luliu
Boldea, profesori la o scoala generala. Doi
tineri cu pregatire intelectuala inalta care Tsi
compenseaza lipsa de perspectiva de viata si
profesionala cu amagirile scrisului si ale
literaturii. Nelu implineste 30 de ani, prilej
pentru un eseu care s-ar putea chema Barbatul
la 30 de ani in comunismul lui Ceausescu.
Grigore Samsaru, profesor si el, vrea sa intre
— oportunist in P.C.R. chiar cu doua luni
Tnainte de Revolutia din ’89, propensiune care
1l va face gonaci in marea vinatoare organi-
zata pentru Tovarasul. Willy Schuster patru-
leaza prin domeniul de vinatoare care i-a fost
repartizat ca padurar si dezvolta legenda
Marelui Cerb pe care 1l urmareste asemeni
printului care urmarea Mistretul cu colti de
Argint. Tn tablou mai apar si Sari-neni, Hilde-
tante, doamna Szekely si alte citeva personaje
care Tsi descriu viata si reprezinta oamenii
epocii.

O vinatoare organizata pentru Nicolae
Ceausescu insusi in domeniul lui Willy
tensioneaza si aduna intr-un nod destinele
grupului. Dictatorul apare cu elicopterul si
executa scurt si criminal cerbul lui Willy, apoi
dispare iar in cer, cu elicopterul lui, lasind loc
chefului nomenclaturii. luliu Borna descrie
ironic si pamfletar evenimentul si publica
paginile ntr-o revista, lucru care i atrage o
convocare in fata ticalosului Maior Dobre care
descrie prin comportament si reactii tot raul
securitatii.

Caietul rosu, cel ce contine Magia
Scrisului, cel in care Borna scrie lucruri care
aveau sa se intimple, il salveaza, asa cum —
simbolic — ne-a salvat pe toti in acea perioada
viata Tnchipuita, de cenusia si predictibila
viata reala.

O ultima aventura amoroasa se consuma
cu mari semnificatii: luliu Borna pleaca la
Bucuresti pentru a o gasi pe Vianda, iubita lui
pe care i-0 suflase prietenului Nelu fara prea
mari remuscari. 1i gaseste adresa si sta pe
acoperisul unui bloc din vecini, alaturi de un
cetatean gelos pe propria sotie. La Timisoara
se consumasera evenimentele revolugionare si
pe strada se auzeau plesnetele gloantelor
inceputului Revolutiei de la Bucuresti cind in
fereastra pindita a aparut Vianda cu sinii goi.
Din spatele ei s-a apropiat Nelu Sanepidu, cel
mai bun prieten al lui luliu, Enkidu, cel cu
care vinau Tmpreuna... ce? Cel tradat acum
trada.

Care sa fie — una peste alta — spiritul
acestui loc?! te intrebi cu vocea lui Tepes,
tradat si inchis 13 ani in temnita, inchizind
cartea lui Grosan.

Romanul Tsi aproprie asadar viata de la
talpa si radacini pina la virful celest,
elicopterul cu dictatorul Tn miez, si face asta
natural, cu ritmurile asezate ale vietii, fara
pretentii si sfortari, devenind o cronica si 0
fresca reprezentativa a epocii. Un al doilea

volum al romanului nu poate fi plasat
temporar, Tn aceasta logica, decit in perioada
post-revolutionara si 1l asteptam cu mare

interes pentru ca harul lui Grosan va sti sa
faca si de aceasta data melanjul dintre viata si
arta care prieste literaturii.
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Adevarul vietii unui om din est, prins ca
intr-o joaca n plasa fina a prozei detaliilor,
devine responsabil pentru viata tuturor
oamenilor din est, pentru sistemul dezvoltat
dincoace de Cortina de Fier. Daca partea
reprezinta intregul — si numai asa poate fi
pentru ca fara acest principiu logic
cunoasterea umana a generalitatii ar intimpina
mari dificultati — aceste biografii comune,
genial schitate, dau masura epocii ceausiste
ntr-o fresca pe care putini au reusit sa o faca
sl care pentru Grosan era o datorie. Compa-
siunea si condescendenta sint trasaturi ale
umanismului pe care Grosan 1l promoveaza
fervent, fidel decretului lui Petre Tutea care
intrebat ntr-un interviu de o intelectuala cum
a trait comunismul a raspuns deranjat: ,,Eu nu

am trait comunismul, domnisoara, eu mi-am
trait viata!”

Pe muntele prozei — pe care I-au ridicat
in contemporaneitate Preda, Breban, Buzura,
Toiu, Banulescu, de pilda — Grosan, asemeni
unui scarabeu, urca sisific, impingind un
bulgare rotund care 1i scapa mereu, rostogo-
lindu-se printre stinci Tnalte, pietre si prundis,
spre poale. Metamorfoza a fost dureroasa,
scarabeul ar fi preferat sa aiba miini, nu
coarne, pentru a prinde mai bine si mai comod
bulgarele, efortul lui este mare si repetat si 0
izbinda se lasa greu banuiti. Recupereaza
obiectul, 1l pune iar pe cale, se straduieste
mereu, citeodatd caraghios, citeodata maies-
tuos si nobil si dintr-o datd in apus desco-
perim lucirile rare care 1i justifica efortul:
bulgarele este unul de aur!

Blue eyes
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...asa ar fi trebuit sa-si intituleze Cornel
Cotutiu selectia de schite, povestiri si nuvele,
asezate Tn ordine alfabetica, din volumele
anterioare si nu secul si abstractul ,,20” al
recentei antologii aparuta la prestigioasa
editura Charmides din Bistrita.

Zic asta pentru ca in mai toate scrierile
ne intalnim cu tema anuntata in titlul voit de
impact al acestei cronici. Ma gandesc aici la
»Intalnirea”, unde autorul porneste actiunea de

la un fapt-divers
sinistru care, prelu-
crat, demonstreaza
calitatile unui cre-
ator de sens estetic

Cornel COTUTIU veritabil. ~Confuzia
S — de initiale a doi
' | ‘ decedati: Florin

Polog, fiul unui om
de afaceri, si Fulvia
Petrovan, sora po-
vestitorului, duce la
schimbarea sicrielor
acestora; fata de 16
. ani trecand n lumea

dreptilor din cauza

‘.n\ i

douazeci

unei boli incurabile
— leucemia —, iar baiatul de 20 de ani — intr-un
accident de masina. Povestasul, coplesit de
treburi, se intoarce acasa dintr-o tara sud-
americana pentru a asista la Tnmormantarea
surorii; evident, calatoreste cu avionul, dar va
las pe d-voastra sa aflati in compania cui
calatoreste. Pana sa descopere greseala
cioclilor, prin mintea lui trec crampeie
emblematice din viata Fulviei, fetita inocenta
care te impresioneaza prin Tntrebarile si
raspunsurile ei candide, ceea ce dovedeste ca
Tnsusi autorul este, de fapt, un om ultrasensibil
mai cu seama cand este vorba de moarte pe
care nu o poate umili oricat s-ar stradui.
Leitmotivul macabru si seducitor fin
acelasi timp 1l regasim si in povestirea Intre
paranteze in care doamna Nalbaru trebuie sa-
si recunoasca sotul decedat in adancurile

Moartea, dragostea mea...

Icu CRACIUN

pamantului, un miner electrician bine
cunoscut printre ortacii sai. Pana sa-i vada
trupul schimonosit, femeia rememoreaza
dialoguri mai mult sau mai putin casnice
avute cu el din timpul vietii.

Din Jar acoperit cu cenugsd, 0 caricatura
sarcastic-contemporana a motivului iubirii
shakespearene, aflam ca eroul povestitor si
iertator trebuie sa se casatoreasca cu fiica
celui care contribuise, prin viclenie, la
inchiderea tatalui, care, fara indoiald, se va
prapadi in urma detentiei. M-a surprins, nsa,
in aceasta schita, interpretarea dialogului a
doua personaje dupa gesturi si mimica,
invizibile profanilor, gen Sancho Panza, care
tine de priceperea unui cinefil de a descrie si
trai simultan un film mut, ca si cand cititul pe
buze este o noua aptitudine a lui C. C.,
combinata cu aceea de a talmaci gandurile si
privirea, desi este despartit de un paravan de
sticla.

In Noimg, amicul povestitorului, betivul
notoriu F., — 0 ,,izmana intelectuala”, cum il
cearta ironic —, Tsi risipeste viata practicand,
printre pahare, pictura, desenul Tn tus si
fotografia, n care, din pacate, nu exceleaza si,
desigur, ca si acesta, macinat de viciu, Tsi va
ingropa talentele in urma unui infarct.

Cititorul merita sa zaboveasca in detaliu
asupra povestirii cu multe simboluri Sfarsitul
orbului;  moartea  sotiei  caramidarului
Andreica, asociata cu disparitia subita a
acordeonistului orb, Clipota, declanseaza o
multitudine de intrebari si raspunsuri care mai
de care mai controversate.

In Spasm, o alta eroina, Postumia, Ti
telefoneaza lui Tavi, prietenul de familie, ca
sotul ei, Dinu, a murit subit. Comportamentul
celor doi frizeaza morbiditatea, bizareria: Tavi
simte nevoia sa se aseze langa defunct, iar
femeia se asaza peste améandoi, insa, cum este
si normal, numai cel viu simte ,trupul
strabatut de frisoane” al acesteia.

Intr-o alta povestire, intitulata Un album
refuzat, o liceana Tsi pierde prematur parintii
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sl este nevoita sa traiasca cu bunica; batrana, o
fotografa Tnversunatia, o asalteaza seara de
seara cu pozele parintilor, recenti trecuti in
lumea umbrelor. Fetei i se inradacineaza ideea
ca daca se va lasa fotografiata va muri; drept
urmare va refuza sa fie fotografiata. In final,
obsesia devine realitate si vor muri, pe rand,
atat bunica, cat si nepoata.

In nuvela Un mar, groparul Partenie
este un ciudat solomonar; pana si pe piatra sa
funerara si-a scrijelit anul nasterii si al mortii.
Acesta, in schimbul muncii sale, cerea plata:
bani, clopotei si talangi, pe care le atarna ,,in
tinda, pe tarnat, in casa dintéi, n bucatarie si
grajd”, dupa ce n-a mai tinut vite. Dar si el a
dat ortul popii exact in anul prorocit, iar la
fnmormantarea sa — stupoare! — i-a cazut un
mar ,tocmai n frunte”, ceea ce a starnit
mirarea participantilor la prohod. Din
nefericire, tiganii tocmiti la saparea gropii sale
Tsi Tntrerup munca, deoarece dau de un colt de
stanca. Lucrurile se precipita, popa Bindea
intinde iertaciunile pe toate ulitele satului
pentru a ajunge in timp util la groapa. In
momentul ridicarii copérseului talangile si
clopoteii mortului se pornesc, din senin, sa
sune. Ruperea de nori, puhoiul de ape revarsat
peste cimitir vor duce la disparitia sicriului lui
Partenie cautat n zadar de feciorii sai.

C. C. Tsi plimba eroii cu dezinvoltura
prin cimitire, admira locurile de veci, crucile
sl mausoleele de marmura sau de andezit mat,
le descrie la filigran, cum se intdmpla in Un
fel de dezlegare, unde atmosfera initiala pare
vesela, strabatuta de umor negru, mortii,
cutezatori, mai ca s-ar atinge si ar comunica
doi cate doi, barbat si femeie, Tncat iti zici
infiorat ca n-ar fi exclus sa ntalnesti si un
violator de morminte. De altfel, in Tremur
marunt (povestire dedicata scriitoarei Valeria
Dascil), o eroina cumpara bujori pentru a-i
depune pe mormantul sotului, dar ofera unul
dintre boboci unui tanar care, la réandul lui,
doreste sa-I daruiasca iubitei.

In general, personajele din aceasta carte
sunt fie orfane, fie vaduve, in orice caz s-au
intélnit cu moartea, o asteapta si sufera, la
randul lor, de alte boli tot incurabile de care se
molipsesc sufletele lor: de singuratate, de
lipsa de comunicare, de confesare, intr-un fel
si ele sunt la granita cu nemiloasa purtatoare

de coasa in gratiile careia nu pot intra nicicum
(vezi povestirea Zile, la inceputul carora si la
sfargitul carora, s-a iscat aceeasi Tintre-
bare...). Vorba unui personaj pesimist de-al
lui C. C.: Ce lasi Tn urma ta? Lacrimi, pareri
de rau, nedumeriri si nelipsitele comentarii
favorabile ale amicilor, dar si malitioase, din
partea neprietenilor.

Exista Tn acest volum si 0 povestire care
ar merita introdusa fintr-un manual de
literatura roména pentru liceu, datorita
complexitatii ei. Este vorba de Aleea
Castanilor, un mixaj intre doua elemente: cel
suprarealist — contaminarea la propriu al
umanului cu vegetalul, cand Grig se trezeste
dimineata metamorfozat intr-un  copac
semisimtitor — si unul postmodernist, cand
sotia sa, Nana, Ti marturiseste adulterul cu o
nonsalanta naucitoare, ba Tsi si hraneste sotul
devenit intre timp un arbore desfrunzit.
Aceasta legatura dintre omenesc si specificul
plantelor o vom 1intalni si Tn schita In
cearcanul lunii, numai ca aici, lacob vrea sa
taie niste meri fiindca de cinci ani nu mai
dadeau floare si rod.

Mai retin din acest volum: frivolitatea
dorintelor nedisimulate ale personajelor din
Prisos la un chef intre colegii de munca, din
Propunerea de recuperare dorinta de
reinnodare marturisita a unui amor studentesc
dupa 4 ani de despartire obiectiva, din Apoi...
pe cele doua personaje mediocre Alexandra si
Pavel, o Tanta si Costel mai evoluate, Pavel
sensibilizeaza fata dornica de romantisme —
fie ele banale —, recitandu-i versuri siropoase,
iar in Trei palme un profesor este taxat de lege
drept corupator de minore si inchis pentru ca a
incalzit la pieptul sau mainile nghetate ale
unei pustoaice. Despre prozele Bruj si Grui si
In jurul unui noroc m-am pronuntat la timpul
potrivit, dar nu inteleg de ce C. C. se
Tncapatineaza sa ma contrazica cu La 11 fara
10 introducand-o in aceasta antologie, cand
am demonstrat n alta parte ca bucata
respectiva este o piesa de teatru autentica.

lustratiile d-nei Georgiana Cotutiu la
aceasta carte sunt cu totul aparte; la urma
urmei si amprenta folosita de d-sa in locul
creierului individualizeaza omul, asa cum si
stilul unei carti pune Tn lumina particularitatile
specifice autorului.
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Colectia Academica, a Editurii Tipo-
Moldova de la lasi, s-a Tmbogatit in 2012 cu
un volum de istorie si exegeza literara dedicat
jurnalului intim in literatura romana, semnat
de profesorul universitar baimarean Gheorghe
Glodeanu. Titlul sugestiv, Narcis si oglinda
fermecata. Metamorfozele jurnalului intim in
literatura romand,
deschide  orizontul
de asteptare al citi-
torului  spre o
analiza sinoptica in
literatura noastra a
acestei forme lite-
rare de granita.

Argumentul,
intitulat  retoric-in-
terogativ. De ce
,.Narcis si oglinda

= ' fermecata™?, este o
deschidere spre lumea miturilor, cu care
jurnalul intim ca forma a confesiunii literare
se afla in stransa relatie. Metafora
fundamentala a acestei forme de scriitura
ramane totusi oglinda, simbol al cunoasterii
prin reflectare. Forma pe care o ia oglinda in
literatura se modifica si ea dramatic in
contemporaneitate, de la coala alba de hartie
la ferestrele multiple ale computerului. Esenta
unei astfel de reflectari ramane, Tnsa, aceeasi:
»,Narcis a devenit figura arhetipala a auto-
rului de literatura autobiografica, a diaris-
tului care aspira sa identifice profunzimile
propriului eu in oglinda caietului sau de
insemnari.[...] Tn epoca internetului asistam
la o veritabild extrapolare a narcisismului”.

Demersul specular al autocunoasterii
este pus Tn relatie cu dobandirea intelepciunii
si cu revelarea destinului, subliniind astfel, o
data n plus, functia de cunoastere a scrisului.

Gheorghe Glodeanu

Narcis si oglinda fermecata

Monica CANDEA

,Oglinda reflecta adevarul, sinceritatea,
conginutul inimii si al constiingei. Ea dezvaluie
cauzele faptelor trecute, devenind, astfel, un
instrument al ilumingrii, un simbol al
ingelepciunii si al cunoasterii. Ca unealta a
lui Psyhe, simbolizeaza succesiunea formelor,
durata limitataz si vesnic schimbatoare a
fiingelor, dar si cunoasterea de sine. Veritabil
ochi al sufletului, oglinda este o poarta catre
o alta lume, cea a abisurilor fiinzei.”?

In concluzia acestei introduceri autorul
reliefeaza faptul ca, datorita subiectivitatii,
orice autofictiune presupune o deformare a
imaginii de sine a celui care se contempla in
oglinda scriiturii. Astfel se naste alter-ego-ul,
»dublul de hartie [...] infidel, idealizat sau
ficsionalizat”®. De asemenea, precizeaza si
dimensiunea istorica a cercetarii sale,
organizandu-si lucrarea dupa un principiu
cronologic care vizeaza data Tnceperii redac-
tarii jurnalelor roménesti supuse analizei.
Ampla panorama a diaristicii autohtone poate
fi astfel citita ca o veritabila istorie.

Studiul contine doua mari sectiuni,
numerotate cu cifre romane, marturisind des-
pre rigoarea academica a unei cercetari bine
fundamentate teoretic. Partea |, intitulata
clasic Repere teoretice, este divizata la randul
ei n 14 capitole, in care autorul surprinde cele
mai importante contributii romanesti la teore-
tizarea sau clasificarea scriiturii diaristice,
precum si la interpretarea critica a acesteia.
Pentru inceput sunt inventariate ipostazele
autofictiunii, ocazie cu care sunt delimitate
trasaturile jurnalului intim prin raportare la
autobiografie sau memorii. De asemenea,
autorul identifica aici atat opere diaristice
cunoscute n spatiul romanesc, mai mult sau
mai putin tipice, cat si principalele studii
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teoretice consacrate genului, de la Eugen
Simion, pana la Liana Cozea sau Anca Ursa.

Tn capitolele urmatoare, cu o deosebita
suplete a decelarii ideilor esentiale, criticul
identifica esafodajul viziunii despre jurnal in
studii precum Ficgiunea jurnalului intim a lui
Eugen Simion, cu toate cele trei parti ale sale:
Poetica jurnalului intim, Intimismul european
si Diarismul romanesc. De aici retine faptul
ca jurnalul se afirma foarte puternic in secolul
XX, pe masura ce fictiunea se decredibili-
zeaza, dar ajunge la randul sau sa fie atins de
fictionalizare. Principalele legii ale scriiturii
diaristice sunt Tncalcate si ele de cele mai
multe ori Tn operele propriu-zise. Sunt avute
in vedere si momentele fundamentale 1in
evolutia speciei in plan european, respectiv in
spatiul roménesc. De asemenea, Gheorghe
Glodeanu priveste cu un ochi critic absentele
notabile din spectrul de investigatii ale
ilustrului cercetator, dar recunoaste ca Tntr-un
asemenea domeniu o abordare exhaustiva este
aproape imposibila. Un loc aparte, in aceasta
panoplie teoretica, este acordat si studiului
Genurile biograficului, al aceluiasi Eugen
Simion, unde, alaturi de cateva jurnale impor-
tante, sunt analizate si memorii, autobiografii,
confesiuni sau epistole, apartinand unor
personalitati notabile ale literaturii si culturii
romane.

O contributie  importanta  pentru
tipologizarea jurnalului intim Ti apartine lui
Mihai Zamfir prin capitolul Jurnal de criza si
jurnal de existenfa din volumul Cealalta faza
a prozei (1988). De aici este retinut faptul ca
statutul aparte al literaturii romane printre
literaturile europene impune si o tipologizare
autohtona a scriiturii diaristice. Mihai Zamfir
incadreaza astfel in cele doua tipologii o parte
insemnata dintre jurnalele scriitorilor nostri si
pledeaza in favoarea practicarii acestui tip de
scriitura, care poate contribui esential la
exorcizarea unor traume, avand un evident rol
terapeutic.

Reperele teoretice incorporeaza i
referinte la studii asupra genului apartinand
lui loan Holban (Literatura subiectiva), lui
lon Manolescu (Literatura memorialistica),
lui Dan C. Mihailescu (Literatura romana in
postceausism. Vol. | Memorialistica sau

trecutul ca re-umanizare), Lianei Cozea
(Confesiunile eului feminin), Ancai Ursa
(Metamorfozele oglinzii), lui Mircea Mihaies
(Cartile crude. Jurnalul intim si sinuciderea),
Al. Cistelecan (Aide-mémoire) sau Anei
Selejean (Adevar si mistificare in jurnale si
memorii aparute dupa 1989). Prin toata
aceasta panorama critica autorul Tsi pregateste
propriul demers de analiza a diarismului
autohton, coerent organizat in partea a doua,
conform  principiului  cronologic amintit
anterior.

Intitulata Metamorfozele autoficziunii n
literatura romana, aceasta parte, foarte ampla,
este divizata Tn cinci sectiuni: 1. Tntemeietorii
diarismului roménesc (secolul al X1X-lea); 2.
Jurnalele perioadei interbelice; 3. Autofic-
fiunile perioadei totalitare; 4. Marile jurnale
ale exilului; 5. Jurnalele perioadei postde-
cembriste. Tn total, criticul analizeaza peste
patruzeci de opere diaristice, apartinand atat
unor scriitori majori de literatura, cat si unor
critici, eseisti, atat barbatilor, cat si femeilor
de litere si cultura.

Autorul este interesat atat de princi-
palele puncte de fuga ale confesiunii, adica de
aspectele tematice si motivice, de modul de
reflectare scripturala a chipului intim al celor
care se confeseaza, cat si de specificitatea
poeticii jurnalului intim 1n fiecare opera
analizata.

Reprezentativi pentru diarismul seco-
lului al XIX-lea raman, conform selectiei
criticului, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Titu
Maiorescu, lacob Negruzzi si lulia Hasdeu.
Bogdan Petriceicu Hasdeu este unul dintre
pionierii genului si acest fapt il face sa incalce
frecvent conventiile, preocuparea sa fiind mai
degraba de a-si nota aventurile sentimentale
ale adolescentei. Jurnalul maiorescian este un
model fundamental pentru diarismul secolului
urmator, atat prin longevitatea notatiilor
(realizate de-a lungul a 62 de ani!), cét si prin
meticulozitatea acestora. Un succesor ilustru
al stilului diaristic maiorescian este, 1n
viziunea lui Gheorghe Glodeanu, Mircea
Eliade, fire preocupata in egala masura cu
Tnaintasul sau de traseul propriei formari, dar
si de lumea exterioara. lacob Negruzzi reda
prin jurnalul sau, redactat intre 1861 si 1864,
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»cronica subiectiva a unui student la drept in
Berlinul din a doua jumatate a secolului al
X1X-lea”.* Negruzzi se dovedeste un roman
care nu sufera de complexul provinciei, un
spirit viu, preocupat mai degraba de aventurile
pe care i le poate oferi studentia, decat de un
studiu realizat cu zel si consecventa.

Cazul luliei Hasdeu este oarecum unic
n literatura noastra, atat datorita disparitiei ei
precoce, cat si datorita pasiunii pentru notarea
faptului trait, ba mai mult, pentru proiectarea
textuala a unui viitor netrait, dar visat,
Tnchipuit, in textul Jurnalului Fantezist.

Dintre jurnalele perioadei interbelice
sunt avute in vedere scrierile unor perso-
nalitati precum Anton Holban, Eugen
Lovinescu, Pavel Dan, Octav Sulutiu, Camil
Petrescu, Liviu Rebreanu, Mateiu 1. Caragiale,
Mihail Sebastian, contestatarul G. Calinescu,
dar si ale unor doamne precum Jeni Acterian
si Alice Voinescu. Panoplia continua cu
jurnalele scrise in perioada totalitara,
respectand sau modificand conventiile. Din
aceasta epoca sunt selectate si comentate
confesiunile diaristice ale unor scriitori
cunoscuti precum: N. Steinhardt, I. D. Sirbu,
Arsavir Acterian, Marin Preda, Nicolae
Balota, Mircea Zaciu, Radu Petrescu, Livius
Ciocérlie sau V. R. Ghenceanu. Nu lipsesc
nici de aici jurnalele unor doamne precum
loana Em. Petrescu, Constanta Buzea sau
Doina Jela.

Note:

Capitolul al patrulea al acestei sectiuni
se concentreaza asupra jurnalelor exilului,
reunind exemple ilustre precum scrierile lui
Mircea Eliade, Eugen lonescu, Matei
Calinescu, Paul Goma, Monica Lovinescu,
Bujor Nedelcovici, Virgil lerunca, Vintila
Horia, Dumitru Tepeneag, Sanda Stolojan sau
Paul Miron. Autorul da verdicte memorabile
privitoare la esenta fiecarei confesiuni 1n
parte, pe care le sintetizeaza in titlurile
sugestive si incitante ale subcapitolelor acestei
parti. Dinte ele am putea retine: Un ,,jurnal in
farame” (Eugen lonescu), In cdutarea
timpului  pierdut (Virgil lerunca), Sanda
Stolojan si amurgul exilului parizian, Jurnalul
invectiva (Paul Goma) sau Jurnalul ca
,,memorie publica”” (Monica Lovinescu).

In incheiere sunt prezentate si patru
dintre cele mai cunoscute jurnale ale perioadei
postmoderniste, apartindnd lui Andrei Plesu,
Mircea Cartarescu, Gheorghe Craciun si
Florin Manolescu.

Amplul studiu al criticului Gheorghe
Glodeanu se remarca prin preferinta pentru
selectarea unor opere reprezentative 1in
evolutia scriiturii diaristice romanesti, dar si
prin pertinenta cu care reuseste sa surprinda
specificul poeticii autofictionale, in fiecare
caz, precum si principalele aspecte tematice
ale notatiilor, fiind o lucrare de referinta
pentru cercetarea acestui domeniu fascinant si
proteic al literaturii.

1. Gheorghe Glodeanu, Narcis si oglinda fermecata. Metamorfozele jurnalului intim in literatura romana, Tipo-

Moldova, 2012, p.6.
ibidem, p.7.

ibidem, p. 8.

4. ibidem, p.123.

w

44 ¢ Migcarea literard]




Publicistul sub vremi

lon Radu ZAGREANU

Interesant este a analiza comparativ
publicistica unui scriitor contemporan traitor
atdt in perioada comunismului, cat si n
prezentul epocii de tranzitie. Pentru aceasta
punem fata 1n fata doua volume de
publicistica ale romancierului  Augustin
Buzura: Bloc notes (Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1981) si Canonul periferiei (Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2013).

Nu poti pune in balanta cele doua carti
de publicistica fara sa tii cont de faptul ca ele
au aparut in ,,vremi” total diferite, un timp al
cenzurii si al autocenzurii, si un timp al
libertatii depline de exprimare.

De aceea in volumul Bloc notes,
Augustin Buzura este preocupat mai mult de
problemele scrisului, de raportul dintre creator
sl exprimarea adevarului, a sinceritatii: ,,un
scriitor adevarat nu se poate lipsi si de o tinuta
morala ireprosabila; convingerile trebuie
aparate”. Pentru el elementele primordiale din
care ar dori sa faureasca lumea ar fi: adevarul,
constiinga, curajul, sinceritatea. Obligatia
scriitorului este de a servi adevarul, libertatea
si frumosul, de a da pe fiecare pagina scrisa
un examen al demnitatii sale. Scrisul este
pentru Augustin Buzura o necesitate launtrica,
0 modalitate de a reactiona la ,,agresiunea
mediului”.

Prozatorul trebuie ,,sa depuna marturie”
despre adevarul timpului nostru, el fiind scos
la lumina ,,de confruntarea deschisa, corecta a
mai multor puncte de vedere”. Scriitorul si
omul de stiintd au un dugsman comun ,,moartea
psihica”, mai periculoasa decat moartea
biologica. Ea consta 1Tn ,imposibilitatea
omului de a fi el insusi, de a se manifesta
conform convingerilor sale”. Moartea psihica
se 1nsoteste cu minciuna, cu falsul, cu
lagitatea. Tentatia iluminista, tipic ardeleana,

este Tmbratisata de prozator. Orice opera
»irebuie sa contribuie la scoaterea oamenilor
din nepasarea morala”.

Sunt abordate in volumul Bloc notes
multe aspecte: romanul actual, raportul

realismului cu mo-

dernitatea, statutul

scriitorului, litera- Augustin Buzura

tura de inspiratie
rurala, raportul in-
divid-istorie etc.
Polii de rezistenta ai
volumului Bloc-
notes vizeaza doua
intrebari  esentiale:
,De ce scriem?” si

canondl
periferiei

LA fi tu nsuti”. pes

Multe din ideile

publicisticii din aceasta carte sunt reluate la
mod personal de personajele romanelor sale.

Noua carte de publicistica a roman-
cierului Augustin Buzura, Canonul periferiei,
mi-a adus aminte de anteriorul sau volum,
Bloc-notes (1981), pe care atunci I-am citit
dominat de emotia pe care mi-a provocat-o
afirmarea unor puncte de vedere indraznete,
pentru acea epoca. EI m-a trimis cu gandul si
la un eseu al lui Lucian Boia, De ce este
Romania altfel? (Editura Humanitas, 2012).
In capitolul Confuzia valorilor. Mahalaua
roméneascad, din cartea lui Lucian Boia, el
sesiza faptul ca in ,,spatiul acesta de tranzitie,
de anevoioasia, de nesfarsita tranzitie, se
intinde, triumfatoare mahalaua. Ea risca sa
acopere o buna parte a Romaniei.”

Starea de ,,mahala” Tsi are originile in
triumful ,,periferiei”, periferie determinata si
politic, inca din primele zile de dupa
decembrie 1989, afirma Augustin Buzura in
volumul Canonul periferiei. Veleitarii si
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impostorii si-au ,,impus obiceiurile”, in timp
ce combatantii sinceri ai incalcitei brambureli
din 1989, ,isi vindeca ranile sau, obositi,
respira dureros aerul victoriei”. ,Periferia”,
vechea garnitura comunisto-securista, s-a
repliat, a ajuns din nou la putere, si-a impartit
rolurile: unii au devenit luptatori anticomu-
nisti, altii s-au transformat in ,,propovaduitori
moralisti.” ,Periferia” a Tmbracat haina
politicii, ca urmare ,,nimic nu a mai ramas
nemurdarit.” (Am fost vreodata altfel)

Cu aceasta perspectiva Tn fata, realitatea
din societate roméaneasca, aflata intr-o inde-
lungata faza de tranzitie, este radiografiata cu
luciditate, cu obiectivitate, dar si cu dorinta
binevoitoare a schimbarilor pozitive. O
asemenea scrutare a societatii romanesti nu ar
fi fost posibila Tn 1981, anul aparitiei Bloc
notesului.

Articolele din acest volum au fost
editoriale in revista Cultura intre anii 2005-
2008. Vom avea surpriza sa descoperim un
Augustin  Buzura neadaptat unei realitatii
debusolate valoric, nerecunoscatoare fata de
cei care au indraznit prin operele lor sa critice
aspecte ale regimului comunist. Augustin
Buzura a fost considerat Tnainte de 1989, ,,de
catre Cenzura inclusiv, cel mai critic dintre
romancierii generatiei 60”. ,,Buzura incepe cu
Absenyii (1970) cariera de scriitor torturat de
Cenzura”, afirma criticul literar Nicolae
Manolescu (Istoria critica a literaturii
romane, Editura Paralela 45, 2008, p.1142-
1143). Dupa 1989 prozatorul a fost acuzat ca
totul i-a fost permis ,,cu voie de la politie”.
Augustin  Buzura si-a explicat comporta-
mentul din aceasta perioada in volumul
Tentayia risipirii (2003).

Acestea sunt premisele care in mod
indirect vor conditiona atitudinea publicistului
fata de noua realitate de dupa 1989. Acum,
Augustin Buzura este mai ancorat in realitate,
scrie imperativ, fiecare articol este un
S.0.S.” (Punct si de la capat). Starea de
lucruri neschimbandu-se in bine, fiind mereu
intr-o accentuata degradare, multe articole
reiau obsesiv aceleasi aspecte ale cotidianului
romanesc.

lesirea din ,aceasta teribila paranteza a
istoriei” (Viaza intre Yalta si Bruxelles), a fost

un moment prielnic pentru revenirea la
suprafata a multor fiinte jalnice, numerosi
frustrati, din rezerva rezervelor de cadre ale
partidului si uteceului, unii cu numeroase
diplome si titluri, la obtinerea carora nu prea
au contribuit cu mintea, ci mai ales cu
functiile, cu amintirile sau cu banii.” (Nici un
demnitar fara dosar)

Augustin - Buzura este pesimist 1n
privinta  schimbarii  realitatii  romanesti
prezente: ,pentru o lunga perioada vom avea
cateva certitudini: haos, mitocanie, mizerie
morala si ura la cote intolerabile” (Viasa la
portile Occidentului); ,Roménia de dupa
Revolutie este dominata de ura, violenta, boli
si subcultura.” (Ce ar mai fi de spus)

Publicistul semnaleaza tarele care
devasteaza societatea romaneasca contempo-
rand. Ele sunt nominalizate iterativ, obsesiv,
reluarea lor insistenta evidentiind deriva lumii
romanesti, incapabila de schimbare: ,sa
vedem in ce punct al caderii suntem” (Luna
sperangelor noastre); ,sa ne privim cu
luciditate defectele.” (Patria si bolnavii ei).
Imaginea tarii noastre care se contureaza din
aceste articole este una trista, amintind de
versul lui George Bacovia, ,,O, tara trista,
plina de humor...” (Cu voi). Din pacate,
constata Augustin  Buzura, romanii si-au
pierdut si umorul.

In era globalizarii, diferentierea ntre
natiuni, se face prin ,spirit”, prin ,materie
cenusie” (Viaza intre Yalta si Bruxelles),
conchide publicistul.

Prozatorul revine din cand in cand la
problematica lui tematica din volumul Bloc
notes, cea referitoare la scris, la actul creatiei:
»ocrisul este n ultima instanta o neintrecuta
tentativa de anulare a mortii, o Tnclestare
permanenta la hotarele necunoscutului si
nespusului, o cursa solitara in care nu stii
niciodata daca ai céstigat sau ai pierdut.”
(Licheliada — etapa municipala). Creatia este
pentru scriitorul Augustin  Buzura sansa
eliberarii ,,infernului interior” (Marginalii la o
veche fintrebare). Se reiau unele idei din
volumul Bloc-notes. Ecoul lor mai rasuna si
astazi in constiinta celor care le-au lecturat
atunci, in 1981: ,,prefer sa repet de zeci si zeci
de ori, cu obstinatie, aceleasi adevaruri, sub
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diverse forme, aceleasi intrebari, accept riscul
de a ma repeta si de a repeta cuvintele vitale
fara de care nu poate fi considerat om.”
(Marginalii la o veche intrebare)

Tn plan personal, profesiunea ,,cea mai
solitara din lume” (Naufragii), devine o
obsesie cotidiana, ,,ma intorc mereu acolo
unde simt ca am pierdut; la masa de lucru.”
(Ce ar mai fi de spus)

Romancierul, cenzurat in anii comu-
nismului, Tncrezator in puterea cuvintelor ,,de
a intretine speranta”, asista la degradarea
cuvintelor vitale ,,precum dreptate, frumos,
iubire, bunatate, demnitate.” (Ce ar mai fi de
spus)

Radiografierea  societatii ~ romanesti
actuale, cu ochiul publicistului, provocatoare

| —
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de amaraciuni, de dezamagiri personale, este
contracarata prin siguranta celui care are o
opera in spatele lui: ,,suntem numai si numai
ceea ce am scris, ramanem cartile noastre si
traim cat ele.” (Azi, ieri si asa mai departe...)

Multe din ideile exprimate in teritoriul
publicisticii lui Augustin Buzura sunt reluate
de personajele din romanele sale, ele putand fi
grupate tematic: despre scris, despre cunoas-
tere, despre adevar, despre curaj, despre
cuvinte, ,,a fi tu Tnsuti”, ,,moartea psihica”, a
depune marturie, ,,drumul pana la capat” etc.

In publicistica si in romanele lui
Augustin Buzura se regasesc ,constantele”
unei constiinte care a ramas mereu aceeasi,
credincioasa convingerilor sale.

Nenascutul (Legenda Mesterului Manole)
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Publicistica pe care o face, de mai bine
de doua zeci de ani, profesorul universitar,
sociologul (,,sociolog al comunicarii si sondor
de opinie sunt”) si omul politic Vasile
Sebastian Dancu (,,Trebuie sa facem politica
pentru ca tara si comunitatea noastra sa nu
devina niste colonii sau tari de mana a doua”),

nu are nimic 1in
comun cu polemi-
cile de galceava pe
care le ntretin
diversi jurnalisti si
comentatori de du-
zina, 1n paginile
celor mai multe
ziare ori la TV, fie
ca sunt orientate
spre dreapta, spre
stanga sau  spre
nicaieri,  exhiband
asa zise opinii pe

marginea unor subi-
ecte lansate zilnic n viata noasta, imbolmojite
in  perspectiva senzationalului. Volumul
Povestile, viafa si moartea (Editura Eikon,
Cluj-Napoca 2013), cel mai recent al sau, in
care Tsi antologheaza cincizeci de texte, scrise
ntre 1999 si 2011, e cu totul edificator in
privinta necesitatii unei relatii de continuitate
cu publicistica elevata, cultivata de ilustre
personalitati ale vietii publice din perioada
interbelica (Nae lonescu, N. D. Cocea, Tudor
Arghezi, Mircea Eliade, Simion Mehedinti
etc., etc.) pentru care cuvantul rostit in Agora
nu era un exercitiu de speculatie demagogica
in campanii electorale ci un necontenit
angajament de constiinta civica si nationala,
pe temele de maxim interes, major, ale intregii
societati, pentru formarea si orientarea
adecvata a opiniei publice Tn judecarea atator

Povestile vietii noastre
(Vasile Sebastian Dancu)

Constantin CUBLESAN

fapte reale ale actualitatii ce bulversau, ca si
acum, pe spatii mai mici ori mai ample, o
intreaga lume Tn miscare febrila.

Vasile Sebastian Dancu face parte
dintr-o astfel de elita intelectuala, pentru care
cuvantul asternut pe hartie trebuie si fie,
Tnainte de toate, de-o0 curatenie exemplara a
exprimarii, a expresiei literare, caci, oricum
am lua-o, eseistica sa se aseaza confortabil
intr-un halou de creativitate majora. Citite la
vremea aparitiei lor, in parte, fiecare dintre
aceste texte au avut darul de a incita prin
ideatica lor penetranta, dar si de a impresiona
prin sistemul original de abordare a temelor,
ntr-un discurs menit a deschide orizonturi si a
propune conexiuni de profunzime 1intr-o
istorie a dinamicii noastre sociale. Reunite si
sistematizate acum pe cateva paliere de atac,
ele confirma si statueaza o0 preocupare
constanta pentru constructia unei pledoarii an-
gajate funciar n spiritul demnitatii de a fi om
intr-o tara libera si democrata, care nu este
alta decat Romaénia noastra (de ieri, de azi si
de maine) a tuturora, a cetatenilor ei:
»Cuvintele scrise pot fi caramizi pentru o
lume pe care o putem ridica spre soare fara
autorizatie de constructie sau certificat de
urbanism (...) Lumea de cuvinte poate fi de
multe ori mai reala decat lumea de sange si
sudoare. Daca fiecare intelectual si-ar
Tndeplini menirea, am putea sa depasim acest
destin ghebos. Cuvintele mint mai pugin decat
par” (Scrisul e o arma), sau: ,,Nu sunt fericit
Ccu ceea ce se intdmpla, dar scriu cu disperarea
ca poate ma aude cineva, poate sunt oameni
care vor reusi sa se uite dincolo de cioroviiala
zilnica a politicienilor si vor putea sa mearga
mai departe cu sufletul neintinat de zoaiele si
de noroiul zilnic” (lubind cu disperare
Romania). Vasile Sebastian Dancu nu coboara
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niciodata in aceste zoaie. Domnia sa Tsi alege
subiectele (ataca subiectele) dintr-un evantai
larg de problematici cu care se confrunta
societatea in clipa ce i s-a dat, cautand a
desira pe un fir de... poveste (,,viata noastra se
compune din povesti. Povestile noastre,
povestile altora, povestile comunitatii noastre,
ale profesiei, ale patriei” — Povestile, viasa si
moartea), fie o biografie referentiala pentru
un mod de a trai si de-a actiona azi n
societate (,,Marian Vanghelie a crescut fara
tata, Tntr-o lume dura a Ferentarului /.../ lumea
ta, Marian, este sectorul cinci, asa cum este el.
Cu mizeria, saracia si florile lui de plastic.
Acolo sunt oamenii care te respecta si poate
chiar te iubesc... Dincolo de sectorul cinci,
incepe desertul” — Cursa lui Marian spre
Luming), fie un moment semnificativ din viata
si istoria Transilvaniei (,,este deja 15 martie. E
sarbatoarea lor, a ungurilor de pretutindeni.
Ungurii din Transilvania se imbraca frumos,
se duc la biserica, fac parada de port popular,
se gandesc la o viata mai buna /.../ Acestui vis
al lor, politicienii lor i-au dat numele «auto-
nomie» /.../ Dar daca m-ar asculta, le-as spune
ca au autonomie deja, ca si romanii, autono-
mia de a muri de foame, autonomia de a fi la
fel de saraci /.../ Ca si la noi, la romanii, si
politicienii lor se folosesc de asemenea
sarbatori ca sa le ia voturi. De aceea spun tot
felul de tdmpenii despre Trianon /.../ dupa
care fac afaceri cu politicienii de la Bucuresti,
iar Trianonul nu le mai produce nici o durere”
— File din razboiul de o mie de ani cu
ungurii), fie de cumplitul dezinteres pentru
dezvoltarea tarii, pe care il arata alesii nostri
organismele puterii (,,Nimeni nu e interesat in
proiecte comune, eventual, de proiecte in care
sa implice si populatia din cartiere. Tn marile
orase, oamenii cei mai importanti sunt venigi
din satele sau orasele judetului si mai ales din
judetele Tnvecinate /.../ Oamenii pleaca usor
din orasele noastre Tn strainatate sau aiurea
pentru ca nu-i leaga mare lucru de comunitate.
n orasele noastre avem un razboi al ignorarii,

0 lipsa de socialitate” Orag de nisip).
S.a.m.d.
Publicistul e un om al atitudinilor

transante, un polemist care stie sa abordeze
istoria ca si actualitatea, dintr-o perspectiva a

angajamentului pozitiv. Povestile sale au de
acum trecut, nu mai putin au un prezent si un
nou dor de luminozitate posibila a viitorului.
Evocarea copilariei petrecuta fintr-un sat
nasaudean, ce apare ca veritabil leit-motiv n
derularea comentariilor sociologice, Tsi afla
rostul Tn tocmai iluminarea inocentei pe care
n-ar trebui s-o abandonam niciodata din
sufletele noastre. Descinderile in istorie si n
istorii stravechi au de asemenea functia unor
elemente de contrast pentru reliefarea terifian-
tului zbucium contemporan in derizoriu. lar
dincolo de toate comentariile calme,
echilibrate, nu de putine ori strabatute de fior
liric, razbate un veritabil patos al iubirii
pentru paméntul natal: ,Pe masura ce am
calatorit si am vazut tara, am cunoscut si
marsavia, coruptia sau balcanismul, dar asta
nu mi-a schimbat cu nimic imaginea patriei cu
miros de iarba proaspata. Am vazut tari mult
mai civilizate, peisaje mai frumoase sau
oameni mai corecti. Mi-am dorit doar ca si
tara mea sa arate asa, ca modernitatea sa nu ne
ocoleasca” (Despre iubiri gsi patrii alter-
native).

Povestile lui Vasile Sebastian Dancu,
din eseurile sale fixate in exclusivitate pe
teme de actualitate, sunt povestile noastre de
fiecare zi, pe care insa el, un spirit generos si
obiectiv, le decupeaza cu eleganta si
discernamant... politic, mai degraba propriu
analistului sociolog, din balastul aluvionar de
evenimente ce vin de pretutindeni asupra
noastra si ne sufoca respiratia cu perfidia
pernei de puf cu care odinioara dexteritatea
unui gade de palat oprea respiratia oricui, fara
ca vreun anume cineva sa-i auda aceluia
convulsia. Despre o asemenea perfidie
politica de azi se exprima autorul acestor texte
(cum le numeste nsusi) in subtilitatea unor
comentarii polemice si mereu analitice pe care
le propune cititorilor nu doar ca simple
meditatii ci si pentru desteptarea lor la o
constiingd si atitudine responsabila fata de
destinul tarii, profesorul avand privirea mereu
focalizata asupra Ardealului si a ardelenilor,
in procesul modernizarii, europenizarii tarii
atdt de mult aclamata: ,,Ardelenii nu au
capetele nfierbantate de gandul secesiunii de
Romania. Ei stiu cel mai bine ce inseamna sa
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stai la masa cu strainul, sa-ti trimiti feciorii la
oastea unui imparat strain, sa-ti calce jandarul
strain ograda, sa dai cu cutatul in piatra dura a
istoriei. Exista Tn Transilvania un patriotism
sanatos, dar nu indestructibil. Gandirea simpla
a ardeleanului contine si nebanuite resurse de
rabdare, dar omogenizarea culturii si menta-
litagii romanesti trebuie sa se faca sub semnul
civilizatiei. Este, cred eu, cea mai importanta

conditie pe care o pune Ardealul in concertul
modernizarii Romaniei” (Gandirea simpla a
fraternitarii).

Povestile, viafa si moartea e o carte, in
fond, in care fiecare cititor Tsi regaseste tratate
propriile framantari, rostite de o voce bine
timbrata a unui publicist ce se recomanda cu
prisosintda ca o Vveritabila constiinta roma-
neasca contemporana.

Anemone
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Pavel Dan intr-o noua editie critica® !

lon BUZASI

Pavel Dan (1907-1937) este un mare
prozator ardelean, unul dintre stalpii prozei
romanesti interbelice — adevar demonstrat de
editiile operei sale, de monografiile si studiile
literare, toate aparute postum.

La numeroasele edirii de popularizare a
operei lui Pavel Dan prefatate sau postfatate
de Florian Potra, B. Elvin, Nicolae Balota,
Mircea Braga, Aureliu Goci, Victor Cublesan,
lon Buzasi se adauga trei edirii de referinga,
care se apropie de exigentele unei editii
critice.

Este mai intdi editia princeps, ingrijita
de lon Chinezu si publicata la Editura Funda-
tillor Regale, cu titlul Urcan batranul. Nuvele.
Sunt reunite 17 titluri de nuvele si povestiri —
cea mai reprezentativa parte a operei lui Pavel
Dan. lar Prezentarea — cum Tsi intitula, cu
modestie, criticul de la Gand romanesc
paginile introductive — reprezinta primul
studiu temeinic asupra creatiei literare a lui
Pavel Dan. Volumul a avut un succes
neasteptat, si recenziile si cronicile vorbesc
deschis despre marele talent al prozatorului, si
despre regretul ca a fost pana la aparitia
volumului prea putin cunoscut si apreciat.
,»NU ne putem opri un sentiment de remuscare
— scria Mihail Sebastian — la gandul ca a fost
lasat sa treaca pe langa noi un scriitor de
aceasta valoare, fara sa-1 vedem, fara sa-l
cunoastem si fara sa-i dam cel putin n ultimul
timp al nefericitei lui vieti, un semn de
intelegere... Nu ar fi de mirare ca Urcan
batranul sa rascumpere tarziu, printr-un destin
literar  fericit zguduitoarea moarte a
scriitorului.” Cuvinte profetice, pentru ca la
numai sase ani, in 1944, la aceeasi editura se
tipareste a doua editie.

Tn 1965 apare Pavel Dan Scrieri, editie
ingrijita si studiu introductiv de Cornel

Regman, Editura pentru Literatura, colectia
»ocriitori romani”. Este ,,prima editie critica a
operei lui Pavel Dan”, care devine una de
referinta pentru editiile, monografiile si
studiile ulterioare. Tn prima parte a volumului
se reproduc cele 17 povestiri, din editia
postuma (1938). Se reproduc 7 povestiri din
periodice: Batranere, Jufa, Precub, Tuia,
Vedenii din copi-

larie, Drumul spre
casa si Studentul
Livada, doua din
manuscrise, Dom-
nisoara si Note din
Blaj; de asemenea
se reproduc din
revistele la care a 3
colaborat articole si

recenzii, iar din OPERE
manuscrise  cateva e
scrisori adresate lui
lon Breazu. 1In —
»<Addenda”,  doua

Pavel Dan

schite neincheiate Banii si La inchisoare.
Fiind o editie critica, mai cuprinde glosar,
note biobibliografice si variante (tabloul
editiilor, opera, bibliografie) indici (nume de
personaje si de locuri intalnite Tn proza lui
Pavel Dan) si o tabla a ilustratiilor.

Cornel Regman adopta in editia sa
ordinea aparitiei nuvelelor si povestirilor n
periodice, iar 1n transcrierea textului a
respectat pastrarea particularitatilor ardele-
nesti ale scrisului lui Pavel Dan ,lexicale si
fonetice”, cu regionalisme specifice vorbirii
din Campia Transilvaniei.

Tn anii urmatori, Tn seria ,,Restituiri” a
Editurii Dacia — coordonata de Mircea Zaciu,
se intregeste opera postuma a lui Pavel Dan,
prin publicarea Jurnalului n 1974, de catre
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Sergiu Pavel Dan, fiul scriitorului, si a unor
interesante si variate pagini inedite, reunite de
Nicolae Florescu in 1975 sub titlul Ultimul
capitol.

O editie importanta este fara indoiala,
Pavel Dan, Urcan batréanul, ingrijita, prefatata
si prevazuta cu o cronologie a vietii si operei
de catre Sergiu
Pavel Dan, Editura
Dacia, Cluj-Napoca,
1987. Ea are un
caracter polemic ex-
primat si Tn prefata
si Tn nota asupra
editiei. Tn prefata
intitulata Perma-
nenzele unei vocarii
scriitoricesti la ras-
crucea deceniilor,
autorul editiei sus-
tine ca este vremea
sa se renunte la acel

conditional-optativ
— ,,Ce-ar fi daca existenta scriitorului nu ar fi
fost curmata la nici 30 de ani?!” —, pentru ca
Pavel Dan trebuie considerat nu ,,doar ca o
promisiune franta de ursita potrivnica — ci ca
0 certda si durabila valoare a literaturii ro-
mane!” Tn al doilea rand, revine la titlul
editiilor din 1938 si 1944, Urcan batréanul, din
dorinta de ,,a repune n drepturi fundamentala
edirie princeps, conceputa de autor, in ciuda
imenselor servituti ale ultimelor luni de
viata.” De asemenea se reproduce dedicatia
din editiile din 1938, 1944 — ,,Soriei mele,
Georgina, dragoste si recunostinga™, eludata
n toate reeditarile, crezdndu-se gresit ca a fost
formulata de lon Chinezu.

Sergiu Pavel Dan are rezerve fata de
excesul scientist si formalist al editiilor
critice, sustinand ca editorul trebuie sa opteze
pentru forma dorita (sau cum ar fi dorit-0)
autorul. De aceea revine la ordinea povesti-
rilor din editia princeps. Este mai atent la
transcrierea textului si semnaleaza céteva
inadvertente stridente din editia Regman,
aratdnd ca in editia Chinezu expresiile sunt
mai neaos regionale decat n periodice —
jandar / nu jandarm; fiertura / nu ciorba;
fragari / nu duzi, sa topeau / nu se dizolvau;

Simion avea ceva de rafuit cu jidanul / nu
(Simion) avea ceva de aranjat cu jidanul; dar
mai ales dislocarea unui fragment din nuvela
lobagii, din finalul capitolului Il la inceputul
capitolului 1. Se tiparesc 6 povestiri
neincluse in editia princeps; la Jufa se prefera
varianta din revista Abecedar, iar la Precub
cea din manuscris si scrieri postume: Mama,
Ultimul capitol si cateva fragmente semni-
ficative din Jurnalul tiparit in 1976.

Editia alcatuita de Aurel Podaru (Pavel
Dan, OPERE, vol. I, Il, Ill, Editie critica de
Aurel Podaru. Studiu introductiv de Andrei
Moldovan, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2012)
fsi propune sa fie prima edifie critica
integrala, una a operelor complete ale
prozatorului, desi, Tn ,Studiul introductiv”,
Andrei Moldovan spune ca un asemenea dezi-
derat nu poate fi Tmplinit deocamdata, pentru
ca sunt mai multe documente aflate Tnh posesia
familiei, dar n ,,cele trei volume s-a inclus tot
ce se putea include in acest moment, la 75 de
ani de la moartea scriitorului”.

Autorul acestei editii este consatean cu
Pavel Dan, — obérsie care a constituit pentru el
un titlu de mandrie, a studiat la liceul din
Turda, ca si Pavel Dan, si a fost, ca membru al
cenaclului literar din liceu, un apropiat al
profesorului si poetului Tudor Murasanu,
dascalul autorului lui Urcan batranul. Aceste
similitudini biografice au importanta lor si le
consemnam ca atare, pentru ca pasiunea
cercetarii este stimulatd si de o afinitate
electiva, asa cum spunea batranul cronicar lon
Neculce: ,,Ca multi istorici streini, de alte tari,
nu le stiu toate cate se fac intr-alt pamant. Tot
mai bine stiu cei de loc, decat cei streini...”
De-a lungul anilor s-a straduit sa-si dove-
deasca aceasta pretuire: a participat la sesiuni
de comunicari si simpozioane aniversare
Pavel Dan, a alcatuit Tmpreuna cu subsem-
natul si cu Sergiu Pavel Dan, o crestomatie
critica ampla, cvasi-exhaustiva, Pavel Dan si
Blajul (Editura Clubul Saeculum, Beclean,
2007), dupa ce Tn urma cu patru ani, in acelasi
trio auctorial, a adunat cele mai semnificative
pagini de Amintiri despre Pavel Dan, Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2003), si, mai ales, a
tiparit o culegere inedita de Literatura
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populara, dupa ms. nr. 383 de la Arhiva de
folclor a Academiei Romane — Filiala Cluj.

Prima calitate a acestei editii critice este
amploarea ei, in cele trei volume insuméand
toate ,,scrierile lui Pavel Dan,” — beneficiind
de publicarea ineditelor de catre N. Florescu,
a Jurnalului de catre Sergiu Pavel Dan si a
corespondentei de catre o seama de istorici
literari. Cu aceasta editie Pavel Dan nu mai
este numai nuvelistul, prozatorul Campiei
Transilvane, ci si un scriitor de obsesiva
introspectie, un epistolier remarcabil, un
publicist profund si in notele si recenziile sale
un ironist al carui acid Tsi trage sevele din
creatia populara. Si fara sa fie un folclorist,
este ca toti marii scriitori un admirator al
creatiei populare, in varietatea si profunzimea
ei, asa cum dovedeste culegerea de Literatura
populara, care si-a lasat amprenta asupra unor
proze remarcabile cum sunt Zborul de la cuib,
Copil schimbat si altele. Fragmentele si
crochiurile epice inspirate din anii de
profesorat la Blaj arata verva satirica a
autorului, Tn vecinatatea ironiei lui Caragiale.
Multe pagini ale prezentei editii au caracter
autobiografic, si Nicolae Florescu gaseste
caracterizarea potrivita pentru ele cand spune
ca acestea cuprind ,,0 proiectie obsesiva a
autobiografiei”. Ele reconstituie autobiografic
0 viata dramatica si eroica, asa cum 0 numea
intr-o calda evocare Ovidiu Papadima.
Jurnalul, dar si Epistolarul sau, destul de
bogat, indeosebi scrisorile adresate lui lon
Chinezu, Memoriul adresat Mitropoliei
blajene, Tnsemnarea manuscrisa, marturie
emotionanta a presimtirii iminente a mortii
sale, sunt repere ale acestei existente si surse
biografice de prima mana.

Textele sunt reproduse din editia
princeps, 1938, (vol. 1), dupa editiile de
Regman si N. Florescu (vol. 11 si IlI), cu
mentiunea ca sectiunea de Literatura
populara este tiparita dupa editia Podaru,

Note

aparuta in 2007. Ca in editia Regman,
transcrierea textelor s-a facut dupa normele
ortografice actuale, dar cu grija pastrarii
rostirii ardelenesti de pe ,,Campie”, care da o
savoare deosebita prozei lui Pavel Dan. [La
nuvela lobagii s-a pastrat forma din editia
princeps, adoptata si in editia Sergiu Pavel
Dan, renuntandu-se la dislocarea nemotivata

din editia Regman]

Impresionante
sunt sectiunile de Payel Dan
Note si variante sau L=
Addenda, alcatuite '
cu acribie filologica _.
si cu mare grija | X
pentru corectitudine 7
biobibliografica. Se -
reproduc texte esen-

OPERE

tiale (cum este Pre-
wolumul {11

.
.

zentarea semnata de
lon Chinezu in edi-
tia princeps), iar Bi-
bliografiei, Tn toate

sectiunile ei, nu cred ca i se pot gasi omisiuni
esentiale. Asa cum, Studiul introductiv,
semnat de Andrei Moldovan, prezinta si
etapele receptarii critice a operei lui Pavel
Dan si trasaturile esentiale ale prozei sale,
care-i confera originalitate n istoria literaturii
romane.

Am zice, daca am fi siguri ca aceasta
sintagma nu si-a tocit semnificatia ca editia
critica Pavel Dan, alcatuita de Aurel Podaru,
este un eveniment editorial. Adaug imediat ca
este si 0 exemplara restituire literara a unuia
din cei mai nzestrati prozatori din literatura
romana, care onoreaza in primul rand pe
autorul editiei, si editura Eikon, care a tiparit
cartea intr-o editie de lux, dar si Consiliul
judetean Bistrita-Nasaud (si Biblioteca Jude-
teana) care au subventionat aceasta aparitie
editoriala.

1. Pavel Dan, OPERE, vol. I, Il, I, Editie critica de Aurel Podaru. Studiu introductiv de Andrei Moldovan,

Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2012.
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Dumitru ICHIM

Chiar daca n-as fi stiut ca Dumitru Ichim (n. 1944, com. Darmanesti, jud. Bacau) este un
teolog erudit, cu studii doctorale in S.U.A. si activitate pastorala, din 1978, in Ontario, Canada,
tot i-as fi facut ,,profilul” acesta poetic: asemenea altor preoti inimosi versifica usor, filtreaza si
nuanteaza ,,mesajul” evangheliilor; poemele sale — epice, parabolice — pot fi citite ca adevarate
predici; imprumutand din sintaxa argheziana chiar si unele torsionari si inversiuni, se lasa irigate
de un bine venit spirit ludic-amar (titlul unui poem este Trandafirul avea cuie batute pe dos, iar
altul, Masa de seara in Nazaret, destainuie: ,,Ca n orice casa de la tara,/ e mai multa pace decat
mancare”). Realul poetului Dumitru Ichim e doar sacru recognoscibil ,,Fiului Ochilor”.

Stefan Manasia

Denie

Tn Vinerea Mare,

ca o vedenie straina

n biserica a intrat

0 albina.

Unii voiau sa o prinda,
sa 0 omoare,

dar biata albina

si-a vazut de zborul ei,
ignorand cernute priviri,

Poezia
Miscarii literare

pana sus la icoana
Bunei Vestiri.

Peste Tnger si-a Tnnoptat
dojana:

,,De ce ai Inflorit,
dupa-al cerului port,
atat de tarziu

luminilor risipele
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cu amandoua

aripile?”

Tnspaimantat ramase Gavriil,
cu crengile deschise,
nemaistiind sa zboare,

iar albina

s-a preschimbat Tn floare

de faclie, vedenie,

ce nimeni n-a putut s-o creada
decét privirea de copil:

,De ce-ai fost rea in cearta?
Du-te si cere-i iertare!

De Vinerea Mare,

nu stii ca-n sat la noi,

nu ca e inger,

dar chiar talhar sa fie,
orice-a gresit se iarta?”

Pilda cu Fiul ochilor

Tn ultima noapte
n-a mai ramas nimic de risipit




si la scroafe

cand o faceam pe calfa,
amintele

Ti-a unduit cuvintele,

si nu-ntelegeam: ce ai vrut
sa spui de bratele Tale

ca sunt si omega si alfa?
Tata,

numai culoarea noastra

a ochilor

a ramas neschimbata,

ne stau marturie

si cerul si marea

albastra.

Nu Te-am pierdut niciodata
printre nemernici si rai.
Tata,

primeneste-mi venirea,

ca astazi Ti-am adus

pe insusi fiul ochilor Tai!

Tata, acelasi esti si Martei si Mariei

Mereu Tn graba, dar pe dos tipsiei,
iar mie Thsumi — risipirilor marunte,
franturi din tot ce povesteai Mariei
ma Tntristau ca umbra grea de nuc.
Amarul din cuvantul Tau,

cu-apas icnit ce pe ascuns sa-l duc,
chiar inima mi-a spart-o.

Cu cata bunatate istovul Mi-ai mustrat:
»Marto, Marto...!”

Voiam ce nimeni n-a gandit,

la préanzul meu de cina sa-Ti aduc

n blide aurite, argintate

cea mai gustoasa slova din bucate,
ca unui imparat cinstindu-Ti ospetia.
N-am fost nepasatoare,

desi nu Te-ascultam, langa picioare,
precum Maria.

Tu nu stiai cand Ti vorbeai de moarte,
cum inima-mi rupeai in doua Marte.
Cand eu 1ti roboteam cea mai aleasa cina,
Tu Ti vorbeai de-o alta,

n foisor, necuget de straina,

de Painea ce s-a pogorat din cer

si-n trupul Tau se frange,

dar mai presus spuneai Mariei

de tainele Tmparatiei

cu Mirele si ne-nteleptele fecioare
cu fruct de viespe n ulcioare.
Abia céand ai sezut la masa

si painea mea ai frant

sub binecuvantatul semn

al mainii,

am inteles,

partea cea buna care si-a ales
Maria pentru untdelemn,

dar milostiv fiind si Dumnezeu,
din durerosul meu

framant, ce-ai rupt,

al inimii si-al painii

ce Ti-am adus la cina,

mi-ai dat si mie sa ma-nfrupt,
ceva ce mi se pare,

ciudat

prin ne-nteleasa preschimbare,
cum aluatul meu

gusta acum a trup de Dumnezeu
si-a sange de lumina.

Trandafirul avea cuie batute pe dos

»Azi dimineata

m-a speriat frumusetea-i de floare
si-am intrebat-o despre mama ei.
Mi-a raspuns

ca apartine Sfintei Fecioare.

Dar de ce ai lacrimi in geana?
I-am Tntrebat pe trandafir curios.
Nu mi-a raspuns nimic,

dar eu cred ca plangea

ca lucrul cineva i I-a facut de ocara
si i-a batut cuiele pe dos

cu spinii n afara.

L-am intrebat pe losif cumva
(c-a-mbatranit de cand e tamplar)
daca-a mai vazut asa ceva

sl sa ma ajute

pe bietul trandafir sa-l repar.”
Fecioara a zambit cu amar,

si mai mult

i-a fost frica sa spuie,
Tmbratisandu-L in suspinul greu:
,Of, Trandafirul sufletului meu!
Numai oamenii stiu sa bata corect,
trupul de floare, in cuie!”
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Copilul ajuta la nasterea fluturelui

»Nu Te cert. Altadata,

de vei cunoaste ora tarzie,

nu ma lasa sa fiu ingrijorata;

sa Te strig

si doar ecou din ecou sa aud,

si nu glasul Tau.

Ma temeam

sa nu fi patit ceva rau.”

,,Eram in livada,

raspunse Copilul, sub agud.
Cine-ar putea nespusul sa-l creada?
De-o frunza atdrna un mormant!
Aeve negraiul era in borangic,

iar inlauntru un fluture mic

Cu usa-ncuiata si prinsa-n descant.
Cu cantecul meu Tncepui sa destram
firul de taina al mortii din ram.
Mititel a iesit din cocon,

cum Tnsusi Tnteleptul Solomon
n-ar fi putut din cuget sa descrie
adancul minunii

de Tatal meu tesuta si aleasa —

un inger viu din vierme de matasa!
Pe zburatoare frunze,

spre naltare sfanta,

sa fi vazut cum colb de curcubeie
lumina lor o zvanta

cum de la coada se citesc paunii!
E-adevarat

ca ora s-a facut tarzie,

tot repetdnd cum Tmi cantai tu mie.
Am zabovit,

pan-a-nviat in floare,

si-apoi Tnca putin ca sa-1 deprind
albastrul cer din ochii tai

sa-l ia cu Tmprumut

si-nvatul din lumina sa ti-1 zboare!

Masa pentru foisor

Ce mult iubea Copilul

sa-| ajute pe losif

la dulgheritul lui de tamplar
tinandu-i Tn méana lumina

ce despletea firea untdelemnului!
Ce mult ii placea mirosul lemnului
amintind de graiul lui losif!

Batranul deprinsese

un pronuntat accent al florilor

din tara de leagan a norilor.

lubit fiind, fiecare copac,

batranului umil

Ti Tmprumuta pentru fiecare scandura
amintirile lui subtiate pana-n povesti —
setoase genuni care-ngandura

ochii mari si curati de Copil.

Masuta lor din odaie

era rotunda si cu trei picioare,

dar o astfel de masa,

cat sopronul de mare,

niciodata Copilul nu a vazut.

Lucrau peste pragul de seara-n tarziu.
Céand 1l intreba pentru ce-o fi anume,
de putea sa stranga intreaga lume,
losif Ti raspundea peste lemn prohodit:
»Poate de nunta, dar nici eu nu stiu.”
Si-I intreba din nou pe teslar,
(méngaindu-le cu varful destelui)

de ce la toate scaunele pe spatar

a cioplit litera Pestelui,

iar pe cel din mijloc

de ce a sculptat si soarele si luna
tinand deasupra cununa,

ca stema cocorului

sub pisanie de leat cenusiu?

,»Poate o fi jiltul Pastorului,

dar nici asta nu pot ca sa-ti spun,

ca noimei inca nu-i stiu

nici scrisul, nici zborul.”

**k*k

Dupa intamplarea din templu,

la 12 ani,

cand coborau lerusalimului priporul,
n drumul spre casa,

s-a oprit losif si-i arata copilului lisus
Foisorul.

»Acolo sus,

va sta ciudata-ne masa —

fructa mainilor noastre tarzie.

Va fi pentru nunta, va fi pentru Cina?
Numai Pastorul

poate ca stie

si plaiul bogat in apus,

cu varf séngeriu,

dar mi-e frica sa-ti spun,

caci nici eu nu-ndraznesc ca sa stiu!”
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Aripile crinului

Poate Copilul

sa fi fost mai nalt decat crinul,
sa zicem cu-o schioapa.

Tn fata lui se opri

Cu 0 cana de apa:

»Prostutule,

de ce nu mi-ai spus ca ti-e sete?
Ce ar fi fost

de nu te-as fi vazut

Cu ciocu-nsetat

ntins catre soare?

De ce n-ai indraznit?

Suntem vecini

sl vreme-as fi avut destula

ca sa-ti invat aripile tale mici
cum sa te Tnalte-n zbor

de verde libelula,

macar pana la primul izvor.

Tu n-ai visat vreodata oare
cum frunza catre aripa te doare?

Masa de seara in Nazaret

Cain orice casa de la tara

e mai multa pace decat mancare,

dar destula pentru pranzul de seara.

A lapte fiert se simte, colac si ionatane.
Nimic nu seamana ca n icoane.
Hainele lui losif n-au croiala-n lumini,
nici nu miros a fum de tamaie,

ci a rumegus de cedru, a clei si rasini.
Poate candela pare a fi din icoana,

dar gustand lumescul din mireasma painii

altfel 7i clipeste lumina din geana.
Si nici Maria

nu-i cu aureola aurului greu,

dar totusi prin ochii ei de fecioara,
vezi cum priveste spre Copil,

din spatele lor Dumnezeu.

lar rugaciunea de binecuvantare

e la fel de simpla ca un cartof in floare,
doar cu-n adaos facut de Copil:
»-+-81 multumesc Tata

pentru toate si pentru masa,

dar mai ales

pentru puisorii flamanzi de afara.
Eram ingrijorat ca se facuse seara,
iar ei erau tot singuri

si tare mi-era frica!
Auzi-i? Ce voiosi se roaga
ca mama randunica

a sosit cu bine acasa!

Sculptura Tn camee

Tncet,

si mai incet,

targuindu-se cu maslinii,
Tncearca sa patrunda seara

si peste Nazaret.

Maria, cu acul

cazneste la gherghef

sa prinda din albastru
Tnceputul stelei din unda —
naluca de aur sau duh de sidef?
Umbrele incep sa se-ntinda...
Nevazutul inger al casei
cantand tine in pumni
puisorii de randunica

din cuibul de sub grinda
pana va veni mama lor.

Din varf de dalta si briceag
Batranul losif i-a cioplit

un miel si un asin.

Dupa ce il priveste cu drag
se-ntoarce la rindea si geluit.
Dupa un timp Copilul,

prin rumegus si talas,

cu ochii mari de taina,

1l trage de haina,

ceva foarte grav vrand sa-i spuie!
Cu ménuta

strange in palma doua cuie:

,» TU Nu stii acestea

cat de rau inteapa si musca?”
Si mustrator 1i face si semn:
»oare tie nu ti-e mila de lemn?”
Maria arunca ghergheful

si-L strange la piept pe lisus:
,Of, Simeoane, Simeoane...!”
Soarele

parca vrea sa-si aminteasca
de propriul lui sdnge si-apus
si coboara atat de incet,
cocosat de-ntrebarea
Copilului din Nazaret.
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Stapan

Stapan e

cine are puterea sa digere cel mai mult,
cel ce accepta si-are forta

sa-nghita senin

culori si gusturi in devalmasie,

cand sta la colt de strada,

la zidul igrasios —

mananca demn si lent, iar noi
ne-alegem fiinta,

providentialii lovi,

n el, linistitoare albie de-ntuneric.
Asemeni cetii e, la datorie zilnic,

sub portile infernului, mancand ntruna.
Transmuta halcile smolite.

O boare —si atat.

De-ndata ce-i vazut, se face o parere,

0 bucla de aer

ivita pe-alte strazi,

mereu rasare pe cuburi de granit, o umbra,
zefirul heraclitic ce desface,

topeste chiar, metalul

n ceara violeta, n hiacinti deschisi

pe landa Hadesului.

lesirea

Dis-de-dimineata ies,

lumea-i a mea. Arome de fierturi delicioase,

ai zice ca tot universul gateste.
Simt in vazduh pierduta iarba silfium,

Simona-Grazia
DIMA

fnmiresmand un pranz roman.
Capi de familie pleaca deja,
cu genti diplomat in maini,
babute caritabile duc, din vulcanul noptii,
sacose pline, la megiesi
ori la rude. Céte un boschetar se ridica
ceremonios,
multumind in felul sau Domnului,
flori absorbite-n sfintenia vietii scot un
murmur difuz,
nemiscate in leaganul iubirii.
Nimeni nu vrea sa scape, fiecare-si arata,
cu straluciri de diamante, catusele vietii.
Galgaie fluviul subpamantean,
fluiera Enkim, zeiescul sef al digurilor si
canalelor.
Tntreb pescarusii de mai exista
n valuri stravechiul vasilisc, grifonii
ori zgriptori cu ochi rosii,
Ei Tmi raspund: desigur, la locul lor sunt toti,
din nou se vor ivi, la un simplu dangat de
clopot.
Culeg smochine din pomul antic suit cu
inocenta
n vecinatate, odata cu supermarketul Auchan.
Un timp mereu proaspat sporovaieste pe
limba poeziei si-a visului,
moare si-nvie pe loc, cum omul lui Leonardo,
din cercul si patratul unde sta, captiv,
ne face cu ochiul, sub trupul sau canonic,
scribul chinez
si-a gravat hieroglifele: ,,norocul e ciclic.”
Sunt bune smochinele. Ma vad in valuri,
vorbind in limba poeziei si-a visului.
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Omul-proiect

Neterminat, pe-un bulevard inaintand,
Tsi tine capul Tn maini, uriasul
cap de mucava pe care apar, inspaimantate,
semne,
greieri pe un monitor de camfor —
din computerul nimanui. Parca damnat,
strange de pe jos
mucuri de tigari, lipitori,
mananca reclame, afise,
multi 1l critica, fiindca apare intruna la
televizor,
incurcatura a vesnicei tranzitii obstesti,
plange cand simte arsura cuvantului,
fiindca si el a fost acolo,
se retrage-n culcusul sau de la periferie.
Uneori I-am intalnit la gara Catelu,
dar si la Piata Romana. Pentru el canta
orchestrele, daca-i deschizi cu grija
cutia de pe umeri, afli sudalmele pripasite
ca broastele intr-un tau galgaitor,
dar si lumina pretioasa,
0 unda neasfintita,
ziua ori noaptea, la fel,
razbate dinspre peretii
de osuar roman, unde se vor ivi lictorii
cu faclii Tn maini,
pentru el canta orchestrele noptii si incepe
balul,
el Tnsusi nu stie ce este
si merge mai departe,
strangand aceleasi resturi de pe jos,
Cu capu-n brate.
Sa fim atenti cu el -
noi suntem el,
omul-proiect,
cum, modest si nedrept,
I-am putea numi,
uitand ca sarbatoarea e-n eternitate,
iar gustul ei se poate simgi si-acum,
daca vrem, el are nevoie de multa iubire,
tocmai fiindca nu stie ce este,
lumina-I precede, ori il urmeaza,
nestingherita, Tn vreme ce agonisita-i dispare

n haul unei guri de peste.

Ce stiti despre el, voi, care-1 blamati
pentru capul stangaci, un reziduu

al tehnicii? El pare ca merge,

n loc de munti 1l asteapta contururile

de fierastrau ale orasului, malul de iluzii.

Coborare

Avrta de a cobor?

pe sforile mangaioase

din bura de diamant,

de a fi tinut ca un hoit drag,

pe langa zeul investit cu putere,
care stie sa se lase in jos, navalnic,
aproape brutal, aparent ignorandu-te,
fluture pal, dar tot ce face

e slujba pentru tine,

fara sa fie nevoie sa vorbesti,

ori macar sa-i vezi chipul!

De nu cunosti decat trufia

sclipirii si-a amiezii,

el te conduce in haul pretios,

n vélceaua pacii, pe racoare.

Adoratie

Tu canta-i:

»Pentru ca sunt copilul cruzimii tale,
modelat de valuri tiranice

prin care-mi mijlocesti accesul
spre comori, stau nemiscat

si te ador Tn pace,

nu clipesc la zornaitul

banilor bubosi, fosforescenti

ai schimbului sau cametei

(ma negutezi, pesemne),
nepasator, in timp ce ochi imensi,
cumplit de durerosi, mi se deschid
pe trup, ca ranile de lepra,

eu te iubesc si, fascinat,

privesc cu-ncredere spre tine.”
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ploaia
barba aspra a Alpilor savoiarzi
narile iernii ma razbat aburind

n-am iubit ploile niciodata

doar mama spunea mereu nu fi trist
ploile naprasnice vor veni mai tarziu
egal cu umbra le astepti in rascruce
atunci cand implori vindecarea

fara a fi suferind de ceva

e vremea
mantuitoare buzele tale mana sarea
tot mai aproape de inima

ca o ploaie fertila

martie, Saint-Julien-en-Genevois

seara coboara din parcul Namsan

esente de nard peste sufletul Asiei

delicat sofisticat cum siluetele de portelan
prin care framanta metropola

nimeni niciodata singur pe podul Banpo
doar eu numar viorile si buzele noptii

si-mi spun ca vom reveni impreuna candva
sa mangaiem coapsele fantanii-curcubeu

n jurul meu Tndragostitii filamente prelungi
n cautare de semne pe raul Han

sarang heyo ardeleanco
miresmez rosu ca radacinile de ginseng

Toan CIOBA

Tn hanbok-ul ei m-adaposteste noaptea asiana
si s-a facut voia mea

august, Seoul

pe Canal Grande
noaptea ca un mur infipt
Tn maduva gandului

te alung pe rand

din toate rochiile curtezanelor
mainile tale nasc fluturi

si-i risipesc n toata laguna
Ponte Rialto pe picioare de ceara

gondolier amutit
imi port delirul cu vésle serpesti
prin inelele noptii venete

mainile tale darnice
pasari ghimpate prin pleoape

martie, Veneria

ploua
descantec peste pinii Appiei

tacut vin la tine si fara tunica
ma ghemui Tn ochii tai
padureanca vestala
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ambrozia se prelinge siroaie
ca apa Fontanei di Trevi

ingaduie

mangaie cu mine buzele pietrei
si banutii toamnei Tncercanati
picura-mi inca o data nesfiala
sa intru miruit

in hramul tacerii

noiembrie, Roma

n-a mai nins demult la Manchester
Tnsotitoare uimirea ingheata

in perdeaua stravezie nelinistita
din Albert Square

ploile tarzii nu m-au ales

imi scartie ciuturile uscate

sub colbul zabovind a-ntroienire
ca si pulberea bumbacului

n noptile vechilor textilisti

intru Tmpovarat in Templul Viselor
peste care ninge poticnit
asternut franjurat si creol

gandurile au tacut ca in veghe
si racoarea tresalta pe rand
n toate infatisarile mele

februarie, Manchester

de absenta ta ma cumintesc
ca si sorbul sangelui
n anotimpul dospirii

inseara in parcul St. James
antracit

tie Tti pare totul

doar un preludiu al caintei
ne iubim intr-o truda desarta
zi de zi suntem doi

cat de rar n acelasi culcus

ma strecor anevoie prin Soho

Tmi car zgribulind cufarul cu taciunii
si durerea ma atinge fierbinte

ca o pulbere cu ghimpi

martie, Londra

mereu cu traista la mine
cu boabele tale din miristea
calda Tnca a ultimului seceris

amurgul coboara in cupe
la mesele de joc ale principatului

de cand vara ma mai aprinde
numai prin luminisuri

din umbra imi iscodesc trupul
cantand mai adanc mai apasat
Cu toata greutatea inspumata
a sangelui

cantare a secerisului
cufundata cuminte Tn larma din port

aprilie, Monte Carlo

pline de cute noptile Flandrei
frunzele cad cu litere cu tot
pete oachese pe coala de scris

spre Grote Markt ma petrec sonor
pasarile sterpe gemene indoielii

ma Tmpresoara cu doage lucioase
cat sa uit calea spre cerbi

trupul istoveste raméne nh urma mea
talpile lui duc marsul anevoie
nadejdea se razvrateste

si ma domolesc vanat

ca 0 catana atinsa de frica

prin orasul lui Rubens
Tmi port trupul calare
lespede lunga cat o umbra
de toamna

septembrie, Anvers
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rondul de noapte Tn parcul VVonel
ecoul tau vasleste in mine

hamurile lui Tsi tot strdng cataramele
ca si cum mi-ar simti disperarea

de absenta ta

nervii toamnei miros a vecernie
ca si cuibul in care a puit indoiala
prelungirea mea schiloada

ce nu trece de la sine niciodata

de absenta ta se-ngroasa
nuduri de ceata pe Amstel
tu si toamna scoica mea
nascatoare

octombrie, Amsterdam

ca o parere abia dinspre portul Ouchy
Mariage d’amour coloana sonora a noptii
cand ti-am cunoscut samburii

credeam ca asa voi fi mereu

fara nicio stavila fara sovaire

Tmbaiat in cascadele caolinului viu
lar tu girueta cu care voi cunoaste
toate furtunile viitoare

atat de des oaspete al rasfatului

m-am lepadat si de credinta ca vantul
ce-mi destainuie rasufletu-mi aburind
vine dinspre celalalt tarm

credeam ca pribegind cu tine
prea multele raspantii
vor intarzia copoii veghetorului
aproape mai cred
martie, Lausanne
langa insula niciodata pustie
chemam Dunarea n cuiburi stelate

Helia incenuseaza tacut

ne adunam cu nesat
n oudle noptii

fie mainile mele cu grai

fie mainile tale cu pleoape
sa te chem

sa ma afli

n dar sa staruim amandoi

s ne privim ca doua ferestre

cine stie hotarul iubirii

august, Budapesta

Tmi spun adesea

ca n-am nvatat nca sa te iubesc
daca ploaia mea are cearcane alburii
si busuiocul presimte amarui

sunt inca frumos in pelerina rosiatica
numai umerii se sfiesc uneori

de izul strain de statut de pamant
atunci caldaramul creste cat un tarm
stacojiu ca si pasii mei

vestede pietre de moara

Tn Place de la Bastille imi port drugii
ca pe o esarfa a intomnarii

aprilie, Paris

pe Promenade-des-Anglais
marea tace demult
vuietul e in mine

Ci tu saruta-ma

Ccu toata ceata de buze fierbinti

din conuri negre sa ardem mirodenii
la cina iubirii din blidul cel plin
apoi saruta-ma iar si iar

pana tdmpla noptii devine lichida

si rosie cum vinul liturgic

in Golful Tngerilor
sa intram singuri si cumintiti
cum tacerea intr-un clopot de smirna

martie, Nisa
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Doina POPA

Rondul de flori

Mare nebunie pe lumea asta sa fii
sufletist... Sa te cheme Canepaverde si sa iesi
asa, pe la ora saisprezece din schimb si sa te
trezesti, in calea spre casa, cu o fata in fatal
Mare nebunie daca te mai si bate al dracului
soarele in cap. Ca de aici decurg toate relele
care sunt pe lume. Ca una vezi cu ochii
sufletului si alta vezi cu ochii mintii atunci
cand se deschid.

Fata, una mica, 1i cazu instantaneu lui
Céanepaverde, eroului nostru, cu tronc.
Maaama, ce fatuca, zise el in sinea lui si simti
cum barbia i se lasa in jos, facand in gura,
acum deschisa, un loc de intrat muste,
eventual. Ba, pana sa-si iasa el din uluiala, o
sl vazu ntorcandu-se, trecatoare distinsa prin
fata ochilor lui, parfumata si dragalasa, cu
botisorul tuguiat si cu nasul pe sus. Parca nu
vazuse in viata lui o asemenea faptura. Dar
unde, Dumnezeului, a stat ascunsa pana in
ziua aceea, minunea aceea de fata? | se parea
ca, asa dintr-odata, fiecare miscare a ei se face
in sangele lui si pana prinse, cocosel, sa o
urmareasca, fata se pierdu. Mai sa fie! Parca
se volatilizase. Pur si simplu! Se uita n
dreapta in stanga, nimic. Disparuse tot asa de
misterios cum si aparuse. Se mai uita inca o
data facand ochii roata de jur mprejur. Nici
urma de fatuca. Sa fi fost o nalucire? Sa-i fi
jucat soarele feste?

— Pe cine tot cauti, fratioare? Ca se
schimba semaforul si tu tot in mijlocul
strazii...

Hopa. Era seful. Tocmai 1l ajunsese din
urma si-l luase de brat sa-l conduca, teatral, la
autobuz. Dar el tot mai arunca o uitatura de
jur imprejur. Nimic. Intrase in pamant fatuca,
altfel nu se explica. Cum sa dispara asa dintr-
odata?

— Hai, ma, nu mergi, ce faci aici n
mijlocul drumului?

— Merg, cum nu.
Are chef, seful, se bucura iar n sinea lui
Céanepaverde. Chiar sa-i fi trecut toate

supararile? Mai stii? S-or fi aranjat toate asa
ca intre sefi. Ca numai ei stiu ce fac acolo, ca
0 mana spala pe alta si amandoua spala
obrazul. Ca nu mai departe de azi dimineata,
Tnaintea pauzei de masa, pe la zece, numai ce
venise, cu 0 gura in cer si cu una in pamant
aia de la CTC, cu parul stacojiu. Ca era
nenorocire, vai de capul meu ce-am putut sa
fac, 1si aminti baiatul ca-si spusese. Daca nu
era atata lume Tn jur si-ar fi scuipat si-n san ca
sa-i dispara frica. Dupa dumneaei gresise

piesele. Era o co- P
manda mica, de . Iff)Z_a
.speciale”. 1 le | Miscarii literare

dadu-se lui maistrul,
ca-l stia bun, sa le puna la punct. Dar de cand
le terminase a si uitat de ele. Cate alte piese
nu mai facuse el de atunci. Totusi nu degeaba
iesise el, taraboiul. — Care-i baiul, flacaule? Sa
vedem, nu? la pune tu mana si o ia de la
capat. Fu vorba directorului adjunct. Noroc de
dansul ca a fost cu ideea. Speriat de felul lui,
Cénepaverde se apuca imediat de treaba.
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Inima-i facea tic, tac, tic, tac, tic, tac. Ce-o0
mai fi si asta? Tot atelierul era cu ochii si cu
urechile mari. Tovarasica de la CTC nu prea
avea stare, mergea de colo, colo si la fiecare
pas ciorapii i se frecau Tn dreptul genunchilor
si scoteau un fasait sec ca un ceas care
masoara timpul care mai este pana la sfarsitul
lumii. Uf, cat despre seful lui Canepaverde, sa
nu mai amintesc... De n-0 cadea cu imputari...
Un tremur nervos puse stapanire pe
Cénepaverde, numai cand se gandi la
imputari, exact asta i-ar mai lipsi ca altfel se
prindeau banii de el ca apa de gasci. Tsi
simtea picioarele moi si transpira abundent. Tn
cele din urma sfarsi de lucrat o speciala si o
prezenta Tmpachetata in desenul ei tehnic, ca
inca era fierbinte. Culmea, piesa prezenta
aceeasi greseala reclamata. Si de data asta
lucrase cu toti ochii atintiti asupra lui. Si era si
sigur ca nu facuse nici o greseala. Nedumeriri
si ridicari din umeri. Pana cand isi dadura
seama. Ce se intampla? Beneficiarul refuzase
piesele pe motiv ca sunt necorespunzatoare.
Odata cu comanda trimisesera si documentatia
tehnica. Numai ca, aici era buba, sabloanele
lor erau defecte. Mama, mama, zise in sinea
lui Canepaverde si un alt val de transpiratie il
napadi. Cand seful 1i facu pe sest cu ochiul,
izbucni: — Mai, ce oameni! Si apoi mai
Tmpaciuitor: — Noi sa fim sanatosi ca belelele
curg. Stabii plecasera tot asa cum venisera.
Du-i, Doamne, du-i, se gandi el, facand pe
cerul gurii o cruce cu limba, usurat. Bine c-am
scapat, mama ma-sii!

Autobuzul stationa brusc... Cobori, 0 sa
mai piarda si el vremea prin jur ca doar nu-I
astepta nici o bucurie acasa. Numai ca,
poftim, ca-n basme, in fata unui panou cu
reclama de cinema o vazu din nou pe fetiscana
cu vino-incoace. Ce intdmplare, n-o mai
vazuse niciodata in viata lui si, dintr-odata
aparuse si i se arata in fata ochilor de doua ori
intr-o zi. Ce chestie, ce minune! Pustoaica
statea de vorba cu unul numai muschi, ce-si
tinea bratele Tncrucisate peste piept si 0 privea
cu importanta. | se cam stranse stomacul lui
Céanepaverde. Na, beleaua, gandi el, una
calda, una rece. O vreme nu stiu incotro s-o0
apuce, statea si se uita la ei ca prostul. Se
gandi sa se faca remarcat de fatuca. Dar cum?

Poate ma vede musculosul si-mi trage cateva
lopeti peste cap sa ma invete minte. Mai, ce
incurcatura! O lua spre autoservire plouat: Ce,
e chip sa te apropii de ea? Lua o supa de
zarzavat si fasole. 1l cam strangea punga. Tsi
facuse rost luna asta de un sacou nou. Ce vrei,
nu le poti avea pe toate. Pe cand trecea cu
tava, dornic sa se aseze la o masa langa
fereastra, sa mai poata vedea minunea aia de
fata, 1l zari pe Grig, vecinul de camera. Trase
la masa lui. Asta era amarat foc. Tl intreba cu
fereala ce are si baiatul raspunse in doi peri:

— Tu ce crezi, sunt un ingramadit? Si ca
raspuns la privirea mirata a lui Canepaverde
care nu prea intelegea intrebarea, continua:
Balosul ala de Marian a facut reclamatie la
administratie, ca aduc gagici in camera.

Asta cam asa era. Grig era un baftos,
parintii lui aveau o0 gospodarie de toata
frumusetea, fusese si el pe acolo, se simtise ca
in arca lui Noe, toate animalele erau adunate
acolo, misunau prin tot locul. Era si baiat
frumos, avea si ceva parale, fetele se
indragosteau de parca erau atinse de gripa
numita Grig si de aici pana a veni n patul lui
nu mai era decat un pas. Cate gemete si cate
ah si ofuri ascultase s fie el sanatos.

— Pai, ce sa fac, domnule, ca eu n-am
bani sa le duc la hotel si nici bolnav de hernie
nu sunt, he, he, chiar asa i-am spus. Ca doar
stie toata lumea ca asta are boasele pana la
genunchi. L-am vazut eu odata la sauna. Le
aduna cu amandoua mainile si le aducea n
fata, ca sa nu se aseze pe ele. Ha, ha! Tu n-ai
vazut ca el mai mult in picioare sta? Da, ce-al,
ba, de-ai ramas asa, cu gura plina?

Ce sa aiba, de autoservire se apropia
fata, Ea. Na-ti-o buna ca ti-am dres-o, Ea, cu
litere mari, chiar asa! Era insotita de acelasi
pletos. Mergea ala, ca-n desenele animate, tot
cu mainile incrucisate ostentativ peste pieptul
numai fibra si muschi. Ea parea ca-i explica
ceva important, gesticula si ciripea intr-una,
facea cativa pasi si se oprea iarasi.
Céanepaverde urmarea vrajit gurita aia a ei
deschizandu-se si inchizandu-se. Musculosul,
se pare, ca nu prea se lasa convins. Mai faceau
cativa pasi, se opreau din nou.

— Ce, nu-i cunosti? 1l intreba colegul de
camera si la negarea muta a lui Canepaverde,
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continua. Pai el e baronul, ba, fiul secretarului
celui mare pe toata regiunea, un golan clasa
una, cu gasca iar aia 7i gagica lui, o cheama
Gabi.

— Si cu ce se ocupa baronul asta al tau?

— Cu ce vrei sa se ocupe daca-i baron?
Se tine si el de ghidusii, ca doar n-o trage la
strung, ca tine. Asa, usurel, in spatele lui
taica-su.

— N-0 sa-i mearga mult, zise Cénepa-
verde gangav. Adica merge ce merge si 0
data, pleosc, se rupe firul...

— Asa spun toti, ca asa-i In povestile cu
zane, dar treaba-i merge de multisor ca unsa.
Face ce vrea, taie si spanzura si in urma
taticul acopera urmele.

— Nu-i port eu de grija, zise Canepa-
verde doar ca sa nu se dea batut.

Cei despre care barfeau ei, acolo in
strada unde se aflau, vorbeau destul de tare, ca
trecatorii intorceau capul spre ei.

— Si Gabi, asta se are bine cu el de mult?

— Sigur, ma-sa face o multime de excur-
sii in strainatate, n-o vezi pe fata? E imbracata
la marele fix!

— Adica, Gabi traieste cu el? insista in
dorul Lelii, Canepaverde.

— Pai ce credeau, mai, fata palida, ca fac
numai metanii cat e ziulica de mare? Au si un
copil Tmpreuna, dat la o casa de copii, ca are
ceva la cap.

— De unde stii tu toate astea?

— Stiu fiindca eu stau cu picioarele pe
pamant, mai, frate. Tu nu stiu prin ce sfere
circuli...

Cénepaverde simti cum Ti piere apetitul,
culegea totusi bobii de fasole cu furculita,
afectat si sacait si-i numara. Uite, mai tata,
gandea, odata vad si eu o fata ca lumea si aflu
despre ea cate-n luna si-n stele. Cine sa le mai
priceapa pe fetele astea. Tsi trosni degetele si
privi pe fereastra ca un céine batut. Simtea o
moleseala ca de boala in toata fiinta lui. Casca
fortandu-se sa-si mascheze gestul.

— Bei 0 bere? 1l intreba colegul de ca-
mera Tnaltand sprancenele a provocare.

— Nix! Mi-am cumparat sacou, ba, cine
0 sa fie ca mine cand l-oi Tmbraca. Pana la
leafa Lefter Popescu ma cheama, sa stii si tu
Cu cine te pui.

— Fac eu cinste.

— Ei, atunci...

Berea era calda, amara, gretoasa, deba-
rasoarea care se invartea printre ei murdara si
pusa pe harta.

— Haidem la cérciuma, ca aici nu-i de
trai.

lesira pe trotuar. Bestia si frumoasa
disparusera ca si cum nici n-ar fi fost. Bine ca
s-a dus, sa n-0 mai vad si 0 sa-mi fie mult mai
bine, gandi Canepaverde. Acolo la ,,Rogo-
jina”, cum era poreclita carciuma, fura pacaliti
la platd cu doi lei. Tsi dadura seama imediat
dar au tacut ca prostii. Si asa nu dadeau
niciodata bacsis. Si-au baut halba in liniste.

— Le arat eu lor, facu in barba Grig.

Si baga un pahar sub haina la plecare.
Nu era cine stie ce, dar pentru niste burlaci era
folositor, macar isi tineau periutele de dinti in
el. Canepaverde se ametise un pic; el nu fuma
de felul lui, dar acum simtea nevoia sa o faca.
Ceru lui Grig o tigara, avea din alea bune, o
aprinse cu toata seriozitatea si trase tare.
Fumul amar, Tnecacios, puah, ce porcarie, dar
se simtea si el barbat Tmplinit c-o facuse, ba
chiar o fumase pana la capat parlindu-si si
degetele.

— Cu reclamatia lui Marian ce s-a facut?
intreba el, sa mai spuna ceva.

— Chestie mare, nu ti-am zis? Pai, a
venit sectoristul pe la locatari, a facut ancheta.
Era gata, gata sa-mi taie chitanta. De cinci
sutare, ce-i gluma? 1l pocneam pe Marian de
nu se vedea daci se Intampla asta. Ti trigeam
un sut in boasele alea pana la genunchi de i se
prelingea in turul pantalonilor toata scarna.
Dar nu stiu cum, s-a aranjat ca eu, asculta
bine, sa am grija, tot sezonul de vara, de
rondurile de flori din fata blocului. Altfel,
cica, ma arde. Ce-are mai, frate, treaba aia cu
rondul de flori, zau daca pot intelege. Dar
decét sa-mi taie chitanta mai bine ud florile.
Nu-i asa ca m-am aranjat bine?

Dogorea asfaltul. Canepaverde abia-si
tara picioarele. Mai ceru o tigara colegului de
camera dar nu mai avea. 1i si arata buzunarele
goale, ca aruncase pachetul pe drum. Mai
bine, se gandi baiatul, ca rele mai sunt. Ce-o fi
gasind unii n ele de scot atata fum?
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— Mai hai la o bere, propuse Canepa-
verde. Si la semnul colegului de camera care-
si Tntoarse din nou pe dos buzunarele, preciza:
Tti Tntorc berile tale, sd nu raman dator ca ai fi
n stare pe urma sa ma tragi de maneca...

Au intrat la un bufet expres. De afara
venea un miros greu de mici. Fasolea parca i
s-a strans in stomac. Tare buni ar mai fi fost
niste mici. Dar daca-si cumparase sacou...
Berea tot amara, |-a trezit de tot pe Canepa-
verde.

— Fir-ar sa fie, murmura el, tot calda si
gretoasa, berea asta. Astazi parca s-au inteles
toti carciumarii sa faca in asa fel incat sa ne
lasam de baut, ca e un obicei prost, asta se stie
de cénd lumea. Si cum se poate obtine
rezultatul decat dandu-ne pe cildura asta bere
calda? Chelnerul duhnea a usturoi... Avea 0
fata rosie, groasa, transpirata. Si ce faci cu
rondurile de flori? intreba amuzat dintr-odata.

— Ce sa fac? Am sa le ud, lua-le-ar
naiba. Am adus deja in camera un furtun de
vreo paisprezece metri, sunt utilat, ce crezi.

Abia Tmi aduc aminte de copilarie. Punea
bunicu apa, pe care o scotea din fantana, intr-o
cadia mare, ca sa se incalzeasca la soare. Si
seara udam mai intai legumele, ca alea erau
prioritatea, dupa aia udam straturile cu flori.
Si venea noaptea si ne culcam si asa de
frumos mirosea regina noptii, bucurata de apa,
ca ne ungea pe suflet si ne adormea. Asa ca...
Hai sa mergem si ai sa vezi si tu minune.
Scoatem furtunul pe geam, racorim pamantul
si tocmai bine se lasa intunericul. Si, cine stie,
poate mai cade si ceva la asternut ca asa se
intdmpla: una calda, una rece.

Cu pasi lenesi, lenesi, pornira spre casa.
Si cand au ajuns... buf, o cutie goala de
conserve, cade pe pamant de la cine stie care
etaj.

— B4, ala cu conserva goala, urla Grig,
daca mai arunci vreodata una te fac sa te duci
dupa ea asa cum esti, in pijama. Uita-te,
domnule, chiar pe rondul meu de flori sa
arunce. Neispravitul!

Legenda Mesterului Manole)
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Gheorghe
GRIGURCU

, Poezia si critica sint lumi

paralele”

— Stimate domnule Gheorghe Grigurcu,
mai crede lumea in poezie? Las intrebarea in
aceasta forma, cuprinzatoare si vaga 1in
acelasi timp, poate chiar retorica, desi as fi
tentat sa fac trimiteri la relagia dintre creasia
poetica si creayia diving, la orgolii consumate
chiar i ntr-un univers... minimalist, la
cititorul de azi care gaseste mai ugsor cartile
decit stramogsii sai tablita de lut sau
papirusul...

— Daca mai crede lumea in poezie? Cum
sa zic? Intrebat despre credinta in Dumnezeu,
Gorki a spus cda Dumnezeu exista pentru cei
ce cred in El si nu exista pentru cei ce nu cred.
Raspuns care i s-a parut lui Tolstoi o perfidie.
Daca o asemenea afirmatie e cu adevarat in
masura a scandaliza in sfera religiei, poate ca
devine mai rezonabila in raport cu poezia...
Minimalizata, busculata, nesocotita in atitea si
atitea imprejurari ale lumii noastre postmo-
derne (sau, ma rog, postindustriale), extrem de
agitate, tot mai libertine si mai insetate de
senzational, creatia poetica raspunde ca si
credinta, unei nazuinte de interiorizare a
omului. De regasire a sa in straturile cele mai
profunde ale fiintei. Individul zilelor noastre
are tot mai putin timp (si dispozitie) pentru
sine in inteles moral, nu se indura a se izola
din valmasagul feluritelor retele sociale care-I
Tmpresoara, a se apara de bombardamentul
informational tot mai intens la care e supus
cotidian. Singuratatea devine un lux pe care
nu si-l mai poate permite. Tn legatura cu
aceasta, un fenomen interesant: avangarda.

Socanta, spectaculard la culme, ea a aparut
precum un compromis al solitudinii organice
a creatorului cu obstea, ca o0 intrare
funambulesca in scena a acestuia, pentru a
atrage atentia cu orice pret, a se impune.
Deoarece meridionalii sint mai comunicativi,
mai ,,sociali” (nu tntimplator Valéry socotea
ca ,un om singur e intotdeauna Tn proasta
companie”), curentele avangardiste au fost
reprezentate cu precadere de francezi, italieni,
spanioli.

—Ar putea fi identificata o anumita
tipologie a cititorului de poezie de astazi?
Care ar fi portretul acestuia? Ce cauta si ce
asteapta? Cum traieste el poezia? O fi poetul
(care scrie poezie) un bun cititor (de poezie),
e 0 obisnuinsa ca poeyii sa se citeasca intre el,
dar nu cred ca ne putem mulzumi doar cu atit.

— Vedeti, aici e o chestiune care adesea
e virita sub pres. Niciodata poezia nu este/n-a
fost la fel de accesibila tuturor cetatenilor,
adresindu-se n esenta unei categorii aparte,
cu senzori specifici.

Nici poezia pe care Dialogurile
am numi-o generic

traditionala”  nu Miscarii literare

facea exceptie, in pofida limbajului sau mai
»accesibil”, a ,,bunelor sentimente” pe care le
vehicula cu precadere. De asemenea in pofida
circumstantei ca, intrind in circuitul scolar,
dadea impresia a deveni un ,Jloc comun” al
individului standard. O nivelare ,,democra-

tica” si, mai cu seama cea fals democratica a
comunismului, ne-au bagat in cap cuiul unei

Miscarea literard ¢ 67|




arte cu destinatie generala (o lozinca insistenta
de acum citeva decenii suna astfel: ,,Arta n
slujpa poporului!”). Gresit. Arta nu e
unanima, avind un public al sau, o elita, daca
vreti, atit la treapta plasmuirii cit si la cea a
receptiei sale. lata o vorba inteleapta a
batrinului Emerson: ,,Deseori citim cu tot atita
talent cu cit scriem”. Nu ma pot opri sa nu ma
gindesc acum si la unii confrati, producatori
de stihuri mediocre, care nici macar cititori
buni de poezie buna nu pot fi...

-Tn  cele
din urma, poezia
este o afacere a
poetului sau a
cititorului?  Po-
etul ,,se descrie
pe sine”, ori din
care unghi teo-
retic am privi
lucrurile, dar nu
cred ca poetul
fine, in general,
sa se ,,inchida”/
sa se ascunda in
propriul scris...

— Tngaduiti-mi un paradox: Poetul se
ascunde deschizindu-se. Descinzind in zonele
adinci ale eului, sondindu-si enigmatica
intimitate, un poet se descarca in limbaj, se
ofera lumii gratie identitatii sale metaforice.
Imanenta fiintei se preface in viziune, asa cum
piinea si vinul se transmuta, in fenomenologia
cultului crestin, ,,ascunse” in trupul si singele
Mintuitorului. Cititorului i e dat a asista la
miracolul estetic, cu, indraznesc a crede,
similitudini divine.

-— Atunci cind vorbim de accesul dificil
al poeziei spre cititor, spre... inima acestuia,
invocam mai mult cauze, sa zicem, sociale.
Yves Bonnefoy, intr-o carte de interviuri
publicata recent, asocia poezia cu o lupta de
accedere la fiingg, Tmpotriva derivei fara
sfirsit a deconstructiilor... Unde se situeaza
poezia (a noastra sau cea de azi in general) Tn
raport cu fiinfga, afectata de agresiunea
deconstructiilor, pe care insa nu le refuza nici
ea?

- Da, ,,deconstructia”. Acest termen al
lui Derrida n-am impresia ca ar fi neprielnic

poeziei, intrucit, contestind conceptul de
»prezenta”, ofera perspectiva unei interpretari/
intelegeri nelimitate a unui semn care te
trimite la altul si asa mai departe. Ca-n sirul
de povesti din O mie si una de nopfi. Nu e
oare textul poetic un depozitar de sensuri
infinite? Nu numai critica poate confirma
acest lucru, ci si lectura pur si simplu, care e
dependenta pentru fiecare cititor de anume
conexiuni proprii, de anume nuante ale
sensibilitatii ireductibile. E bine ca se-ntimpla
asa! E bine ca mai avem puterea a ne proiecta
in absolutul creatiei in care ne regasim si ca
izbutim a constientiza pina la un punct acest
proces la care participam Tn chip intuitiv.

—Yves Bonnefoy mai divulga ,,somnul
conceptului”” si ,,opacitatea conceptuala™, ca
sl ,,mincinoasa spontaneitate” care ameninsa
cuvintele unei limbi, cuvintele din care se
construieste poezia. Intlinim acest fenomen si
in poezia romana actuala?

— Poate ca un ,,somn al conceptului” e
binevenit in poezie, daca Tn acest somn apar si
vise... Cit priveste ,mincinoasa spontane-
itate” a asocierii cuvintelor, aici, da, e 0
problema. Tnregistram azi, pe meleagul
romanesc, hectare, hectare intregi nu de
ogoare cultivate cu spor, ci de versificatie
anosta, care mult intristeaza. Libertatea
introdusa de poezia moderna se vede
exploatata intr-un fel aberant. EXista reviste
ce, numar de numar, fac loc, cu ininteligibila
marinimie, unor astfel de ,,poeti”, cite 10-15-
20 la pachet, aproape toti, daca nu chiar toti,
fara sansa de-a prezenta un interes real. De ce
oare? Sa fie cumva o reactie reflexa la
economicul dezlantuit, la cufundarea 1in
»proza” utilitarista a existentei noastre, intr-un
ritm precipitat? O tentativa de ,,mobilizare” a
devotilor (in principiu, numai in principiu!)
limbii poeticesti, precum spre a apara o cetate
asediata? Posibil, Tnsa rezultatul nu e decit
grav defavorabil poeziei. Un ,ajutor” care
pare a 0 baga in pamint cit mai repede...

— Ultimele valuri de poesi (sau ultimul
val...) reugesc sa apropie mai mult poezia de
esensa acesteia sau de chipul generic al
omului actual? E, in demersul lor, rezolvata o
problema de limba sau una... filosofica? E
benefica furia (nu doar tendinfa) de a se
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detaga/departa de predecesori, de-a se
constitui neaparat intr-o ,,noua’” generatie?

— Clasificarea poeziei pe generatii,
promotii, serii etc. are loc n ultimul timp
aidoma wunui efect al wunei instabilitati
generale, al unei mentalitati nervoase, bizuite
pe mobilitate. Ne temem de fixare, dar,
concomitent, simgind nevoia unor puncte de
reper, ne grabim, mereu ne grabim a stabili
repere temporale tot mai scurte (cicluri de cel
mult douazeci de ani, adesea de zece, se va
ajunge oare si la cincinale?), uitind ca pentru
antici incapeau cam trei generatii Tntr-un secol
(ca si, de pilda, pentru Albert Thibaudet, in a
sa istorie a literaturii). Ce rost are? Epoca pe
care o strabatem ramine a se rasfringe, intr-o
maniera mult mai credibila decit in specu-
latiile noastre ,,administrative”, in structura pe
care i-0 va da posteritatea. Gasesc ca e mai
nimerit sa ne uitam la autori si nu la felul in
care i-am putea introduce in fluxul duratei,
chibzuind loviturile unui soi de biliard
generationist. Mai serioasa mi se pare ceea ce
numiti dvs. ,furia” unor tineri de-a lua
distante fata de predecesori. Am avut si eu
aceeasi surpriza. Ca nu e la mijloc o simpla
iluzie a unui condeier de-o anume virsta, a
rezultat din aceea ca mi-au confirmat impresia
destui, de la, sa zicem, N. Manolescu si G.
Dimisianu la, sa zicem, dvs. Explicatia? Poate
intruziunea aceluiasi cinism al utilitatii (al
Hafirmarii”, in cazul in speta) care pare a
stigmatiza societatea actuala, poate impul-
surile unei originalitati fortate, care — atentie!
— ar putea fi, si aici ma refer mai mult decit la
junii - nostri  barzi infatuati, la tabloul
ansamblului, un simptom de vlaguire. Poate
un siretlic al virstei care pofteste a suprapune
»precocitatea” cu realizarea totala, startul cu
finishul. Dar sa fie limpede: nu problema
noastra este raportul tinerilor cu noi, ci, la
urma urmei, problema lor...

— Mulyi dintre colegii dumneavoastra de
generayie, dintre prieteni — observam cu
regret — sint deja umbre (luminoase) pe
ecranul timpului literar. Cum (mai) cucereste
actualitatea opera lor, care, iata, e desprinsa
de stricta biografie?

—Buna intrebare, trista intrebare. Va
dati seama, desigur, ca n-as putea replica

printr-o certitudine a reparatiei pe cit de astep-
tate pe atit de justificate, printr-un optimism
ce ar avea doar un caracter relativ n relatie cu
un viitor istoric. Stim, stim prea bine ,,ca si
uitarea e scrisa-n legile-omenesti”, dar... Dar
aici nu avem a face cu o materie a efemerului,
ci cu valori spirituale, deci cu bunuri care
(presupunem, speram) ca se afla inscrise pe o
tabla a transcendentei. Si atunci? Sa speram in
continuare. Citeva nume care-mi rasar acum
din  memorie: Dan Laurentiu, Marius
Robescu, Grigore Hagiu, Gheorghe Tomozel,
Cezar Baltag, Modest Morariu, Gabriela
Negreanu, Gheorghe Pitut, lon Davideanu si,
n fruntea tuturor, tin sa-I pomenesc pe Florin
Mugur, exceptional poet, exceptional in tot
ce-a scris, un mare prieten. Mizericordia
providentiala va hotarf.

— Critica literara (de poezie) actuala
reuseste sa cuprinda intregul fenomen poetic
actual (romanesc), sa-l valorizeze si sa-l
incadreze intr-o axiologie, sa fie, aceasta
critica, o oglinda fidela a literaturii/poeziei
actuale? Formulez aceasta intrebare avind in
vedere pe de o parte fluxul editorial aproape
impresionant si pe de alta parte dificila
circulagie a cargilor si a revistelor literare,
tirajul confidengial al unora, chiar daca
valoarea lor ar merita un alt tiraj. Apoi mai
este suspiciunea ca unele premii literare ar fi
motivate si de aspecte, sa zicem,
paraliterare...

— Sa ne ntelegem: poezia si critica sint
doua discursuri independente. Doua lumi
paralele. Poezia exista in sine, ca si critica pe
care n-ar trebui s-o consideram ca indeplinind
un rol ancilar pe linga poezie, cu toate ca
obiectul sau 1l formeaza poezia. E aceasta o
conceptie comoda, de sorginte didactica. Din
autonomia celor doua domenii pornesc desti-
nele autorilor n cauza pe care le Tnregistram
deopotriva ca modalitati ale creatiei ntru
cuvint. O opera poetica poate fi ,,mare” fara o
omologare critica prompta, una critica poate fi
si ea ,,mare”, chiar daca marginalizeaza sau
omite unele creatii poetice de seama. Doua
exemple arhicunoscute: Baudelaire n-a fost
pretuit satisfacator de Sainte-Beuve, care
ramine o importanta figura a criticii franceze,
Macedonski si poetii simbolisti n-au avut
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parte de atentia lui Titu Maiorescu, care este
neindoielnic intemeitorul prestigios al criticii
romanesti. Niciun dezastru. Tn ce ma priveste,
ma raliez, asa cum am declarat-o in repetate
rinduri, opiniei lui Baudelaire, dupa care cel
mai bun critic de poezie este poetul. Deoarece
numai acesta are acces la constitutia inefabila
a operei, e capabil a o evalua cu finetea acuta
a unui muzician care urmareste sunetele.
Criticul, eventual un mare virtuoz al pro-
priului instrument, ramine in fata poeziei,
daca nu e la rindu-i poet, ca un spectator si
atit. Nu pot decit sa va dau dreptate in
legatura cu dificultatile unui critic, ce mai
incolo-incoace, ale unui cititor, sa tina pasul
cu avalansa de carti care apar de-a lungul si
de-a latul tarii, la edituri ivite pretutindeni. Ca
sl cu revistele, tot mai greu de procurat. Si
cum v-as contrazice referitor la premii, si ele
de-atitea ori lovite de un exces numeric,
implicind un exces al bunavointei?

Cu Olimpiu Nusfelean, Vasile Gogea, Vasile Muste,
la Sighetu Marmatjei.

— Stimate domnule Gheorghe Grigurcu,
definefi  numeroase rubrici  Tn revistele
literare, v-asi specializat, cum se spune, in
critica de poezie, sinteyi cel mai mare critic de
poezie, Tn viaza, sintegi un mare poet, un mare
polemist. Ce a influenzat si facilitat evolugia
Dvs. literara, ce a afectat aceasta evoluyie?

—Va multumesc pentru preafrumoasele
cuvinte ce mi le adresati. Intr-adeviar s-a
intimplat sa scriu ,,mult”, se vede ca acesta e
rostul modestei mele persoane in viata
paminteasca, dar circumstanta ca scriu in mai
multe directii a fost nu o data intimpinata cu
mai vechea apucatura a criticii noastre de-a
intarcui un autor intr-o unica specie. Ori esti

critic, ori esti poet, ori esti romancier, ori esti
jurnalist! Doua sau mai multe la un loc nu se
poate. O receptie ultraconfortabila, Tn halat si
papuci, nu admite pluralismul in acest plan. Si
daca totusi e nevoita a-l constata ca pe un
element obiectiv, nu scapa ocazia de-a privi
,»,de sus”, de-a minimaliza productiile care nu
poarta blazonul vocatiei apreciate drept
singulare.

— Care sint autorii Dvs. preferasi, pe
care Ti citifi dincolo de obligayiile de critic
literar? Care sint cargile care v-au urmarit,
va mai urmaresc in viasa, In viaga de cititor
sau Tn aceea de scriitor?

—Mi-ar fi greu sa va ofer acum o
ngiruire de autori ,,preferati”. Acestia difera
de la o virsta la alta, de la o conjunctura
sufleteasca la alta, intr-o varietate care face
parte din cea a existentei insesi, nu o data
capricioasa, surprinzatoare Tn meteorologia sa
afectiva, n fata careia ne dovedim
neputinciosi. ITnsa ma intreb: noi alegem
cartile care ne plac sau ele ne aleg pe noi? E
posibil sa privim lucrurile si asa, caci din
uriasul numar de lecturi pe care, teoretic, le-
am putea efectua, se intimpla sa ne fixam la
Cciteva cu care contractam relatii privilegiate.
Si aici n-am in vedere neaparat scrierile
»importante” prin consens cultural, ci si altele
care ni se imbie intr-un aparent hazard. Si
chiar din rindul celor mai ,,importante” se
intimpla sa fim opriti pe drumul lecturii de
unele pagini cu o rezonanta speciala in
subiectul nostru. Pagini care ne dau o bucurie
analoaga celei iscate de un loz cistigator...

—Cum va relaxasi? Citind? Scriind?
Plimbindu-va prin Amarul Tirg?

— Am impresia ca in cazul unui om al
scrisului nu s-ar putea vorbi de o granita
ferma intre activitate si ,,relaxare”. Cel putin
mie unuia mi se intimpla mereu sa-mi apara in
gind asocieri, imagini, cuvinte ce mi se par
bune pentru a intra in text, chiar atunci cind...
nu fac nimic. Pe unele izbutesc a le nota, pe
altele le uit. Unele sint bune de aruncat la cos,
pe altele le retin. Odihna si munca literara
concresc Th momentele existentiale, chiar daca
uneori cele doua ipostaze se masoara una pe
alta cu invidie... Totusi, zilele Tn care nu scriu
(sint, din pacate, si din acestea) Tmi dau
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senzatia unei constiinte  Tncarcate. 1In
misticismul secund al scriptorului, nelucrarea
e un pacat greu.

— Polemicile literare sint benefice vietii
literare sau si muncii de creayie propriu-zis,
activitarii din atelierul literar, perfectionarii
uneltelor scrisului?... Se pare ca in ultimul
timp va angajafi mai pugin in asemenea
polemici...

— Daca sint ,,benefice” polemicile? Nu e
benefic exercitiul fizic pentru faptura
omeneasca? Polemicile constituie un soi de
sport al constiintei literare, o lupta barbateasca
precum o partida de box, sau, daca doriti cu
tot dinadinsul, ca un meci de fotbal. O
confruntare mai lenta, sofisticata, in al doilea
caz, dar care vedem ca tine contempo-
raneitatea cu sufletul la gura. Ce sa zic despre
(multe din) polemicile prezentului? Au ca
obiect exclusiv trecutul comunist, vituperat cu
0 neslabita furoare si cu lux de preciziuni, insa
Doamne fereste sa mearga mai departe. Nimic
despre autorii de azi, buni-rai, morali-imorali
cum or fi, la intrarea in spatiul lor respec-
tindu-se cu tandrete un consemn al tacerii.
Sau alta varianta: sint luati in vizor cei fara
pozitii influente sau cazuti in dizgratie, ,,rau
vazuti”, In vreme ce ,,persoanele importante”
apar, Tn cel mai rau caz, ocolite cit se poate de
grijuliu. Subtextul polemicii e tot atit de
relevant precum textul sau. Macar in gradul n
care te pot interesa intr-o polemica obiectivele
propuse si strategiile ei, esti atras de
autenticitatea figurii semnatarului. E o oglinda
fidela in care se reflecta chipul nemachiat al
acestuia.

— Reugeste literatura roméana actuala sa
dea masura propriei valori, sa fie oglinda
timpului sau a omului de azi, expresia a ceea
ce ne-am astepta sa fie? Tsi poate oare poezia
afirma chipul ei serios n ,,modernitatea”
noastra, in ,,postmodernitatea’ noastra, care
deconstruieste toate miturile? Ce apreciayi la
aceasta literatura, la aceasta poezie?

— Postmodernismul e un termen lunecos,
care poate deruta prin acceptiile eterogene ce i
s-au dat. Prefer si de data aceasta a-1 privi ca
pe un clasicism al modernismului. Dar
clasicismul are nevoie, asa cum ne dam seama
consultind trecutul, de un context de stabi-

litate, de o inflorescenta a civilizatiei. Or ce
vedem 1n jur? Dezordinea unei economii de
piata Tnca primitive, un ,,capitalism salbatic”
pe care se grefeaza lesnicios slabiciunile
Occidentului, nu in ultimul rind o extra-
vaganta vulgara, goana dupa un divertisment
stupid, desconsiderarea ,,sanatoasa” a instruc-
tiel culturale. Aspecte ce-si gasesc corelativul
si-n destule producte lirice ale tineretului. Un
minimalism de bar, o anafectivitate sfidatoare,
un lubrifiant porno, o poetica de tastatura
reprezinta reactii explicabile de integrare in
ambianta, nu-i asa? Exista si exceptii, dar
parca ele ajung mai greu in prim-plan. Si ia
nastere Tn felul acesta 0 noua etapd a
avangardei? Sau ne Tinvirtim fintr-un cerc
vicios? Oricum, corolarul clasic al modernis-
mului care se anunta e 1inca foarte pro-
blematic. Sa& mentionam ca poezia da semne
de oboseala si-n marile-i centre, in Franta, in
Germania, se pare ca si-n SUA. Sincer, nu-mi
dau seama ce ar mai putea urma...

—De ce ar avea nevoie literatura
noastra ca sa fie mai bine receptatq, prizata,
cititz in lume, Tn Europa multilingvismului?

—1Tn orice caz nu de insistente stingace,
de presiuni provinciale, de actiuni birocratice,
de sentimentalisme plat-gospodaresti. Mai
mult decit de altceva, avem nevoie de astep-
tare.

— A mai trecut un Premiu Nobel pe linga
noi. Avem sansa sa-l obginem cindva?

— Nu credeti, domnule Olimpiu Nusfe-
lean, ca ne ncearca un snobism al Nobelului?
Chiar de Nobel avem neaparata nevoie pentru
a ne rezolva complexele, intreprindere ce
presupune sa rezolvam mai intii problemele
care le alimenteaza, de la deplorabila stare
materiala in care se zbate cultura pina la
hahalerismul politic, la demagogia ce ne
inunda zilnic, la coruptia ce pare a avea stea in
frunte? Cine n-a primit fabulosul Premiu?
Intre altii, Tolstoi, Proust, Kafka, Joyce,
Musil, Rilke, Esenin, Vallejo, Borges. Cine
I-a primit in schimb? Ar fi stinjenitor sa
amintim toate numele.

— Epoca postdecembrista a adus o
oarecare relaxare in plan cultural, a vietii
literare. Provincia literara a descoperit unele
facilitagi de afirmare, in vreme ce teme ale
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vierii literare sunt facute tot la centru. Prezent
in prim-planul literaturii actuale, scriind
despre scriitori vieguitori In diverse locuri din
tara, participind la festivaluri literare carora,
prin prezensa Dvs., le acordasi un credit si 0
faima in plus, autoritate, agi ales sa traifi tot
intr-o ,,provincie literara”. Ce sanse 1i mai
acordayi azi provinciei literare, una dintre ele
fiind reprezentata de inutul Bistrigei, al
Becleanului si al Nasaudului, fafa de care,
de-a lungul anilor, v-asi manifestat cel pufin
interesul?

— S-a pastrat oare, in perioada ultima,
obisnuita ,,opozitie” intre centru si provincie?
n unele privinte da, in altele mai putin. Daca
fnainte de decembrie ’89 centrul ,dicta”,
propunind nu numai ,marile teme”, dar si
ierarhiile, sanctiunile pozitive si negative etc.,
acum provincia si-a Tnaltat capul promovind
nu o datd, in publicatiile sale, dispute dintre
cele mai vii, cu accente iconoclaste, asezind
fara sfiala sub semnul intrebarii optiunile (si

interesele) centrului. Dimpotriva, centrul se
arata mai calm. Grupate in jurul citorva perso-
naje si periodice-cheie, condeiele acestuia se
arata mai rezervate, mai ,,prudente” decit ale
zurbagiilor de provinciali (jurnalistii bucures-
teni Tnsa nu se prea aliniaza unei atari
politici). O tara a vechiului mic provincialism
persista totusi. Am in vedere supraevaluarea
unor condeieri modesti, exaltarea unora dintre
ei sau publicarea, pe spatii frecvent ample, a
unor nulitati. Centrului 1i revine in continuare
functia de filtru al calitatii. Cu toate ca
provincia Tsi are si setul de valori adevarate,
care nu o datda scapa atentiei unui centru
macar distrat. Tn ce ma priveste, Ardealul in
care am locuit aproape trei decenii, decisive in
viata mea, Tmi ramine, dintre toate partile
pamintului roménesc, cel mai apropiat de
inima. Pastrez o amintire aparte Bistritei si
imprejurimilor ei, inclusiv pentru o prezenta
culturala absolut remarcabila.

Interviu realizat de Olimpiu NUSFELEAN

Strada in Bistrita
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Bocetul antic

Lucia DARAMUS

Elie Wiesel in Célébration hassidique,
Paris, 1972, dezbatand problema oralitatii, a
limbajului  in  general, referindu-se la
Menahem Mendel, sustine ideea conform
careia ntr-o povestire interesante sunt
intrebarile si nu atat de mult raspunsurile: ,,De
aceea, In toate povestile care il privesc sunt
evidentiate ntrebarile si nu raspunsurile...
Conteaza ceea ce lipseste.”

Remarcand rezonanta acestor notatii,
Elie Wiesel se pare ca plaseaza vorbirea
fnaintea scrierii. Actul vorbirii, dialogul,
comunicarea fata catre fata se resimte in
procesul ideilor emise Th mod spontan.
Facerea ideilor uziteaza de timp, pe céand
scrierea se aseaza in parametrii spatialitatii.
Emanuel Lévinas de asemenea sustine
intaietatea vorbirii, a oralitatii: ,,a vorbi
inseamna a angaja interesele oamenilor.” Ea
reprezinta un fapt particular, manifestandu-se
diferit de la limba la limba, dar si de la individ
la individ. Din aceasta perspectivi putem
spune ca toti indivizii vorbesc, se inscriu
intr-un sistem lingvistic de care apartin si ca
se manifesta in mod individual. E ceea ce
demonstra Eugen Coseriu in Lecrii de
lingvistica generala (Ed. Arc, 2000, p. 234).
n interiorul limbajului lingvistul distinge trei
niveluri: ,,unul universal, altul istoric si altul
individual”.

Conform lui W. von Humboldt limbajul
nu este doar produs, adica érgon, ci trebuie sa
se aiba in vedere trei dimensiuni ale
examinarii acestuia: energeia, ergon, dunamis
— activitate creatoare, produs, competenya.

Toate aceste trepte sunt modalitati
constiente de examinare a limbajului, care,
fara nici o indoiala, implica un anumit tip de
gandire. Rationamentele, conexiunile se

Motto: Felix qui potuit rerum cognoscere causas.

(Vergilius, Georgica, 2,490)

realizeaza Tn limbaj cu concursul direct al
planului lingvistic. Toate necesitatile omului
sunt asezate in limbaj, acesta Tmbracand
modalitati expresive diverse si colorate n
raport cu situarea noastra fata de elementul
numit afectiv. Serge Boulgakov, prin vocea
lui Gaddamer, afirma: ,,Nu putem gandi decét
in limbaj, si tocmai aceasta situare a gandirii
noastre in limbaj e o enigma profunda pe care
limbajul o prezinta gandirii.” Mai departe se
Spune ca toata cunoasterea este determinata de
modalitatea de interpretare lingvistica a lumii.

Humboldt, asa cum prezinta faptele
Boulgakov, considera ca omul vietuieste
deopotriva cu lumea si lucrurile 1in
conformitate cu imaginea oferita de limbaj si
ca ,prin acelasi proces prin care el emana
limbaj din fiinta sa, se si situeaza in el.”

E limpede, constiinta umana se mani-
festa lingvistic, valoarea dialogului implicand
frenezia formelor aferente acestuia: tonalitate,
ritm, intonatie, accent, volum, pauze, gest, mi-
mica... Intervine asadar limbajul paraverbal,
adica ceea ce comunicam peste semantica
termenilor pusi Tn jocul articularii. Daca tinem
cont de sensul etimologic, prepozitia pard,

avand intelesul lan-
ga, de-a lungul, adu-
ce acest surplus care

Eseu

se incheaga de-a lungul rostirii, pe langa
latinescul verbum,-i cu toate manifestarile lui
— cuvant, vorba si cuvantare.

Uno verbo, limbajul paraverbal mai
reprezinta si  materialitatea manifestarilor
verbale, golite Tnsa de continutul verbal. E
cazul exprimarilor emotionale: oftatul, rasul,
plansul, tipetele, urletele, fluieraturile, mor-
maielile, etc. Limbajul paraverbal antreneaza
toate contingentele planului emotional, de
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unde caracterul persuasiv, dar si manipulativ.
Pe aceste atribute aferente mizeaza toata tra-
gedia antica, ceea ce o face foarte puternica.

»rragicii greci — spunea Liviu Rusu,
Eschil, Sofocle, Euripide, Ed. Tineretului,
editia a Il-a — reprezinta punctul culminant
atins de literatura greaca si in acelasi timp
opera lor este strans Tmpletita cu momentele
culminante ale vietii economice, politico-
sociale si spirituale ale Eladei si constituie
expresia sintetica a unor nazuinte vaste, adanc
inradacinate in trecutul ei.”

De altfel tragedia se Tnrudeste cu
tragos, care inseamna tap. Coreutii erau
costumati n tapi si luau parte in mod direct la
sarbatorile populare, dezvoltandu-se astfel
lirica corala primitiva, ca reflectie a zbuciu-
mului launtric al batrédnei Elade. Toata
literatura greaca, pornind chiar cu scrierile lui
Homer, este strabatuta de un nerv puternic.
Textul grecesc, indiferent care ar fi el,
foloseste la maxim dinamica verbului,
oralitatea fiind decat descriptiva mai degraba
cantabila, destinata recitativelor. Este si cazul
celor doua capodopere Iliada si Odiseea,
considerate ,,drame epice”, constructii literare
majore, Tinzestrate cu toate elementele
paraverbale pentru a putea fi incredintate unui
rapsod spre recitare (scandare).

Dramatismul acestor genuri literare este
direct proportional cu dezvoltarea economica
si nu Tn ultimul rdnd cu miscarea socio-
politica. Mentalitatea dramatica a grecilor se
dezvolta odata cu parcursul istoric, plecand de
la migratia celor trei triburi dinspre nord:
dorienii, ionienii si aheenii, trecand prin
schimbari interne, daca tinem cont de
dezvoltarea comertului maritim, de luptele si
presiunile externe, dar si de perioadele
colonizarii, pana la stabilitatea geografica si
explozia manifestarilor democratice din sanul
Atenei, e drept, una sclavagista.

Toate aceste schimbari si cele ce vor
urma, instaurarea tiraniei prin Pisistrate, pun
Tn miscare marile idei, pregatind terenul fertil
pentru aparitia dramei ca gen literar. Demn de
luat in calcul este contemporaneitatea lui
Eschil (primul tragedician) cu Heraclit
(primul dialectician grec), care considera ca
miscarea este principiul existentei. Ambii sunt
produsul clocotului istoric.

Asadar tragedia se naste ca urmare a
dramatismului popular, strabatut de logosul

dinamic, viu, creator, evidentiind mixtura
dintre mit si expansiunea ratiunii. Limbajul,
cu toate implicatiile lui comprehensibile, fati-
dice, persuasive etc., da nastere diferitelor
reprezentari, substratul psihologic al trage-
diilor fiind puternic marcat prin elementele
paraverbale (strigat, urlet, bocet etc.). Orali-
tatea unui astfel de text este data de cele mai
neinsemnate elemente ale frazarii unei idei
menita analizei — interjecyiile. Tn subsidiar
tocmai aceasta abundenta interjectionala face
dinamica si ne oprim asupra catorva tragedii,
mai cunoscute.

In Antigona revenirea interjectionala nu
pare a fi atat de obsesiva, desi exista, pentru
ca Tn aceasta tragedie linia persuasiva este
data de miscarea scenica, de abundenta
verbelor, de puterea semantica a acestora, de
legea contrapunctului.

Interjectiile si expresiile interjectionale
de tipul vai rie, nenorocito, vai! O!, Ah! Vai,
vai!, O, Zeus! etc. sunt rostite cu precadere de
Cor si Ismena. La polul opus se afla Antigona
si Creon care prefera limbajul puternic,
replicile directe, cu putine lamentatii. Desi
conflictul scenic acut pare sa ne aduca in prim
plan doua personaje de acelasi calibru, deose-
birile sunt vizibile. Pe de o parte avem
personajul feminin, Antigona, simbol al
legilor naturale superioare iar pe de alta parte
Creon, omul despotic, omul cu vederi limitate.
Caracterul celor doi se intretaie la nivelul
limbajului conflictual, Tnsa lamentatiile puse
Tn scena de acestia, desi reduse, se Tnscriu pe
doua planuri opuse. Antigona, fecioara
nenuntita, aduce prin lamentatiile ei un fapt
social: conditia omului Tn general si 1n
particular conditia umila a femeii fara
drepturi: ,,0! Teba, tu pamént strabun!/ O!
Zei, stramosi ai alor mei/ Strabuni! Ce zornic
ei ma duc!/ Privigi carmaci ai Tebei, voi,/ Ce-
ndura ultimul vigstar/ Regesc — si de la cine,
vai! -/ Ca azi cucernic m-am purtat!”

Creon plaseaza in interiorul plangerilor
lui, indirect, privirea-i despotica si egoista
care a dus la moartea propriului fiu. Princi-
piile durerii, manifestata prin elementele
aferente limbajului, bocet, mimica, strigate, se
inscriu in cauze diferite. Eticul Tn cazul
Antigonei si aviditatea puterii Tn cel al lui
Creon.

Un alt scenariu Tn care limbajul para-
verbal se desfasoara 1n toata splendoarea lui

[74 ¢ Miscarea literard|




suna astfel. O femeie sacrifica totul (uci-
gandu-si fratele, parasindu-si familia si patria)
de dragul unui barbat. Acesta o ia de nevasta,
apoi o paraseste. Ranita in demnitate si iubire,
femeii nu-i mai raméne decét razbunarea
descentrata din limitele normalului. Céat o fi
de normal sa te razbuni!?

Desigur, tiparul simplu, dezbracat de
estetica genului, poate fi ntalnit oriunde.
Cénd insa lamentatiile nu se refera doar la
nenorocita femeie, ci la toate femeile, cand
urgisita soarta nu o atinge doar pe ea, Ci si pe
copii, nu Tn ultimul rand pe cea care a atentat
la patul conjugal, deja stim ca e vorba despre
tragedia Medeea de Euripide.

Aici plangerile, zbaterile puternice, ava-
lansa de interjectii, persuasiunea exclamativa,
ating cele mai Tnalte coarde ale dramatis-
mului, dezvaluindu-se o psihodrama: ,,Vai!
De ce nu-mi strabate capul flacara cerurilor!
Ce rost mai are sa traiesc? Vai, vai! Sa vina
moartea, Sa curme viafa aceasta blestemata!
Vai...!”

Mimica fetii, nelinistea interioara, fra-
mantarile palmelor, plansul, agitatia se Tmple-
tesc magistral cu cele doua scenarii create
pentru razbunare. Fiicei lui Creon, Glauke, Ti
va trimite un voal de nunta si o coroana de
aur, otravite, incat bucati de carne sa-i cada ei
si celor ce o ating. lason, sotul iubaret, va
suferi privind moartea copiilor lui.

Gemetele revin in planul principal, cand
povestea diabolica prinde viata. Remuscarile,
simtirile de mama o napadesc din toate
partile: ,,0, dulci imbrayisari, obraji plapanzi!
O, suflete suave de copii!” Totusi, planul este
dus pana la capat.

In cazul acestui monolog dramatic se
observa limpede cuvintele de alint, asezate
langa exclamatii, accentuand nu atat durerea
de mama, cat mai de graba schisma psihica
generata de pierderea iubirii.

Conflictul mental, zbaterea interna, os-
cilatiile sentimentelor, ura, dragoste, compa-
siune, durere, spaima, duiosie, bocet, raset
nebun sunt amplificate de strigatele care
smulg din privitor empatia. lo, io,... i0 moi
moi... aiai... feu, feu, v. 97-146, sunt doar
cateva interjectii din paleta coloristica a
durerii grecesti.

Tn tragedia Persii de Eschil, lupta intre
principiul masurii si cel al ordinii ceresti
declanseaza tanguirea batranilor cetatii.

Cunoscatori ai hybris-ului lui Xerxes, care a
indraznit sa Tinfrunte ordinea cosmica si
prerogativele Olimpului, coreutii deplang
pustiirea gliei de barbati. Ritmurile sunt
circulare, de o intensitate maxima, cum numai
in Plangerile lui leremia mai intalnim.

Dezastrul inerent va smulge intregii
cetati bocete de jale. Aceleasi strigate ascutite
ale durerii Tnsotesc si ritualul magic savarsit la
indemnul Attosei pentru aducerea la suprafata
a simulacrului lui Dareios. Bocetele incanta-
torii se inscriu Tn parcursul desfasurarii
acestui parodos: psuhagoogas... goois v. 687.
Asemanarea acestui fragment din opera Persii
cu pasajul din 1 Samuel este covarsitoare. In
ambele texte se doreste aducerea la suprafata
a unui duh. Sarcina revine corului in tragedia
lui Eschil si vrajitoarei din En-Dor in textul
Septuagintei. La nivelul limbajului, tehnicile
sunt diferite, in schimb efectele sunt aceleasi.

Eschil prefera revenirea obsesiva a
interjectiilor, uzitdnd la maxim acest proce-
deu, folosind chiar reduplicarea acestora.
Strigate ritmic, scandate, ele au efectul
scontat. Riturile mantice reflecta in totalitate
lumea antichitatii grecesti.

In 1 Samuel interesanta este duplicarea
verbalitatii, plierea de pe imaginea lui Samuel
pe cea a vrajitoarei. Termenul engastrimythos
format din substantivul gaster, gastros — burta
si verbul mytheo — a vorbi; vorbitor din burta
este concludent pentru aceasta parte a textului,
cladind imaginea fidela a vrajitoriei, actiune
oculta in iudaism.

Limbajul paraverbal, materializat prin
sunete nearticulate, care tradeaza de cele mai
multe ori starea emotionala, intr-un context
conjunctural poate avea functie cathartica.

Intors de la lupta, infrant, Xerxes va
plange dezastrul pe care el Tnsusi l-a produs.
Scenariul este complet, bocete, strigate,
lacrimi, smulgerea hainelor, lovituri Tn piept,
etc. Dialectica Xerxes/Cor urmeaza tiparul
empatic. Practic, batranii cetatii vor prelua
toate strigatele lui Xerxes, care vor fi rostite
cu o intensitate amplificata. Eschil epuizeaza
in acest fragment intreg materialul interjec-
tional existent, intrebuintdnd interjectii sim-
ple, compusele acestora, formele reduplicate,
Tn mod persuasiv:

e.g.. io, 0a; oi, i00, i00, 100; pheu; aial,
aiai; oioi; 0o; ototototoi; oimoimoi....
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In cadrul succesiunii interjectionale,
interjectia io ocupa primul loc in tragediile
grecesti, daca tinem cont de reduplicarea ei
ioomoimoi, oimoimoi, conform lui Apollo-
nius.

Plasata in texte intr-un mod recurent,
interjectia & exprima atat durerea (lectus), cat
si compatimirea (miseratio). Dintre toate
interjectiile folosite cu rol de marcare a
intensitatii durerii, compusele acestora redau
0 modulatie, e.g. aiai / ai semnifica durerea si
bocetul (flectus) si este, de obicei, plasata in
text fie de doua ori, fie de patru ori in scopul
amintit, Tnsa prin unirea a doua interjectii de
acest tip se creeaza o dubla functie:

1. zbuciumul sufletesc si psihic

2. creeaza modulatii interjectionale care
vibreaza direct proportional cu tonalitatea
durerii. Din acest punct de vedere tragedia
poate fi perceputa ca o simfonie.

Nu putem omite tragedia care prin ea
insasi este o lamentatie fara sfarsit -
Rugatoarele.

La baza acestei piese sta o drama
politica, un eveniment istoric. La insistentele
lui Cleon se organizeaza o expeditie Tn Beotia,
care se va finaliza cu infrangerea de la Delion.
Istoricul ~ Tucidide consemneaza aceste
evenimente. Aici atenienii ocupa templul lui
Apolon, dupa lupta trimit la Teba sol in
vederea recuperarii mortilor. Legile divine
impuneau o astfel de uzanta pe timp de razboi.
Fiecare parte se acuzia de nerespectarea
acestor principii  sfinte. Conflictul este
dezamorsat dupa o perioada destul de lunga.
Acestea sunt faptele istorice consemnate de
Tucidide, realitate la care va apela si Euripide,
dar nu in totalitate, fiindca, spirit novator, va
imbina istoricul cu mitologicul. Tn comparatie
cu alte tragedii limbajul este mai degraba
demagogic, drama exceland nu in tumultuoasa
tragedie, nu prin replici caustice Tnsotite de
avalansa interjectionala, de unde deducem un
declin in arta lui Euripide, ci exceland prin
ideile si idealurile pe care le gandeste. Se
desprinde clar dorinta lui pentru pace, pe care
si-0 exprima chiar si prin cereri insistente,
cazand uneori Tn patetism: ,,(...) noi stim cat
este pacea mai prefioasa decat razboiul,
pacea iubita de muze, odioasa furiilor,
favorabila fecunditayii si belsugului.”

Aceasta dorinta de pace, oricat ar fi de
puternica, este supusa echilibrului, legii
contrapunctului, caci fericirea exacerbata
poate atrage dupa sine hybrisul, dezastrul,
nenorocirea. (v. 737-747) Totusi, singurul loc
in care limbajul cade vizibil intr-un bocet, nu
sfasietor, ci ca infruntare directa, constitu-
indu-se intr-un agon, lupta lingvistica la scena
deschisa, 1l reprezinta imaginea altarului, care
n cazul acesta tine locul intrigii tragediei.

Troienele, pura meditatie asupra ororilor
produse de batalii, jucata la Marile Dionisii in
anul 415, este o tragedie remarcabild despre
tragediile create de razboi. Aici zbuciumul
intern, sfasietoarea nenorocire o ofera imagi-
nea Hecubei, muscata de o apriga durere.
Cadrul propus, scenele, verbele, interjectiile
multiple, Tntreg cadrul completeaza tabloul
bocetului universal, bocetul in fata razboiului.
Groaza 1n fata sinistrei sorti o0 face pe Hecuba
sd nu mai astepte nimic. Ce-ar mai putea
astepta regina mama a Troiei, sortita roaba lui
Odiseu. Cantecele de jale ale tragediilor sunt
de fiecare data bune ocazii de comentarii
asupra problemei, de cugetare. Asa se petrec
lucrurile imediat dupa prolog:

Sus, urgisito, capul fi-1 ridica

De la pamant, si umerii. Nici Troia

Si nici regina Troiei nu mai este.

Indurd cu tarie schimbatoarea

Ursita.

(...) Nu opune

prora viefii valului. Te lasa

In voia soartei.

Pasajul liric se incheie printr-un planset
nesfarsit, schitat de repetarea interjectiei ce
face parte din spectrul durerii: vai, vai... (v.
99-104)

Zgomotul infernal al suferintei, stralu-
cirea nu atat a povestii, cat a trairilor care curg
in suvoi si se leaga prin verbele de actiune
facand parte din semantica bocetului, creeaza
din tragedie un tabloul sonor al bocitoarelor,
marind intensitatea patosului, care oricum se
amplifica, devenind mai mare si mai pregnant,
pe masura ce scenele se succed.

Cantecul de jale despre caderea Troiel,
poate, este scenariul cel mai plauzibil al
bocetului antic.
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Sterian VICOL

Vanatoare nocturna

Amurg

Amprenta amurgului se scurge pe
lenjeria ta de mireasa furata
printre rufele negre ale ciorilor
scormonind aratura campiei —
Fiindca gata ta de fata,

pan’ la ceasul nuntii, e-un géat

de lebada, semintele de sub tilpile
tale par corabioare la gura

marilor fluvii.

Marginea marii

Pe colina unde sunt la Satu Mare
numai in auz se clatinad marea numai
tufa trandafirului salbatic Tn-séan-

gereaza nisipul, cum paharul meu
cu vin in lanul de grau dat in copt
langa coapsa ta stralucea...

lar te primeste, iar te patrunde

cu geamatul intrerupt, spuneai,

precum mama cand te-aduce pe lumel...

Cand atingi marea, atunci poti
sa ramai asemenea valului,
niciodata singura —

Femeie tanara fara noroc,
privind marea, te vad tragand de
capatul strazii de-acasa pe care
zilnic 0o matura umbra cutitului

furisat in cutele ei,
ca lumina in ochiul cel orb
al prietenului meu din Satul Mare...

Luminat de rugaciuni

|

O, Doamne, roiuri de-albine se-abat
noaptea la tine manastirea de lemn

de tei Tmbraca deodata camasi fosforescente
sa te-arate lumii cum esti intr-o sparta
oglinda vin ele, albinele ducand regina lor
Tn odaia ta la sanii tai siroind de lapte
regina lor tesandu-ti aura pe frunte

I

lar ma cauti prin poduri de han pe

sub poduri de cale ferata cu bratul de

iarba sub cap cu sticla sparta intr-o parte

tot singur de astazi cat doi cersetori ce-mpart
noaptea de Tnviere

Poezia
Miscarii literare

i
Norul de care atarn, doamne, n-are nici o
legatura cu varful muntelui cu semnele din
piatra rostogolindu-se singura spre Rapa
Zbancului n-are nici o legatura cu norul cu
Scara de canepa pe care eu ma legan intr-un
visin
Crescut direct din Cuvantul tau
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Astupa-mi, Doamne, trecerea prin répa care
duce

n gradina Ta din ceruri unde doi copii au

Tngropat tu stii o pasare cu cioc de argint

cu inel de argint la picior luminand

cum tu porti inel si n-ai

fost acolo

Vv
Vulturita era, Doamne, Tn ochiul vanatorului
Cazut in genunchi pe linia de ochire

Cel mai mult

Printre iezi si miei albi in

zilele de Pasti, intins pe iarba

cea grasa din ograda, cel mai mult
si mai mult, imi placea mie,

n copilarie, sa-i privesc Mariei,
oho, aripa de randunica dintre
pulpele ei arse de rugii de

pe morminte!

Transfuzie de sange

Luare de sange, dare de sange...
Sangele meu universal, stii bine,
cum 1l plasez fara bilet de
calatorie

El asteapta doar prima inima

ce stie sa-| strige!

De-aceea tot ce scriu pentru

tine, c-o sforicica de sange scriu,

dand numele meu numelui tau atarnand
de creanga (nu spunea mama, nu mai
umbla creanga) unui pui de stejar

care inca se afla Tn ghinda sub
muschiul racoros al padurii!

Alte invataturi

Ranile sunt, fiule, si ele — unele
curate, altele murdare...

Fiindca muscam argintul

din lantisorul subtire de la gatul tau,
oglinda prinsa langa icoana

cadea exact in trupul meu

parca ar fi cazut un cutit

prin vocea dura, necunoscuta -
Sunt femei care au bici,

au bici chiar n trupul lor —
numai ingerul care eram

mai vanam urma fierbinte din
nisipul cetatii care, se spune,
ar fi fost in partea asta

de lume -

Alta rana

Mama plange, sora plange,
Geamul are ochi de sange

Rana de pan’ la icoana
Are dor de-o0 alta rana

N-are mama vreo putere
Si nimic ea nu mai cere

Numai Fiul nu si nu
Bate lemnul ce-nvascu

Mama plénge la icoana
Fiul Ei e numai rana

Atingéand-o

Atingand-o, mana mea se face floare,
bobul de grau s-a ratacit printre degetele ei,
trupul barbatului, cruce se face
Atingand-o;

Ea nu, Ea nu!

(Ménastirea San Pietro Del Gallo, Italia, mai 1992)

Punct si virgula

Ca un schior nebun poezia ta n-o poate
opri nimeni mai ales cand partia pe
munte nici nu exista absurd sa dispari
fara urma si mai absurd sa lasi o urma
punct si virgula ca-ntr-un cimitir cu
neoane la marginea lumii si un maturator
care nu stie unde-i biserica oho si

face cruce cu limba sfintilor care-au
trecut pe deal cu un lantisor de argint
Tmi reprosezi ca pot sa trag un transat-
lantic de ceata muntele intra pe fereastra
cu un brad sangerénd dantelele surpate si
ele in viscolul ce-a fost.
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Tucu MOROSANU

Elegie

Esti tacuta astazi, iubito,

Asta noapte ai auzit suspinul
bradutilor de argint

n colturile carului cu boi
leganand in coarne de duminica
rascumpararea in vami tintuite

n curgatoare falfairi de coapta lumina.

Si daca visai mai atent

ai fi simtit cind m-am furisat

la repetitia dinaintea spectacolului
ce va incepe Tn scurt timp
paradoxal cu un previzibil

sfarsit fara aplauze.

Dilema poetului

Prea satul sa vezi cum lumea
Fierbe ca 0 magma, greu,
Tncélcit rau Tn desimea
Mrejelor de ev ateu.
Lazluiesti intre pahare,
Insomnie si plictis,
Cugetand la clipa care

Te-o0 purta Tn Paradis.

Cocotat in alta vreme
Nemaimasurata-n ani,

Vel mai pieptana poeme

De drag chiar pentru dusmani.

Tmbunati de prozodie
De-al trecutului balsam,

VO

L

Sfintii mai de omenie
Ti-ar da numai vot de blam.

Si pentru purtari de lotru
Inventate-n viata, jos

Vei fi expediat la smotru
De vreun inger mai dracos.

Tntre doua alternative

Te dezici de-orgoliul tant,
Ca decat Tn Rai captiv, e
Tot mai bine pe Pamant.

Dezamagiri

Tti multumesc ca m-ai primit
Tn lumea ta, In care eu
Acum regret c-am poposit,
Mi-era mai bine derbedeu.

Un peregrin interstelar,
Nedeslusit baron de carciumi.
Cum am ajuns, nu am habar,
Sa-mi fie greu de mine Tnsumi.

Din somn Tn asternut ceresc,
lubit de vise si neant,
Trezit, acum ma regasesc
Tn cel mai umilit amant.

Vedeam si nu-mi venea sa cred,
Ca tii in suflet un bordel,
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Unde am putut sa ma succed
Printre clienti de orice fel. Tnveseliti zambeau prin camara,
Complice facandu-mi la semne.
Si eu cugetam intr-o doara,

Ce-0 vrea vorba asta sa-nsemne.

Ramai cu-afluxul de minciuni,
Cu lacomia de capusa
Si-aprinde pentru alti nebuni
lar, rosul felinar din usa. Am inteles, pe urma si-n glume
Céand bateau saua despre plecare,
Voiam doar si stiu cand anume
Festina lente S-o0 caut, sa-i sar in spinare.
Acum, imputinatul meu prieten,
S-ar cuveni sa dau si eu un rand.
Mai stau aici doar azi pe indelete-n

S-o0 tot duc Tn pustii blestemate,
Legata printre monstri hidosi
Si-ntors peste-un veac si jumate,

Acest misel asezamant plapand.

Bani n-am deloc, dar hai sa vindem ghiulul
De la o pacatoasa-n dar primit,

Macar pana in zori sa-i mai trag chiulul
Si-apoi ma duc cu hoasca, negresit.

Dar sa chemam in loc de bocitoare
Vreo doua fete pe langa tigan

Si umbrele poetilor, pe care

Le adulam rebel, pana mai an

lluziile s-or urni agale
Tntruchipand bizar exod ceresc,
Tn urma unor buciume fatale

Pe care tot mai clar le deslusesc.

Ce ganduri stranii, amintiri ardente

Sa ma-mpresoare-n graba nu-si dau rand,
Ne-am revedea candva — festina lente —
Nu-ti spun de data asta, pe curand.

Cateodata
mamei mele

Se intdmpla de copil cateodata
De-acasa trimis cu vreo treaba,
Cénd dam de-a baietilor ceata,
Sa nu ma intorc prea degraba.

Si mama lacrima a dojana
Bunicii-mi tineau tandru parte:
— Lasa baietu’, lleana,

Ca-i bun de trimis dupa moarte.

Sa-i aflu pe toti sanatosi.

Hoinar prin U. E.

profesorului Adrian Voica

Si steaua mea de bun roméan
S-a tras spre alta galaxie,
Pe-acasa doar batrani raman
Cu tarina tot mai pustie.

Plecat si eu intr-un noroc
Spre-o virtuala bogatie,
Donquijotesc din loc n loc
Tntre extaz si agonie.

Dar casa mi-e pe nicaieri

Si fade sunt si vin si paine,
Ca sub narcoza, in doi peri
Tncurc un trai de azi pe maine.

Si tot mai des al noptii miez
Cirezi de ganduri mana-n tara,
Ciurdar hipnotic levitez
Strigoi pe urma lor amara.

As bea, prietenii lipsesc
Pribegi prin toata Europa,
Pe mama parc-o-ntrezaresc
In pat de flori si canta popa.
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Crug

Prapastioasa mea iubita

M-ai potopit cu vinul bun,

Pe sub o zodie tihnita

Nicicand de-acum n-0 sa m-adun.

Tntrezarisem dintr-o dati
Naluca unui basm tarziu,
Mi te vedeam predestinata
Cat inca a visa mai stiu.

Si te desfid sa-mi spui ca poate
Fi drumul meu zagazuit,

Cat gandurile ma dor toate

De geana grea de infinit.

Pe mine-un crug ciudat ma duce,
Nu-s un infrant si nici stingher,
Caci te mai stiu la o rascruce,
Cat pot sa mai cutez, sa sper.

Bunicul

Si m-am ivit si eu pe-acest meleag,
Printre oierii mei cu oi putine,
Purta chimir bunicul si baltag,
Doinea domol si ma iubea pe mine.

Povesti cu stime si haiduci apusi
Tmi aduceau Tn somn noian de vise,
Cand viscolul se-ncrancena la usi
sl zgéltaia obloanele Tnchise.

Tn primavara — adulmecam n sus
Si frematam cu oile alaturi,

stiam atunci ca mosul va fi dus
Pana n pragul altor mari omaturi.

lar dorul ma-ndemna mereu sa sui
Si-I cautam sub cetinile-albastre,
Cu fata-n sus, la foc, pe gluga lui
Vorbeam pe Tndelete de-ale noastre.

E dus de tot acum, dar uneori,

Cénd mai gandesc la moarte si noroc,
11 vad venind agale dintre nori

Si tristi fumam alaturi langa foc...

Copilarie

Nu cautam prea des tovarasia
Strengarilor vioi de prin vecini,

Tn anii ce mi-au dus copilaria
Strangeam in jur prieteni prea putini.

Eu n-am vanat vreodata pasarele
Si-aveam si arc si tolba cu sageti,
Mai bucuros din paie si nuiele
teseam casute-n pruni pentru sticleti.

Ma Tncantau peste masura mieii
Si céinii grav Tn necurmat razboi,
Cu lupii hoti ce-mputinau, miseii,
Avutul bacilor de pe la noi.

Beam lapte de-a dreptul din céldare
Si mi placea sa umblu apasat,

Sa ma masor cu-ale padurii fiare
Ca alti oieri visam neincetat.

Ma mai buseau berbecii cateodata,
Atunci facea bunicul mare haz

Si mana lui fognea usor, uscata,
peste lumina fruntii, pe obraz.

Si vremea drumuia pe indelete,
Gaseam acum in carti prieteni noi

Si mosul Tmi zicea: ,,Sa-nveti, baiete,
Ca e pacat, tu, sa ramai la oi.”

Ti Imbaia argintu-n unde line
Curata tampla-n curgerea de ani,
Mioarelor mai triste, mai putine,
Le traganau in munte alti ciobani.

Apoi intr-un amurg mitos de vara
Un glas de bucium béntuind sporea
Si tot atunci pe urma lui amara

S-a pribegit copilaria mea.

Curand

Cotidianul altora il las,

Nelinisti din trecut din nou adie,
Prin locurile unde fac popas
Mai rugineste calm o simfonie.

Miscarea literarg ¢ 81]




Si ma adaug celor ce-o inteleg,

Din soapta ierburilor strang cuvinte,
Eu pasamite-am fost sortit intreg

La cele de demult sa iau aminte.

Ma-mpleticeam de prunc pe lang-un mag.
Ce deslusea mistere in dumbrava,

Muma padurii ma veghea cu drag,

O batranica buna si suava.

Sorbeam povestea uni miez de crang,
Unde albeau haiducii nopti pagane
Si-n tainice seraiuri cerbii strang
Ciopoare de sfielnice cadane.

Pe-un timp fosneai si tu prin jur, suspin,
Printre atatea plasmuiri codrene,
Tristetile-n cortegiu opalin,

Se adancesc si-n urma ta perene.

Batranii-mi sunt de-acum in alt catun,
Tntr-un crampei de tara subterana,
Curand cu ei si eu 0 sa m-adun

Si huma Tsi va mai Tnchide-o rana.

Cu vremea m-oi topi in licurici,
Apoi intr-o dispersie bogata,

Lumina va mai lacrima pe-aici

Poate si-n cei ce m-au iubit vreodata.

Bahica

V-ati departat prieteni si aceasta toamna suie
Cu haidamaci fanatici ma impresoara greu,
Dar daca de vreun sprijin nici o speranta nu e
\/oi apara onoarea batranei crame eu.

Mi-oi trage-aproape vadra cu-acea licoare vie
Ce-n loc de sange-n vine pe vremuri ne
curgea

Si ca s-0 invat minte, de-oi da-o pe manie,
Voi asmuti toti dracii ascunsi in vin, pe ea.

Alchimia de atunci

Céandva ne vom intoarce

La alchimia de atunci

Prefacand totul in cuvinte-uimire,
Inima muntelui mangéiata de cerbi
Galactica pace verzuie

Cufundata-n descantec de Tmpacare
Sub tampla menita

A-si nevoi odihna

Pe unde nouri indragostiti mai staruie
Peste sfiala florii de col.

Schitd oras
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Irina NUTU

pianistul

I. plangea in bratele mele si

odata cu umerii ei

se cutremura pamantul

iar peretii lumii noastre se daramau unul
cate unul

de parca universul ar fi facut din noi

un joc de domino.

sl ea, plangand, atat de frumoasa era ca

tot ce mi-am mai dorit Thainte

ca pamantul

sa se prabuseasca peste cer

a fost sa mai facem o data dragoste

si sa apas clapele coastelor ei pana cand
carnea ar fi inceput sa Ti cante

din nou.

camera 2013

de un veac

patul cu cearsafuri decolorate
de langa fereastra pastreaza
caldura trupului

femeii inca tinere care nu

a stiut ca facea

dragoste pentru

ultima oara.

de doliu

cand m-am maritat, nici nu faceam pomelnic
mortilor

pentru ca nu aveam pe cine scrie

lar azi nici nu mai stiu cum sa-i fac

s ncapa pe o singura foaie si

plang pumnii in mine

prieteni cu crivatul, mi-arunca in fata

toate lacrimile pe care le-am varsat in ei

ca-ntr-o-vaza-de-piatra

mostenita de la bunica.

fetita mea zdmbeste, azi e fericita

mi le-aduna in buchetele

crezand ca-s flori de lacrimioare

mama Tmi coase din ele o aripa de lebada

si-0 constelatie in forma de inel

dar eu le-as bea, poate-s otrava

ori macar un somn fara vise de mi-ar da

tot ar fi bine,

si ce ma dor

cum mi se sparg de pleoape, cum imi taie
obrazul

Tmi cad, reci, Tn san

acolo unde mi-am ascuns intaia data frica

pe atunci doar de Tntuneric

apoi o trezesc,

o spala

si-0-mbraca.
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noi nu o sa cadem, mi-a spus

faceam dragoste intaia oara

n cortul de pe norul

din care s-a nascut a doua oara potopul
si nu stiam

daca

lumea Tncepea sau se sfarsea

odata cu noi.

sapte ani de ghinion

dintre toti pe care Ti cunosc si nu doar Ti stiu
eu stau cel mai putin cu mine
si nu ma plang atat

mi-am impletit o codita
din cer si pamant
ca vantul sa sufle in parul meu pasari
calatoare
cand ancora care-mi pompeaza rugina in
pieptul de tinichea
ma trage dupa ea in adancuri paralizate si
mute

ultima data cand m-am uitat in oglinda
frumusetea Tmi era o bancnota ascunsa

de atingerea mainii mele

n captuseala rupta a buzunarului de la palton

si eu am atatea datorii...

nelimite

cand omul
nu a mai putut
sa isi traga
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sufletul

iar sufletul

I-a tras

pe om

capatul puterilor
si-a descoperit
puterea.

clarobscur

am trecut prin toate

si toate au trecut prin mine

pana cand

chiar si ceapa plangea, taindu-mi viscerele
devenit o perdea diafana

care Tmi despartea eul de vecie

camera funerara, sala de bal, mi-e totuna
cand piciorul balerinei e de mult frant

si astazi tremura

n timp ce talpa lui devine

podeaua tinta a sarutului unui naufragiat

dorm cu capul in palma deschisa

ca sa gasesc in ea dimineata

vise pe care mi le fura zorii

si le prefac in umbre de cearsaf alb

caci doar acolo, in ele

torni apa pe ciment

si-apar ridichi uriase si vrejuri de fasole

doar acolo mai exista speranta

cand pasarea Phoenix se indragosteste de
fluture

doar acolo pisica le daruieste toate cele

noua vieti

chiar daca nu sunt niciodata de-ajuns.




Cristi ARDELEAN

Agentia
4.

Dupa toate aparentele, Curcubete evita
campionatul intern, i se parea fie vulgar, fie
expus blaturilor, fie pur si simplu prea viciat
de surprize. Tn dreptul fiecarui meci, trona
semnul aferent, 1, X sau 2, iar la cateva mosul
alesese sa joace numarul de goluri. Apoi, pe 0
a treia coloana, scrisese observatiile. La unele
era o simpla liniuta, in ideea ca ceea ce
decisese tinea de domeniul evidentei, dar la
altele erau randuri Tintregi, Tnghesuite sa
incapa, despre forma de moment a echipei,
despre accidentati, suspendati, despre arbitrul
partidei. O fintreaga analiza minutioasa,
capabila sa aduca succesul. Da, doar ca ne
aflam deja la inceputul lui iunie, meciurile se
jucasera. Am dat pagina. Erau alte 25 de
meciuri pentru luna mai, iar pe pagina a treia,
in dreptul lunii iunie, erau doar 10 meciuri,
ultimul dintre ele cel al lui Arsenal din acea
seard. Un fior rece ma facu sa dau alert si a
treia pagina. Pe urmatoarele 3, cate mai
ramasesera, tronau cate 25 de meciuri pe iulie,
25 pe august, 10 pe septembrie. De ce alesese
doar 10 pe iunie, iar ultimul 1l facuse sa se
sinucida?

Curcubete se dovedea mult mai incalcit
decat crezusem. Considerase luna iunie un
punct de cotitura, un pas decisiv. Dar de ce?
Atunci am analizat mai atent primele trei
pagini. O sa razi, dar din acele 60 de meciuri
jucate deja din aprilie pana in acel moment,
Curcubete le pierduse pe toate. Da, absolut pe
toate. Initial crezusem ca ma insala memoria,

ca asa ceva ar fi fost statistic imposibil, dar
le-am verificat pe toate Tn arhiva stocata pe
propriul calculator. Pierduse tot, absolut tot,
meciuri grele si meciuri usoare, surprize mari
pe care le crezuse posibile, dar si meciuri ale
favoritelor, pierdute stupid intr-o zi proasta.
Probabil nea Curcubete fusese blestemat la
nastere, sau acumulase nenumarate pacate
care se compensau la pariuri. Mi-l imaginam
mergand pe strada ntr-o zi senina, cu un nor
negru doar deasupra lui, udandu-l pana la
piele. Pe el si doar pe el, ca-n desene animate.
Pentru un om fara familie, fara viitor (posibil
si bolnav), sa nu-ti iasa absolut nimic la
pariuri parea un motiv suficient pentru
sinucidere, cel putin din perspectiva mea.
Acel meci din seara precedenta ii intarise
convingerea ca totul se terminase. Cine
suntem noi sa judecam motivele celorlalti?
N-am trait cu ei, n-am fost in locul lor.

Desi primul impuls a fost sa ma
adancesc 1intr-o stare proasti, vecina cu
depresia, m-am scuturat repede de gandurile

negre. Nu, eu nu o Proza

sa ajung ca el, cu . b
siguranta! Ce naiba, | Migcarii literare

nu asta e sfarsitul pe
care-l astept de la toata tarasenia asta. Am
deschis calculatorul si am urmarit oferta
pentru ziua respectiva. Ma simteam ca un
broker de la New York Stock Exchange. O
avalansa de cifre se rostogolea, se zbatea sa-si
faca loc intre portile perceptiei mele. Meciuri
peste meciuri, multe cu rezultat dinainte
evident, dar care precis aveau sa se faca praf
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intr-un fel sau altul. E o chestiune de
incredere aici, exact ca pe bursa, doar ca e
semnul inversat. Cand increderea intr-o valuta
creste, valoarea ei escaladeaza, o face mai
greu de cumpdrat. Cand Tincrederea 1in
abilitatile unei echipe, intr-un meci dat, creste,
cota ei scade, evenimentul fiind mai probabil.
Dar din nou, Tntr-un anume sens, o face mai
greu de cumparat. Cotele prea mici nu
renteaza, la fel cum cele prea mari sunt
deseori prea riscante. Aurita mediocritate,
prietene, sanctissima cale de mijloc. Jocul
cifrelor e fascinant, un balci al desertaciunilor,
un carusel de numere absolute, eterne. E
muzica sferelor, pentru cine stie sa o auda. O
muzica devenita, din pacate, uneori simplu
héarsait, scartait, zgomot. Pe scurt, in acea
dupa-masa, cifrele nu-mi spuneau nimic. O
pacatoasa neincredere imi desfiinta fiecare
intentie de a paria, fiecare plan de a asterne pe
foaie niste coduri pentru cote oarecare. Daca
de multe ori nu-mi pasa cand aveam o pana de
inspiratie si alegeam la intdmplare cateva
meciuri pe care sa le pariez, din simplu viciu,
n acea zi nu puteam reactiona la fel.

Cristi  Ardelean s-a nascut in 15
octombrie 1989, la Bistrita. Absolvent al
Facultatii de Drept (Universitatea Babes
Bolyai din Cluj-Napoca), promotia 2008-2012,
in prezent este avocat stagiar in cadrul
Baroului Cluj. Pasionat de fotbal si sah.
Publica cronici de carte in revista online
artactmagazine.ro

Toata harababura cu sinuciderea, cu
politia, cu hartiile, ma cam daduse peste cap.
In definitiv, ce faceam eu acolo? Dupi ani de
zile, ma surprinsesem gandindu-ma la sensul
lucrurilor. Pariatul era singurul meu viciu, una
dintre putinele mele placeri adevarate. Era
modalitatea mea de a-mi petrece timpul liber,
de a-mi goli mintea. Nu facusem avere, nici
nu pierdusem sume fabuloase. Nu m-am
obosit vreo clipa sa pun pe hartie castigurile si
pierderile, dar cumva cred ca as fi iesit usor pe
plus. Si cand spun usor, chiar asta inseamna.
O balanta imensa, in care singurul lucru cu
adevarat pierdut era timpul. Tntr-adevar, fie si
doar pentru golirea mintii si pierdutul

timpului, agentia aia ma ajutase enorm.
Trebuia sa-i fiu recunoscator, ca unui strain
care te primeste la el acasa, nu-ti cere chirie si
nici bani pe ce mananci si bei, iar la final pleci
stiind ca te poti Tntoarce oricand.

Dar acum nu aveam niciun chef sa ma
gandesc, si nici sa pariez la intdamplare. Si nici
macar nu era vorba despre remuscarea de a
arunca banii pe fereastra. Ma durea undeva.
Necesitatile mele erau mici, reduse dupa ani
de eforturi. O zgarcenie perfect calculata. Tmi
permiteam sa dau echivalentul unui pachet de
tigari, in fiece zi, pe pariuri. Si-mi pastram
plaméanii curati. Am luat a patra foaie, cea
aferenta lunii iulie, si am ales la intdmplare un
meci, care urma sa se desfasoare peste vreo
patru zile. Curcubete zisese ca la un meci intre
doua echipe cu atac bun si aparari vraiste, se
vor marca putine goluri. O nebunie, din nou.
Am iesit pe balcon, sa iau o0 gura de aer
proaspat. Se lasase seara, soarele se ascundea
dupa un damb. Ce natura frumoasa, ce viata
frumoasa, Tn definitiv. Ce mai conteaza toate
rahaturile dupa care alergam, toate calculele si
cifrele pe care le facem. Am inspirat adanc, si
am facut doua promisiuni solemne: prima, ca
nu 0 sa mai pariez nimic timp de trei zile. A
doua, ca in a patra, 0 sa-mi iau inima in dinti
si 0 sa mizez exact pe ce s-a gandit Curcubete.
Ce avea sa ma coste?

Te gandesti ca tot ritualul de purificare
s-a desfasurat fara incidente. La naiba, daca ar
fi asa de usor, as face cure de céte o
saptamana. Treceam zilnic prin fata agentiei,
era inevitabil, uneori de mai multe ori, la
intervale scurte. Simteam nevoia sa intru, sa
salut lumea, sa schimb cateva vorbe, macar.
Daca ar fi fost asa de usor! Din pacate, daca
as fi intrat, toata lumea m-ar fi intrebat ce am
mai pariat. S-ar fi format repede o sezatoare,
un brainstorming n care fiecare Tsi oferea
ponturile. De acolo, nu aveai cum sa mai
scapi. Aveai aproape obligatia morala de a
paria ceea ce ai sugerat. Altfel, nu erai decét
un profet mincinos, iar agentia era
esentialmente un stabiliment iconoclast. Asa
ca, in prima zi, am reusit s ma abtin eroic.
Am pus doar ochiul pe sticla mata, sa incerc
sa trag cu ochiul Tnauntru. Bineinteles, n-am
zarit nimic. Apoi am pus urechea, dar prin usa
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termopan nu s-a auzit nimic. Era fara indoiala
un univers aparte, izolat de lumea profana.
Am reusit cu eforturi sa ma indrept spre casa,
desi m-am intors de vreo doua ori din drum.
Mi-am facut un ceai si m-am aruncat n
fotoliu, ca dupa o indelungata lupta cu strigoi.
Curcubete parea sa-mi spuna: ,asa, fiule, fii
tare!”. Nu, nu te gandi ca am inceput sa am si
halucinatii. Mereu m-am laudat cu o
extraordinara tarie de spirit, care ma mentinea
treaz in fata pericolelor si alert, circumspect in
privinta paranormalului. Am dormit foarte
agitat in acea noapte, macinat de cosmaruri
Tmbacsite.

A doua zi, devenise cumplit de greu.
Corpul Tmi zvacnea, ticaind sevrajul. Daca
aveam sa 0 mai tin mult asa, trebuia sa ma
apuc rapid de altceva, sa Tmbratisez un alt
viciu, probabil catastrofal pentru buzunar si
teribil pentru sanatate. Nu eram pregatit
pentru asa ceva, cum nu esti pregatit sa
schimbi macazul existentei tale in fata
primului pericol. Esti barbat, 1i rezisti, sau
cedezi Tncercand. Deci n-am intrat, cu eforturi
inzecite. Cand Tmi promit ceva, fac, indiferent
de consecinte. Sunt mai incapatanat ca un
catar. Pentru a-mi astdmpara ,,setea”, intram
permanent pe internet sa vad oferta, urmaream
cateva meciuri pe zi live, la un moment dat
ma gandisem chiar sa-mi mai cumpar un
televizor, ca sa pot urmari trei partide
simultan, doua la televizor si una pe internet.
In noaptea aia, a doua, n-am reusit sa dorm
deloc. Ma temeam, pe masura ce a treia zi —
ultima din iunie — ncepea, sa hu ma zombific,
sa devin un mort viu. Trecusem de la ceai la
cafea, si nu mai mancam mare lucru. Nu
puteam sa o0 mai tin mult asa.

Deja incepeam sa am fantezii cu
pariatul. Visam cu ochii deschisi la ziua
urmatoare, cum aveam sa calc triumfator in
agentie, renascut, gata sa ma iau din nou la
tranta cu hazardul. Cum urmau sa ma salute
toti, sa sara sa ma sustind, crezandu-ma
bolnav, subred. Tn fond, ce alt motiv decét
boala grea poti avea sa lipsesti? Asta, sau ziua
in care te insori. De regula, daca asa o veste
ajungea n agentie, ca un confrate cazuse la
datorie, tacerea se asternea, si un ,,Dumnezeu
sa-l aiba in paza” se auzea, abia soptit, din

majoritatea piepturilor. Pe langa Tnjuraturile
lui nea Curcubete, alea erau singurele referiri
la divinitate din acel templu al cifrelor. Seara
m-am plimbat un pic, sa-mi aerisesc mintea.
Am ocolit tot blocul, tocmai sa evit sa vad
agentia. Tacuta, ea ma astepta la locul ei, ma
chema prin semnale de nimeni altcineva
auzite, se straduia sa se faca placuta din nou,
ca 0 amanta cazuta in dizgratie. Degeaba, n-
am cedat nici la intoarcere. De data asta am
reusit sa si dorm, mandru de ce realizasem si
total permisiv pentru a doua zi.

5.

Chiar la ora deschiderii, pe 1 iulie, acolo
eram. Angajata m-a privit compatimitor, in
timp ce se straduia sa fixeze oferta tiparita in
cleme. Nu o mai vazusem pe acolo, pesemne
era noua. Se schimbase si personalul Tn timpul
»postului” meu. Nu am certat-o din priviri, la
modul ,,cum T1ti permiti, va fac vanzari
dinainte sa ai tu buletin!”, stiam ca lucra
pentru salariul minim pe economie, Tsi lua
ironii zilnice sau apropo-uri ih mediul ila
aproape exclusiv masculin. De fapt, singurele
femei pe care le vazusem pe acolo (din
proprie initiativa si neinsotite, prietenele
tovarasilor de suferinta nu se pun, sunt
tolerate) erau Marieta, poreclita Bertha din
cauza proportiilor ei fizice exceptionale si
Litus, lesbiana al carei nume adevarat nimeni
nu-l cunostea. Nimeni nu stia nici de ce i se
zice asa, dar nu mai conta. Alura ei de
handbalista daneza retrasa, ochii rai si tot
aerul suparat pe viata 1i dadea dreptul sa fie
acolo, valorau cat o pereche de ,bile”. Pe
Marieta nimeni n-a intrebat-o ce cauta acolo.
Parea vesnic trista, o fi fost vreo vaduva care
cauta compania barbatilor, sau avea motivele
ei. Nu paria aproape niciodata, mai mult statea
pe acolo degeaba, ca un céine de pripas. Litus
nu o inghitea, o Tnjura in fel si chip si 1i striga
Sa mearga acasa, ca precis a uitat vreo oala pe
foc. In hohotele generale, cota de popularitate
a lui Litus crestea, dar Marieta nu se supara.
Auzise multe la viata ei.

lar ma iau cu prostii. Chestia e ca
agentia era complet goala, fauna obisnuita
statea pe acasa, lingandu-si ranile dupa seara
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precedenta (fusesera o gramada de surprize)
sau erau prea mahmuri sau sictiriti sa se
deplaseze inca acolo. Oricum, o0 agentie goala
e ca o crdsma goala. Foarte rar perspectiva
bautului de unul singur e atractiva. Mie nu-mi
pasa, eram ca un sihastru readus la viata, care,
dupa 40 de zile de méncat si inhalat radacini,
musc din carnea cruda a vreunui iepure prins
cu sulita.

— la baga un singur meci, te rog.

Avea figura aia de bovina tipica
ultimelor generatii, a caror capacitate de a
Tnvata se limita la a citi poticnit si a scrie cu
majuscule. Treaba ei era sa tasteze niste cifre,
iar de acolo calculatorul pricepea si singur.
Traiasca masinariile.

— Oferta e pe perete, mi-a zis pri-
vindu-ma fix si mestecand nonsalant vreo
guma turceasca.

— Nu e nevoie, stiu codul pe de rost.

A dat usor capul in spate si s-a relaxat,
cu aerul ca acum nu trebuia decat sa-mi
asculte indicatiile, era lejer. Ce naiba, tocmai
acum nimeresc prima zi de munca a cuiva?

—32700. Sub.

Pentru indicatia ,,sub 2,5 goluri mar-
cate”, trebuia sa tasteze doar ,1”. Tasta ,,2”
semnifica ,,peste 2,5”. Era simplu, doua cifre.
Dar fatuca s-a apucat sa scrie Tn cuvinte
,»sub”. Programul s-a blocat. Fata s-a panicat.
Apoi, cand a incercat sa reseteze programul,
trebuia sa introduca parola de siguranta. A
uitat-o si pe aia. Ce netoata! Daca ar fi fost
Par-Marunt acolo, i-ar fi laudat abilitatile n
asemenea hal, ca biata fata ar fi plecat
plangand din agentie. Asta era modul lui alert
de antrenare a ,,recrutelor”. Eficient, nimic de
spus, a doua oara tastau la perfectie. Dar ma
stii, nu pot fi asa nesimtit, plus ca nu ma
grabeam nicaieri. Aveam toata dimineata la
dispozitie.

— Alo, Nuti? Da, Nuti, spune-mi te rog
care e parola, zise ea dupa ce se chinui sa-si
deblocheze telefonul stil caramida. Asa, trei,
patru, sapte... Nu, sigur ca nu o0 spun cu voce
tare, se supara si-si dadu o palma peste frunte.
Asa... asa... gata, merge!

Am verificat de trei ori biletul. Pana la
urma reusise. Aveam un singur meci, cota
2,20. 10 lei pariati, profit eventual ceva mai

mult de 10 lei. Dar era o chestiune de
principiu, un omagiu adus unui om pe care
pariurile l-au terminat. Dadeam mortii lui un
sens. Eram succesorul secret al mosului. Da,
de data asta ai dreptate sa te astepti ca meciul
sa fi iesit. Si inca lejer. Desi, cum Tti spuneam,
echipele aveau atac beton si aparare franjuri,
au ratat din toate pozitiile, chiar si un penalty,
chiar si dupa ce de la oaspeti un fundas a fost
eliminat. S-a terminat chiar 0-0, fara nicio
emotie. Era prima data cand mosul céstiga, in
ultimele trei-patru luni. Ca artistii de geniu,
succesul lui nu avea cum fi decat postum,
urmand ca eventualii lor urmasi sa le
paraziteze memoria si drepturile de autor.

Desfasurarea ulterioara cred ca o ghi-
cesti. Desi stiam prea bine ca acel rezultat
fusese o intamplare, am studiat atent si al
doilea meci de pe foaia a patra. Si la asta, ca
la precedentul, nu aparea nimic in dreptul
rubricii ,,observatii”. Mosul era din nou sigur.
Dar sigur a fost si Tnainte sa moara, si 0
daduse in bara in stil mare. Dar ce naiba,
aveam deja vreo 11 lei profit, puteam sa-mi
permit sa-i reinvestesc. Pe ei, si poate si suma
initiala. De data asta, mosul simtea un egal la
un meci foarte echilibrat din seria a doua
italiana. Cota trei. E drept ca italienii faceau
egaluri in prostie, dar sa pui egal curat rama-
nea, in mare masura, o loterie. Dar cine eram
eu sa-l contrazic, pana la urma. Cel mai im-
portant, meciul era chiar a doua zi, deci nu-mi
lasa timp sa ma preocup cu ganduri negre.

Mergénd sa-mi scot banii, ghici cine era
pe tura? Aceeasi individa.

— 21 de lei. Poftiti. Felicitari, imi zicea
cu o privire impertinenta. Poftim, Tsi rade de
mine, de parca am jucat pe banii ei, sau
trebuia sa-i aduc céstigul acasa. O fi derizorie
suma, dar toata lumea uita ca, fie si Tnainte de
criza, marja de profit a majoritatii firmelor
autohtone nu trecea de 8%. A majoritatii
firmelor oneste, care nu practicau evaziunea
fiscala ca sport, declarand numai pierderi. Eu
aveam, n ziua aia, profit 110%. Nu ceream
aplauze, dar macar sa nu ma ia peste picior.

— Nu mi-i da, pastreaza-i. Ochii i s-au
marit substantial, aproape i se umplura de
lacrimi, de recunostinta. Probabil ar fi fost cel
mai mare bacsis pe care-l primise vreodata, in
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oricare dintre meseriile patetice de pe urma
carora fusese nevoita sa se intretina, in timpul
liceului si dupa. Asta in caz ca l-a terminat
vreodata. Apoi toatd lumina i s-a dus, cand
i-am cerut sa puna toatd suma pe egalul
preconizat intre Bari si Brescia. Cat de crud
am putut fi. Si nici macar nu o facusem
intentionat. N-aveam nimic cu biata fata. Dar
de-atunci incolo, nu m-a mai ironizat vreo
clipa, si nici nu a mai gresit tastele, desi cred
ca, pentru a doua parte, o fi avand si Nicki
vreun merit, nu stiu.

Trebuie sa-ti spun cateva cuvinte despre
Nicki, chiar daca ma indepartez cumva de
subiect, si chit ca, probabil, ai auzit si tu
destule despre el. Tn primul rand, sa stii ca nu
e nici pe departe asa batut in cap cum pare.
Sigur, e haidamac, poarta mereu trening,
adidasi originali si un lant de aur cu care lejer
poti cravasa pe cineva, si are fruntea aia
imensa pe care poti rescrie Vechiul Testament,
dar n-are suflet rau. Numai eu stiu de céte ori
I-am vazut cu lacrimi in ochi in agentie, cand
pierduse cate un meci ,,sigur”. Si asta nu doar
pentru ca paria mereu sume mari pe cote mici.
Nu. Tl sensibiliza esecul echipei ileia, de
parca ar fi fost ruda cu ei, si stia ca se
intorceau acasa fara prima de victorie,
rugandu-se de semi-prostituatele cu care
umblau sa le cedeze macar ele. Sigur, tot
timpul incerca sa-si mascheze emotiile, semn
de slabiciune, dar nimeni in afara de mine nu
le observa. Le era frica sa-l priveasca in ochi,
sa nu creada cumva ca l-au jignit, l-au
provocat. Pe mine ma tolera. Tl stiam pe Par-
Marunt de cand avea parul mai des decat
solistii afro-americani ai anilor *70 si batea
toata ziua mingea intre blocuri, ca si mine.
Doar ca el prefera mingea de baschet. De-asta
a sl crescut atat. Steroizii au intervenit
ulterior. Cine sunt eu sa judec, doar nu
Tmpartim acelasi ficat. Ziceam ca e baiat
sufletist. Stii tu, de obicei acordam apelativul
asta oamenilor care n-au nicio alta calitate, dar
a caror existenta nu ne ultragiaza. Dar Nicki
are suflet mare, pe bune. De multe ori chiar Ti
apara de bataie pe copii, pe ideea ca nimeni nu
indraznea sa-l contrazica. Nesimtit a devenit
abia ulterior, cand a ajuns sa intoarca mai
multi bani decat Bursa de Valori Bucuresti,

din afaceri numai de el stiute. Nu ma prea
interesa, nu pe seama mea facea evaziune cu
amarata aia de firma de import de masini
second-hand, nici cu cealalta, de export de
porumb. Ce treaba avea Nicki cu agricultura?
Te mai miri cd& nu mai suntem granarul
Europei?

Ei bine, Nicki a fost primul care s-a
prins ca ceva nu e n regula cu felul meu de a
paria, la inceputul ala de iulie. Vazand ca ma
ntorc si a doua zi dupa céstig (divizionarele B
italiene facusera 1-1, scor Tnregistrat inca de la
pauza) si repariez intreaga suma (21 de lei ori
3, deci 63) pe un meci din liga a doua
scotiana, m-a tras deoparte.

— Asculta, prietene, care e scorul?

— Peste 2,5, sper, i-am raspuns facand pe
nestiutorul, si zambind cumva fortat.

— Tu nu pariezi niciodata atat.

— Am o perioada mai buna. Am mai
redus din cheltuieli.

M-a scrutat neincrezator, dar vadit
curios. Paria si el, ca si mine, de multi ani,
simtea cand cineva detinea informatii
inaccesibile celorlalti din agentie.

— Sper ca nu te-ai inhaitat cu alde
Sandu.

Clanul Sandu Tnvéartea multe treburi prin
cartier. Treburi care pe mine ma lasau rece,
cat timp niciun batac cu care se plimba Sandu
nu ma agresa, macar verbal. Sandu n-avea
nimic special ca infatisare, nici macar nu se
Tmbraca extravagant, ca un peste din State, ori
in treningul devenit uniforma la fauna intra-
carpatica. Avea la 50 de ani, purta acelasi
costum ponosit, bej (sau avea mai multe la
fel), niste ochelari cu dioptrii mici, un nas
alungit si un tic suparator: ridica mereu
umarul drept cand se ambala. Per total, daca
nu stiai cine e si nu era insotit de bataci (sigur,
asta nu se intampla vreodata), ai fi zis ca e un
profesor de chimie sau fizica, intr-un liceu
oarecare. Par-Marunt ma intreba de el dintr-un
motiv foarte simplu: toata lumea din agentie
vorbea de Sandu in soapta, aproape cu
veneratie. Se auzea ca are legaturi cu mafia
pariurilor din Singapore, ca afla de la ei ce
meciuri urma sa fie trantite. Se zvonea ca
facuse avere asa si Ca cei care reuseau sa se
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apropie de el erau aranjati pe viatd. Sau ma
rog, cat timp ramaneau cuminti.

— Nu, ma, esti culmea. Asa ma stii?

Nu mi-a raspuns, dar m-a lasat in pace,
salutdndu-ma si urdndu-mi succes. Chestia e
ca eu nu aveam nevoie de succes. Eu stiam
dinainte ce urma sa se intdmple. Z&mbesti in
sinea ta si e normal. Faptul ca mosul a simtit
doua meciuri din 25 nu inseamna ceva
special, e jocul probabilitatilor. Ai dreptate.
Atata doar ca sinuciderea lui a invaluit toata
situatia intr-un aer mistic. Parca stiam c&, daca
respectam cu sfintenie acele foi, ca pe textele
revelatoare, nu aveam cum sa pierd. Piosenia
mergea pana intr-acolo incat nu voiam sa spun
nimanui nimic despre ele, nici cum le
dobandisem, nici de ce aveau ceva special,
trecute prin botezul mortii. Nea Curcubete se
sacrificase ca Ana lui Manole, pentru a cladi

edificiul semet al certitudinii. Facuse posibila
0 oaza de lumina intr-un ocean de entropie.
Tmi propuneam chiar, la finalul paginilor
lasate, sa-i caut urmasii si sa le donez o parte
din castig, sa o duca mai bine. Sau, daca
n-avea urmasi (probabilitate mai mare), sa
donez o suma unui liceu, in numele
defunctului, ori sa-i fac 0 mica statuie, sau o
placheta comemorativa, in fine. Gandindu-ma
la asta, mi-am dat seama ce om mojic pot fi.
Nici macar n-am fost la inmorméantarea lui.
Nici macar n-am Tncercat sa-i caut un popa
care, in schimbul spagii aferente, sa-I
ingroape crestineste pe bietul om, in cimitir.
Asta e, va trebui sa traiesc si cu pacatul asta,
mi-am zis imediat, trezindu-ma la realitate:
cine mai vazuse hot care sa Tngroape
proprietarul jefuit?

(Fragment de roman)

Privesc prin cerul albastru Tn interiorul sufletului tdu
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Liviu ANTONESEI

,Bunica m-ainvatat sa citesc
si sa scriu, pe la cinci ani,

pe Biblie”

— Cat din viaga omului este literatura,
domnule Liviu Antonesei?

—Este o vorba veche deja care spune
,Cita viata, atita literatura”. Eu cred ca este,
macar partial adevarata, desi difera cum
proportiile de la om la om si indeosebi daca
ne referim la cele doua categorii care au de-a
face cu chestiunea asta, scriitorii si cititorii. Tn
principiu, scriitorii sunt cumva ,,in literatura”
si ¢ind scriu, dar si cind nu scriu...

— Cat din viasa dvs. este scris?

— Probabil, ca intr-un Aleph borgesian,
toatd. Parerea mea este ca intreaga literatura
este realista, mai mult chiar biografica. De
buna seama, lucrez cu un concept al realitatii
mai extins decit cel al fizicii clasice si al
mentalitatii comune, Tn sensul c&a, pentru
mine, nu sunt reale numai obiectele si
evenimentele, ci si amintirile, trairile de
moment, visele, imaginile privind viitorul,
fantasmele...

— Criticul este cel care isi pune pecetea
pe opera sau este doar un reper?

—Pe vremea cind critica literara mai
exista, opinia unui critic era, cu siguranta,
macar un reper. Intre timp, criticii care se mai
comporta ca atare pot fi numarati pe degetele
de la doua miini. Tn general, critica, cu
exceptiile de rigoare, care mi se par cumva
eroice, a fost inlocuita de publicitate si
marketing...

— Sunteyi inconjurat de artisti. Credeyi
ca fiecare om, in felul lui, este un artist?

— Asta e adevarat mai mult decit suntem
noi dispusi sa recunoastem. Orice receptare a
unei opere literare, muzicale, plastice,
cinematografice, este originald, deci o
manifestare a creativitatii din noi. Din pacate,
ritmurile de viata de acum Ti transforma pe
multi  Tn artisti care-si ignora aceasta
dimensiune, o lasa doar in potentialitate.

— Cat se scrie Tn Romania, cét se citeste
si cat e calitate?

— O intrebare — tripla pe deasupra! — la
care nu e usor de raspuns in absenta unor
cercetari de sociologia literaturii. Pot
aproxima in raspuns tinind cont de lecturile
mele, de consultarea cataloagelor editurilor si
a publicatiilor literare, de discutiile mele cu
foarte numerosi editori si chiar de experienta
mea incipienta de editor de literatura. Deci se
scrie foarte mult, cred ca productia e chiar mai
mare decit in cea mai buna epoca anterioara,
cea interbelica. Cred ca si valoric se pastreaza
proportiile. Tn interbelic se publicau macar 4-5

romane pe sapta- Dialoguri le

mina, acum se pu- . "I
blica poate 5-6. Din | Miscarii literare

uriasa productie
numai in domeniul romanului din interbelic
au ramas 4-5 prozatori uriasi si circa 20-30
care pot sta si acum pe rafturile unei
biblioteci. Cred ca asta vom reusi sa lasam si
noi in urma. A fost o mare penurie de cititori
pina in jurul anilor 2000, cum a fost si de
melomani sau spectatori de teatru. Dupa
aceea, interesul a crescut constant — stiu asta
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de la oamenii din domeniu. Cred ca sunt
destui cititori si spectatori, mai cred ca in
conditii de relativa normalitate sociala, ceea
ce numim marele public cultivat e o constanta
statistica. Avem impresia eronata ca erau mai
mulgi  cititori  si spectatori  Tn  vremea
comunismului pentru ca apareau mai putine
carti, unele se dadeau ,pe lista” sau ,la
pachet!, ca sia nu-i uit pe macelarii care
trebuiau sa-si investeasca 1n ceva banii
cistigati la negru si atunci cumparau carti ,la
metru”.

—Unde se afla literatura romana pe
harta culturii europene?

—Nu cred ca am competenta necesara
pentru a evalua asta. larasi, la prima impresie,
cred ca interesul e in crestere. Mai cred ca
succesele internationale ale altor arte ale
naratiunii, teatrul, imediat dupa ’90 si, de
aproape zece ani deja, filmele produse de noul
val, au deschis o poarta si pentru literatura.
Programele de sprijinire a traducerilor ale ICR
au ajutat si ele acest proces, desi eu cred mai
mult Tn evenimentele similare care pornesc
din initiativa traducatorilor si editorilor
straini. Poate as fi fost bucuros sa-mi fie
sprijinita de ICR traducerea vreunei carti, dar
sunt Tncintat ca o editura din Londra a
cumparat de la Poliorm drepturile pentru a-mi
traduce cartea de povestiri de anul trecut,
englezii editindu-ma pe banii lor...

—Suntefi Tn conducerea uneia dintre
cele mai cunoscute publicayii de cultura din
tara. Se mai citeste presa cultural print?

— Se mai citeste, dar lectura formatelor
electronice se raspindeste cu viteza fulgerului.
Noi scoatem Timpul Tn circa o mie de
exemplare pe hirtie, in vreme ce lectura in
format electronic — pe site, in pdf etc. — aduce
20.000 — 30.000 de cititori din toata lumea,

desigur dintre cei care citesc romaneste. E
adevarat ca avem un exceptional de
raspindire, cumva arborescent, care utilizeaza
toate resursele netului. De pilda, eu trimit la
circa o mie de adrese, postez linkul pe blogul
meu si pe pagina mea de Face Book...

—De ce trebuie sa postam textele
literare pe internet? Unde mai este farmecul
de a fine o carte in mana?

— Eu sint un cititor de tranzitie, citesc si
pe hirtie si formate electronice, dar daca am
de ales, prefer cartea de tip vechi. Pe de alta
parte, mai importanta este cartea decit
suportul. De-a lungul vremii, cartea a fost
sapata Tn piatra, ,,imprimata” pe tablite de
argila, desenata pe papirus sau pergament...
tot carte a ramas! Tiparul pe hirtie e o inventie
de citeva sute de ani, cartea are o vechime de
mai multe mii de ani...

— Unde se separa scriitorul de jurnalist?

— Indiferent daca practica jurnalistica de
informatie sau de opinie, reperul jurnalistului
este adevarul, pe cind cel al scriitorului este
frumosul, de fapt un concept ceva mai larg,
expresivitatea. \Vorbesc  despre  reperul
dominant, ca nimeni nu poate citi un jurnalist
care scrie ca 0 ciubota ori un scriitor care
minte de stinge!

—Tori cei
scriitori?

—Cu siguranta nu si, cu riscul de a
supara pe unii dintre colegii mei scriitori —
poate si pe mine! — cei mai buni editori pe
care Ti cunosc nu sunt scriitori. Dau numai un
exemplu, dar de format mare, Silviu Lupescu,
liderul de la Polirom, care e inginer
electronist. E drept, unul aparte, care poate
cinta onorabil la pian, vorbeste citeva limbi
straine, mai traduce carti din c¢ind in cind...

— Care e destinul scriitorului intr-o fara
in criza?

—Tmi aminteste de 1intrebarea lui
Holderlin, comentata de Heidegger, ,,la ce bun
poetul Tn vremuri secetoase?”. Pai, exact este
el bun, poate face un miracol si aduce ploaie.
Tn ciuda prejudecatilor noastre, cel mai bun
moment al filosofiei, literaturii si muzicii
germane a fost intr-un moment istoric in care
Germania avea o0 situatie politica si
economica precara...

care editeaza carfi sunt
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— Care a fost prima carte pe care afi
primit-o in dar?

—Bunica m-a Tnvatat sia citesc si sa
scriu, pe la cinci ani, pe Biblie. Chiar daca
exemplarul cu pricina a devenit al meu mult
mai tirziu, pe cind eram student, la moartea ei,
socotesc ca aceasta este prima carte primita in
dar. Mai ntii, simbolic, apoi si faptic!

— Care a fost primul scriitor pe care
I-asi Intalnit?

— Mihai Ursachi. Eram in penultima
clasa de liceu cind am nimerit din intimplare
la lansarea celui de-al doilea volum al sau,
Missa Solemnis. L-am cumparat, am primit si
un autograf de la autor, m-am dus acasa si
I-am citit, apoi I-am mai citit o data, dupa care
m-am Tmbracat si practic am fugit la prima
mea iubita serioasa si i I-am citit cu voce tare.
Intre timp, am devenit prieteni, desi diferenta
dintre noi era de vreo 12 ani, ceea ce conteaza
la virstele tinere. Si asa am ramas pina cind
Dumnezeu l-a ridicat la cer.

— Cum arata atelierul dvs. de creafie?

— Dezordonat, iar acum, de cind
locuiesc singur, sotia mea predind de multi
ani la Universitatea din Cracovia, e si impinzit
in tot apartamentul. Dar eu stiu unde este
fiecare din cele citeva mii de carti si
reuseasca-mi sa fac loc fie la pc-ul mare de
aici, la care scriu acum, si la laptopul din alta
camera. Si mai trebuie sia am mereu
combustibil la indemina — alternez cafeaua si
ceaiul verde. Cum spune o0 manea, fara
numar!

— Este o povara scrisul pentru om si 0
mangaiere pentru scriitorul din noi?

— Pentru mine, nu e o povara, chiar imi
place si scriu. Si scriu numai cind ,,imi vine”,
daca nu-mi vine nu scriu. Sigur, eu vorbesc
despre articole etc., la care sunt termene de
predare. Dar, la poezie, de pilda, am avut
pauze de ani, una de vreo zece ani, dar n-am
spus ca s-a terminat cu poezia, ca la un
moment dat iar ,,ma apuca”.

—Daca ar fi sa scriegi jurnalul lumii,
care ar fi motto-ul ales?

— Poate ar merge ,,ajunga-i lumii rau-
tatea ei”? Sau o replica care mi-a ramas din
studentie, dintr-o piesa a lui Horia Lovinescu,
jucata de colegii mei — ,,iubiti-va cit mai e
timp”?

— Cum vedeyi scrisul peste 100 de ani?
Ne vom mai ingelege prin intermediul lui, sau
va fi trecut n istorie?

— Scrisul nu
va disparea, nici
cartea. Poate 0 sa
dispara scrisul de
mina? Eu deja,
cind dau auto-
grafe, am ezitari
privind scrierea
cuvintelor — de la
15 ani scriu me-
canic, mai intfi la
masina, iar din
2000, la com-
puter, mereu am
scris mai intii de ._
mina poeziile... L.

— O comparatie ntre mediul cultural
iesean si cel bistrizean?

—Nu am destula informatie despre
Bistrita, mai ales ca n-am mai ajuns de multa
vreme. Culmea, inainte de 1990, veneam mai
des. Cunosc insa multi scriitori ai locului, de
la Oliv Mircea si Virgil Ratiu la parintele loan
Pintea si Alexandru Petria. Tmi imaginez ci
Bistrita, fiind un oras mai mic, are o viata
culturala mai restrinsa cantitativ, dar asta nu
Tnseamna ca mai pugin intensa. Apoi, as putea
pune mina in foc ca si aici, ca si in lasi, exista
diverse grupuri si bisericute Tn oarece
competitie, poate si conflict, dar am fntilnit
asa ceva pina si la Chisinau, asta fiind o proba
clara ca, indiferent de ce parte a muntilor sau
a Prutului, toti suntem romani! Glumesc, dar
celor care vor sa controleze totul le convine
foarte mult asta si, banuiesc, mai pun si
benzina pe foc!

—Va mulpumim si va mai asteptam la
Bistriza.

Interviu de Menut MAXIMINIAN
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univ. dr. Cornelia
Macarie, suntefi managerul societarii ,,Ale-
theia™, societate de librarii, pe care ayi
construit-o cu rabdare Tncepand cu 1990 si
azi averi librarii de nivel occidental. Vreri sa
descrieyi, pe scurt, parcursul, principiile dupa
care v-ayi ghidat, folositoare cu siguranta si
pentru alii.

—Pe 25 iunie 2013 am aniversat 22 de
ani de prezenta in industria cargii nationale.
Suntem, cu alte cuvinte, la varsta maturitatii
n aceasta piata, ea insasi matura. Aceasta nu
inseamna finsa ca efortul nostru de a ne
mentine este mai mic decat la inceputuri. As
putea spune ca, dimpotriva, provocarile
actuale sunt mai mari deoarece schimbarile
sunt mai rapide si ntr-un anume fel mai
neasteptate.

Parcursul nostru nu a fost lipsit de
momente critice, de esecuri dar, la fel ca si in
viata, ne amintim de succese si Tnvatam sa nu
repetam acele greseli care au condus la esec.
Daca ar fi sa punctez cateva momente fericite
acestea ar fi: privatizarea firmei in anul 1995
prin cumpararea de catre salariati a actiunilor,
infiintarea editurii si a tipografiei, obtinerea a
mai  multor finantari nerambursabile din
fonduri europene sau nationale, certificarea
sistemelor de management a calitatii si
sanatate si securitate in munca, renovarea si
reamenajarea spatiilor comerciale, organizarea
de evenimente (intalniri cu scriitorii, dezba-
teri, concerte, expozitii etc).

— Doamna conf.

Cornelia Felicia
MACARIE

,Vvrem cain orasul nostru sa
existe librarii ca spatii primitoare
pentru cei care iubesc cartea sau

au nevoie de ea”

Principii? Aceleasi dupa care si traiesc:
respect, corectitudine si intelegere fata de
oameni, daruire fata de munca, importanta
data Tnvatarii continue si rabdare in a obtine
rezultate.

—La libraria Casa Cartii ,,N. Stein-
hardt” au avut de-a lungul a doua decenii
evenimente care constituie repere ale faptului
cultural bistrizean, si nu numai. Puteri sa
enumerayi cateva dintre cele mai apropiate
sufletului dumneavoastra si  deopotriva
bistrigenilor?

—Tmi amintesc cu bucurie dar si cu
nostalgia timpului trecut despre prezenta la
Casa Cartii N. Steinhardt a unor personalitati
cum ar fi: Nicolae Breban, Ana Blandiana,
Adrian Marino, Octavian Paler, Andrei Plesu,
Gabriel Liiceanu, Gheorghe Craciun, Doina
Uricariu, lon Muresan, lustin Panta, Valeriu
Anania, Alexandru Vlad si bineinteles
aproape toti scriitorii bistriteni.

— ,,Aletheia” este locul miraculos Tn
care pot fi gasite cargile importante, abia
aparute Tn marile oragse, carti ale scriitorilor
bistrigeni; cititorul le poate rasfoi la un ceai
aromat si apoi cumpdra, ceremonialul fiind
unul special. Cum v-a venit ideea acestei
asocieri si ce ayi raspunde scepticilor cartii pe
hartie, prapastiosilor, sa zicem?

— Noi ne-am asumat de-a lungul vietii si
0 datad cu trecerea timpului rolul de respon-
sabilitate sociala. Credem ca daca viata a fost
darnica cu noi si ne-a daruit din plin cu mult
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noroc, putere de munca si de ce nu, cu
inteligenta creativa, trebuie si noi la randul
nostru sa daruim celorlalti din ceea ce avem.
Vrem ca in orasul nostru sa existe librarii ca
spatii primitoare pentru cei care iubesc cartea
sau au nevoie de ea. Eu datorez tot ceea ce
sunt cartilor pe care le-am iubit Inca Tnainte de
a stii sa citesc. Tnteleg atunci aceastd nevoie
de carte si stiu ca nu toti Tsi pot permite sa si
cumpere. Vin zilnic tineri si varstnici care
citesc o carte in librarie iar a doua zi revin sa
continue lectura fara sa cumpere. Merita sa le
oferim tot ce se poate pentru a trai bucuria
lecturii.

Scepticilor cartii pe hartie le doresc sa
nu aiba baterie la laptop in momentul cel mai
important al lecturii. Glumesc. Piata este
larga. Tncipem cu totii. Chiar ne putem
sprijini reciproc in castigul cititorilor.

—Suntefi om de carte, cadru didactic
universitar, autor de cursuri, si om al cargilor
in sensul ca sunt Tn obiectul de activitate a
societarii ,,Aletheia”. Cum impacayi fericita
coinciden¢a a vocayiei universitare, cu cea de
manageriat al societarii ,,Aletheia”?

—V-am spus ca sunt norocoasa. Sunt un
dascal care vorbeste studentilor din practica si
un practician care invata tot timpul din teorie.
As putea aspira la mai mult in cariera?

— Asi inaugurat incepand de luni, 17
iunie a.c., Zilele Aletheia — Tntalnirile de la
Casa Cartii N. Steinhardt, unde au participat
importanyi scriitori din Bistriza si din fara. Au
fost lansate caryi, intre care si antologia de
proza, recent aparuta, Profetul de la Duba, de
Virgil Rayiu, directorul Editurii Aletheia, si
,,omul care aduce cartea” bistrifenilor. V-as
ruga sa-mi spunesi cum s-au desfasurat
evenimentele  Zilele Aletheia si  daca
intenzionari sa finefi anual Tntalnirile de la
Casa Cartii, 0 casa de carte deja cunoscuta si
recunoscuta in intreaga fara?

— Zilele Aletheia au la origine o situatie
usor comica: cand colegele de la Libraria
Casa Cartii N. Steihardt au configurat o
pagina pe facebook pentru librarie, au trecut
data de 25 iunie 1991 ca data de nastere a
societatii (asa apare pe certificatul de
inregistrare). Tot ele au venit cu ideea sa
sarbatorim acest inceput chiar daca nu ne

refeream la o cifra rotunda de ani. Zilele vor
avea loc si la anul, evident. Tn castigul,
speram, al clientilor si prietenilor nostri.
Aceasta prima editie a fost organizata intr-un
bun parteneriat cu Centrul pentru Cultura
Bistrita-Nasaud, initiind ntalniri cu edituri
din Bistrita si din tara. Tn prima zi, luni, 17
iunie, cum am spus, am gazduit cartile
Editurii  Charmides din Bistrita, al carei
director este scriitorul si traducatorul Marin
Malaicu-Hondrari, patronul spiritual al ei
fiind Gavril Tarmure, directorul de acum al
CJC. Au fost lansate multe carti recent editate.
Fiecare titlu s-a bucurat de prezentarea venita
din partea altui scriitor. Astfel: prozatorul
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lon Pop la libraria N. Steinhard

Alexandru Uiuiu a vorbit despre cartea de
versuri, o carte de debut tarziu, Fiindu-fi
aproape, de Constantin Ripa, pot spune,
marele compozitor si dirijor clujean,
universitarul de la Conservatorul ,,G. Dima”
din Cluj; poetii Stefan Manasia si Dan Coman
au laudat pana peste poate cartea de poeme
liber de causis, de Florin Partene, pe numele
sau conspirativ de clan poetic, John; poetul
Nicolae Bosbiciu a vorbit despre noul roman
semnat de Daniel Sidor, Capriciul [25],
concitadinul nostru. Criticul George Tara a
prezentat cartea de proze a lui Cornel Cotutiu,
Douazeci, adica 20 de povestiri; tot George
Tara a vorbit despre volumul de debut al unui
nonagenar, bistritean la randu-i, o carte de
memorii si marturisiri, Viaga era frumoasa, de
Pavel Tarnovan. Varful de lance al intélnirilor
de luni I-a constituit lansarea celei de a 2-a
editii a cartii de debut (1981) a poetului lon
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Muresan, Cartea de iarng, aparuta atunci la
Editura Cartea Roméneasca. Acum avem 0
editie revazuta si adaugita, in sensul ca au fost
asezate la loc versurile eliminate de cenzura
ceausista. Despre volumul lui lon Muresan,
fara doar si poate cel mai mare poet roméan in
viatd — a recunoscut faptul si Ana Blandiana
ntr-un interviu de acum vreo 18 ani — au tinut
sa vorbeasca aproape toti cei prezenti. A fost
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L5 \ s

lon Muresan (re)citeste din Cartea de iarn4 la libréria
N. Steinhardt

ca un ritual al unei renasteri. | s-au alaturat lui
lon Muresan: loan Grosan, de la Bucuresti,
Alexandru Vlad, de la Cluj, au mai vorbit Dan
Coman si Stefan Manasia, au tinut sa
vorbeasca Constantin Ripa, Alexandru Uiuiu,
Gavril Tarmure, care a si recitat din carte,
stiind-o toata pe de rost. Criticul literar lon
Pop, universitarul clujean, a prezentat pe larg,
exhaustiv, poezia si poetica lui lon Muresan,
intr-un discurs stapanit la maximum. Spre
final, lon Muresan, vadit emotionat, a recitat
un poem inedit, asta ca sa demonstreze
publicului ca Tnca nu e ratacit in poezie, ci
prea-stapan. Ziua de marti, 18 iunie, a fost
rezervata tuturor. La ora 16.30 Casa Cartii s-a
umplut de elevi de clasa a treia pe a patra, de
parinti si  bunici. Tnvatitoarele Cristina
Catalano si Adina Pitea Crisan au ingrijit o
carte scrisa de copii, Copilaria — vers, creayie,
zambet si culoare, aparuta la Editura Aletheia.
Toatda bucuria intrarii in vacanta a fost

revarsata peste cartile din librarie si mai
departe. La ora 18.30 invitata serii a fost
Editura Tracus Arte din Bucuresti, reprezen-
tata numai de scriitori de seama. Au fost
lansate opt titluri, sper sa nu scap dintre ele.
Moderatorii Tntélnirii au fost Cosmin Perta si
loan Cristescu, poetul, respectiv, admini-
stratorul din spatele frontului al editurii. Asa:
Motanul, poeme de Eugen Suciu, Sissi si
Universul din cusca, prozopoeme de Pavel
Susara, Omul giruet¢ de Adrian Alui
Gheorghe, tot versuri. Au urmat volumele
ingrijite de George Volceanov, William Sha-
kespeare — Opere VI si Caietele Shakespeare,
si larasi poezie, volumul Caderea-n sus a
corpurilor, de loan Es. Pop. Adrian Alui
Gheorghe s-a ingrijit si de editarea unei
antologii din creatia lui Aurel Dumitrascu, un
poet prea repede plecat dintre noi, titlul
volumului: O mie i unu de picioare verzi. n
aceeasi zi, invitata noastra a fost si Editura
Cartea Romaneasca. Despre volumul de
memorii si lecturi de azi, Proximitasi si
marturisiri, de loan Pintea, au vorbit pe larg
Cosmin Perta si loan Cristescu. loan Cristescu
este si el conjudetean al nostru, in prezent este
muzeograf la Muzeul Literaturii Romane din
Bucuresti. Joi care a urmat a fost ziua proza-
torului Virgil Ratiu. La Editura TipoMoldova
din lasi a fost publicat volumul de proze
Profetul de la Duba, o antologie de peste 600
de pagini care cuprinde si multe proze inedite,
ingrijita de redactorul editurii, poetul Aurel
Stefanachi, prezent la lansare. Despre cartea
lui Virgil Ratiu si prozatorul nostru au vorbit
criticul literar George Tara, criticul de arta
Oliv Mircea si eseistul Corneliu Florea si cine
a mai dorit, deoarece s-a dat liber la vorbe. Nu
a lipsit din peisajul prezentarilor revista
trimestriala Migscarea literara, aflata in cel de
al doisprezecelea an de aparitie, tiparita prin
grija Editurii  Eikon din Cluj. Olimpiu
Nusfelean, directorul publicatiei, a descris
sumarul numarului dedicat poetului clujean
Horia Badescu, din redactia revistei, care si-a
Tnceput parcursul tot la Aletheia, facand parte
loan Pintea, Andrei Moldovan si Virgil Ratiu.
Cu siguranta ne vom reintélni si la anul.

Interviu de Victor STIR
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Bianca GRAD

Povestea lui Tommi...

Era tarziu, soarele asfintise demult, iar
noi, fetele (eu, Carla si Verusca), stateam in
gradina in care iasomia imprastia un parfum
puternic, excitant, incitant...

Dupa ce lua o inghititura din limonada
cu gheata, trecadndu-si varful limbii peste
buzele carnoase si rosii, Carla Tsi incepu
povestea pe care ne-a promis-o de mult
timp...

»,Ca sa intelegi mai bine, Sabina, Tntai
de toate trebuie sa-ti vorbesc despre familie.
Da, despre familia in care m-am nascut; Sunt
a opta dintre cei noua copii. Parintii mei,
Donato, ce din pacate nu mai este printre noi,
de optsprezece ani, si care a disparut pe
neasteptate si dureros, si Anna Rosa, acum de
optzeci de ani, au emigrat dintr-un satuc din
sudul Italiei, Oppido Lucano, din provincia
Potenza.

In indepartatul 1950, ajunseserd n
Toscana unde, si alte neamuri de-ale lor
gasisera de lucru.

Tatal meu, si mama mea, care deja
aveau cinci copii mici, lasara satucul lor,
acceptand sa devina lucratori pe un pamant
strain. Valizele erau din carton, legate cu
sfoara, avand putine haine Tnauntru, dar erau
ardei, vinete, roti de branza de oaie, sticle de
ulei si vin si multe sperante pentru un viitor
mai bun.

Calatoria era lunga si extenuanta,
ingramaditi Tnauntrul unui camion, alaturi de
alti tarani, care la fel ca ei lasau in urma satul
natal, pornind n cautarea norocului.

Donato lucra ca agricultor, toata ziua,
Anna Rosa 1l ajuta, ocupandu-se de casa, céat
si de cei cinci copii ai lor: Caterina de
douazeci de ani, Maria de optsprezece ani,
Mikele de saisprezece ani, Rocco de
paisprezece ani, si Domenica de doisprezece
ani.

Fratii mei si-au trait copilaria, intr-un
mod dur, lucrdnd pe camp alaturi de parinti.
Dimineata, inainte de a merge la scoals,
trebuiau mulse vacile, pentru a putea fi
pregatit laptele, pe care tata trebuia sa-l vanda
la piata. Dupa masa trebuiau ingrijiti porcii si
oile, fiind nevoiti sa-i duca la pascut, iar spre
seara, sa-i readuca acasa. Viata Se scurgea
senina, chiar daca saracia era mare. Intrara n
acel an, intr-o iarna deosebit de friguroasa,
urmand o primavara foarte ploioasa, neavand
parte de o recolta buna de grau, vazandu-se
nevoiti sa stranga ,,cureaua” mai mult ca de
obicei. Un ou fiert era impartit si mancat in
trei, un hering afumat reprezenta cina pentru

toti, dar, recum e
’ b Premiile

spunea si tata, erau . S
cu totii fericiti si se |\/|I§Carll literare

multumeau cu acel
putin. Recolta pamantului trebuia Tmpartita cu
mosierul, iar o parte din putinul ce ramanea
trebuia vanduta in piata, pentru a fi cumparate
haine si pantofi, care treceau pe rand de la o
sora la alta, de la un frate la altul, scurtate sau
alungite, dupa necesitati. Cand pantofii
deveneau prea mici, li se taia varful, in asa fel,
incat, mai puteau fi folositi pentru inca o
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perioada. Fratii mei, care aveau deja simt
comercial, duceau la scoala cativa pumni de
cirese, pe care le furau in drumul lor spre
scoala, iar in schimbul lor primeau bomboane,
sau, cand aveau noroc, cate o jumatate de lira.

Intr-o zi, pe neasteptate, muri mosierul,
si ai mei fura constransi sa lase casa timp de
cateva zile: ,,Si acum, unde ne ducem?”, gandi
cu voce tare tatal meu, ,,Cu cinci copii si cu
mama Tnsarcinata din nou...”.

Donato insa a avut mereu un caracter
puternic, nu se dadea batut niciodata, si,
ingramadind putinele lucruri intr-un carucior,
traversara Ombrone, ca sa caute o locuinta
provizorie, intr-un sat vecin.

Céand tatal meu Tmi povestea acestea, mi
se parea ca vad dinaintea ochilor scena: el
care tragea de caruta, trecand prin rau, mama
si fratii mei in caruta, incercand sa tina pe loc,
cat de cat in echilibru, putinele obiecte ce le
duceau cu ei. Dar credinta in Dumnezeu i-a
ajutat mereu. Avura noroc, gasind o familie
foarte draguta, care le-a inchiriat imediat o
bucata de pamant, indeajuns cat sa traiasca.
Viata reincepea ca inainte; lunile se scurgeau
cu o liniste aparenta, pana cand, noul mosier
decise sa incredinteze gestionarea muncii
campului unui verisor de-al sau, reintors din
America, ce pusese in vedere alor mei, sa lase
imediat, in dimineata urmatoare, casa libera.

Mama mea era insarcinata in sapte luni,
era iarna, foarte frig, si inca o data se gaseau
n situatia de a nu sti unde sa-si puna capul sa
doarma. Frica de ziua de maine va insemna
pentru totdeauna, sau aproape pentru
totdeauna, familia noastra.

Inca o dati, Dumnezeu Ti ajuta sa
gaseasca un alt camin, si, dupa doua luni, se
nascu fratele meu Gerardo. Abia nascut, era
ceva ce-| facea deosebit: pielea lui era foarte
inchisa la culoare, iar ochii si parul sau erau
foarte negri; noi toti suntem sateni si avem
ochii verzi. Dar cu toata aceasta ,,noutate”,
crestea sanatos si puternic, alaturi de fratii mei
mai mari. Problema aparu cand, in clasa intai,
Tnvatatoarea 1l chema pe tata, spunandu-i ca
Gerardo nu reusea sa inteleaga la fel ca ceilalti
copii, avand mari probleme in a citi si scrie...
Era probabil retardat. Tncepu in felul acesta,
lungul pelerinaj la doctori, cu speranta ca vor

auzi spunand ca nu era adevarat, dar, din
nefericire, adevarul era acesta.

Tn casa am auzit mereu ca acest lucru se
datora probabil fricii pe care mama mea a
avut-o mereu in timpul sarcinii, cum spunea
chiar ea: ,,Cand m-am vazut fara casa si fara
sa stiu unde vom merge, simteam cum sangele
imi fierbe in vene...”.

Dupa Gerardo, s-a nascut Giuseppe,
apoi eu, Carla si, in fine, sora mea Antonietta.
Familia mea se muta pentru a nu stiu céata
oara. Sosiram la Restone. O mica fractiune
apartinand Valdarmoului Fiorentin, unde tatal
meu cumpara, doar Dumnezeu stie cu cate
sacrificii 0 casa. Oh Doamne, s-0 numesti
casa e poate prea mult!

In realitate era un hambar, care avea
doar acoperis si podele gaurite in mai multe
locuri, lasand sa se intrevada niste camarute
Tnguste si mici. Dar Donato era fericit, aceasta
era casa lui, si nimeni nu-l va mai scoate din
ea.

Inundatiile din 1966, dadura tatalui
meu, oportunitatea gasirii unui loc de munca
la Firenze, ca zidar zugrav, si cu primul
salariu, puse la punct, cat de cét, casa.

Intdi aranji podelele, dupa care
Tncaperea cea mai mare, o imparti in doua, cu
ajutorul unei oribile draperii cu flori. Deoparte
dormeau fetele, iar de cealalta baietii.

Intre timp, si fratii mei mai mari fsi
gasira de lucru. Caterina se casatori, lasand
familia; Gerardo frecventa un institut pentru
minori, unde Tnvata sa citeasca si sa scrie, dar
tata nu se resemna in fata acelei nenorociri,
continuand sa-l duca pe Gerardo la diversi
profesori, care nu faceau altceva, decat sa
intareasca diagnosticul, pe care-l stia deja.
Citi in ziarul ,,La Nazione” anuntul unui mag,
pe nume Orte, care se zice ca vindeca orice tip
de boala, si 1l duse si la acesta.

Din punctul de vedere al magului, era
indeajuns sa-i faca baie cu otet lui Gerardo, si
acesta s-ar fi vindecat.

Tmi amintesc litrii, si mirosul puternic
de otet, consumat n aceasta inutila speranta.
Cand nu stiu al catelea medic, de aceasta data
din Siena, Ti zise tatalui meu sa se resemneze,
Gerardo Tncepu sa-si manifeste ih mod violent
boala. Diagnostic: oligofren.
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In mintea mea de femeie, de acum
matura, s-au intiparit amintiri dureroase
despre aceasta boala. Crizele de violenta ale
lui Gerardo 1l faceau sa sparga tot ce Ti cadea
in mana: farfurii, pahare, scaune. Tncercam
sa-i tinem sub control aceste acte de furie cu
ajutorul medicamentelor, dar uneori, chiar
sticlute Tntregi de calmante nu ajutau la nimic.
Fizic Gerardo crestea, dar creierul lui ramanea
ca al unui copil de opt ani. Tn mod frecvent,
noaptea nu dormea, plimbandu-se prin casa,
lar eu, ca sa nu-i deranjeze pe fratii si pe
parintii mei, 7l luam cu mine in pat, si Ti
vorbeam incet-incetisor, de multe ori
adormeam Tmpreuna.

Tn casa era mereu atmosfera tensionata,
traind cu spaima ca s-ar putea intdmpla ceva
dramatic. Tmi amintesc insa si de momentele
frumoase, ca acela cand Gerardo mi
multumea cu o Tmbratisare, ce era gata sa ma
sufoce (el cantarea aproape nouazeci de
kilograme, iar eu abia douazeci si cinci), si
asta doar pentru ca l-am barbierit, sau I-am
dus la stadion ca sa-si vada echipa preferata.
Lumea 1l privea, iar el ma intreba: ,,Ce au
astia de privit?”, iar eu 1i raspundeam: ,Ne
privesc pentru ca suntem o0 pereche
frumoasa!”, si el radea, cu acel rés de copil
fericit, intr-un corp de adult.

Rand pe rand, fratii mei se casatoreau, si
familia se rarea. Boala lui Gerardo progresa,
crizele lui de violenta si iesirile lui pline de
furie deveneau din ce in ce mai dese si mai
puternice.

Tmi amintesc de-o seara, in care a trebuit
sa chemam ambulanta, si am vazut cum l-au
dus la spital in cimasa de forta. Ti legara
mainile si picioarele ca unui animal, dar el era
doar bolnav.

Tntre timp, Giuseppe, Antonietta si cu
mine am crescut. Tn acei ani, pe care Donato fi
numea cei mai buni, am avut sansa sa mergem
la scoald, sa terminam liceul si sa ne luam
bacalaureatul. Antonietta reusi chiar sa
termine facultatea de litere din Firenze, unde
noaptea ingrijea de o batrana, iar ziua mergea
sa studieze. Ai mei mbatréanira, iar eu m-am
transferat la Firenze, unde am gasit de lucru
intr-o renumita tipografie, aceeasi 1n care
lucrez si acum. Nu reuseam sa fiu linistita, la

gandul ca-l voi lasa pe Gerardo singur cu ai
mei. Asa ca am luat hotararea de-ai cauta un
loc adecvat bolii sale. N-a fost usor. Am ajuns
pana la San Salvi, considerat pana acum
cativa ani, o casa de nebuni, un loc de
recuperare, se spunea, dar camerele pareau
adevarate colivii. Asa ca ne-am intors urgent
acasa.

Cu ajutorul unui preot, am gasit un loc
adecvat la Cecina, un institut adaptat bolii
sale. Locul mi s-a parut ideal, dar sa-l
convingem pe el sa stea departe de casa n-a
fost deloc usor. Nu stiu céte persoane au reusit
vreodata sa viziteze pe cineva intr-un loc de
acest fel... Cand se deschidea poarta, mi se
parea ca intru intr-o alta lume. Inima mi se
strangea, cand zeci de persoane, barbati si
femei, tineri si batréni, iti veneau 1n
intdmpinare, cu acel zambet aparte, cerandu-ti
0 tigara sau un banut.

Te Tmbratisau, te atingeau, ti se asezau
alaturi. Eu i-am admirat mereu pe acei tineri
infirmieri, capabili sa lucreze 1n acea
atmosfera speciala. Cand pleci de acolo, Ti
multumesti lui Dumnezeu si nici nu bagi de
seama defectele pe care le ai.

De fiecare data cand mergeam 1in vizita
la Gerardo, plangea si vroia sa se intoarca
acasa. Inima mi se strangea de durere, dar era
unica solutie. Evident, institutul era particular,
jar eu inca nu stiu cum facea tatal meu, din
singurul salariu de zidar, sa plateasca si
serviciile din acel loc.

Cand mergeam sa-lI caut, Tmi iesea in
intdmpinare, mereu cu radioul in mana, marea
lui pasiune.

Cu mersul incert, cu acel miros de
dezinfectant folosit n acele locuri, si el
zicand, in timp ce clatina din cap: ,,Aici toti
sunt bolnavi...”.

In luna ianuarie din 2002, tatal meu
suferi dintr-o data de un ictus si, dupa doua
zile de coma, muri. Moartea lui ne-a luat pe
neasteptate si tuturor ne era teama pentru
mama, care-I iubise enorm. Trecura anii...

Tn luna noiembrie a anului 2004, ne-au
chemat de la institut, spunandu-ne ca Gerardo
a fost internat, datorita unei tuse persistente.
Am plecat sa vorbim cu doctorii, diagnosticul
era teribil, cancer la plamani. Ar fi vrut sa i-l
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scoata pe cel mai bolnav, printr-o interventie
chirurgicala, ce ar fi trebuit sa aiba loc intr-o
zi de miercuri, la spitalul Pisa.

Am plecat, lasandu-I pe Gerardo sezand
intr-un fotoliu, facdndu-mi cu méana. Aceasta
e ultima imagine cu el in viata. Muri dintr-o
data, Tn ziua urmatoare.

Tommaso, fiul Antoniettei si al lui
Roberto, se nascu pe 9 mai 1992. E frumos,
blond, cu doi ochi mari si albastri. Mama, ce
traieste de acum Tmpreuna cu ei, e fericita. Ea
trebuia sa aiba grija de Tommi. Intr-una din
compunerile lui de mai tarziu, se descria
astfel: ,,Ma numesc Tommaso, Tommi, pentru
prieteni. Am treisprezece ani si sunt cel mai
mic dintre toti colegii mei de clasa. Asta
pentru ca am mers la scoala cu un an mai
devreme. Asa a fost sa fie. Trebuia sa merg la
scoala in mod normal doar peste un an, dar
mama mea, fiind invatatoare, ar fi trebuit sa
devina si Tnvatatoarea mea, dar cum asta nu
era posibil, m-a pregatit, si m-a facut sa dau
examenul ca sa trec direct in clasa a doua. A
decurs totul bine. De atunci am ramas mereu
in clasa cu colegii mei mai mari, lucru ce
uneori era dificil, iar alteori mi se parea
simplu. Din fericire am o statura robusta, iar
diferenta dintre mine si colegii mei nu e prea
evidenta. De obicei port parul scurt, am ochii
albastri, nasul scurt si drept, urechi normale,
dinti albi si, din punctul meu de vedere, un
spatiu cam mare fintre ei. Am avut aparat
dentar timp de doi ani, dar cu rezultate
minime. Nu-mi plac coapsele mele, ce mi se
par prea musculoase, iar unghiile sunt prea
scurte. Picioarele mele sunt mici si, ca
urmare, pasul meu e marunt, doar atunci cand
alerg toti imi spun ca sunt super rapid. Sunt
vioi, generos si putin suparacios. Nu vorbesc
prea mult, drept compensare am 0 Vvoce
groasa, ce se aude peste tot. Nu am prea multa
rabdare, si pentru asta ai mei se supara. Sunt
pofticios si imi place sa mananc orice, tot,
dupa care ma intind pe pat si ma uit la
televizor. Tmi place mai mult ca orice sa ma
uit la fotbal. Dintre filme, prefer comediile si
cele de aventuri. Am Tnvitat sa economisesc,
de cand in aceasta vara am fost pentru o scurta
perioada sa lucrez ca zugrav. Sunt multumit
de aceasta scoala, chiar daca trebuie sa ma

obisnuiesc sa fac naveta cu trenul. Colegii mei
sunt simpatici si nici de profesori nu ma
plang. Desigur, de cand am inceput liceul,
viata mea s-a schimbat putin. Ti vad mai rar pe
vechii mei prieteni si sunt de obicei pe fuga
intr-un tren si autocar”.

Dupa trei ani se naste surioara lui,
Alice, si familia devine perfecta. Tommi, cand
0 lua pentru prima datd in brate, exclama
intr-un mod comic: ,Dar eu vroiam un
fratior!”. Mai tarziu, intr-o alta compunere de-
a sa, spune: ,,Impart camera cu sora mea de
zece ani, care e insuportabila si precisa. Cand
las ceva pe jos, sau nu pun la loc, ma
bombane mereu, ca si cum mi-ar fi mama.
Desigur, eu nu sunt chiar ordonat, dar ea
exagereaza, asa ca ne certam des, iar bunica
mereu il cearta pe cel mai mare”.

Luénd nca o inghititura din limonada in
care gheata se topi demult, lasand o lacrima sa
i se scurga din coada ochiului drept, Carla
suspina, zicand: ,,si ajungem astfel la prima
data ce va insemna inceputul unei noi vieti, nu
de trai, ci de supravietuit.

Suntem Tn primele zile ale lunii mai din
2007. Ca urmare a obisnuitului telefon, pe
care-l dau zilnic surorii mele, inteleg ca e
putin preocupata pentru Tommaso, care de
cateva zile se plange de dureri de cap, ce sunt
urmate de varsaturi. Aceste episoade se repeta
indeosebi dimineata, imediat dupa ce se
trezeste. Eu o linistesc spunandu-i c-o fi
varsta: ,,Are cincisprezece ani, 0 Vviata
frenetica, Tmpartita ntre scoala din Firenze,
antrenamente si partide de fotbal.” Dar si
mama insista sa-l duca la doctor. Acestia Ti
sfatuiesc pe parinti sa-1 duca pe Tommaso
ntr-un centru specializat pe bolile capului, ce
se afla la Careggi. Vizita decurge simplu,
medicul 1l vede pe acel tanar de 1,80, robust,
confirma ca sunt tulburari datorate cresterii,
dar Ti sfatuieste sa faca oricum o tomografie.

Ti recomand surorii mele un centru
specializat, ce se afla la Terentola, unde am
fost si eu odata pentru o radiografie. Asa si
fac, cerand o ntrevedere rapida. Dupa care, 1l
roaga pe medic sa-i trimit rezultatele prin fax.

Tmi voi aminti mereu acea zi. Eram la
serviciu si, cand i-am telefonat Antoniettei, ca
s-0 intreb de rezultate, ea a izbucnit in plans.
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Era ceva ce nu era in ordine. M-am invoit sa
merg urgent la ea. Am ajuns la Leccio de
indata. Tn casa era doar mama, care Imi spuse
ca sunt plecati la medic sa-i arate rezultatele
tomografiei. Tmi parea ca timpul nu mai trece.
Prin fereastra Ti vad pe toti trei sosind, cu
privirea intunecata. Antonietta si Roberto
vorbesc in mod superficial in fata lui
Tommaso. E vorba de un chist ce trebuie
operat. Incepe sirul lung de alte vizite la
Firenze, Milano... Tommaso stie ca trebuie sa
se opereze si plange spunandu-mi: ,,Nu vreau
sa-i las sa-mi deschida capul!” Eu Ti explic ca
acum toate operatiile se fac cu microchirurgie,
si nu se vede nimic, nici macar o cusatura. Al
nu stiu catelea medic consultat 1i indruma spre
spitalul Mezer, unde opereaza un chirurg
specializat, chiar in acest tip de interventii la
copii. Acesta din urma i linisteste zicandu-le
ca e vorba de o interventie de rutina.

28 mai 2007 e o alta data intiparita in
inima. Tommaso este operat. Interventia
incepe la opt dimineata si se termina seara la
ora 18. E o zi ploioasa, fulgerele si tunetele
impart cerul. Tmi amintesc ca fara si vreau ma
gandeam: ,,Doamne, fa sa nu se ia lumina...”.
Tommaso iese din sala operatorie, cu
capusorul infasat, iar chirurgul ne spune ca
totul a decurs bine. Nu a putut sa-i scoata
radacinile chistului, deoarece sunt Tntr-o
pozitie foarte delicata a creierului, si s-ar fi
putut compromite mai apoi mersul. Drept
urmare, pentru moment, lucrurile stau astfel.
Tncepe convalescenta, iar controalele urma-
toare confirma ca nu s-a schimbat nimic.

Toti avem senzatia ca lucrurile au luat o
intorsatura buna. Suntem Tn august, iar
Tommi cere voie sa mearga la mare cu
prietenii. Chiar daca grijile sunt multe,
permisiunea este acordata. Cu siguranta a fost
vara cea mai frumoasa din viata lui.

Tn octombrie se reface tomografia si se
gaseste lichid Tn vecinatatea ranii. Nu e o
problema, din punctul de vedere al medicului,
care spune ca poate fi aspirat. Zis si facut. | se
recomanda si un ciclu de radioterapie, care
vine infruntat cu mult curaj de catre Tommi,
chiar si atunci cand, spalandu-si parul, vede
multe fire Tn vana. Tsi trece des ména prin par,
indreptandu-l in fata, ca sa acopere unele

goluri. Dar dupa aceea, parul lui creste din
nou.

Doctorita ce practica radioterapia afirma
ca in 80% din cazuri, se obtine un rezultat
pozitiv. De ce noi trebuia sa intram 1n
procentul de 20%?

Viata reincepe cursul normal, Tommi se
reintoarce sia joace fotbal. Tn timpul unei
finale de campionat, da golul decisiv, care
face ca echipa din Figline sa céstige
campionatul. E sarbatoare mare la Leccio, cu
sampanie, si un articol in ziarul local, unde se
poate citi, ca un tanar jucator de fotbal a reusit
sa infranga raul. Tommi efectua mereu
controale periodice, preocupandu-se de faptul
ca, toate acele radiatii ar fi putut sa-i faca rau.
Asa se ajunge n mai 2008. Dupa a nu stiu
cata tomografie, se observa ca chisturile s-au
Tnmultit, acum sunt trei.

Nu e posibil, Tommi se simte bine, si
totusi trebuie operat din nou.

11 iunie 2008, alta data teribila, cand
Tommaso intra in sala operatorie la opt
dimineata. Pare o interventie simpla, ar trebui
sa dureze putin, si suntem in aparentd toti
calmi. Operatia se sfarseste la ora 16, cand
chirurgul vine si ne spune cu multa naturalete,
probabil datorate experientei sale, ca boala lui
Tommaso a facut metastaza si ca Tommaso va
mai avea maxim trei luni de trait.

Lumea ne cade in cap. Ti vad pe
Antonietta si pe Roberto cum alearga spre o
terasa si ma gandesc cu groaza ca vor sa se
arunce de la etaj. Nu stiu sa descriu ceea ce se
fncearca in anumite momente, e o durere
surda. O voce ce spune: ,,Nu poate fi adevarat,
nu ni se poate intdmpla noua!” Si o alta, care
zice: ,,Tommi nu trebuie sa stie ca are o
tumoare la creier”. Intre timp el se trezeste din
anestezie, spunandu-ne ca se simte bine.
Petrece o luna la spital, unde incep primele
dureri la picioare, varsaturile devin din ce in
ce mai frecvente, ajungand pana la de
douazeci de ori pe zi. Primele perturbari apar
la vedere, cu un ochi vede dublu, si umbla
prin casa cu un ochi bandajat. Spitalul i-a
programat deja asistenta la domiciliu, pentru
bolnavii Tn faza terminala, si in fiecare zi vin
sa-i administreze morfina. Petrece ziua n
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patul cel mare al parintilor, avind-o pe mama
sa alaturi zi si noapte.

Antonietta a Tnvatat sa-i administreze
morfina, astfel Tncat sa-i permita sa fie treaz si
sa poata vorbi cu restul familiei.”

Cu ména stanga, Carla isi usuca urma
lasata de o lacrima pe obraz, si continua:
, Jommi n-a vorbit nicicand de tumoare. Era
constient de faptul ca se va simti rau pentru un
timp, dar ca se va vindeca. Tmi amintesc de
datile cand vroia sa-si scoata fluturasul prin
care era administrata morfina, pentru ca i irita
pielea. Se intreba de ce Ti ies pe piept, toate
acele bubite care-i provocau méancarime, iar
mama sa, cu o iubire pe care doar 0 mama o
poate da, il ungea cu o crema, convingandu-I
ca era miraculoasa, si ca acele bubite se
datorau adolescentei. Fizioterapista, prietena
de familie, venea in fiecare zi sa-i faca masaj
la spate, ce devenea mereu mai dureros.

Cateodata o auzeam Tintrebandu-l daca
se simte mai bine, iar el 1i raspundea: ,,...mi
se pare cada...”

Ca sa mai reduca din durerile de la
picioare, purta un ciorap elastic, iar eu
glumeam spunandu-i ca seamana cu Nureyev,
marele balerin rus.

Boala progresa insa in graba si, in scurt
timp, si echilibrul devenise precar.

Intr-o seara, in timp ce eram la cini cu
ei, 11 vad pe Tommi ca incerca, inutil, sa
prinda cu furculita o bucatica de carne de pui
din farfurie. Dupa numeroase tentative
reuseste, in final retragdndu-se cu un mers
nesigur, comenteaza glumet: ,,Parca as fi beat
sl merg incoace si incolo”. Noi ne privim fara
sa comentam.

Dupa vedere, boala ataca picioarele,
mereu Tintr-o maniera din ce in ce mai
evidenta, se simte mereu obosit si petrece
aproape toata ziua in pat. Antonietta i invita
n mod regulat pe toti prietenii sai, in fiecare
zi, servindu-i mereu cu chipsuri si Coca-Cola.
Cateodata, Tommi se simte intr-atat de obosit,
ca nu vrea sa vada pe nimeni.

Zilele trec, caldura devine infernala, si
suntem la sfarsitul lunii iulie.

Pentru Tommi, devine o problema chiar
si mersul la baie.

Intr-o zi, in timp ce era In pat, 0
bombane pe mama sa, intreband-o ce fel de
pantaloni i-a dat. Simtea ca nu erau pijamalele
si nu-i vroia. In realitate, era primul sau
pampers.

Tntr-o seara, satul de a sta ca un bolnav,
Tsi anunta parintii ca vrea sa iasa. E ajutat sa
se spele si sa se imbrace, pentru a putea merge
in ,Piata noua” din localitate, locul de
intélnire al prietenilor sai. Cand acestia 1l vad,
7i Tncearca o bucurie imensa si il sarbatoresc
ca si cum totul era normal. Tn ziua urmatoare
e mort de oboseala, dar fericit ca a reusit sa
lasa din casa.

Alice, surioara lui, 1i Tntreaba pe parinti,
de ce Tommi nu se insanatoseste, dar, ca sa nu
o tulbure, Ti ascund gravitatea situatiei.

Suntem in august, doza de morfina
devine din ce in ce mai mare, iar Tommi nu
mai reuseste sa mestece, mananca doar iaurt si
supe. Ti vad fata transformandu-se, si cand il
intreb cum se mai simte (intrebare cretina),
imi raspunde mereu: ,,In fine...”

Este 18 august, si trec ca de obicei pe la
el sa-1 vad, dar raman blocata in usa camerei.
Are extremitatile mainilor si picioarelor
invinetite, respiratie greoaie, burta umflata si
privirea stinsa. Ti vorbesc, dar nu-mi raspunde.
Reusesc doar sa-i mangai mana si il las,
constienta ca suntem la final.

La ora 22, respiratia lui devine din ce in
ce mai greoaie, se cheama ambulanta si e dus
la spital, la urgenta. Stirea se Tmprastie
imediat Tn Leccio. Prietenii se aduna toti aici
si se sprijina de peretele lungului coridor al
spitalului, Tn asteptare de vesti. Se pare ca a
trecut criza respiratorie, iar Tommi, multumita
oxigenului sta mai bine, dar e doar o
ameliorare momentana.

La ora doua noaptea, primesc un telefon
de la Antonietta. Tommi nu mai era,
plecase...

E 19 august 2008, si reusesc in sfarsit sa
plang cu toata disperarea pentru acel tanar pe
care nu o sa-I mai vad niciodata, si sunt alaturi
cu sufletul de parinti, care sunt cuprinsi de
disperare.

Alerg la spital, unde aflu ca Tommi a
murit Tn bratele parintilor sai.
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Era un du-te-vino continuu de persoane,
amici ce plang, bunica de optzeci si trei de ani
care zice ca Dumnezeu ar fi trebuit sa o ieie
pe ea, si nu pe mult iubitul ei nepotel.

Corpul lui Tommi a fost dus pentru
doua zile Tn biserica din Leccio, iar privirea sa
pare senina, toti il mangaie si il saruta. Cand
se 1inchide capacul, disperarea tuturor e
puternica, pentru ca stim ca nu vom mai
revedea vreodata chipul dulce, cu trasaturi
delicate, ca ale unui inger.

Ceremonia are loc 1in biserica din
Loppiano. Mi se pare ca traiesc intr-un vis sau
intr-un cosmar, unde totul pare ireal.”

Era tarziu, si n gradina se auzeau doar
greierii. Simteam privirea Veruscai indreptata
inspre mine, iar eu tacuta, ramasa fara cuvinte,

suspinam plangand fara rusine, pentru soarta
acelui tanar.

Am intrat Tn casa, deoarece se facuse
prea racoare, iar tantarii ne atacau din toate
partile.

Cand lumina se aprinse brusc, pe holul
principal, pe peretele din fata, am zarit chipul
zambitor si luminos al lui Tommi, dintr-un
tablou recent inramat de Carla, ce marise una
din ultimele sale fotografii.

Fara sa-mi spuna, doar din descrierea
facuta pana acum, ghicisem ca este el, iar
Carla, apropiindu-se de el 1l maéangaie cu
aratatorul pe obraz, spunéndu-mi: ,,Tommi, nu
stiu de ce, dar am impresia ca cineva va scrie
despre tine”, si ma privi lung, zambindu-mi...

(Premiul revistei Miscarea literara la Festivalul National de Literatura

-

»~Armonii de primavara”, Viseu de Sus, 2013)

Flori albastre
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Despre literatura proletcultista si nu numai

Icu CRACIUN

In perioada formarii Dvs., dar si dupa aceea, ati citit literaturd de sorginte proletcultista? Tn ce
situatie?

De ce era cineva interesat sa scrie sau sa promoveze asa ceva?

Ce relatii considerati ca au existat intre literatura proletcultista ,,de import” si cea autohtona?

Care a fost atitudinea Dvs. de lector in fata acesteia? Ati abandonat-o imediat sau ati continuat
urmarirea/lectura ei? Cum v-ati aparat de influentele ei?

Credeti ca — in exercitiul unei asemenea lecturi, daca a fost — v-ati dezvoltat o auto-cenzura de
lectura, alta decét ,,cenzura” creatiei sau a sistemului, si cum ati operat cu aceasta? Cum si cit timp a
functionat aceasta?

Cum situati literatura proletcultista in contextul literaturii in general, dar si in raport cu alte

»aderapaje” literare?

7. Credeti ca o asemenea ,,obisnuinta de lectura” a functionat si in alte situatii?

Nu se poate scrie despre literatura
proletcultista roméneasca fara a arunca o
privire generala asupra situatiei politice a tarii
noastre din anul 1944 si fara a prezenta, macar
n rezumat, relatiile sovieto-romane asa cum
reies din Convengia de armistifiu ntre
guvernele Uniunii Sovietice, Regatului Unit si
Statelor Unite ale Americii, pe de o parte, si
Guvernul Romén, pe de alta parte (vezi
Relayiile Sovieto-Romane, Editura in limbi
straine, Moscova, 1944, pp. 12-20); precizez
faptul ca, la semnarea conventiei, Guvernul si
Tnaltul Comandament al Romaniei au fost
reprezentati de: Ministru de Stat si Ministru

de Justitie L. Patras-
Ancheta

canu, Ministru sub-
Miscarii literare | secretar de Stat al

Afacerilor Interne,
adjutant al Majestatii Sale Regelui Romaniei,
general D. Damaceanu, Principele B. Stirbei
si Gheorghe Popp, toti cu puteri depline.
Acestia au recunoscut infrangerea Romaniei
in cel de-Al Doilea Razboi Mondial si au
semnat in 12 septembrie 1944 urmatoarele
conditii:

- ,de la 24 august 1944, ora 4 a.m.,
Romania a Tincetat cu totul operatiunile
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militare Tmpotriva U.R.S.S., pe toate teatrele
de razboi, a rupt relatiile cu Germania si
satelitii ei, a intrat Tn razboi si duce razboiul
de partea puterilor aliate Tmpotriva Germaniei
si Ungariei, cu scopul de a restaura indepen-
denta si suveranitatea Romaniei, pentru care
scop va pune la dispozitie 12 divizii de
infanterie, cu mijloacele suplimentare, sub
comanda generald a Tnaltului Comandament
Aliat (Sovietic);

- Roméania se obliga sa inceapa dezar-
marea si internarea fortelor armate ale
Germaniei si Ungariei, aflate pe teritoriul sau
(in Anexa se arata ca masurile nu se extind
asupra cetatenilor de origine evreiasca);

- fortelor sovietice si aliatilor li se vor
asigura nlesniri pentru libera lor migcare pe
teritoriul  Romaniei, punerea la dispozitia
Inaltului Comandament Aliat (Sovietic), la
discretie, a tuturor constructiilor si instalatiilor
romanesti militare, aeriene si navale, porturi,
cheiuri, cazarmi, magazii, cAmpuri de aviatie,
mijloace de comunicatie, statiuni meteoro-
logice, Tn completa buna stare si cu personalul
necesar pentru intretinerea lor;

- se restabileste frontiera de Stat ntre
U.R.S.S. si Roménia prin conventia sovieto-




romana din 28 iunie 1940;

- prizonierii de razboi, sovietici si aliati,
dar si cei adusi cu sila in Romania vor fi
eliberati, asigurandu-li-se hrana, Tmbraca-
minte, asistenta medicala si mijloace de
transport pentru reintoarcere in tara lor;

- orice persoana arestata din cauza
simpatiei sau activitatii in favoarea Natiunilor
Unite va fi eliberata imediat;

- orice material de razboi al Germaniei
sau al satelitilor ei, aflat pe teritoriul roman,
inclusiv vasele flotei germane si ale satelitilor
ei, vor fi remise sovieticilor;

- exportul sau exportarea de bunuri, sub
orice forma, ale germanilor sau ungurilor vor
fi permise numai cu aprobarea sovieticilor;

- guvernul roman trebuie sa faca, in mod
regulat, in moneda romaneasca, platile cerute
de sovietici, iar n caz de necesitate va asigura
acestora folosirea intreprinderilor industriale
si de transport, a mijloacelor de comunicatie,
statiilor generatoare de energie, Tntreprin-
derilor si instalatiilor de utilitate publica,
depozitelor de combustibili, petrol, alimente si
alte materiale sau servicii;

- pierderile pricinuite Uniunii Sovietice
de catre operatiunile militare si prin ocuparea
de catre Romania a teritoriului sovietic vor fi
restituite Uniunii Sovietelor de catre Romania
in suma de 300 milioane de dolari ai Statelor
Unite, platibili in curs de 6 ani in marfuri
(produse petroliere, cereale, materiale lem-
noase, vase maritime si fluviale, diverse
masini etc.); baza va fi dolarul american la
paritatea sa aur din ziua semnarii acestei
conventii, adica 35 dolari pentru o uncie de
aur; ~

- Guvernul si Inaltul Comandament
Romén se obligd sa colaboreze cu Inaltul
Comandament Aliat (Sovietic) la arestarea si
judecarea criminalilor de razboi;

- Tiparirea, importul si raspandirea in
Romania a literaturii periodice si neperiodice,
prezentarea spectacolelor de teatru si a
filmelor, functionarea statiilor de radio, posta,
telegraf si telefon vor avea loc in acord cu
Tnaltul Comandament Aliat (Sovietic); de
asemenea, transmiterile fara fir, corespon-
denta telegrafica si postala, corespondenta
cifrata si prin curier, precum si comunicarile
telefonice cu tarile straine ale ambasadelor,
legatiilor si consulatelor aflatoare Th Romania
sa fie dirijate potrivit modului stabilit de

Tnaltul Comandament Aliat (Sovietic);

- Guvernele aliate socotesc hotaréarile
arbitrajului de la Viena, cu privire la Transil-
vania (sau cea mai mare parte a ei) sa fie
restituita. Romaniei, sub conditia confirmarii
prin tratatul de pace, si guvernul sovietic este
de acord ca fortele sovietice sa ia parte, n
acest scop, n operatiuni militare comune cu
Romania, contra Germaniei si Ungariei”.

Aceasta conventie a fost intocmita la
Moscova, in 4 copii, fiecare Tn limbile rusa,
engleza si romana, textele rusesti si englezesti
fiind autentice. Din Tnsarcinarea guvernelor
U.R.S.S., Regatului Unit si Statelor Unite ale
Americii, a semnat maresalul U.R.S.S,,
Malinovski.

Abandonati fiind de catre americani si
englezi, se observa ca sovieticii nvatasera
deja n cei 26 de ani de comunism (1918-
1944) ce inseamna controlarea fiecarui
individ, dar si importanta cenzurii, care urmau
sa fie aplicate si in Romaénia. S-au gasit destul
de usor zelosi romani care, in schimbul unei
functii banoase, sa le execute ordinele.

Foarte putini intelectuali autentici au
aderat la programul Frontului National
Democrat ntre anii 1945-1948. Astazi, se stie
ca alegerile din 1946 au fost masluite, iar
victoria ,zdrobitoare” a F.N.D. a fost o
cacealma, desi pe listele acestei formatiuni
politice au candidat intelectuali de vaza: G.
Cilinescu, G. Enescu, M. Sadoveanu si
Zaharia Stancu. Cert este ca au Tnceput
epurarile din presa literara, acest lucru
facandu-se prin interzicerea unor reviste ca
»,Gandirea” sau prin  schimbarea unor
redactori care nu s-au vandut bolsevicilor sau
comunistilor ca in cazul ,,Revistei Fundatiilor
Regale”. Presa romaneasca se indreapta spre
~cultura” statului sovietic din literatura caruia
Tncep sa se faca traduceri Tn ritm sustinut. In
plan economic au avut loc evenimente
dramatice: infiintarea controlului muncitoresc
in intreprinderi, a economatelor, etatizarea
Bancii Nationale, prima reforma monetara. Tn
acelagi timp, ncepand cu 1 iunie 1946,
principalele personalitati politice si culturale
au fost judecate de asa-zisele tribunale ale
poporului, condamnate la moarte sau au
primit ani grei de puscarie. Tncetul cu ncetul,
viata literara si culturala romaneasca se va
orienta dupa modelul sovietic. Oamenii de
litere Tncep sa-si publice noi volume
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respectand directivele P.C.R.: ,Un om
asteapta rasaritul” de Mihai Beniuc, ,,Versuri
alese” si ,,Una suta de poeme” de T. Arghezi,
»Tara luminii” de Magda lIsanos (postum),
»,Lumina vine de la rasarit” de M. Sadoveanu,
,Cantece de suferinta si biruinta” de Stefan
Tita, ,,Flacari pe culmi” de A. Toma, ,,Grivita
Rosie” de Marcel Breslasu etc.

La 11 iunie 1948 principalele mijloace
de productie, inclusiv editurile si tipografiile,
sunt nationalizate si totul trece sub controlul
autoritatilor comuniste. Prin introducerea
cenzurii dispar numeroase reviste de culturg;
Isi  continua aparitia ,,Contemporanul”,
reapare ,Viata romaneasca” (serie noua) si
revista ,Flacara”, ca organ al Uniunii
sindicatelor de artisti, scriitori si ziaristi,
revista care isi va propune sa combata ,,de pe
pozitiile clasei muncitoare, ale socialismului,
prin toate mijloacele ideologia burgheza”. In
1949 intra n vigoare prima planificare a
economiei (primul plan anual), iar literatura
urmeaza aceeasi linie, fiind si ea ,,planificata”.
Se cere scriitorilor sa realizeze atatea opere
despre viata noua, atatea de combatere a
capitalistilor si chiaburilor (mai tarziu, prin
anii ‘50, analizand ,,Capra cu trei iezi” a lui
Creanga, insusi Sadoveanu va sustine ca
Lupul reprezinta chiaburul roman(!), — vezi
»,contemporanul”, nr. 173/1950), atatea
Tmpotriva imperialistilor, fara a se tine cont de
valoarea lor artistica. Acum sunt scosi din
manuale Titu Maiorescu, Eugen Lovinescu si
George Calinescu, pilonii criticii in istoria
literaturii romane. Bineinteles ca totul s-a
adaptat cuvantarilor lui 1. V. Stalin si
aplicarea Tn tara noastra a teoriei leniniste
asupra culturii. Procesul de epurare s-a extins
si spre Academia Romana; in vara anului
1948 are loc reorganizarea acesteia céand
devine  Academia  Republicii  Populare
Romane. Daca G. Cilinescu Tsi mentine locul
(desi fusese eliminat de la catedra), altii nu au
aceeasi soarta, Lucian Blaga fiind unul dintre
ei. Cu siguranta, daca ar fi trait, acelasi destin
I-ar fi avut Liviu Rebreanu si loan Alexandru
Bratescu-Voinesti. Tn  schimb, intra n
Academie anonimul D. Th. Neculuta si poetul
oportunist A. Toma, cel care l-a corectat pe
Eminescu astfel:

,Cate sute de catarge
Darze lasa malurile

Multe sunt ce nu le-or sparge
Vanturile, valurile”.

(vezi ,Céantul vietii” de Alexandru
Toma, editia a l1-a, adaugita, ESPLA, p. 406)

Scriitorii si poetii, carora li s-a refuzat
dreptul de semnatura, s-au refugiat 1n
traduceri, realizandu-se editii masive din:
Balzac, Tolstoi, Shakespeare, Puskin, Gogol,
Hugo etc.; Blaga traduce ,Faust” si doua
volume din opera lui Lessing, Vinea traduce
,Hamlet”, lon Barbu ,Richard al Ill-lea”,
Cezar Petrescu din Balzac si scriitorii rusi si
sovietici, Al.  Philippide traduce din
Baudelaire si Thomas Mann etc. Tn acelasi
timp, erau criticate si considerate decadente
operele lui Faulkner, Hemingway sau Joyce,
,fara acces la masele populare”.

In aceeasi epoca, cultul personalitatii
devine predominant; politica, tactica si
strategia militara, chiar si lingvistica erau puse
sub tutela genialului si divinizatului 1. V.
Stalin (precizez ca, in lume, se instalase deja
razboiul rece). Pana si Petru Dumitriu, autorul
celebrei ,,Cronici de familie”, va propaga
superioritatea literaturii sovietice,
conforméndu-se  canoanelor  realismului
socialist prin romanele ,,Drum fara pulbere” si
»Pasarea furtunii”. Sa ne amintim versurile lui
M. Beniuc despre Moscova:

,JAlta-n lume nici nu e
Sa i se asemene...

Caci sub steaua de rubin
Sade marele Stalin”.

(,,Culegere de poezii”, ESPLA, Bucu-
resti, 1958, p. 178)

Literatura nu este o sarcina politica.
Ceea ce au scris tinerii, pe atunci: Dan Degsliu,
Eugen Frunza, Veronica Porumbacu, Nina
Cassian, Mioara Cremene si multi altii este o
simpla maculatura. A prezenta in poezii viata
bucolica din gospodariile agricole colective
infierand chiaburimea, cum cerea Sorin Toma,
este un act de decrepitudine, de iresponsa-
bilitate umana. Tn nou Infiintata Academie a
R.P.R. se ajunge sa se discute poezia
academicianului A. Toma: ,,Piulici si fratii lui
mai mici” (1).
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Cenzura era dublata de numirea in
redactiile revistelor literare a unor oameni ai
muncii (uneori cu drept de veto) care vegheau
la puritatea mesajului poeziei publicate.
Predomina stilul declamativ, narativ si
lozincard. Eroii poemelor erau cunoscuti de
toti scolarii: Vasile Roaita, Donca Simo
(,Cantec de leagan al Doncai” de Marcel
Breslasu), Olga Bancic (,,Olga” de D.
Corbea), Ilie Pintilie (,,Cojoacele” de
Veronica Porumbacu), dar existau si eroi
anonimi (,,Balada tovarasului care a cazut
impartind Scanteia in ilegalitate” de Victor
Tulbure).  La  versificarea  lozincilor,
neintrecuti au fost: A. Toma, M. Novicov, N.
Moraru, M. Breslasu si altii. lata 0 mostra din
poezia ,,Partidului” de A. Toma:

,»Cand stavili pana-n cer ne cresc in
cale,
Noi, comunistii, nu cunoastem jale:
Proptim largi umeri, toti-rostim Partid —
Cad munti de fier, cai dalbe se deschid.

Nu-i iarba fiarelor, nici vraji nu sunt:
Partid, tu minui legi de neinfrint.
Lozinci din Marx si Lenin si Stalin
Se Tmplinesc cu forta de destin”.

(vezi culegerea citata, p. 61)

Tn acea perioadd s-au scris reportaje
versificate, kilometrice, dedicate santierelor
Bumbesti-Livezeni, Agnita-Botorca, Salva-
Viseu, Bicaz etc. Manualele scolare publicau
si popularizau versuri ca:

In brigada Ana Pauker
Sant brigadier,

De cu zor si pana-n noapte
Lucrez pe santier

Ana noastra sa traiasca,
De la dinsa stim

Munca s-o-mpletim cu lupta

Si sa biruim”.

(vezi culegerea citata, p. 82)

Tot atunci, Dan Desliu ne arata cum
poate un singur miner din Maramures sa

opreasca pe marginea prapastiei un compresor
gata sa se prabuseasca. Interesant este ca

»eroii” trebuiau luati din realitatea imediata,
fie ca erau ,,pozitivi”, fie ca erau ,,negativi”.
Nicolae Vasu, Belate Alexandru, dulgherul
Cazan, Lazar Cernescu au fost reali, mai apoi
au devenit personaje. Poetul nu trebuia sa fie
rupt de realitate, sa se inchida n turnul lui de
fildes! lata Tndemnurile academicianului A.
Toma:

,Gindul e-nceput de fapta
Munca gind Tntrupa,
Faptele ne-nfaptuieste
Stavili vor sa rupa.

Visele sunt nazuinte,
Mindre aripi vietii, —
Mii de brate infiripa
Ce-au visat poetii.

Munca vie, poezie
Se-mpletesc, sunt una —
Fara ale omenirii

I-ar lipsi cununa”.

(vezi A. Toma, op. cit., poemul ,,Munca
si poezie”, p. 454)

lesirea poetului printre oameni este o
conditie obligatorie a acceptarii poeziei de
catre forurile superioare, cum obligatorie
devenise i plecarea pe teren pentru
documentare. Sa nu ne mire deci ca santierele
au devenit locul de munca al poetilor, iar
reportajul versificat a ajuns principalul mod
de exprimare Tn epoca. De aceea, de cele mai
multe ori, poezia incepe cu o vizita a poetului
pe santier, aidoma celei facute de Cicerone
Theodorescu ,,La sonda 90 Bobeica”:

»La sonda 90 Bobeica

Venise un grabit poet.

Svicnea pe-ntreceri, ca suveica,
Echipa sase tineret.

Forau cu 400 suta,

Nu cum fixara geologii.
Podelele jucau batuta.
Prajinile tineau dirlogii”.

Urmeaza o critica ,,de jos” a activitatii
poetilor, o punere la punct a acestora, pentru
ca poetul sa-si faca autocritica:
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»Cutitul intreba sfirleaza
In inima adinca-a pietrii:
De ce poetii nu foreaza

Si ei la patru mii de metri?

Smulgand din startul nesupus
Coloane de titei in soare,
Cuvantul sa arunce-n sus
Vibrinde fluvii in picioare...

Sondori. Cu pantalonii scoarta
Ce bine ca-s-o spun pe sleau —
N-au timp de vorba si de harta!
Alminteri, poate Tntrebau:

A, sunteti in documentare?

E drept ca nu v-am mai vazut...
Dar arta voastra asta-i oare?
Fotografie-a la minut?

Asa cum noi ne-am Tnvatat

Sa sfredelim Tn adancime,

Nici voua nu va dam rabat!

Si nu vom da rabat la nimeni...”

(vezi ,,Un cintec din ulita noastra” de
Cicerone Theodorescu, ESPLA, 1953, pp.
115-116)

Acum a venit randul sa aruncam o
privire si asupra transformarii socialiste a
agriculturii, sa vedem cum s-a oglindit ea n
noua poezie, cum afirma cel mai mare critic
din perioada proletcultista, dentistul lon
Vitner. Daca tinerii de astazi ar citi o astfel de
poezie, ar crede ca taranii au navalit cu
cererile de nscriere n ,,colectiva”, incat nu au
fost suficienti activisti de partid sa-i
nregistreze.

Dupa comunisti, Tn primul rand se
cereau razbunate crimele chiaburilor si ale
feciorilor de chiaburi, care obligau fetele
sarace, dar frumoase, sa se casatoreasca cu ei,
sau le violau; antologica poate fi considerata
poezia lui Demostene Botez ,,Judecata”, iar
balada populara ,,Toma Alimos” nu lipsea din
manuale pentru ca raspundea acestui
»deziderat”. Cititorul contemporan trebuie sa
stie ca prezentarea chiaburului era stereotipa:
gras, plin de oséanza, incins peste mijloc cu
chimirul — asta din punct de vedere fizic —, iar
psihic, el era: fiara Tnraita, sabotor, criminal si
mai ales individ care Tncearca sa destrame

gospodaria agricola colectiva. Cristian Sarbu
i-a facut portretul in poezia ,,Chiaburul”,
publicata in ,,Viata Romineasca”, nr. 5/1954.
Merita cateva citate:

»Este diplomat sanchiul.
Are-0-ncapatoare ranza.
Are-n beci provizii. Insa
Nu-i prieste nici rachiul,
Nici pastrama, nici piftia.
Ti sta-n gat gospodaria
Colectiva si nu poate

Ca-n ,,vremi bune” sa inghita,
Sa fumeze-ntins pe spate.
Cu plocoane in cosarca
Spera sa se mai intoarca
Vremea cind era primar,
Sa se vada-n fruntea obstei,
lar temut si mare iar.

Sa bea-ntliul plinul plostei,
Pe la cumetri, la nunti.
Caci 1i place sa petreaca
Printre fine, fini marunti.
Ca-nainte e o leaca

Mai usure la cantar.
Geme-adinc, dar las-sa treaca
De la el acest pahar.

Spera el ca n-o sa tie

Acest timp o vesnicie...

Si-astfel, gata sa improaste
Schije ca un glont dum-dum,
Tnrait dusman, chiaburul
Sade primaverii-n drum”.

Ei, chiaburii, se opuneau oricarui
progres, inclusive electrificarii. lata un dialog
ntre ei:

,— Chestia cu kilovatii
Mi-a carbonizat ficatii,
— Energia pusa-n volti
M-a si curentat la colti”.

De asemenea, scolarul invata sa-si arate
wdispretul si ura fata de chiaburi” pana si in
ghicitori:

,Cine sade pe izlaz
Si plesneste de necaz,
Céand aude pe razor
Uruitul de tractor?”
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(vezi Manualul de limba roméana de
clasa a V-a, din 1950)

De fapt, chiaburul nu avea dreptul sa fie
primit in colectiva (dar pamantul Ti fusese
confiscat!); Aurel Rau surprinde excluderea
din gospodaria colectiva a unui chiabur in
poezia ,,Cuvintul lui Blag Zenobie”.

Deosebirile dintre un taran colectivist si
unul individual sunt intalnite si la Eugen
Jebeleanu in ,,In satul lui Sahia”, Maria Banus
— ,,Despre pamant”, dar poezia care merita
inclusa in orice antologie de creatii
proletcultiste este ,Trei sute de sape” de
Rusalin Muresan. O citez integral:

»Stau sapele-n hambarul plin.
Asteapta prasila intiia.

Da, trei sute de sape tin

Sub ochi atenti, de fier cimpia.

Tn colectiva le-au adus
Taranii-n vremea asta dreapta
Stau tantos cu coada-n sus
Si-asteapta sapele, asteapta.

Si vai, cand or porni cintind
Aceste trei sute de sape,

Cum s-or chirci scaietii-n vant
De ura sapelor sa scape!

Tn sir prelung cind or pleca
Unite sa-si arate fala,

Cum li s-ar mai alatura

Ea, sapa, individuala!

Zimbeste soarele-n apus

Cu fata de caisa coapta.

Stau tantose cu coada-n sus
Si-asteapta sapele, asteapta!”

(vezi ,,Culegere de poezii’, ESPLA,
Bucuresti, 1954, pp. 31-32)

Anul 1957 este marcat de doua eveni-
mente mai importante in evolutia poeziei
romane:

- A. E. Baconski publica ,,Fluxul memo-
riei”; cu un an inainte, el a avut curajul sa-si
renege public poeziile anterioare proletcultiste
(este vorba de ,,Poezii” — 1950, si ,,Copiii de
pe Valea Ariesului” — 1951);

- debuteaza Nichita Stanescu.

Cei doi poeti au demonstrat ca se poate
crea si altcumva, desi marea majoritate a
continuat sa scrie aceleasi fel de poezii, fara
valoare estetica.

s

Clai de fan
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Cand viata devine vers

Menut MAXIMINIAN

n ceas aniversar, la implinirea a 60 de
ani, poetul Liviu Antonesei, apare pe piata
literard cu o antologie lirica care cuprinde
versuri din perioada
1977-2012. O viata
traita pe acordurile
poeziei, dupa cum
descifram din anto-
logia Un taur 1in
vitrina de piatra,
aparuta la Editura
Adenium din lasi.
Impresioneaza, mai
ntéi, aspectul grafic
al cartii, care devine
astfel un obiect de
arta, iar ilustratiile
de Dragos Patrascu, care insotesc poeziile,
sunt adevarate refugii in lumea imaginii.

Antologia cuprinde poezii din volumele
»,Cautarea cautarii” (1990), ,,Aparitia Eonei si
celelalte poeme de dragoste” (1999),
,Disparitia si eternitatea Eonei” (2006),
»Psaumes”, psalmi scrisi direct Tn franceza,
(2004), si ,Povesti filosofice cretane si alte
poezii” (2012).

O poezie a cautarii, care incearca sa
descifreze sensuri dincolo de existenta
imediata: ,a vorbi numai Tn cercuri
concentrice/ a imagina muzica unor moarte

Un taur

umbre/ si a celor

Lecturi fara contur”. Poetul

ne poarta cu gandul
dincolo de meridianele lumii atunci cand ,,sub
astre, niciun vis, nicio speranta”. Dramatismul
imaginilor vietii este strabatut de sentimentul
regandirii prin lupta: ,,carduri enorme de corbi
strabateau/ tacerea holbandu-si  farurile
argintii intre/ case”.

Liviu Antonesei Tsi contureaza propriul

destin in poezie prin ,,dans al cuvintelor fara

trup. Sau alt trup”. ,,Cuvantul. Si vinul” sunt
parteneri, avand aceeasi radacina a sacrului
astfel incat in atelierul de creatie poetul Tsi
ghideaza singur opera: ,,vorbesc ca si cum as
fi cuprins de graba/ ultimelor zile, ore,
secunde”. Linistea si zbaterea sunt puse pe
aceeasi coordonata: ,intre macii rosii de
camp, macelul iar a inceput”.

Poezia de dragoste isi face loc in casa
gandurilor: ,exista dragostea, spune ingerul/
prabusindu-se din fTnalt, dragostea”. Unele
dintre cele mai frumoase versuri de dragoste
sunt ,,si ale tale buze dulci/ dupa cum zicea
poetul/ peste suflet mi le culci/ bine-ti sade
violetul” sau ,te sarut pe inima”. La Liviu
Antonesei, dincolo de forme, exista un fond al
intelesurilor, poetul fiind precum un om
singur in fereastra care-si deschide casa-carte
spre bucuria cititorilor: ,cartea Tinstelata/
singura s-a ratacit/ in lume, odata”. Atunci
cand ,,cuvintele cresc unele din altele” poetul
stie ca va veni un moment al platii pentru
aceasta binecuvantare: ,ne vom iubi intr-o
noapte/ ne vom uri intr-o zi”. Sensurile sunt
date peste cap astfel incat albul devine negru:
,»cristal ntunecat de lumina”.

Poetul, ca un calaret chipes 1n sa, Tsi
cunoaste calitatile de Don Juan astfel Tncat ne
intalnim cu o pleiada de poezii dedicate
trairilor in care simbolurile se impletesc cu
pasii vietii, concluzia fiind declarata iubitei:
,daca toate femeile lumii/ s-ar reuni in femeia
perfecta/ de la tine ar trebui luat totul/ nimic
mai putin/ poate ceva pe deasupra”. Putem
afirma, la fel ca poetul, ,te tii tare, suflet al
meu” intr-o lume in care ,totul e dupa alte
ritmuri”, cea a versurilor.

Scrise cu dragoste pentru cuvant, pe o
linie care l-a consacrat, poeziile lui Liviu
Antonesei aspira spre perfectiunea liricului,
autenticul fiind la el acasa.
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George Echim —Intrebandu-ma
(Elemente de stil si de limbaj poetic)

Operele literare si, implicit, operele
poetice sunt asemanatoare unor imense ,,fraze”
derivate din limba generala a simbolurilor,
printr-un numar de transformari reglate sau, in
general, printr-o logica semnificanta ce se cere
descrisa. Ca atare, o abordare lingvistica a
textului poetic este mai mult decat necesara,
lingvistica fiind aceea care ofera literaturii acel
model generativ care este principiul oricarei
stiinte. Acest demers nu va avea ca obiectiv
elucidarea paletei de semnificatii pe care o des-
chide o anumita structura ci, in primul rand,
cauza in virtutea careia structura n sine
(propusa de autor) devine acceptabila. Astfel,
sarcina lingvisticii este aceea de a descrie
gramaticalitatea frazelor si nu semnificatia lor.

O astfel de opera poetica, ale carei
structuri si articulatii logice, in sensul selectiei
sl organizarii materialului lingvistic, merita
toata atentia, este aceea a scriitorului George
Echim, cunoscut rapsod al Brasovului, care nu
inceteaza sa ne surprinda prin minunatele
metamorfoze ale cuvantului ipostaziate in
textele lui. Evident, nu ne propunem sa
epuizam toate valentele limbajului descoperit
in poeziile analizate, ci sa atragem atentia
asupra catorva dintre acestea, definitorii
pentru stilul acestui creator. Pornim de la
ideea ca limbajul poetului este limbajul lui
propriu, n care se regaseste pe de-a-intregul,
inseparabil, folosind fiecare forma, fiecare
cuvant ca expresie pura si nemijlocita a
intentiei sale. Oricare ar fi ,,chinurile verbale”
pe care poetul le suporta in procesul creatiei,
in opera creata limbajul este un organ
ascultator, perfect adecvat intentiei autorului.!

Recentul volum al avocatului George
Echim, intitulat Tntrebandu-md, ofera cu
generozitate pretioase mostre de limbaj care
tradeaza o limba a autorului pe deplin inche-
gata, particulara si inconfundabila. Princi-

Elena VIERU

palele caracteristici ale acesteia sunt: simpli-
tatea, tranzitivitatea, coexistenta formelor

literare si populare n spatiul aceluiasi text,
dar si introducerea, in plan lexical, a unor

termeni care divulga
fie profesia creato-
rului, fie afinitatile
lui sociale sau po-
litice. Vom dezbate
aici doar cateva
dintre particularitati,
dorinta noastra fiind
aceea de a reliefa cu
0 cat mai mare acu-
ratete elemente de
stil ce pot individu-
aliza universul liric
de care ne ocupam.

Simplitatea este o virtute atunci cand,
prin utilizarea unor elemente lexicale arhicu-
noscute, autorul reuseste sa deschida calea
spre semnificatii complexe sau adevaruri
nebanuite. Tntrebandu-ma poarta pecetea
simplitatii si claritatii, fara ca aceste atribute
sa diminueze frumusetea si profunzimea
versurilor. Un exemplu elocvent este acela
extras dintr-o poezie situatd la Tnceputul
grupajului liric:

,»Veniti de va potoliti setea

la izvorul dragostei... de Cuvant...

sl nu va Tmbatati

cu apa limpede si rece

a Cuvantului...”

(Curgatoare de cuvant)

Desi podoabele stilistice nu lipsesc,
acestea reflecta o anumita transparenta, ncéat
mesajul este usor de decodat. Cuvéantul cu
intreaga pleiada de semnificatii pe care le
poate deschide, ramane un motiv recurent in
opera autorului.
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Referitor la tranzitivitate, este stiut ca
faptul lingvistic, considerat in dubla sa
intentie, poate fi Tn aceeasi vreme ,tranzitiv”
si ,reflexiv’. Cu cat o manifestare este menita
sa atinga un cerc omenesc mai larg, cu atat
creste valoarea ei tranzitiva.? Prin faptul ci am
considerat poezia lui George Echim mai mult
tranzitiva decat reflexiva, am dorit sa
subliniem ideea ca aceasta a fost scrisa pentru
un public larg si duce cu sine, de cele mai
multe ori, un mesaj general-uman. Prin
urmare, accesul spre ,miezul problemei”
trebuie sa fie facil, pentru ca textului sa nu-i
fie tradata dimensiunea mesianica. Dar
generalitatea unei formulari creste prin Tnsusi
sacrificiul  intimitatii  si  adevarului ei
subiectiv. De aceea, multe dintre poeziile din
volumul Tntrebandu-ma reflecta o tranzi-
tivitate largita, ceea ce conduce spre atenuarea
reflexului subiectiv al lor. Ele cultiva, astfel,
limba practica si comund, nevoia de a
transmite diminuand valoarea limbii ca
document interior. Versuri precum cele ce
urmeaza sunt relevante pentru dimensiunea
lor tranzitiva:

»EXista destule interese

Ca 0 voce ca a mea sa taca;

Dar eu mi-am propus sa nu imi pese,

Sa cant si ceea ce lor n-o sa le placa ...

Nu este vorba doar de intriganti,

De indivizi ce nu au capatai,

De mameluci, invidiosi marunti,

Ci mai ales... ce-i ce se cred ,,dintai”...”
(Interese)

In stransa legaturda cu tranzitivitatea
limbajului poetic se afla o alta particularitate a
poeziei lui G. Echim, anume utilizarea, de-a
lungul discursului liric, a unor structuri
sintactice si elemente lexicale specifice stilului
colocvial si limbii populare. Nimic neobisnuit
in aceasta alternativa a autorului. Selectarea
mijloacelor de expresie din cele mai variate

Note:

registre ale limbii cunoaste un traseu istoric
complex, cu radacini in epoca veche a istoriei
literare. Rolul pe care 1l indeplinesc aceste
elemente, in spatiul scriiturii, difera de la un
autor la altul. Tn cazul poetului George Echim
aceste structuri dezvaluie, n primul rand, o
legatura ancestrala cu spatiul originar, Monorul
natal si Tmprejurimile lui regasindu-se in
numeroase elemente ale limbajului poetic.
Daca, spre deosebire de volumele anterioare,
lexemele populare propriu-zise nu mai sunt atat
de numeroase, tematica eliminand prezenta lor
in spatiul liric, au ramas totusi suficiente
structuri sintactice specifice limbii vorbite care
Tmprospateaza poezia, conferindu-i o nota
distinctiva usor de remarcat. Printre acestea se
numara forme de viitor popular: ,va sa fie”
(Sfetnic), ,,or sa reaseze” (Intrebare), ,,cd nu fi
sti” (la aminte), ,,am sa merg”, ,,n-am sa stiu”
(Universul) etc. Pe aceeasi linie se inscriu
structuri precum ,,vrut-a” (Sfetnic) sau ,.fie-le”
(Dragi romani) prima fiind o forma inversa a
perfectului compus, des utilizata Tn lirica
populara, iar cea de-a doua reprezentand o
varianta mai veche a conjunctivului cu valoare
imperativa, specifica urarilor sau blestemelor.
Preferinta pentru varianta orala a limbii se
intrevede si din folosirea vechiului pronume
,ast” cu valoare adjectivala ,,ast rastimp” (la
aminte), a substantivului ,fruncea” si a
verbului ,,sa cate” (Soarele).

Tn opera poetici a lui George Echim
limbajul se realizeaza ca neindoielnic,
incontestabil si atotcuprinzator. Poetul vede,
intelege si gandeste totul cu ochii acestui
limbaj simplu, direct care poarta amprenta unei
sinceritati debordante. Acest limbaj Ti este dat
dinlauntru, in travaliul sau intentional, iar nu
din afard, in specificitatea si limitarea sa
obiectiva. Este un limbaj special, unitar si unic
prin care autorul mai sus mentionat propune
cititorului o poezie vie, in acord cu asteptarile
lui avide sa descopere enunturi prin care, intr-o
maniera sau alta, se pune punctul pe ,,i".

1. v. M. Bahtin, Probleme de literatura si estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1982, p. 141.
2. v. Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani, Editura Lider, Bucuresti, p. 15-19.
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Redescoperirea vietii

Un concediu petrecut in Corsica va face
pe eroii cartii Palaria de pai sa-si reseteze
gandurile privind viata, privind oamenii care-i
inconjoara.

Romanul, aparut la Editura Eikon, cu
sprijinul Consiliului Judetean Bistrita-Nasaud
si al Bibliotecii Judetene, surprinde in primul
rand prin frumusetea spirituala a celor doua
personaje principale — eroina cartii, in care o
redescoperim pe alocuri pe Cleopatra Lorintiu
— si partenerul acesteia — Bertrand. La fel ca
majoritatea povestilor de dragoste si aici se
porneste in cautarea fericirii de la cei doi
camarazi de viatd care doresc sia petreaca
cateva zile intr-o prelungita luna de miere, la
invitatia unui prieten virtual — Ange (care s-a
dovedit a nu fi inger) in Tnsorita Corsica.
Atmosfera lumii  pariziene estompeaza
oarecum viata traita, Tnainte, de eroina in
Romania. Sa fim seriosi, cu totii ne dorim
macar o data in viata sa simgim aerul parizian,
s ,,gustam” din marea cultura franceza.

Scriitoarea aduce in fata cititorului, in
primul rand, motivele pentru care cineva ar
pleca din tara: ,fie forta, fie inconstienta, fie
disperare”, insa, dincolo de toate, cautarea de
solutii pentru a visa la o viatda mai buna. Doi
oameni aflati la jumatatea vietii hotarasc sa-si
uneasca destinele, sa devina parteneri
adevarati intr-o viata in care scara valorilor
pare a se fi rasturnat. ,,Sa renunti la o slujba
dificila de dragul unei vieti mai frumoase si sa
incetezi sa depinzi de laudele primite” este o
adevarata provocare pe care doamna din
povestea noastra o0 accepta. Citatele din
Virginia Woolf sau David Lodge, pledoariile
pentru trairea intru frumos sunt alte indicii
care ne spun ca acest roman merita citit: ,,Era
liniste si auzeam cum apa patrunde in
pamantul uscat”. Trairile sunt cu atat mai
intense cu cat personajul principal este o
scriitoare obignhuita sa Tmbrace cuvantul n
cele mai frumoase forme. Desi nu reuseste
sa-si schimbe viata cu a unui curajos, dupa
cum Tinsusi personajul declara, raméne la
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parerea lui Jacques Perry: ,,Cum de nu vezi ca
viata-i frumoasa si salbatica, ciudata, blanda,
disperata, sublima, aproape imaginara?”

O poveste a unei calatorii intr-o lume a
existentelor, Tn care eroii nostri ajung cu greu,
parca ,,fortat”, dorind sa nu renunte la cele trei
saptamani de vacanta, cu toate ca
brancardierul Ange, din Corsica, doreste, la
un moment dat, sa schimbe macazul,
renuntand la invitagie. Dincolo de lumea
virtuala descoperim

povesti precum 1in
viata reald, ceea ce [FHNNGUUENEREHIHAYIL
descriau  Ange si N '

sotia lui — Giovanna,
nefiind la fel la fata
locului. Casa era
mult mai mica, iar
experientele  traite
cu gazdele, unele de
care oaspetii isi vor
aminti neplacut
peste timp. Pe aceste
meleaguri ale legen-
dei Castaldi poate
doar peisajele sunt
incantatoare, 1n rest, pentru cei doi
indragostiti de calatorii lucrurile s-au dovedit
a fi cu totul altfel, cumparand o masina
(macar acest vis si I-au indeplinit), eroii nostri
fug de o nebunie de neinteles, de o amenintare
— reala sau imaginara — in drumul lor vazand
~razbunarea” mafiei italiene.

In toata aceasta poveste apare ,palaria
de pai”, mai ntai in lucrarile de arta, apoi
coborata din spatiul vietii, fiind ca un simbol
al calatoriilor existentiale, dar Tn acelasi timp
si a dorintei de siguranta.

Cleopatra Lorintiu ne aduce, prin
Palaria de pai, o scriere clara, cursiva, pe care
0 parcurgi cu placere, fie in vacanta de vara,
fie intr-o zi Tn care doresti sa te refugiezi
ntr-o poveste Tn care personajele sunt aproape
de cititor.

' “_‘Q:P;é."li'ria de pai
C e
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Copilaria— o gradina perpetua

Maria Bonea este
0 mare de infiorare si
de gingasie. Un suflet
cald, gata sa se
daruiasca tuturor celor
din jur. Versurile sale
dovedesc un prea-plin
de suflet cum rar
intalnesti, si cum, si
mai rar lucru, acesta
stie sa se ofere prin versuri. Maria Bonea are,
insa, delicata stiinta a Tmpletirii propriilor
simtaminte profund umane, materne, pe
alocuri, firesc, insa, si deloc ostentativ, cu cea
a exprimarii propriilor intelesuri folosindu-se
de citate din opere sau autori celebri, citate
care deschid fiecare dintre sectiunile
volumului sau, ,,Ca un copil inspir parfumul
din gradina”, Editura RISOPRINT, 2012. Asa
se face ca venim in contact cu aforisme,
indeosebi, fragmente de roman ori versuri
memorabile din Defoe, Shakespeare, Kant,
Schopenhauer, Einstein, Tolstoi, Labis, Blaga,
Ibsen, Gogol si multi altii. Versurile sale se
gardeaza cu astfel de citate nu spre a se
justifica ci  pentru a ne oferi o
complementaritate. Sufletul sau de copil,
marturisit  chiar  Tn  titlul  cartii, se
dubleaza/dedubleaza

Raft benefic Tnvaluit de
aceste citate,

avertizand melancolic ori incitand la reflectii
nostalgice.

Maria Bonea Tsi dedica aproape
programatic fiecare poema din volum, astfel
avem a-i cunoaste pe prieteni, pe vecini, pe
unii colegi de catedra, pe membri ai familiei,
nepoti si nepoate si fii, In general. Este o
revarsare de candoare si de dragoste, venind
dinspre hotarul unei copilarii pierdute
biologic, dar integrata fiintial in fibra
constiintei: ,,Citind Tn cartea vierii tale/ Si

Dan SALAPA

meditand din cand n cand,/ 17 vei gasi
filozofia/ Ar spune-n treacat filozoful,/ Ce-gsi
cata-ntr-una armonia,/ Ca toate vin si trec pe
rand/ Dar n-ai uitat copilaria.” (Traind in
armonie)

lata cum se daruieste Maria Bonea
unora dintre candidatii la nemurirea instituita
de sufletul sau mare: ,,Gingagi sunt ghioceii
din gradina/ Tn timp ce-asteaptd-n pragul
zilei/ O raza de luming;

S-or fi trezit cu noaptea-n cap/ Timizi
trecand prin noapte,/ Ti simt veghind
ingrijorasi,/ Tn ancestrale soapte.// Aceiasi
ghiocei, si-n glastra de cristal,/ Aduc in inimi
calde sublimul sideral,

Trezesc vibragia diving din  méana
crestineasca/ Surad gingas unui copil,/ Ce stie
Sa-i priveascd,

Si-aduc la primavara vierii/ Un suflet
solitar. (Mesajul ghioceilor din glastra.
Vecinilor mei, Cornelia si Stefan Butkai). Sau,
in alt loc: ,,Cand valurile-nvolburate/ Atinge-
vor si calea ta,

Gandeste-te la cuibul sacru,/ De pragul
mamei nu uita./ Cand norul vierii incerca-va/
Sa-ntunece speranga ta/ Gasi-te-va-n sublima
casa/ Lumina noilor sperange,/ Ecoul
zambetului mamei/ Taramul tqu, lumina ta.
(Ecoul zdmbetului mamei. Lui Andrei
Comanescu)

Alipind cate un citat cu certe irizari
filosofice la Tnceputul sectiunilor sale de
poeme dedicate, Maria Bonea potenteaza si
emotioneaza, deopotriva mesajul: ,,Orice
interes faza de boala si moarte nu este decat
alta expresie a interesului pentru viaga”
(Thomas Mann)// MAI STAI CA-1 DEVRE-
ME (D-lui dr. Gheorghe-loan Scridon)// Sub
stragina sprancenelor carunte,/ Adoarme
ochiul obosit spre seara,/ De veghe sta doar
lacrima pe geana,/ Asteapta astrii nopyii sa se
culce.”
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Unele poeme au si 0 conotatie didactica,
de sfaturi ce survin nu doar pe filiera materna,
de mare iubitor al omului ci si pe aceea de
profesor, cariera domniei-sale rezonand si
aici, In creatia poetica: ,,Sa nu-fi uizi casa
parinteasca/ Fiindca-i loc sfingit de dor,/ E
locul tau dintotdeauna,

E darul sfant, nemuritor./ Cand drumu-
rile-ntortocheate/ Gasesc taram necunoscut/
Retrage-te-n casuga sfanta/ Si-o ia mereu de
la-nceput. (Taram strabun. Elevilor mei
plecayi in strainatate, ing. Mircea Pop)

Maximum de candoare, poeta il da n
versurile in care aduce in prim plan nepotii,
lulia fiind ,,vedeta” incontestabila: ,,As vrea
sa-fi cant ceva de leagan/ Intrand pe-a
codrului frecventa,/ Ca singura n-as reusi/
S-ating divina-fi inocenfa./ Doresc Sa-fi
netezesc cararea,/ Sa-fi potrivesc cumva

decorul,/ Dar tu, copile, esti minunea/ Ce n-o0
atinge muritorul./ De neputinge-i plina
lumea.// Nu-fi pese de umbra-nserarii
grabite,/ Scruteaza in taina enigma sperangei
trezite/ Ca ochiul priveste si-n somn printre
gene/ Céand tu-l veghezi spunandu-i/ Nu
adormi chiar acum;/ Mai stai ca-i devreme.”
(Cantec de leagan. Nepogelei mele lulia, la
sapte anisori)

Volumul bilingv roméano-englez
beneficiaza si de buna traducere, plus o
grafica simpla, dar nu simplista, expresiva
tocmai prin linia suava, amintind de desenele
sincere ale oricarui copil care se-ncumeta sa
deseneze o pasare, un copac, un soare, un chip
de mama...

Cu volumul Mariei Bonea, da, putem si
noi respira acel parfum unic, al copilariei ca o
gradina perpetua!

Sasii din Valea Bergului

Tntotdeauna l-am
admirat pe profesorul
Titus Wachsmann
Hogiu pentru modul in
care a stiut sa aiba
grija de istoria nea-
mului sau, asezand-o
in carti, spre luarea
aminte a generatiilor
care vor veni.

Romanul Testamentul lui Johann W. —
Sasii din Valea Bergului este o biografie a
acestor oameni, prezentati prin rezultatele
deosebite pe care le-au avut, incepand cu
strabunul Johann, care a venit din vechea
Prusie si pana la stranepoti, amintindu-I aici si
pe profesorul Titus.

Johann a avut binecuvantarea de a avea
copii destoinici, unul dintre ei — Georg-
Friedrich I mutandu-se n jurul anului 1800 Tn
Bistritz, unde s-a casatorit cu sotia unui
bijutier si a avut trei copii. Dintre acestia,
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Georg Friedrich 11 a fost unul dintre cei mai
cunoscuti notari ai urbei, avand trei copii. Din
aceasta a patra generatie se detaseaza Gustav
Friedrich, care a dus mai departe bijuteria
bunicului sau dintre mama, Wilhelm Emil
ajuns general de divizie si Albert W., eroul
acestui roman.

Albert va avea, de altfel, una dintre cele
mai frumoase farmacii din tinut, servind
populatia de pe Valea Bargaului timp de 56
ani ca farmacist, dar si una dintre cele mai
frumoase gradini, fiind un specialist apreciat
in pomicultura, Tn tara, dar si peste hotare.
Impresioneaza povestea lui prin felul n care
si-a ales meseriile. Nascut aproape de Biserica
Evanghelica din Bistrita, Albert, Tn momentul
n care primeste un mar de la un negustor de
Sugalete, il Tmparte cu sora lui Amalia, Ti
promite acestuia ca va face o gradina cu
»~multe mere si pere si prune” astfel incat sa
poata ménca pe saturate. De asemenea, n
momentul Tn care sora Pauline s-a imbolnavit
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si a trebuit sa fuga la farmacie, iar mai apoi
fratele Ludwig a decedat, Albert a promis ca
va face o farmacie in care sa se gaseasca toate
medicamentele salvatoare. Si, s-a tinut de
cuvant, obtinand titlul de ,Magister” 1in
farmacie la Viena, urméand, in acelasi timp, si
cursuri de gradinarit la Viena si Graz.

Tn toamna lui 1873, avand achizitionata
o suprafata de 60 hectare in Borgo Prund,
chiar in centru, langa posta, Albert va construi
farmacia ,,Zumschutzengel”, inaugurata in
ajunul Craciunului 1874, iar mai apoi se
ocupa de livada, ridicand trei case din lemn,
locuite de cei care vor lucra aici. Se
casatoreste cu Berta, fiica proprietarului
postei, avand impreuna patru copii, trei baieti
si 0 fata. Dintre acestia, Hugo va fi cel care va
continua munca tatalui sau. Impresioneaza, in
mod deosebit, povestea de dragoste pe care
acesta o are, suferind mult de-a lungul
timpului.

Albert W Jr. este descendent al acestei
familii si tatal autorului acestui roman, avand
0 poveste trista, la fel ca a tuturor sasilor care
au trebuit sa paraseasca tara, lasand in urma
amintirile si, in acest caz, si familia.
Impresioneaza intélnirea pe care a avut-o la
venirea din razboi, cu copilul Septimius, care

avea doar trei ani, dar si revederea dupa
stabilirea in Germania a fiului, la varsta de 15
ani. Legaturile s-au restabilit, astfel Tncét
relatia tata-fiu a fost una buna, Septimius fiind
cel care-l va readuce acasa pe Albert W. dupa
45 ani de autoexil, de aceasta data intr-o urna
de cenusa.

O alta parte a volumului este dedicata
mostenitorului ~ Septimus  W.,  profesor
cunoscut si animator cultural deosebit, care
prin  munca sa, la altarul cuvintelor, a
demonstrat nu numai ca este un bun urmas al
stramosilor, ci si un continuator al muncii
acestora. Povestea vietii Tnsumeaza tot atatea
amintiri despre oameni si locuri, despre

frumusetea trairilor pe care le-a avut
Septimius, alaturi de sotia lui, Dida, de copii
si de nepoti.

Cartea este ca un testament scris, lasat
mostenitorilor, alaturi de celelalte lucrari pe
care profesorul le-a scris de-a lungul timpului.

Volumul ar merita sa fie tiparit intr-un
tiraj mai mare si sa fie asezat in toate
bibliotecile, dar si in casele bargauanilor,
pentru a lua aminte la modul in care sasii au
stiut sa fie adevarate exemple pe aceste
meleaguri.

Valentin Falub, Reporter gi personaje

Volumul de
publicistica Reporter,
semnat de scriitorul
beclenar Valentin
Falub, surprinde, 1in
primul rand, prin boga-
tia reportajelor adunate
intre  copertile lui.
Distins cu ,,Diploma
de Excelenta” la Gala Societatii Scriitorilor
din Bistrita-Nasaud, care a avut loc de curéand,
pentru reportajele sale, Valentin Falub aduce,
prin cartea aparuta la Editura Eikon, crampeie
culturale, dar si sociale, din viata conju-
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detenilor. ,,Pofta de gazetarie” se vede, dupa
cum afirma Tn prefata Cornel Cotutiu, prin
modul Tn care Valentin Falub stie sa descrie
detaliile.

Volumul debuteaza cu un capitol care
asaza sub genericul ,,Cartile prietenilor mei”
recenzii dedicate volumelor confratilor de
condei, amintind aici pe Alexandru Cristian
Milos, Jenita Naidin, lon Radu Zagreanu,
Sandu Moldovan, Cornel Cotutiu, Andrei
Moldovan, Florin Vasile Somlea, Zorin
Diaconescu, Traian Sasarman, dar si ale
Tnaintasilor. Recenzii scrise cu dragoste, mare
parte dintre acestea aparute mai intai n
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cotidianul ,,Rasunetul”. Citind cartea lui
Valentin Falub vei avea o oglinda asupra
activitatii literare petrecute pe meleagurile
noastre.

La capitolul Tntamplari literare ne
intdlnim cu actiuni deosebite petrecute mai
ales Tn spatiul cultural al orasului Beclean,
amintind aici Bunavestire Art, Centenarul
Pavel Dan, Actiunile Saeculum, Tntalnirile
Radu Saplacan. Interesant la Valentin Falub
este ca citind un reportaj purtdnd semnatura
lui Tti dai seama de toate detaliile unui
eveniment, astfel incat radiografia literara este
completa.

Capitolul Reportaje despre oameni si
faptele lor ne apropie de manifestarile social-
culturale din jurul Becleanului, amintind aici

serbarile Cetitii Ciceului, Tnstrutatul boului la
Figa, Zestrea satului sau peregrinarile
regizorului Radu Afrim — Acasa la Beclean.
Capitolul ,,Pelerin” este dedicat momentelor
religioase, o mare parte dintre reportaje fiind
dedicate Manastirii Dobric, despre care
Valentin Falub a scris atat in perioadele de
»revolta” ale comunitatii penticostale, cat si in
momentele de Tnalta traire sufleteasca de aici.

Volumul se Tincheie cu un capitol
dedicat Opiniilor, in care autorul prezinta
cateva eseuri despre viata de zi cu zi. Si, ca un
bonus pentru cititori, Valentin Falub ofera un
fragment de proza din Pribeagul. Reporter — o
carte care radiografiaza viata literara si sociala
prin ochii unuia dintre cunoscutii jurnalisti din
judet: Valentin Falub.

Pastel
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Virgil RATIU

Patru prieteni britanici s-au hotarat sa
scrie un roman. Cand autorul i-a spus sotiei,
Ethelberta, ca intentioneaza scrie un roman, ea
s-a bucurat, remarcand ,,cat de proaste sunt
romanele din zilele noastre”. Cand i-a apus ca

Arta de a NU scrie un roman
de Jerome K. Jerome

ce trebuia stiut intr-o si despre o casa, de la
metoda stiintifica de curatat cartofii pana la
vindecarea spasmelor la pisici. Numai ca de
fiecare data, in urma sugestiilor lui, aplicate,
cel mai adesea, practica dadea gres. S-a
ocupat, de pilda, de aprinderea focului, de
prepararea cafelei dupa metode arabe, ambele

0 sa lucreze Tmpre-
Iﬁ una cu prietenul sau

<3
[ | Jerome K. Jerome

B4

Jephson, ea a oftat
cu Tndoiald n voce.
Cand i-a mai spus ca

THEE o sa colaboreze si cu
DE A NUSCRIE jul =~ >° - :

prietenii Selkirk

_ QILROMAN Brown si Derrick

MacSchaughnassy,

a oftat deprimata din
toti rarunchii. Cu
asupra de masura
peste acestea cei
patru s-au apucat de
lucru. Se fintélneau n casa autorului, fixau
pentru ziua respectiva un anume subiect,
prezenta anumitor personaje, principale si
secundare, si, pe rand, fiecare debita, storcea
din el tot ceea ce stia in legatura cu subiectul
pentru care au optat, toata invatatura si cultura
si cunostintele lor dobandite, pe care J.K.J. le
nota ntr-un caiet special, pregatind viitoarele
pagini de proza. Paginile trebuiau sa fie cel

junimea

putin geniale, exha-

Cartea straina | ustive din punctul

de vedere al infor-
matiilor pe care le vehiculau, ceva ce n-a mai
vazut cititorul britanic. Cei patru scriitori
trebuiau sa verse din ei totul, de natura ca
dupa publicarea acestui roman sa nu mai fie in
stare niciunul dintre ei sa mai scrie vreo carte.

Dupa inceperea colaborarii celor patru,
in casa naratorului, de cum aparu MacShau-
ghassy, acesta Tncepu sa dea sfaturi gospo-
daresti. Te miri Tn ce domeniu. El stia tot ceea

au esuat. Odata, MacShaughassy a adus o
reteta pentru exterminarea gandacilor negri de
bucatarie si una a sobolanilor si soarecilor. De
pildd, au cumparat materiale de facut
amestecul Tmpotriva gandacilor pe care l-au
Tmprastiat Tn casa. Gandacii au venit de l-au
mancat. Se pare ca produsul le-a placut. Parca
erau suparati ca nu a fost mai mult amestec.
Dar de murit nu au murit. Dimpotriva, s-au
ingrasat. Un singur gandac a fost gasit mort,
dar din alte pricini decéat ale consumului de
otrava.

Odata, neavand ce face, autorul a
publicat o carte de sfaturi practice pentru toti,
din care insa nu a vandut decat vreo doua sute
de exemplare. Totusi, la un moment dat, se
pomeneste vizitat de un tip care i-a citit cartea
si a venit la el sa-i ceara un sfat. Autorul era
gata sa i-l dea bucuros. Era vorba ca omul sa
aleaga n vederea casatoriei dintre doua femei.
Din pacate, dupa ce s-a casatorit cu fata
despre care a fost sfatuit sa o ia, casnicia lui a
esuat lamentabil. A fost un dezastru. Tnsa, in
ciuda acestui esec, omul revine la autor cu o
solicitare, acum fiind vorba de o investitie
intr-o afacere, de optarea pentru o firma de
productie ori pentru un local public, cu
perspective de dezvoltare. Din nou sfatul sau
este gresit, firma aleasa de omul sfatuit da
faliment, si fintreaga familie a Tntreprin-
zatorului ajunge la sapa de lemn.

Urmeaza n pagini relatari detaliate,
povestite pe rand, despre achizitionarea céini-
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lor de paza, despre caini care sa faca
cumparaturi. De exemplu, pui un penny intre
dintii cainelui, fuge, la moment, cdinele la
bacanie, bacanul ia moneda si Ti pune in gura
un covrig la contravaloare. Sunt descrise apoi
fazele despre cum sa cumperi 0 casa mare,
insa nu oriunde. O batrana doamna care
investea Tn acest sens avea pretentia ca n
jurul casoiului, un fel de castel, sa aiba
locuinte si multi saraci pentru ca sa Tsi poata
ea desfasura programul saptaménal de
ajutorare a paturilor nevoiase. Ca madam sa

fie convinsa sa cumpere castelul, vanzatorul
de imobile i-a promis ca va popula preajma
castelului cu cateva familii sarace, fiecare cu
diverse si ciudate metehne de familie, de la
alcoolici la bolnavi mintal.

Romanul Arta de a nu scrie un roman
(Ed. Junimea, lasi, 1987) de Jerome K.
Jerome abunda in personaje nebune, situatii
romanesti si cancanuri dintre cele mai reusite
in ineditul lor, sub Tngaduitorul stigmat
umoristic de salon al lorzilor.
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Emil Bogca-Malin
(1913-1976)

Icu CRACIUN

Ziaristul, istoricul, juristul Emil Bosca-
Malin s-a nascut in 14 octombrie 1913 in
localitatea Maieru, judetul Bistrita-Nasaud,
dintr-o familie de tarani Tnstariti, cu cinci
copii: Emil, Dochia, Gaftoana, Traian si
Alexandru (mort la 9 ani), astazi
toti trecuti in lumea umbrelor.
Dupa absolvirea celor 5 clase
primare in satul natal, la
varsta de 12 ani este inscris,
in urma unui examen, la
Liceul ,,George Cosbuc” din
Nasaud, pe care 1l absolva in
1932. Ca licean, s-a remarcat
prin preocuparile  sale
literare Tn cadrul Societatii
»,Virtus Romana Rediviva”,
fiind unul din initiatorii unor
reviste; astfel, impreuna cu alti
colegi a redactat in 1929 revista
,»,Din Muntii Rodnei”, multiplicata la
sapirograf, iar n 1931 ,Incercari”,
avandu-l coleg, printre altii, pe viitorul
profesor universitar Gavril Istrate; tot ca elev
a colaborat la saptaménalul clujean
,Luptatorul”, fiind, Tn acelasi timp, un
sprijinitor al revistei cultural-istorice ,,Arhiva
Somesana”.

Tn 1932, s-a inscris la Facultatea de

Drept a Universitatii din Cluj, obtinand
diploma de licenta
Centenar in anul 1938; fn

acelasi an se nscrie
la doctorat (in stiinte juridice), dar nu-1 poate
finaliza din cauza Diktatului de la Viena. Tn
timpul studentiei, in 1936, va publica la Cluj
lucrarea ,,Contributii la monografia comunei
Maieru — Nasaud. Tnsemnari pe rabojul
vremii”, pentru tiparirea acestei carti, parintii
sai au vandut un vitel si o parcela de pamant.
Ulterior, aceasta carte a fost completata cu

studiul intitulat ,,Spicuiri din trecutul unui sat
graniceresc” (Bucuresti, 1945). Ca student si
mai apoi ca magistrat a redactat revista
clujeana ,,Caleidoscop” (impreuna cu I. Th.
Ilea, Petre Nistor si altii), cotidianele:
»,Gazeta gazetarilor” si ,,Dacia
Noua” (impreuna cu Atanasie
Bran); de asemenea a fost
redactor intern la ,Natiunea”
si ,,Natiunea Roméana” (1933-
1936), iar intre anii 1938-
1940 la ,,Tribuna”, condusa
de lon Agarbiceanu,
colaborand in acelasi timp la
»Tulnicul  motilor”.  Ca
avocat stagiar la Baroul
avocatilor din Cluj si ca
ziarist ,,a dezlantuit o virulenta
campanie de presa in paginile
»Tribunei” impotriva lui lon
Filipovitz, care luase 1n arenda
padurile  graniceresti  nasaudene  din
muntele Dosul Stanisoarei si emitea pretentii
de desdaunare pentru pagube imaginare,
antrenand conducerea fondurilor intr-un lung
si costisitor proces™.
La 20 februarie 1940, Emil Bosca-Malin
a fost numit judecator la Judecatoria rurala
Cluj. Tn acelasi an s-a hotarat sa ramana sub
ocupatia horthista, dar, Tn ultima zi de
expirare a termenului de evacuare a Clujului,
si-a schimbat optiunea si s-a refugiat la
Cémpia Turzii unde a fost numit judecator.
Aici va publica doua studii in domeniul
stiintelor juridice: ,Institutia procedurala.
Ordonanta penala” (Turda, 1941) si ,,Instante
de conciliere la sate” (Turda, 1941), dar va
colabora si la ,,Ardealul Juridic”, ,,Notariatul
public” (unde a fost secretar de redactie) si
»Ardealul administrativ”.
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Tn 15 noiembrie 1942 demisioneaza din
magistratura si pleaca la Brasov unde va
deveni prim-redactor la ,,Tribuna”. Tn anul
urmator (1943) va tipari cartea ,,Evreii in Tara
Nasaudului”, apoi studiul monografic ,,Me-
morandistul Gherasim Domide” (Bucuresti,
1944) si ,Lupta presei transilvane” (Bucu-
resti, 1945). O scurta perioada, in acest oras
va practica si avocatura. Tot in orasul de pe
Tampa a devenit director al Bibliotecii
Culturale Nasaudene si secretar general al
»Asociatiel scriitorilor si gazetarilor nasa-
udeni” avand sediul provizoriu aici. Tntrucat a
publicat un articol defaimator la adresa acti-
unilor armatei germane, Emil-Bosca-Malin a
fost destituit din functia detinuta la ,, Tribuna”,
dar reputatul ziarist Pamfil Seicaru I-a chemat
la Bucuresti, unde i-a oferit postul de redactor
la cotidianul ,,Curentul”®. Tn capital3, devine
atras de politica si simpatizeaza cu national-
taranistii, fapt pentru care ih 23 august 1944,
luliu Maniu I-a numit sef al presei si al
propagandei P.N.T., redactand zilnic un
»,Buletin informativ’ pentru membrii din
Delegatia Permanenta a partidului. O buna
bucata de vreme a lucrat si la Ministerul
Justitiei ca sef al Serviciului de Documentare
Juridica din cadrul Directiei Lucrarilor
Judiciare si secretar de presa la acest minister.
Ca urmare a loviturii de stat din 23 august
1944 (vezi ,,Curentul” din 21 septembrie
1944) este epurat din aceasta functie, decizia
fiind semnata de Lucretiu Patrascanu.

Pana in 1946, an 1in care a fost
condamnat la munca silnica pe viata de catre
autoritatile comuniste, Emil Bosca-Malin a
desfasurat o complexa activitate ziaristica, a
infiintat ziare, a ajuns redactor la unele, iar la
altele a fost colaborator; a condus sapta-
méanalul ,,VVointa Transilvaniei” (1944-1946),
a fost prim-redactor la ,,Noul Ardeal juridic”
(1944), redactor la ,,Curentul nou” (1944) si
,»Curierul” (1945), colaborator la ,,Pandectele
saptamanale”, ,Fapta” (condusa de Mircea
Damian), ,,Ardealul”, , Transilvania”, ,,Detu-
nata”, ,,Dezrobirea” (din Sf. Gheorghe) etc. Tn
1943 a infiintat alaturi de lon Th. llea, Vasile
Netea, Emanoil Cobzalau si lustin lliesiu
revista ,,Plaiuri nasaudene”, revista a tuturor
refugiatilor, nu numai a nasaudenilor.

Dupa 23 august 1944, Emil Bosca-
Malin, Vasile Netea si Gabriel Tepelea au
cerut Marelui Stat major sa fie trimisi pe linia
de foc a frontului din Transilvania®.

Odata cu instalarea puterii comuniste a
inceput prigoana si privarea de libertate a
multor intelectuali de seama ai Romaniei;
bineinteles ca printre ei s-a numarat si Bosca-
Malin. Constantinescu-lasi si Silviu Brucan
au fost printre primii care l-au dorit pe
Hintimul lui Maniu” la puscarie. Timp de sase
ani Emil Bosca-Malin a trait in clandes-
tinitate, ascuns sau travestit, sub nume fals,
(sentinta 1i fusese data Tn 1946) pana la
arestarea sa in 1952, tradat fiind de doi
studenti: Dumitru Streanta si Nicolae Peleacu,
si un inginer din partile Nasaudului, fost
legionar, facand apoi 12 ani de temnita grea,
ca detinut politic, Tn cele mai crunte conditii
in puscariile comuniste de la: Lugoj, Aiud,
Gherla, Galati, Botosani, Ramnicu Sarat si
Jilava, iar dupa eliberare au urmat Tnca 12 ani
traiti  sub imperiul fricii, suspiciunii i
amenintarii, suferinte care 1i vor aduce un
sfarsit prematur, in 1 decembrie 1976, la
varsta de 63 de ani*.

O parte din lucrarile sale au fost duse si
ascunse in satul sau natal, dar au avut o soarta
trista. Fiind Tngropate, dupa eliberare, le-a
gasit distruse de intemperii, ceea ce I-a
determinat pe Bosca-Malin sa exclame in fata
cumnatului sau: ,,Damaschine, m-ai omorat!
Aici am avut cele mai de pret lucruri ale vietii
mele!” Cateva dosare cu lucrari manuscrise
si Tnsemnari zilnice (din scurta perioada a
libertatii) au fost donate Muzeului ,,Cuibul
visurilor” din Maieru, al carui custode, profe-
sorul Sever Ursa a avut o bogata corespon-
denta cu el si i-a organizat un spatiu
expozitional, si Arhivelor Statului din Bistrita.
O alta parte zac, circa 4000 (!) de pagini,
confiscate la C.N.S.A.S; conform regretatului
profesor dr. Lazar Ureche, din discutia purtata
cu Emil Bosca-Malin, acesta i-a enumerat
urmatoarele lucrari manuscrise confiscate:
Istoria justigiei ardelene, Contribuyii la istoria
avocaturii din Transilvania, latoria presei
juridice romanesti, Rolul avocayilor in Unirea
cu Patria-Mama, Procesele politice ale
socialistilor si comunigtilor dintre cele doua
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razboaie mondiale, Complotul de la 23 august
reconstituit pe baza declaragiilor facute lui
Bosca-Malin de pringul Barbu Stirbei, lon
Visoianu, Titel Petrescu, luliu Maniu si alzii,
apoi doua romane, diferite schite si nuvele,
caietele cu insemnari zilnice intre anii 1932-

Note:

1. Emil Bosca-Milin, Telepatie si hipnoza in

inchisorile comuniste (editie Tngrijita, introducere

si note de Lazar Ureche), Ed. Glasul Bucovinei,

lasi, 1995, p. 8.

Ibidem, p. 9.

3. Emil Bosca-Malin, Amintiri de pe front, ms.,
Muzeul Cuibul visurilor din comuna Maieru, jud.

n

1952 etc.® Anul acesta, 2013, de ziua lui de
nastere, Tntreaga suflare din satul sau natal,
Maieru, intentioneaza sa-I omagieze asa cum
se cuvine; de altfel, maierenii i-au acordat
titlu de cetatean de onoare, post mortem, inca
din 1995.

Bistrita-Nasaud, Donatia Emil Bosca-Malin, Tnv.
117/4, . 1.
4. Emil Bosca-Mailin, Telepatie si hipnoza..., p.15.
Ibidem, p. 16.
Ibidem, pp. 16-17.

oo

Cateva comentarii la Jurnalul de adolescenta si
tinerete (1926-1930) al lui Emil Bosca-Malin

Icu CRACIUN

Tn 12.03.1997, scriitoarea si traduca-
toarea Petronela Negosanu, cea de-a doua
sotie a lui Emil Bosca-Milin, a donat
muzeului din Maieru ,,un document interesant
privind inceputurile sale”. Este vorba de un
caiet gros, cu coperti negre, cartonate, in care
se afla si sase carnetele lipite de filele
caietului mare, unele numerotate, altele
nenumerotate. Totusi, Tn paginile de inceput
este scris olograf un fel de cuprins (opis) al
»Jurnalului”, datat februarie 1976.

Primul carnetel este un stramos al
»oracolelor”, caietele care circulau n clasele
Tncepatoare de liceu prin anii “60-’70 —, care
cuprinde ,,Souveniruri si amintiri” cu scriere
caligrafica din anii 1926-1927, in doua sau
patru versuri, semnate de fostii sai colegi sau
prieteni, ajunsi peste ani intelectuali de seama
ai  neamului romanesc. Este vorba de
Stertianul”  Nicolae V. lliesiu, viitorul
inventator al medicamentului ,,Apilarnil”, care
scrie 20 de amintiri sau souveniruri, neuitand
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sa noteze in final ca ,,au fost scrise de lliesiu
Nicolau, elev in clasa a Ill-a la Liceul G.
Cosbuc din Nasaud in ziua de 19 august 1926
dela 2-3 si %2 oare p.m.”. Desi naive, unele au
iz de limerick-urile englezesti — subliniez:
sunt scrise la 12-13 ani! — citez cateva pentru
introducere n anii aceia interbelici:

»,Nicolau Tmi e numele,
Iliesiu imi e prenumele,
Maieru mi e locuinta,

Te iubesc, Tti jur credinta.”

»Multe uita omu-n lume,
Multe am uitat si eu,
Dar a te uita pe tine

Mi se pare foarte greu.”

»Plana rugineste,
Mana putrezeste,
Dar scrisoarea mea
Tn veci va ramanea.”




,HOp si eu ca un pitic
Ma numesc al tau amic.
Trandafir si viorele

Te salut, la revedere.”

,Nimic nu e mai dureros si amar
Ca viata de scolar,

El munceste zi si noapte

Si nimeni nu-i da dreptate.”

lata si 0 ,,souvenire” semnata de elevul
Bosca Emil:

,,Grea-i viata de student,
Céand la scoala, cand absent.
Mori la urma repetent.”

Pe langa acestea se regasesc si cele
scrise de: Malai M., Corutiu Login, Buzila,
Moisil, P. Rogneanu.

A doua parte a carnetelului are ca titlu
»Cantece” si doua stampile, una cu numele lui
Gauvrila Istrate (viitorul critic si istoric literar,
stabilit la lasi, cu stofa de centenar: are
actualmente 99 de ani(!), in clasa a I1V-a la
liceul din Nasaud, si alta a lui Bolog lon
(viitor preot, azi decedat), de asemenea in
clasa a IV-a. Ceea ce este interesant este ca la
mijlocul paginii se afla si stampila ovala a
»Cercetasilor Romaniei”, ,,cohorta Gheorghe
Cosbuc din Nasaud” cu nelipsitele semnaturi
ale lui Emil Bosca, trei la numar. Am notat in
paranteze numele celui care a transcris
cantecul: ,,Brauletul” (Emil Bosca), ,La
sezatoare” (Emil Bosca), ,,Céantec” (A. T.
Avram), ,,Cobzar batran” (Bolog lon), ,,Stii
tu” (Bolog lon), ,Deschide-te, fereastral”
(Bolog lon), ,,Trecui valea” (Bolog lon),
,De-ar fi mandra...” (Bolog lon), ,,Cét i
lumea” (Gavril Istrate de Nepos), ,,Creola”
(Gavril Istrate), ,,Scumpa, draga copilita” (lon
Bolog), ,,Ziua, apus” (lon Bolog), ,,Frunza de
vie” (lon Bolog), ,,Batrénii” (lon Bolog),
»Pasare nevinovata” (lon Bolog), ,,Marinarul”
(lon Bolog), ,,Cantec” (lon Bolog), si Tnca un
»,Cantec” (lon Bolog), ,Blondina” (lon
Bolog), ,,Vara granele se coc” (lon Bolog),
»S-a ruginit” (lon Bolog), ,,Studentul” (lon
Bolog), ,,olga” (lon Bolog). Dupa acestea se

continua cu ,,souveniruri si amintiri” semnate
de V. Lica, Veturia Bosca, aceiasi G. Istrate,
I. Bolog, Baies, G. Dumitras, I. Sangeorzan.
Tot aici am gasit carnetelul cercetasului Bosca
Emil din clasa a Ill-a de liceu, din anii 1928-
1929, unde autorul incepe cu data de 12
februarie 1928 — duminica —, cand a participat
la prima sedintda a cercetasilor, comandant
fiind O. Salvan, iar comandant-instructor Buia
Alexandru din clasa a VlI-a; cei doi au tinut
cuvantari, apoi au urmat: ,,Marsul cerce-
tasilor”, recitat de elevul Cherestesiu loan
(clasa a l1ll-a), ,ltic la scoalad”, recitat de
Cabassi Edo (clasa a I1-a), ,,Poveste”, recitata
de Titieni loan (clasa a ll-a), ,,Monolog
(Gésca)”, recitat de Gori L. (clasa a Ill-a),
»Stapanul casei”, recitat de Caciulatu (clasa a
I1-a); Tn final, un cor mixt a céntat ,,Marsul
cercetasilor”.

Ce aflam din Jurnal si carnete? Céat timp
este la internatul liceului, in Nasaud, merge la
cursuri, citeste, merge la cor, frecventeaza
biserica, se marturiseste si se cumineca
saptamanal, se joaca fotbal, de-a baba oarba si
»bacsis”, Tnvata si-si face temele n ,,silentiu”,
se trezeste la 2, 4 sau 5 dimineata sa-si repete
lectiile, da teze, rabda foame, dar este generos
cu oamenii saraci, Tisi ajuta colegii la
efectuarea temelor, danseaza, primeste cate-o
scatoalca de la profesori pentru indisciplina,
din cand Tn cand se cearta cu vreun coleg din
cauza ,electricii”, dar se impaca dupa cel mult
doua saptamani, leaga cartile colegilor, face
baie in Somes, se chercheleste cu colegii,
invata sa mearga pe bicicleta, scrie scrisori
acasa, merge des la orologier sa-i repare
ceasul, cumpara clei pentru intreaga clasa,
merge ,,la barbier” sa se tunda cu freza, Tsi
»lomneste” ciorapii si pantalonii, raceste,
tuseste si raguseste, are vise ciudate,
colectioneaza timbre in album, se fotografiaza
in grup, participa la inmormantari, citeste
presa (,,Universul”, ,Mesagerul cerceta-
sului™), 1si cumpara carti (spre exemplu, in
data de 14 mai 1929 si-a cumparat:
»Ardealul” de 1. Martian, ,,Ardealul nu deriva
din ungureste” de acelasi 1. Martian, ,,Doua
loturi” de I. L. Caragiale, ,,Printesa Babilo-
nului” de Voltaire, ,,Spiru Calin” de I. Slavici
si ,,Fara noroc” de I. Ciocérlan, cu 37 de lei),

Miscarea literarg ¢ 123|




merge la teatru cand diferite trupe le viziteaza
orasul (ex. teatrul ,Pepe Georgescu” le-a
prezentat doua piese: ,,Casnicii moderne” —
comedie intr-un act, si ,,Ariciul si sobolanul”,
fabula de dl. Victor Eftimiu, completat cu
diferite monologuri, sustinute de Tnsusi dl.
Pepe Georgescu), este batut de pedagog ca a
Tncurcat rugaciunile — cand i-a venit randul, n
loc de ,,Multumim Tie...” a rostit , Tatal
Nostru”, merge la cinematograf (la finalul
filmului ,,Pieirea Pieilor Rosii” — scrie ca l-au
podidit lacrimile), intr-o duminica (3.111.1929)
a participat la conferinta profesorului
universitar Capidan: ,,Romanii din Peninsula
balcanica”, intr-o alta zi (16.111.1929), scrie o
povestire intitulata ,Dragostea de mama”
(este reprodusa si-n Jurnal la pagina 134) etc.,
etc. Tn 13 februarie 1928, noteaza ca le-a
explicat colegilor lectia la istorie, i-a ajutat la
traducerea unui text din latina, a dat unui
cersetor paine si bani, a impins sania unui om,
a Tmpartit ujina cu un coleg care n-a primit-o,
respectand Legea a Xll-a a cercetasiei:
»Cercetasul se sileste sa faca in fiecare zi o
fapta buna, oricat de neinsemnata va fi ea”,
pentru ca duminica, 19 februarie 1929, sa
recite ,,Tiganul la pepeni verzi”, in zilele
urmatoare sa infaptuiasca alte lucruri bune: a
despartit doi elevi ,dela luptd”, a dat paine
unui sarac, a ajutat un om la niste vite, a
bandajat un ranit: La sedinta a Ill-a a
cercetasilor se produc: G. Istrate si Neagos cu
wdeclamatiuni”, iar in celelalte zile continua
cu faptele bune: a dus ,,demancare unui
bolnav”, a explicat o lectie de fizica unor
colegi. Tin sa precizez ca nsemnarile din
Carnetul Cercetasului erau verificate si vizate
de comandantul O. Salvan, dovada stampila si
semnatura acestuia cu scurte comentarii; la
pagina 59, se afla scris de méana sa:
»Legitimatie, cercetasul Bosca Emil, elev din
cl. 1 lic. Face parte din cohorta Gh. Cosbuc,
legiunea Napoca, Nasaud 6-1V-1928" si
aceeasi stampila. Uneori, facea excursii, la
Rebrisoara, pe Valea Gerseli, a intrat in ,,bise-
rica veche de lemn”; printre altele, cercetasii
se ingrijeau si de mormintele decedatilor
ingropati Tn cimitirul ,,La Comoara”. Tnsem-
narile continua si din perioada vacantei, cand
elevul Bosca Emil ajuta parintii la muncile

campului in zilele de lucru, asista la fatarea
oilor, adapa vitele, ,,sloboade” mieii la supt,
grijeste de oi, mulge vaca, in cate-o seara le
citeste vecinilor ,povesti frumoase”, iar
duminica merge la biserici unde canta
pricesne si alte cantari; in timpul liber citeste,
Tsi descrie locul unde se afla casa parinteasca
(pagina 121 din Jurnal), imprumuta carti si
gazete (,,Realitatea ilustrata”, ,,Saptamana” si
»Curentul”) de la dascalii satului, se joaca ,,in
carti si in moara”, ingrijeste de sora-sa cea
mica, ,,desfaca cate doua mierta de malai si le
duce la moara”, ba intr-o sdmbata, Tnainte de
Pasti, a framantat painea, mama-sa fiind
bolnava, iar a doua zi merge ,,la udat” la rude
sl cunostinte; intr-o alta zi face ,,placinte in
tipsia cea lunga”; asculta povestirile tatalui
sau despre navalirea tatarilor n tinutul
Rodnei, despre intemeierea satului Rodna,
despre infrangerea tatarilor de catre
maramureseni; vede cu ochii sai cum este
calcat de locomotiva porcul lui Vasile Barna;
merge Tmpreuna cu mama-sa, Cu trasura, la
piata la Rodna sa vanda cate ceva pentru a-si
face bani de internat; Tsi construieste ,,0
luntre” pe care o0 ,,incleieste cu rasina” adusa
de pe Valea Aniesului; spre toamna, merge, —
Tnsotit de tatal sau —, Tn munti, sa-si coboare
acasa caii si boii.

Cel de-al doilea carnetel al cercetasului
Bosca Emil se deschide cu un desen facut de
el Tn penita, destul de reusit, care reprezinta
doi cercetasi veghind la hotarele tarii, si
incepe cu data de duminica 6.V.1928, cand
cercetasii au vizitat satul Cosbuc, au mers la
biserica, iar ,,dupa Sf. Liturghie s-a desfasurat
urmatorul program: 1. Oda liceului — cor; 2.
Despre Gheorghe Cosbuc de DI. Bichigean; 3.
Dupa aceea, mai multe declamari frumoase si
coruri”. Fireste ca au vizitat si casa Poetului,
,»Pe care era o tabla cu urmatoarea inscriptie:
Aici s-a nascut fericitul Gheorghe Cosbuc,
poetul taranimii, marele mester al neamului
romanesc. O lupta-i viata, deci te lupta cu
dragoste de ea cu dor/ Oricare-ar fi sfarsitul
luptei sa stai luptédnd ca esti dator”. Aceasta
vizita va fi infatisata pe larg la pagina 111 a
Jurnalului. Marti, 15 mai 1928, a plecat la
Bucuresti, selectat fiind de profesori straluciti
(Nestor Simon, Halita, V. Sotropa, V.
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Bichigean, Scridon, Lipan, Nistor, Turcu,
Marcusiu, Pecurariu), Tmpreuna cu un grup de
cercetasi din Nasaud, iar Tn 17 mai, au
participat la un concurs desfasurat la Liceul
Gh. Lazar, cu tema: ,,Ce simtiti la sarbatorile
nationale (sau ce impresii aveti la sarbatorile
nationale)?””; desigur ca nu au lipsit intrecerile
sportive dintre liceele participante. Drumul cu
trenul, de la Nasaud, la Bucuresti, precum si
vizitarea capitalei este descris cu lux de
amanunte in Jurnalul negru de la p. 26 si-n
continuare; de mentionat ca in Bucuresti se va
intdlni cu doi consateni: ,,Barna Cosma,
student la medicina (prieten bun cu Liviu
Rebreanu) si cu Victor Precup, student la
Litere”.

Caietul negru Tincepe cu data de
28.X11.1928. Tn primele pagini sunt povestite
intdmplari traite de tatal sau sau auzite de la
alti consateni. lata pe scurt conginutul lor: tatal
Sau cu caruta si cu inca un om au mers sa
cumpere malai de la Cosnha. La intoarcere, s-a
pornit o furtuna ca podul peste trebuia sa
treaca a fost luat de ape. Au indemnat caii sa
traverseze prin apa, dar aceasta a fost prea
adanca si caii au luat-o la vale; noroc ca tatal
sau a Tnotat pana Tnaintea cailor si au reusit sa
ajunga pe celalalt mal. O lata intdmplare de
care Tsi aduce aminte este aceea de cand avea
4-5 ani si a pus un cucuruz in lapte sub un
ceaun care fierbea cu cartofi. Din greseala, a
rasturnat vasul cu apa clocotita peste mana
dreapta, a lesinat si s-a trezit de-abia cand
mama-sa plangea langa el punandu-i ,lapte
acru ca sa nu-l doara”. Primele semne ale
dragostei dateaza tot de-atunci; la 15 ani, era
prieten cu Rem Luga, un elev de la Scoala de
Arte si Meserii din Nasaud, orfan de ambii
parinti, care traia in familia Groze din satul
sau natal, Maieru. Se Tintalneste cu el in
momentul cand Rem mergea dupa lapte la
invatatorul Constantin Partene. Baiatul avea
un biletel pentru fiica domnului invatator,
Marioara, pe care l-a citit si Emil. Tntrucat
scrisul prietenului era ,,urdt”, i-a propus sa-i
scrie altul mult mai frumos, lucru care s-a si
intdmplat, dar i-a cerut voie sa-i scrie si din
partea lui ,,doua souveniruri din partea lui”.
lata ce a scris:

»La lumina lampii
Stau si ma gandesc
Cum sa fac, prietena,
Sa nu te parasesc”.

LIntr-un cos cu viorele
Sunt mai multe pasarele;
Pasarelele ciripesc,

Eu pe tine te i- - - -¢”

»B.E.”

Rem a luat scrisoarea amoroasa si i-a
dat-o fratelui Marioarei, Horia, dar epistola a
ajuns in mainile Tnvatatorului. Acesta, mai
tarziu, s-a intalnit cu tatal lui Emil si i-a spus:
,,...Sa-1 fie rusine fiului dumitale sa-i scrie la
filca-mea”. Tatal sau i-a povestit intdmplarea,
jar ,B.E.” i-a explicat batranului toata
tarasenia. Numai Tn toamna s-a Tmpacat si cu
,»dl. Tnvatator si cu Marioara”.

Din Jurnal mai aflam cum in 1925
parintii sai au hotarat sa-l trimita la scoala la
Nasaud. Tatal sau a cam cartit, dar la
staruintele mamei, acesta a cedat. Elevul
Bosca Emil a facut ,,rugarile” si le-a trimis la
oras, de unde a primit raspuns ca trebuie sa
sustini niste examene. Toata vara a Tnvatat. Tn
comisie, printre altii, I-a avut si pe Constantin
Partene, care-l va anunta, dupa examen ca ,,a
trecut toate probele”. lata ce scria B. E.:
»,Credeam ca nu e nimeni mai fericit ca mine.
Pe cand veneam acasa cu trenul aruncam
biletele mici pe care era scris: Sa stiti ca eu,
Bosca Emil din Maieru, sunt in clasa I liceu
din Nasaud”.

In vara anului 1928, pe 9 august i s-a
nascut sora sa, Gaftoana, insa in 15 august i-a
murit fratele, Alexandru, in varsta de 9 ani.
Cauza mortii nu este povestita.

Urmeaza alte ntamplari tragice din
viata satului: moartea fiului badii Pompei,
prins de o avalansa cu cai cu tot pe Valea
Aniesului, a lui Clement Cret, ,,un om hapsan
pe munca”, rapus in padure, ,,zdrobit de un
lemn”, adus n sat cu carul cu boi al lui Aurel,
fratele mamei lui, un alt om ucis de padure, la
butin, este un locuitor din satul Sant, luat de
un lemn chiar de langa tatal sau, un altul, loan
Bontas, care lucra la mina, pe Valea
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Aniesului, intr-o iarna, a fost aruncat de un
vant naprasnic intre ,,niste cepuri de buhasi”
si-a mai putut iesi de-acolo; de-abia dupa 5
saptamani, dupa ce s-a topit neaua, a fost gasit
cu ,fata alba ca zapada si cu ranita-n spate”.
La pagina 92 a Jurnalului, povesteste despre
un alt eveniment zguduitor, din 1915, ,,cand a
inghetat VIasa Boca si cu nepotu-sau,
Filimon, Tn etate de vreo 12 ani (...) cand erau
la oi in Piciorul Fantanii”, din cauza unei
furtuni care le-a luat casa pe sus, iar ei au
ramas doar ,,in camasa si izmene pe frigul
acela cumplit”. ,,Dupa vreo cateva saptamani
au aflat pe mosneag (55 de ani) si pe copil
morti Tn zapada ca si cum ar fi zisa ca nu
vreau si se desparta nici in ultima clipa”. Tn
vara lui 1928 ,,a fost omorét Vasile a lui badea
Petrea Hadarau, cand caruta cu fanul cosit de
tata si fiu n-a mai putut fi condusa din cauza
ca la calul din dreapta i s-a rupt naclaul”, iar
Vasile cu caruta si cu cai cu tot ,,s-a pravalit
intr-o rpa”. Vasile a murit pe loc, pentru ca
,»a cazut cu pieptul intr-un cep”.

Pagina 105 se deschide cu ,,Descantecul
pentru deocheat auzit de la matroana Bolfa”;
mana lui Bosca Emil scrie alaturi ,,Publicat”,
daca este asa ar trebui aflat in ce publicatie;
urmeaza un descantec ,,Despre Fapt” si ,,Cand
vitele sunt muscate de veverita”, culese de la
Palagia Sangeorzan, apoi ,,Descantec de-al
fetelor”, cules de la Laura Bosca (mama lui),
si alte doua, auzite de la Todosia Cobzas.

In insemnarea din 13.1.1929, Emil
Bosca scrie despre faptul ca a citit in ,,Ziarul
stiintelor si al calatoriilor” despre marea
inventie a unui englez: ,,un om de metal care
face toate gesturile, ba chiar si vorbeste ca
oamenii si raspunde la intrebari”, iar in cea
din 28.1.1929, noteaza: ,Indati ce suni
Tnauntru, m-a chemat un om din satul meu si
mi-a dat o straista plina cu mere pe care mi
le-a trimis mama de-acasa”. n ziua de luni,
4.11.1929, liceenii discutau ca-n urmatoarea zi
(5.11.1929) va fi sfarsitul lumii, intrucét asa
citisera ei n ziarele din 1925. Horoscopul nu
s-a Tmplinit, in schimb el, Bosca Emil, a
asistat la bataia dintre doi colegi, deoarece
unul dintre ei i-a taiat ,,vreo trei peri din cap”.

Tn 10 Mai, zi sfanta, 1929, are loc un program
artistic, canta alaturi de colegi , Traiasca
regele”, la urma , ,,preotul Marcusiu rasadeste
un stejar in amintirea implinirii a 10 ani de la
unirea Romaniei (...), iar DI. Director a spus
0 cuvantare prin care da acest stejar in
primirea D-lui Vicar Titus Malai, prezident al
fondurilor”.

Tncepand cu data de 8.V.1929, cerce-
tasul Bosca Emil 1i roaga pe ceilalti colegi sa
scrie ceva folositor Tn Jurnal. Astfel, o serie de
prieteni vor scrie intre 15-20 de randuri.
Acestia sunt: loan Lupu, loan Cherestesiu,
Deac Anton, Gori Leonardo, Aurel J., iar
Moldovan Teodor 1i scrie de doua ori.
Jurnalul este vizat in data de 15.11.1930 la
pagina 155 de comandantul prof. O. Salvan
care noteaza: ,Esti foarte cuminte ca pe
camarazii pe care-i ai 1i folosesti la astfel de
lucru, de a-ti scrie ceva in carnet, iesind in
relief gandirea si personalitatea fiestecarui”.

Ziua de joi, 27.VI1.1929, este una din
cele mai fericite din viata elevului Bosca
Emil, fiindca sunt anuntate rezultatele
examenului de admitere in cursul superior (in
clasa a V-a, liceald). lata ce noteaza: ,,am
auzit zicand: premiat pentru progres distins in
studii Bosca si Dumitru, pentru progres distins
la muzica Bosca, Dumitru, Istrate si Serban,
pentru buna purtare Bosca si Dumitru, iar
Bosca mai primeste si 1000 (una mie lei) din
partea D-lui senator”. Atunci, n-am stiut ce sa
fac de bucurie; Tmi venea sa plang. (...) Eu
am avut media 7,33, primul dintre toti. Dupa
mine, al doilea a fost Bucurescu cu media
7,20, iar al treilea, dupa mine, a fost Barna cu
media 7,00; Dumitru a trecut cu media 6,15”,
avand fericirea de a se numi ,,quintan”. Din
pacate, ultima Tnsemnare din acest jurnal este
datata 14.1X.1929. S-ar putea ca, intr-o zi, sa
se gaseasca si celelalte caiete cu Tnsemnarile
sale zilnice care continua pana in 1952, anul
arestarii sale, dar si dupa 1964, pana la
trecerea ntru nefiinta in 1976 a acestui barbat
care nu si-a renegat trecutul in cei 12 ani de
recluziune in Tnchisorile comuniste, neputand
fi Tnvins niciodata, ramanand toata viata un
»hereeducat”.

[126 ¢ Miscarea literard|




Trel praguri

Teohar MIHADAS

Austera si teribila Tn impersonalitatea
sa, forta zamislitoare a lui Liviu Rebreanu!

Citindu-i opera scrisa ai sentimentul ca
asisti la convulsiile facerii unei lumi, la o
ingemanare proteica a elementelor, din care se
desprinde tipul si semnificatia sa.

Nebuloasa din care se comprima cartea,
magma ce se preschimba lent, prinzand
contururi dure, intr-o panorama tectonica sunt
betia pamantului, voluptatea posesiunii lui de
catre om, lupta dintre sentiment si datorie.
Rebreanu pare sa fie istorisirea tragicei
infratiri dintre elementul pamént si elementul
uman sub zodia noastra.

Aceasta voluptate atinge trei trepte,
trece prin trei ipostaze ipostaza ION, ipostaza
PETRE si ipostaza (oricét de fortuit ar parea)
APOSTOL, restul personagiilor din opera sa
fiind anexe si fete secundare aservite
arhetipurilor.

lon al Glanetasului Tncorporeaza aceasta
patima telurica la primul prag de diferentiere a
umanitatii in individ. Actiondnd prin si ca
individualitate, stihia rupe in drumul ei toate
oprelistile si calca peste toate imperativele de
ordin general, etice si sociale, manata orbeste
de vocea acelui eu izolat, care vrea, cu o tarie
implacabila sa fie si sa aiba.

Petre din ,,Rascoala” este tot un fel de
lon, dar un lon exponent, bratul si glasul unei
intregi colectivitati. Acesta nu actioneaza la
dicteul unei legitimitati egoiste, rustic
nietzscheene as spune, ci sub presiunea unor
nazuinte si revendicari de masa. El reprezinta
cealalta ipostaza a setei de pamant, cea
sociala.

Tn egoismul siu tenace, lon intimpina
egoismul feroce al altora. lon care vrea sa fie
si sa aiba pentru sine, se lupta impotriva altor
loni care deja au. E vorba de individualitatea

veleitara operand asupra altor individualitati,
asigurate. Si moare n aceasta lupta de la om
la om.

Petre, ipostaza superioara a legaturilor
dintre pamant si om, cea sociala, actioneaza
nu impotriva unor forte izolate ci impotriva
unui sistem, a unei legislatii, si face acest
lucru nu atat pentru sine ci pentru o intreaga
categorie de insi oprimata pentru cei de o
seama cu el, a caror calauza este.

El cade, nu lovit cu sapa, noaptea, in
gradina, de catre vreun Gheorghe, al carui
camin 1l necinstise si-a carui batatura privata o
incalcase, ci intre ai sai, deodata cu ei, secerat
de plutoanele oranduirii Tmpotriva careia se
ridicase.

Diametrul craterului prin care se revarsa
mania lui Petre este mult mai larg decat acela
prin care lucreaza egoismul robust al lui lon.

Apostol, fratele lor mai mic si mai
gingas, este exponentul aceluiasi pamant-
matca, ajuns la starea constiintei care
delibereaza, a gandirii care cumpaneste.

Tnstrainat (poate chiar dezradacinat) prin
aderarea la o lume conventionala, falsa,
printr-o intelectualizare pedanta, Apostol Tsi
pierde vitalitatea densa si viguroasa a fratilor

sai de-0 mama, ca s-
0 redobandeasca
prin actul deliberat

Caietele
Rebreanu

al congtiintei, 1n
refuzul de a trada, luptdnd Tmpotriva lor,
pamantul lui lon si al lui Petre.

Pe cel dintéi, pamantul 1l chinuie si-I
Tmbata; pe cel de al doilea 1l angajeaza intr-un
tumult pentru adeverirea unei dreptati, Tl
mobilizeaza, 1l pune pe picior de razvratit, de
opozant; pe ultimul 7l smereste. Primul trece
setea de pamant prin instinctul posesiunii si
face din ea o afirmare a acestuia in regnul
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interesului personal; al doilea transforma
aceeasli sete intr-o infricosatoare revendicare a
celor multi; al treilea a preschimbat-o in act
de gandire, in judecata ce te conduce spre
regasirea rosturilor adevarate.

Ne aflam Tnaintea unei constructii in trei
trepte: cea vitala cea sociala, cea etico-sociala;

instinctul  individualist,  forta  gregara
discernaméantul si cumpana hamletiana. La
lon pamantul este o patima a noptii, la Petre
stihia si legea care se vor implinite, la Apostol
pamantul devine ethos si constiinta a acestui
ethos.

(Text inedit comunicat de Mircea POPA.)

Strada in Bistrita
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Proza scurta a lui Liviu Rebreanu contra
directiei din prozaromaneasca de la 1900

lonel POPA

La finalul excursului critic prin epica
scurtd a autorului volumului Framantari se
pot formula cateva concluzii.

Liviu Rebreanu Tsi face intrarea 1n
literatura imediat dupa prima decada a
veacului XX cand proza roméaneasca trece
printr-o criza. Proza vremii a incremenit prin
samanatorism si poporanism intr-o stereotipie
ideologica care si-a subordonat abuziv etnicul
si eticul, denaturdnd esteticul. Prima reactie
vine din partea simbolismului, dar, prin
exagerare (explicabila pana la un punct),
replica lui are o consecinta negativa pentru
proza: eroziunea epicului, lumea din proza
simbolista (poemul n proza) devine statica si
golita de prezenta umana, se rezuma la tabloul
Natura moarta si este sufocata de un stil
ornamental-baroc. Tn acest climat Rebreanu
aduce prin prozele sale o vigoare barbateasca
neobisnuita, o viziune dura asupra vietii
refuzand idilismul si stilul ,,frumos”. El arata
ca a sosit timpul ca omul sa fie vazut nu
numai ca fiinta ragionala si afectiva, ci si ca
fiinta a inconstientului. Pornind de la aceste
trasaturi, critica vremii si cea care i-a urmat,
I-a considerat pe autorul Rafuielii un scriitor
naturalist. lon Vlad in glosele sale rebreniene
ocoleste folosirea directa a termenului,
afirmand ca Rebreanu ramane ,,fidel”
realismului secolului al XIX-lea. Tn felul
acesta se trece cu vederea dorinta si lupta
permanenta a scriitorului de Tnnoire. Tncepand
Cu proza scurta se pot identifica cararile care
duc spre realismul rebrenian.

Proza romaneasca (nuvela, romanul) de
dupa 1920 intra intr-un profund proces de
modernizare si de sincronizare cu proza
universala. Acest proces complex si uneori
chiar anevoios il inaugureaza Liviu Rebreanu
prin nuvelele sale din perioada 1908-1920.2

Din cele aratate analitic in paginile
studiului de fata rezulta ca epica scurta a lui
Liviu Rebreanu nu traieste doar ca proiectie
retro a romanelor, ci, dimpotriva, ea se
defineste si exista prin ea 1nsasi. Din
problematica ei, din modul de rezolvare a
conflictelor si din multe alte aspecte se poate
deduce primele elemente etice si filosofice

constitutive ale weltanschauung-ului
scriitorului, unul fundamental de natura
tragica. Conceptia aceasta 1i lumineaza

realismul specific. Dupa cum am mentionat,
autorul Prostilor si-a creat un realism dupa
»chipul si asemanarea sa.”

Pana la perioada interbelica proza
romaneasca (,,proza scurta” ca alta nu exista;
cele 2-3 romane existente nu schimba datele
problemei) s-a dezvoltat pe orizontala.
Rebreanu deschide prozei romanesti drumul
dezvoltarii pe verticala.

La debutul lui Rebreanu proza era una a
povestirii. Ea se hranea, aproape fara exceptie
din amintirea nostalgica a unor vremuri
trecute, din ntamplari proprii Tnvaluite in
nostalgii si sentimentalisme, iar pe deasupra
orientata ideologic. Tn povestire naratorul este
povestitor nu prozator; povestitorul se
situeaza Tn prim-plan, Tnaintea personajului
sau alaturi de el. Si Rebreanu a scris povestiri,
dar acestea au alt ton si alt spirit de
constructie.

Dintre trasaturile caracteristicile prin
care proza scurta a lui Rebreanu se
diferentiaza de cea a contemporanilor sai,
dintre care unii au ajuns la statutul de monstri
sacri (Gérleanu, Bratescu-Voinesti, chiar
tanarul Sadoveanu) putem enumera: 1)
Deschiderea imaginarului prozastic spre alte
zari problematice intr-o viziune dramatica,
chiar tragica. 2) Scriitura specifica realismului
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canonic este Tnnoita printr-un expresionism
propriu. 3) A creat un nou raport intre social
si psihic, Intre constient si inconstient, intre
eros si thanatos, propune un nou raport
functional si de semnificatie intre epic si
descriptie (portret, interioare, peisaj). 4) Ofera
0 imagine mai complexa si mai profunda a
fiintei umane. Pana la Rebreanu, cu exceptiile
de rigoare, personajul nu este o fiinta libera la
nivelul constiintei si a psihicului fie fata de
mediu, fie fata de narator. Cu alte cuvinte
personajul nu este o personalitate, o0
individualitate prin ea Tnsasi. Faceam trimitere
la exceptii: Dinu  Paturica este o
individualitate puternica Tn masura in care
ilustreaza la cote maxime, pana la caricatura
tezista, un fenomen socio-moral bine
circumscris istoric; personajele lui Duiliu
Zamfirescu sunt personalitati Tn masura in
care sunt exponenti credibili esteticeste ai
ideologiei sociale si ai eticii scriitorului.
Primele personaje din proza noastra cu
adevarat viguroase sunt cele ale lui Slavici
(din pacate n-a fost consecvent si ne-a dat
numai pe Lica, Ghita, Mara, Persida, pe
padureanca Simina). Tn prozele autorului lui
lric Strul, dezertor... sunt de gasit primele

Note

=

lon Vlad, Lectura prozei, C.R., 1991, p. 62.

bruioane ale personajului complex si
complicat care va domina proza interbelica. Tn
aceste proze scriitorul se angajeaza 1n
deslusirea fiintei umane intre a fi si a avea. In
aceasta ncercare analiza socialului si analiza
nebuloasei de dincolo de constiinta se prezinta
intr-o relatie specifica lui Rebreanu.

Marea majoritate a prozelor rebreniene,
prin  problematica, conflicte, constructie,
personaje, fiorul dramatic, tehnicile narative,
se dovedesc a fi scrise de un romancier nu de
un autor de povestiri sau nuvele, cum erau
contemporanii sai din perioada 1908-1920. De
la Tnceputurile sale scriitoricesti Liviu
Rebreanu a ascultat de glasul romanului.

S-a spus ca dupa Rebreanu nu se mai
poate scrie roman la fel. Acelasi lucru se
poate spune si in legatura cu proza scurta. Cel
care l-au ,copiat” tematic si stilistic au
sucombat Tn epigonism. Rebreanu este unic,
in cateva proze (Prostii, Nevasta, Ocrotitorul,
Iric  Strul, dezertor...) atingdnd cotele
universalitatii.

Pornind de la analiza prozei scurte,
Tudor Vianu® afirma ca prin Rebreanu
realismul roméanesc a intrat intr-o faza noua.

2. Mircea Zaciu, Ca o imensa scena, Transilvania, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1996,

p. 305.

3. Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani, Ed. Albatros, Sinteze Lyceum, 1977, p. 309.

Padure
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Voi credeati in scrisul vostru! (2)
Cantece populare din Romania la Paris, 1855

Andrei MOLDOVAN

La doar trei ani de la aparitia primului
volum al poeziilor populare ( Poezii poporale.
Balade (Céantece batranesti). Adunate i
indreptate de d. V. Alecsandri, 1852, urmat la
un an de partea a doua), inca tanarul pe atunci
Vasile Alecsandri, trecut prin ,revolutia
poetilor”, dar si printr-un exil ce I-a pus la
incercare mai mult decat evenimentele de la
lasi, tiparea la Paris o varianta in limba
franceza intitulata Ballades et chants
populaires de la Roumanie [Principautés
Danubiennes]. Traducerea in limba franceza
apartine culegatorului, iar studiul introductiv
este semnat de A. Ubicini.

Este surprinzator sa observam conceptia
absolut moderna pentru acele vremuri, n
privinta traducerilor, V. Alecsandri preferand
si variante in proza ale baladelor roméanesti,
pentru a da echivalenta cea mai apropiata
originalului. Asa sunt: Erculean, Balaurul,
Dolca, Soarele si luna, Cucul si turturica,
Blestemul, Naframa si inelul, Bujor, Gruie
Grozovan, Naluca, Codrean, Salga s. a. Este
si cazul baladei ce deschide volumul, Mioriza
(La petite Brebis). lata, spre exemplificare, un
scurt fragment: ,,Alors, ma petite brebis,
prends pitié de sa douleur et dis-lui
simplement que j’ai épouse la fille d’un roi
dans une contrée belle comme [I’entrée du
paradis. Mais garde-toi bien de dire qu’a ma
noce une étoile a filé; que jai eu pour
témoins les pins et les platanes des foréts,
pour prétres les hautes montagnes, pour
orchestre des milliers d’oiseaux, et pour
flambeaux les étoiles du firmament...” (Op.
cit., p. 5) Alteori, Tnsa, 1i convine versificatia
in traducere, precum 1in: Toma Alimos,
Paunasul codrilor, Colina Ilui Burcel,
Manastirea Argesului, Mihu, Soarele si Luna
etc. Redam, si in acest caz, un scurt fragment
din Manastirea Argesului, mai cunoscut

cititorului romén in varianta originala: ,,Oui,
prince, j’ai vu/ Par ou j’ai passé/ Un mur
délaissé/ Et non achevé;/ Mes chiens a sa vue/

Se sont élancés/ En Py
/ r (A [asle
hurlant a  mort,/
BALLADES
Comme en un .
désert.” (Op. cit, p. | HANTS POPULAIRES
144) . DE LA ROTUMANIE
Nu de putine
o,  Vasile
Alecsandri  prefera
sa  pastreze
traducere  varianta
romaneasca a unor
cuvinte, precum:
cobuz,  murgusor, PARIS
. . .o E DENTU,
ciocoi, cofita, zmeu,

-------------------------

LR

A~
In FAE M. A FEICING

E-EDITEUR

........

comanac,  mocani, .
buzdugan, chef s. a., precum si majoritatea
toponimelor. El are grija, de fiecare data, sa
dea o0 nota cu explicatiile necesare cititorului
francez. Titlurile, care sunt in limba franceza,
au n paranteza si varianta originala, atunci
cand nu e vorba doar de un nume. Ca intr-o
veritabila editie critica, exista si un capitol de
»,Note”, in care aproape fiecare text
beneficiaza de un post bibliografic considerat,
pe buna dreptate, necesar pentru o justa
orientare a cititorului francez. lata o asemenea

lamurire pentru

Paunasul  codrilor, Rememorari

de asta data tradusa
n limba roména: ,,Cuvantul romanesc paunas
Tnseamna, alegoric, un tanar frumos, mandru
si misterios precum zeul Pan, zeul padurilor.
Ori, intr-o tara in care se gasesc atatea vestigii
romane, nu ar fi prea hazardat sa crezi ca
numele zeului Pan s-a pastrat Tn memoria
poporului, si ar fi fost confundat, asimilat
dupa secole cu cel al pasarii Junonei. Se vad
figurand in povestile populare ale roméanilor
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zeii Jupiter, Mercur, Venus: nu am fi in drept
sa-l1 recunoastem pe zeul Pan, divinitate a
padurilor, in eroul acestei balade!” (Op. cit.,
p. 188)

Aparitia cartii la Paris, cu un an Tnaintea
celebrului Congres in care s-a decis soarta
Principatelor Roméane, nu pare sa fie una

intdmplatoare.  Se
vede asta dintr-o
Rt RGBUGTION seama de note ale
lui Alecsandri, dar
mai cu seama din
ampla introducere
(46 de pagini) sem-
nata de A. Ubicini.
« Potite, érudit,voyageur, 'éerie un historien Cred ca se cuvine sa

tont la Roumanie pleure la mort récents *, quel

etranger, en descendant le Bas-Danube, ne g'est ne ream | ntl m Cé.te

senti émerveillé & I'aspect des riches contrées qui

e i M | | CEVA  despre  acest
e e cost e e v e | ISOFIC - francez  ca-
4 Vit s, o s e o . ot ruia romanii, in loc

sa 1i ridice statui,

l-au trecut cu prea
multa usurinta in spatiul uitarii. Abdolonyme
Ubicini  (1818-1884), provenind dintr-o
familie modesta, de origine lombarda, a fost
publicist si istoric, dar si profesor de retorica.
Are 0 opera impresionanta, dar se remarca
preocuparea pentru istoria popoarelor sud-est
europene. A facut calatorii in Italia, Grecia,

Turcia si Principa-
tele  Romane. 1In
3 1848, a participat
CLANGUE ROUMAINE | efectiv la revolutia
3 din Bucuresti si a
: fost secretarul gu-
e vernului provizoriu,
; ; apoi, al Locote-
nentei Domnesti,
pana la reintrarea
armatei ruse, cand a
fost nevoit sa para-
e seasca tara si sa
e plece, in mare gra-

ba, la Constantino-
pol. Prietenia cu
roménii, dar mai cu seama cu Nicolae
Balcescu si Vasile Alecsandri aveau sa-i
marcheze viata si cariera. A fost una dintre
importantele personalitati europene care au
depus eforturi considerabile pentru a convinge

GRAMMAIRE

V. MIRCESGO

A umggINg

marile puteri de necesitatea constituirii si
sprijinirii unui stat roman unitar. Fondator al
publicatiei Revue de IOrient, a facut
cunoscute istoria si cultura noastra Th mediile
occidentale, prin publicarea, la Paris, a unor
studii ample, de o riguroasa documentare,
starnind un real interes pentru o natiune
tanara, cu radacini in antichitatea latina.
Printre publicatiile sale (dam titlurile Tn limba
roméana): Chestiunea Orientului 1n faza
Europei, Provinciile danubiene si romanesti,
Originile istoriei romane. De asemenea, in
1863 scrie 0 ampla introducere la o gramatica
roméneasca semnata de V. Mircesco (V.
Alecsandri, n. n.), scrisa printr-o metoda
comparativa cu structurile limbii franceze,
pentru uzul francezilor. Faptul ca o asemenea
lucrare a starnit interes la Paris este cat se
poate de evident, pentru ca ea a fost reeditata
in 1886. A. Ubicini a primit cetatenia romana
Tn 1867, iar mai tarziu a devenit si membru de
onoare al Academiei Roméane.

Introducerea semnata de istoricul
francez la editia pariziana a poeziilor populare
»adunate si indreptate” de bardul de la
Mircesti (desi la mosie se muta doar in 1860)
este un studiu sintetic al poporului roman, al
credintelor sale, al creatiei sale artistice,
autorul dovedindu-se un cunoscator de
profunzime al problematicii abordate. Nu doar
atdt, ci si punerea in lumina a rolului
important pe care suntem chemati sa 1l jucam
in istoria europeana, dovedesc un interes
aparte al autorului, daca nu cumva si prezenta
unor sentimente mai adanci.

Surprinde de la Tnceput titlul volumului
in care se gaseste cuvantul Romania, inainte
ca Romania sa existe ca stat. Prefatatorul
lamureste asta Tnca de la Tnceputul studiului
sau, prin faptul ca oriunde ai merge, in
teritoriile locuite de aceasta populatie (si nu
scoate din ecuatie Transilvania!), la intrebarea
care vizeaza numele etnic ce si-| atribuie, ras-
punsul este mereu acelasi: ,,Sunt roman.” La
fel, intrebati fiind cum T1i spune pamantului
ce-l locuiesc, raspunsul este invariabil: ,,Este
tara romaneasca.”

Cuvinte calduroase pentru Nicolae
Balcescu si regrete nedisimulate pentru
recenta si prematura sa moarte, dar si
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compasiune pentru zbuciumata istorie a
romanilor, dezvaluie un istoric ce dubleaza
rigoarea stiintifica cu un fond sentimental,
intr-o buna traditie romantica, cu calitati
literare si retorice: ,,Suferintele Romaniei sunt
aproape la fel de vechi precum originea sa.
Parcurgandu-i istoria, pare ca citesti un lung
tratat de martirologie.” (Op. cit., p. XI)
Introducerea este o pledoarie pentru
realizarea unui singur stat roméanesc, capabil
sa joace 1n istorie rolul ce l-au mai avut de
atdtea ori: santinela de neclintit spre
orizonturile unei lumi barbare si agresive. Am

ales din studiul lui Ubicini cateva fragmente
ce mi se par graitoare, de aceea nu cred ca
este nevoie sa le comentez. Cititorul o va face,
cred, mai bine decat imi sta mie in putinta.
Daca tonul textului sau se apropie de ceea ce
avea sa fie mai térziu Doina lui Eminescu, nu
este vina parizianului, ci a sufletului sau mare.

Regret, insa, ca nu am intalnit pe
nicaieri vreo statuie, un nume de strada care
sa aminteasca de A. Ubicini, acest francez a
carui inima a batut romaneste Tn momentele
dramatice ale istoriei noastre. Dar — cine stie!
— poate ca nu am calatorit eu destul...

A. UBICINI

Introducere

Romulus al Romaniei

Traian este veritabilul stramos, Romulus
al Romaniei. Tn anul 106, tnvingatorul lui
Decebal, ca sa umple golul facut de razboi,
stabili cea mai mare parte a legiunilor sale pe
teritoriul pe care tocmai l-au cucerit. Mai
tarziu, noi colonisti adusi, unii din centrul si
din nordul Italiei, altii din tinuturile Tnvecinate
anexate de multa vreme imperiului, precum
Galia si Spania, se adaugara primilor. Acestia
aduceau cu ei o limba ce nu era latina Romei,
ci o latina primitiva sau deja corupta, asa cum
se formase dupa aceea Tn afara Italiei prin
amestecul popoarelor si graiurilor, sau asa
cum s-a conservat chiar Tn inima peninsulei.
Asa se face ca azi se regasesc, in limba
romanilor, alaturi de cuvinte de origine
spaniola sau galeza, alte cuvinte apartinand
vechii limbi dorice, acestui grai popular care
nu se mai vorbea la Roma din vremea lui
Virgilius si a lui Cicero, si care parea sa fie
pentru latina clasica ceea ce limba celta este
pentru franceza, teutonica pentru germana.

(...)

Dar barbarii 1i urmara de aproape pe
romanii lui Traian pe solul vechii Dacii. Din
secolul al treilea pana in al zecelea, tara fu ca
Tnecata sub invaziile succesive sau simultane
ale gepizilor, iazigilor, sarmatilor, kazarilor,
gotilor, hunilor,

saxonilor, avarilor,
slavilor, lombarzilor
si a turcomanilor. i
Cu toate astea,
puhoiul nu acoperi
decat campia. 1In
vreme ce 0 parte a
colonistilor se
retrasera din ordinul
lui  Aurelian de
cealalta parte a
Dunarii, ceilalti se
retrasera in Carpati,
unde urmasii lor

LA PETITE BREBIS

=ar le penchant de In monlagne, belle commo 'entrie
s parndis, voici cheminer e desotndre vors la vallle
s troupootx d'agnesus , conduits par trbis jeunes
v+ I'un esl un habiiant des plaines do Ia Moldova,
grais 4, le troisikme est un montagoand

e Hi et le Vrantchien tiennent consedl et résol-
l¢ tuer beur compagnon mu eoucher du soloil,
79Il est la plus riche, qu'il posside un plus grand

Ies poars & B Ba i wolhume,

traira vreme de mai multe secole la adapostul
oricarei amenintari. Carpatii fura pentru ei
ceea ce fura muntii Asturiei pentru urmasii lui
Pelage (fondatorul primei monarhii iberice
nationale, n.n.), adapost pentru natiune.
Tnconjurati de toate partile de barbari, ei nu se
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confundara nicaieri cu ei. Se recunosteau, nu
doar prin diferenta limbii vorbite, ci prin
aceea a obiceiurilor, a modului de a fi, a
iubirii lor pentru pamaént, pentru care barbarii
manifestau un fel de

antipatie, prin trasa-
turile fetei si prin
i costumul care era
cel al vechilor
romani. Chiar si azi,
daca intalniti un
muntean (in  roma-

TOMA ALIMOCHE

_ , neste, Tn original,
Au loin, fréve, au loin, A .
Au loin et pas trop loin, n.n.), un roman dln
Lia-haut, sur le plateau du Dniester, H H
Sur la terre de I'Oltoman, Carpatla expreSIa
A I'horizon de ces collines, srhs = 171
_‘. 1 '\.I; ||:i-:l€[:q (firsrme:_lu: barb'a't.easca a fIZIO-
: ﬁ ;1-3 Iulm-?mrs use, nomiei, tunsura dea-

ime des [réres de la méme mére, A A

=~ uvait Toma Alimoche, Sé Cézand pané. Ia

wyard de la Basse-Moldavie,
12 lui, son fidéle mourgo,
a un clon d'argent,

mijlocul fruntii,
camasa de panza
. | aspra stransa pe talie

it I'herbe épaisse,
Fandis qu'assis & Pombre,

de o curea lata de
piele, pana la sandalele care-i fincalta
picioarele, totul va aminteste figurile sculptate
n basoreliefurile columnei lui Traian. (...)

Dusmanul nu mai era dincolo de
Dunare, el era dincolo de Prut

Secolul al optsprezecelea, in Tintregul
sau, este ocupat de lupta dintre Turcia si
Rusia, iar Principatele devin campul de
disputa a acestei lupte. Din 1711 pana in
1812, timp de un secol, Principatele indurara
treisprezece invazii, cinci din partea Rusieli,
cinci din partea Turciei, trei din partea
Austriei. Tn 1755, aceastd din urma putere
cedase Bucovina. Tn 1812, tradarea unui grec,
Moruzi, dadu rusilor o alta parte a teritoriului
moldav, Basarabia. Era aceeasi Basarabie care
auzise altadata lamentatiile lui Ovidiu, iar
acum cand Prutul curge intre el si vechea sa
patrie, romanul, strain la barbarii carora nu le
intelege limba, poate sa exclame precum
poetul exilat:

Barbarus hic ego sum, quia non intel-
ligor illis.

Din acea zi, la fel, un fel de anatema se
lega de fluviul fatal, iar antipatia pentru
fanarioti crescu din spaima pe care o inspira
vecinatatea Rusiei.

E slut/ La Prut, zice un refren popular
care dateaza din acea epoca, si in acelasi timp,
resentimentul national excitat Tmpotriva
fanariotilor se substituia, Tn balada lui
Codrean, personajului traditional al turcului
tronand Tn divanul princiar, unui grec a carui
vedere Ti smulge eroului aceasta imprecatie:

»,Domnule, maria ta,

Tu pe greci nu-i asculta
Ca si capul ti-or ménca.
Grecu-i fiara veninoasa,
Grecu-i boala lipicioasa
Ce patrunde pan-la oasa.”

Razmerita lui Ipsilanti Tn 1821, refuzul
sefului pandurilor, Tudor Vladimirescu, de a
face cauza comuna cu eteristii, alianta sa cu
turcii inaugurara pentru principate o era si 0
politica noi. Dusmanul nu mai era dincolo de
Dunare, el era dincolo de Prut. Atunci Turcia,
invingand insurectia, fie din recunostinta
pentru romani, fie intelegadnd mai bine inte-
resele sale, lua fanariotilor guvernarea Princi-
patelor si 1i rechema pe printii autohtoni. (...)

Vasile Alecsandri apartine noii scoli
literare a Romaniei

Vasile Alecsandri apartine noii scoli
literare a Romaniei, aceleia care s-a intitulat
ea Insasi romantica, pentru ca repudiaza
modelele grecesti si capcanele mitologice in
voga la Tnaintasii sii, ca sa se inspire exclusiv
din marii poeti moderni ai Occidentului,
Byron, Lamartine, Victor Hugo. In general, ea
traduce sau imitd mai degraba decat
inventeaza; dar acolo unde se lasa purtata de
propria-i inspiratie, nu Ti lipseste originali-
tatea, nici verva, marturie fiind Bolintineanu,
Alexandrescu, Constantin Rosetti si Vasile
Alecsandri, autorul nostru. (...)

Renumele literar al lui Alecsandri
crescu repede: in vremea asta, cu toate ca
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Moldova 1l socotea de multa vreme printre cei
mai buni scriitori ai sai, niciuna dintre
poeziile sale nu fusese inca tiparitda in alta
parte decat in Progresul si alte publicatii de
acest fel. Abia Tn 1853, la Paris, cedand
insistentelor prietenilor sai, aduna aceste
fragmente risipite intr-un volum care aparu
sub titlul de Doine, lacramioare si suveniri.
Unul dintre acesti compatrioti, distins literat,
M. Voinescu, traduse in franceza prima parte
a culegerii lui Alecsandri, Doinele (1852).
(...)

»Poeziile Domnului Alecsandri, spune
un critic caruia ne place sa 1i reproducem aici
marturia, pastreaza profund marcata amprenta
caracterului local; ele exalta acest parfum al
muntilor si vailor natale, care nu poate fi nici
contrafacut, nici Tmprumutat. Poetul a datorat
izvoarelor sfinte si inepuizabile, natura si
patria: Tsi iubeste cu ardoare tara: Ti stie toate
traditiile, are mandria stramosilor si pare a fi
trait cu ei viata libera si salbatica. De
asemenea, a frecventat zanele vechilor castele,
vrajitoarele ruinelor, ielele padurilor; el
vorbeste limba florilor, a vantului si a
paraielor; se opreste la poarta colibelor, sta de
vorba si rade cu fetele frumoase, povesteste
intamplari  de iubire, povesti aproape
totdeauna scaldate in lacrimi. Aceste doine,
aceste bucati scurte si dense au Tintreaga
prospetime si toata energia poeziei unui popor
care renaste.” (A. Grun, Revue de I’Orient,
avril, 1854, n. A. U.)

Domnul Alecsandri nu a fost poet doar
pe seama sa: Romania 1i datoreaza si
culegerea aproape completa a baladelor si a
poeziilor sale nationale. Cand se dedica
insarcinarii pioase de a culege aceste franturi
dispersate ale poeziei si ale limbii stramosilor,
Domnul Alecsandri fu de doua ori inspirat:
caci, in acelasi timp Tn care restituia Romaniei
valorile sale literare pe cale de a fi pierdute,
frecventarea asidua a acestor izvoare pure si
fecunde 1l facu sa-si identifice totodata
gandirea si stilul, iar patria Ti restitui astfel
ceea ce primi de la el.

Cand parcurgi aceste balade, te afli
n plina mitologie

Céand parcurgi aceste balade te afli in
plina mitologie. Soarele Tti apare inca, precum
in vremea lui Ovidiu, pe urmele unui tanar, cu
trese de aur, intr-un car tras de noua buiestrii
infocati. (...)

Dupa el, natiunile Tsi au destinele lor, ca
si indivizii: asa se face ca a indurat fara sa se
planga asprele incercari care l-au asaltat. O
alta cugetare, mai consolanta, 1l sustine: el are
incredere n durabilitatea neamului sau.
»Romanul, spune el, nu piere.”

Exista o alta prejudecata, la fel de
puternica, la fel de indestructibila, pe care o
veti vedea dominand de la un capat la altul al
Principatelor si careia baladele Ti poarta o
marturie constanta.

Roménii cred ca <
toate  calamitatile,
toate flagelurile ca-
rora le cade prada,
holera,  foametea,
epidemiile, invazia
lacustelor 1i vin de
dincolo de Prut; si in
infrigurarea sa su-
perstitioasa el atri-
buie aparitiei rusilor
la hotarele sale ace- :
easi presiune sinistra | a o
pe care 0 manifesta

xxn

CONSTANTIN BRANKOVAND ™

Roma la venirea
vreunei comete (ma uimeam 1in fata unui
roman de o rigoare a anotimpului: ,,Nu vezi,
imi spunea el, ca rusii ne-au adus iarna lor?”
Printr-o coincidenta aparte, Se remarca,
intr-adevar, ca fiecare dintre invaziile
muscalilor in Principate a fost urmata nu doar
de ciuma, de foamete, ceea ce era 0 consecinta
naturala, ci de catastrofe pur si simplu
accidentale, precum epizotiile, inundatiile etc.,
n. A. U.). Asa se face ca Prutul este pentru el
raul blestemat, Stixul cu ape negre care separa
malul infernal de paradisul Romaniei, cum Tsi
numeste tinutul natal. Plecati urechea la acest
Cantec al Prutului care repeta toate ecourile
Romaniei si spuneti daca vreodata o anatema
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mai elocventa a exprimat antipatia unui neam
pentru alt neam:

CANTECUL PRUTULUI

Prutule, rau blestemat,
Face-te-ai adanc si lat

Ca potopul tulburat.

Mal cu mal nu se zareasca,
Glas cu glas nu se loveasca,
Ochi cu ochi nu se ajunga
Pe intinderea ta lunga.
Cand lacustele vor trece,

La ist mal sa se Tnece,
Holerile cand or trece,

Pe la mijloc sa se-nece!
Dusmanii tarii de-or trece,
La cel mal sa se Tnece,

lar tu-n valurile tale

Sa-i tot duci, sa-i duci la vale
Pan-in Dunare si-n mare,
Pan’ la a ladului hotare.

Nu se indoieste, ignorantul roman, si
savanta Europa nu o stie nicidecum mai bine

decéat el, ca din-
colo de malul
blestemat, are
frati de sénge; ca
Romania nu se
termina la muntii
care-i marginesc
privirea, ca din-
colo de acesti
munti si pana in
inima  Ungarieli,
dincolo de fira-
vele paraie care il
separa de Buco-
vina, ca si din-
colo de Dunare si

pana la hotarele
Macedoniei, dincolo de Prut si pana la Nistru,
muntii si vaile, campiile si raurile hranesc

oameni al caror neam este al sau, a caror
limba, religie, obiceiuri sunt ale sale si care,
ca si el, oricare ar fi stapanul pamantului ce il
ara, raspunde trecatorului ce il Tntreaba: sunt
roman.

Exista astfel opt milioane si ceva de
romani, aruncati intr-un singur bloc in Moldo-
Valahia, Ungaria, Basarabia si tinuturile
adiacente, fara sa vorbim de coloniile
presarate in grupuri dincolo de Dunare si
Nistru, — opt milioane de romani ai caror
strabuni, plasati drept santinela la intrarea
lumii barbare, sustinura vreme de un secol si
jumatate, fara sa fie clintiti de acolo, socul
invaziilor, si servira de fortificatie Imperiului
Roman.

...pregatind Principatele Dunarene
pentru rolul pe care I-a avut Dacia
dupa Traian

Cine ar Tmpiedica sa reinnoim in zilele
noastre o astfel de politica, pregatind
Principatele Dunarene pentru rolul pe care I-a
avut Dacia dupa Traian? Circumstantele au
ramas aceleasi; nu s-au schimbat decéat
numele si vremurile. Ce rezistenta nu ar
opune ei invadatorilor slavismului o masa
compacta compusa din opt milioane de indi-
vizi, de origine latina, daca celelalte natiuni
ale Occidentului ar recunoaste la nivel Tnalt
comunitatea de rasa si de interese care le leaga
destinul de al sau? Ce garantie de stabilitate
pentru mentinerea echilibrului Tn Europa,
decét aceasta Romanie, atat de generos dotata
de Providenta, daca, pentru a Tmprumuta
imaginea poetica a poporului sau, ,,diversele
ramuri ale stejarului, Tmprastiate n jurul
batranului sau trunchi, si-ar lua locul lor de la
inceput, pentru a reface arborele maiestuos,
nobilul rege al padurilor?”

(Traducere de A. M.)
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Angel OLGOSO

ANGEL OLGOSO (Cullar Vega, Granada, 1961), prezenta constanti in cele mai bune
antologii de micro-povestiri, a publicat mai multe carti de proza scurta, dintre care se remarca Los
demonios del lugar si Astrolabio (2007), La maquina de languidecer (2009) si noutatea editoriala
a acestui an 2013 — un adevarat festin pentru iubitorii de literatura din Spania — Las frutas de la
luna, ce cuprinde douazeci de povestiri vertiginoase, presarate de fantastic, sinistru, toate de o
frumusete uimitoare. Fidel convingerii sale absolute ca exista o realitate a fantasticului, scriitorul
spaniol fuzioneaza poezie si proza pentru a inaugura noi lumi, cu o neobosita cautare patafizica.

Angel Olgoso a tinut sa imparta cateva randuri cu cititorii din Romania, ce au acum ocazia
de a-1 descoperi pentru prima oara in limba romana:

,Obisnuiesc sa spun ca scriu doar povestiri, indiferent de lungimea acestora, iar acum, la
mai bine de 35 de ani si aproape 500 de povestiri, pot spune ca am parcurs toate modalitatile
fantasticului si tot potentialul prozei scurte. O data supus necesitatilor textului, prin forta fiecare
se inventeaza cu propria-i magnitudine, ton si culoare: cateodata rezultatul poate ocupa un rand,
alta data treizeci de pagini, insa eu prefer sa fie milimetri, sa surprind chintesenta, sa redau o
anumita atmosfera, densitate, unicitate si, de asemenea, substanta narativa. Tn mod firesc, mai
putine randuri necesitd o mai mare intensitate si este adevarat ca un text concentrat se revarsa
dincolo de limitele paginii, potentand fiecare vorba.

Tn ciuda inclinatiei mele catre proza scurta (chestiune de caracter, pasiune, convingere
izvorata din dorinta de a-l scuti pe cititor de timpi morti, genealogii interminabile, descrieri
triviale, digresiuni si detalii lipsite de importantd); desi ma pasioneaza tensiunea, autonomia

radicala a stilului concis, minunatia de a atinge acel punct in care nimic -
nu lipseste si nimic nu e in plus; cu toate acestea, imi este foarte clar ca Echlvalenge

forma si continut sunt inseparabile, ca marimea in sine nu este o
finalitate ori o calitate, ci fiecare poveste trebuie prezentata nu ih modul cel mai bun cu putinta, ci
asa cum a fost menita sa fie istorisita.” (Angel Olgoso)

Espacio Spatiu
J
Escribi un relato de tres lineas y en la Am scris 0 povestire de trei randuri si in
vastedad de su espacio vivieron comodos un imensitatea spatiului sau trdiau comod un
elefante de los matorrales, varias piramides, elefant urias de savana, mai multe piramide,
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un grupo de ballenas azules con su océano
frecuentado por los albatros y los huracanes, y
un agujero negro devorador de galaxias.

Escribi una novela de trescientas
paginas y no cabia ni un alfiler, todo se
hacinaba en aquella sordida ratonera, habia
codazos y campos minados, multitudes erran-
tes que morian y volvian a nacer, cargamentos
extraviados, hechos que se enroscaban y
desenroscaban como una tenia infinita, los
temas eran desangrados a conciencia en busca
de la Gltima gota, no prosperaba el aire fresco,
se sucedian peligrosas estampidas formadas
por miles de detalles intrascendentes, el piso
de este caos ubicuo y sofocador estaba
cubierto con el aserrin de los mismos pensa-
mientos molidos una y otra vez, los arboles
eran genealdgicos, los lugares, comunes, y las
palabras pesados balines de plomo que se
amontonaban implacablemente sobre el lector
agonico hasta enterrarlo.

Conjugacion

Yo grité. TG torturabas. El refa.
Nosotros moriremos. Vosotros envejeceréis.
Ellos olvidaran.

La fortaleza

Ella no me olvido jamas. Aungue
humillé reiteradamente su ternura, ella
siempre le descubrio a este acto algun sentido
inédito. Aunque los ultimos dias la rehui con
enojo, ella no se dolié de mi insensibilidad.
Aunque me alejé de modo definitivo, ella no
permitio la destruccion de los instantes felices
del pasado. Aunque — fugitivo y veleidoso —
nunca quise volver a encontrarla, ella me
retuvo en la posesiva fortificacion de su
pensamiento, a salvo de la soledad, entre sus
mas vivos recuerdos. Sé que no me olvido
jamas porque cuando murio, poco tiempo
después, me enterraron con ella — inequivo-
camente, para toda la eternidad — en una de las
celdillas de su memoria.

un grup de balene albastre, oceanul frecventat
de albatrosi, uragane si 0 gaura neagra
devoratoare de galaxii.

Am scris un roman de trei sute de pagini
si nu incapea un ac, totul se inghesuia in acea
sumbra capcana de soareci, printre ghionturi,
campuri minate, multimi hoinare ce mureau si
se nasteau din nou, Tncarcaturi instrainate,
fapte ce se nsurubau si desurubau precum o
tenie infinita, teme stoarse de sange in mod
constient n cautarea celei din urma picaturi;
nici aerului proaspat nu i pria acolo unde se
nsiruiau izbucniri primejdioase formate din
mii de detalii neinsemnate pe suprafata
acestui haos omniprezent si sufocant acoperita
lar si iar cu rumegusul acelorasi ganduri
zdrobite, unde arborii erau genealogici,
locurile banale, iar cuvintele, grele pelete de
plumb ce navaleau necrutator asupra
cititorului in agonie pana ajungeau sa il
ingroape.

Conjugare

Eu am tipat. Tu torturai. El radea. Noi
vom muri. Voi veti imbatrani. Ei vor uita.

Fortareata

Ea nu m-a uitat niciodatd. Desi i-am
umilit Tn repetate randuri tandretea, i-a atribuit
mereu acestui fapt cate un sens inedit. Desi n
ultimele zile am evitat-o cu manie,
insensibilitatea mea nu a miscat-o in nici un
fel. Desi m-am indepartat definitiv, ea nu a
ingaduit distrugerea momentelor fericite din
trecut. Desi — fugar si capricios — nu mi-am
mai dorit sa o reintalnesc, ea m-a retinut in
posesiva-i fortareata a ratiunii, ferit de
singuratate, printre amintirile ei cele mai vii.
Stiu ca nu m-a uitat niciodata pentru ca la
moarea ei, la putin timp dupa aceea, m-au
ingropat cu ea - fara Tindoiala, pentru
eternitate — intr-una din celulele memoriei
sale.
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La condena

Era una mafiana de domingo, en plena
primavera. Franz Kafka estaba sentado en el
dormitorio de su casa, mirando la puerta de la
habitacion. Se incorpor6 como si cargara con
una gran desdicha. Palido, agitado, no podia
eludir esos presentimientos que aguijoneaban
su débil disposicion de animo. A pesar de
todo, se puso el abrigo languidamente, tomé
su sombrero y, desalentado, cabizbajo, de
puntillas, se dirigié como de costumbre hacia
la puerta que comunicaba su dormitorio con el
Palacio de la Ley.

Crimen perfecto

Un envanecido critico literario aparece
muerto en su despacho cerrado por dentro,
sentado a la mesa y con un cuchillo en la
espalda. Se habia ocultado alli dias antes y
ordend blindar la puerta, enrejar las ventanas,
tapiar la chimenea y pintar en las paredes
cruces de Caravaca contra el rayo y el aoja-
miento. No sirvi6 de nada.

La policia, incrédula, no logra identi-
ficar a ese criminal evasivo y ubicuo que entra
y sale a voluntad de lugares herméticos,
aunque sospecha de un escritor — yo mismo —
ultrajado por la severidad de los juicios del
critico. Me interrogan, pero pronto se advierte
la evidente falta de pruebas. No les he dicho
que conozco al culpable, al cual, por otra
parte, me une implicitamente una relacion de
considerable intimidad.

No hay la menor duda, la l6gica més
elemental lo proclama: en efecto, usted,
lector, es el asesino, usted apufiala a la
victima cada vez que lee estas lineas.

Condamnarea

Era o dimineata de duminica, in miezul
primaverii. Franz Kafka, asezat in dormitorul
casei sale, privea la usa camerei. Absorbit, ca
si cand ar fi fost impovarat de o imensa
nefericire. Palid, agitat, nu se putea sustrage
de la acele presentimente care 1i strapungeau
starea instabila de spirit. Cu toate acestea,
vlaguit, si-a pus paltonul, si-a luat palaria si,
lipsit de chef, garbovit si pe varfuri s-a
indreptat, ca de obicei, T1nspre usa
dormitorului care ducea spre Palatul de
Justitie.

Crima perfecta

Un Tngamfat critic literar este gasit mort
n biroul sau inchis pe dinauntru. Zace cu un
cutit infipt in spate la masa de scris. Se
inchisese acolo cu cateva zile in urma si a dat
ordin sa i se blindeze usa, puna gratii la
ferestre, zideasca semineul si vopseasca cruci
de Caravaca pe pereti pentru a-l proteja de
fulgere si deochi. Toate acestea in van.

Politia, neincrezatoare, nu reuseste sa
identifice acel criminal evaziv si omniprezent
ce intra si iese dupa bunul plac din locuri
ermetice, chiar daca suspectul principal ar fi
un scriitor — eu Tnsumi — indignat de gravita-
tea ideilor criticului. Ma supun unui interoga-
toriu, Tnsa curand devine evidenta lipsa dove-
zilor. Nu le-am spus ca 1l cunosc pe vinovat,
de care, pe de alta parte, ma leaga o intima
prietenie.

Nu exista nici o0 urma de indoial, logica
cea mai elementara proclama: Tintr-adevar,
domnule cititor, dumneavoastra sunteti asasi-
nul, dumneavoastra injunghiati victima de
fiecare data cand cititi aceste randuri.
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El lobo viejo de las
desgracias

Caminabamos al relente por un estrecho
sendero. Sin hogar, desamparados y ateridos
bajo la luna, nuestros hijos nos seguian
penosamente. Una sombra nos cerrd el paso
en el cruce de caminos. Parecia presta a
alimentarse con nuestra sangre y a contemplar
con deleite nuestra agonia. No cabia duda, era
uno de los sin alma: la lengua negra y
mefitica, las pesadas cadenas de oro en el
cuello, el feroz brillo de la vulgaridad en sus
ojos, la elocuencia propia de los que pueden
controlar los elementos, de los que se dan
trazas en mundanos negocios, de los que
practican el implacable robo de vidas y la
usura de almas. Su presencia mareaba,
comunicaba un sentimiento de disgusto, de
perturbadora desesperaciéon. Cuando, sonrién-
dole arteramente, se permitié enviar un beso
con la mano a mi esposa, saqué del bolsillo la
cabecita de ajos que constituia toda nuestra
cena y se la arrojé sin demora. Aquel ser
aterrador huyo entre alaridos y grandes saltos,
como una escarapela negra zarandeada por el
viento. En Europa oriental lo llaman
«Nosferatu», el que no muere. En Bengala su
nombre es «Chordewa», el que chupa la
sangre y se convierte en gato negro. En Italia
se le llama «Strega», cuyo aliento es una
neblina ponzofiosa. En China, «Chiang shih»,
el devorador de cadaveres recién enterrados.
Aqui lo conocemos, indistintamente, como
«constructor» 0 «especulador inmobiliario».

Viaje

Llego a la estacion. No hay nadie. Voy a
emprender, pese a mis pocos afios, un viaje
largo y colmado de expectativas. Espero de
pie en el andén con la impaciencia propia de
alguien joven y enérgico. El tren, que ha
aparecido de pronto a toda velocidad, sin
trepidacion de rieles ni chirrido de ruedas, se
detiene por completo a mi lado, disimulando

Lup batran

Tnaintam prin frigul umed pe cararea
fngusta. Fara camin, oropsiti si Tncremeniti
sub lumina lunii, copiii nostri ne urmau
anevoios. O umbra ne-a taiat calea la o
intersectie de drumuri. Parea pregatita sa se
infrupte din sangele si agonia noastra. Fara
indoiald, era unul din cei fara de suflet: cu
limba neagra si mefitica, cu gatul incarcat de
lanturi de aur, cu acea sclipire feroce a
vulgaritatii n privire, avand siguranta celor
care manuiesc elementele, a celor care se
daruiesc afacerilor lumesti, a celor care se
ocupa cu furtul de vieti si degradarea
sufletelor. Prezenta sa tulbura si transmitea un
sentiment de dezgust, de disperare perturba-
toare. Cand, cu un zambet viclean, si-a permis
sa-i trimita, de la distanta, un sarut sotiei
mele, am scos din buzunar capatdna de
usturoi, adica toatda cina noastra, si am
azvarlit-o spre el fara sa mai stau pe ganduri.
Acea fiinta Tnspaimantatoare a luat-o la
sanatoasa printre racnete si salturi uriase,
precum o cocarda neagra fluturatd de vant. Tn
Europa Orientala il numesc «Nosferatu», cel
ce nu piere. Tn Bengal i se spune «Chordewa»,
cel care suge sénge si se transforma n pisica
neagra. In Italia 1l numesc «Strega», a carui
respiratie e ca o ceata otravitoare. In China,
«Chiang shih», devoratorul de cadavre
proaspat Tngropate. Aici Tnsa, e mai cunoscut
sub numele de «speculant imobiliar».

Calatorie

Ajung Tn gara. Nu e nimeni. VVoi incepe,
in ciuda varstei mele fragede, o calatorie
lunga si plina de expectative. Stau in picioare
pe peron asteptdnd cu nerabdarea specifica
unui tanar impetuos. Trenul, care a aparut din
senin cu viteza maxima, fara a-si anunta
prezenta prin tremurul sinelor ori scartaitul
rotilor, da dovada de mult perfectionism in
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su prisa a la perfeccion. Cuando intento
levantar la maleta, esta se ha vuelto pesada en
extremo. Noto con estupor que no me
acompafian las fuerzas, que mi impetu
decrece. Comienza a llover. Hace frio. Me
dirijo hacia los peldafios de metal dificulto-
samente y, sobre todo, con una inconsolable
sensacion de haber olvidado algo o de haber
dejado atrds a alguien que no recuerdo. Mis
manos ateridas logran empujar la maleta hasta
el piso del coche cama. Encorvado, la arrastro
luego por el pasillo mientras jadeo y oigo
crujir los huesos. Una lucecita borrosa, al
fondo, me permite tener un atisbo del estrecho
y oscuro compartimento, el que suele asig-
narse a los pasajeros mas viejos. A duras
penas abro la puerta corredera y abandono mi
maleta, como una carga indtil, al pie del
portaequipajes. Me tiendo por fin en la litera,
extenuado, vencido, buscando ese aire que
reclaman con la boca abierta los moribundos.
El tren parte en la noche y me lleva consigo.

La expectativa

Boran fue condenado a cadena perpetua.
Pasaron los afios. Murieron los guardianes y
los sustitutos de los guardianes. Se extinguio
la especie humana. Los barrotes de acero se
deshicieron con la erosion continuada e
implacable del aire. Entonces Boran escapo.
«S0lo era cuestion de tiempo», se dijo.

Cuenta atras

Siete decenios. Seis trabajos. Cinco
infidelidades. Cuatro operaciones. Tres hijos.
Dos latidos. Un suspiro.

a-si disimula graba. Cand fincerc sa ridic
valiza, bag de seama ca s-a ingreunat peste
masura. Observ cu stupoare ca sunt sleit de
forta si stors de energie. Incepe sa ploui. E
frig. Ma indrept cu greu citre treptele de
metal si am senzatia sfasietoare ca am uitat
ceva ori ca am lasat in urma pe cineva, fara a
sti exact pe cine. Mainile-mi tremurande
reusesc sa impinga valiza pana la vagonul de
dormit. Tncovoiat de spate, o tarasc apoi pe
culoar, abia respir si imi aud oasele trosnind.
Luminita stearsa din fundal, imi permite sa
imi fac o idee despre stramtul si ntunecatul
compartiment, rezervat de obicei pasagerilor
mai batréni. Deschid cu chiu si vai usa
glisanta si Tmi abandonez valiza, ca pe o
povara inutila, la piciorul suportului de
bagaje. Ma intind in sfarsit in cuseta,
extenuat, Tnvins, incercand sa gasesc acel aer
dupa care rdvnesc cu gura deschisa
muribunzii. Trenul porneste si ma cufunda in
noapte.

Expectativa

Boran a fost condamnat la detentiune de
viata. Au trecut anii. Au murit gardienii si
inlocuitorii gardienilor. A pierit pana si specia
umana. Barele de otel au fost nimicite de
eroziunea continua si implacabila a aerului.
Atunci Boran a evadat. «Era doar o chestiune
de timp», si-a spus.

Numaratoare inversa

Sapte decenii. Sase locuri de munca.
Cinci infidelitati. Patru operatii. Trei copii.
Doua batai de inima. Un suspin.

Prezentare si traducere de Adelina GUIA
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Oana Raluca Baciu — o cercetatoare sensibila

Alexandru UIUIU

Sa nu ne lasam Tinselati de frenezia
culorii, de naivitatea formelor si de fragilitatea
atmosferei plastice. As vrea sa fim n acord de
la bun inceput ca aici avem de-a face cu o
tema grava si responsabila, asumata de un
pictor profesionist. Chiar titlul expozitiei
.In cautarea copilariei” ne sugereaza
prezenta Tn pregatire a cercetarii
psiho-pedagogice si a celei refe-
ritoare la constructia formelor
plastice la copiii prescolari,
cu argumente din psihologia
cognitivista. Aici intalnim si
experienta  didactica a
profesorului si  maturitatea
mijloacelor artistului plastic,
asumate si certificate, pentru
ca Raluca Oana Baciu are
studii superioare de filologie
si arte plastice.

Asadar, avem de-a face cu
una dintre cele mai provocatoare
teme pentru artd, lumea copilariei —
asimilabila la nivel transcendental celei
paradisiace — si cu desfasurarea evantaiului de
mijloace plastice ale unei artiste care a ajuns
n pragul maturitatii creatoare.

Cand munca didactica se desfasoara cu
pasiune si competenta se ajunge inevitabil la
presiunea exprimarii publice Tn alte forme

decat cele strict pro-

Plastica fesionale.  Aceasti

expozitie este 0
iesire in larg a Ralucii Oana Baciu, care face
n principal un act de traducere si interpretare
plastici a limbajului formal si cromatic al
copilului  aducandu-l mai aproape de
paradigma de Tntelegere a varstei adultului,
care in masura in care a castigat enorm prin
educatie a si pierdut din capacitatea de
transpunere empatica in lumea copilului.

In literatura Antoine de Saint Exupéry
face un astfel de exercitiu cand scrie Micul
Pring, carte care pune cele mai grave
probleme ale omului sub aparenta jocului si
mirarii copilului, uzand inclusiv de ilustratii

facute de autor in registru infantil. Jules
Renard, cu al sau Morcoveaya, Thalta
un monument stilistic in limba
franceza sub semnul descrierii
primei varste, iar la noi lon
Creanga va seduce generatii
dupa generatii cu ale sale
Amintiri din copilarie.

Tn  pictura clasica,
lumea aceasta este evocata
preponderent  prin  repre-
zentarile  pruncului  lisus,
aproape obligatorii pentru
orice mare pictor al artei
crestine. Tn pictura moderna si
contemporana, interesul  s-a
mutat spre mijloacele de expresie
specifice copilariei, spre sinceritatea si
sinteticul trairii si expresiei, de la un Marc
Chagall cu ale sale compozitii in care visul si
realitatea se suprapun creionand perspectiva
universului primar, pur si fantast al copilului,
la primitivul Rousseau, la liniile simple,
elementare ale lui Mird sau geometrismul
rudimentar al lui Kandinsky ori Malevich. Tn
pictura noastra contemporana, Horia Bernea —
de pilda, pentru a cita doar numele lui — a
folosit generos mijloacele de exprimare
fragile, delicate si naive pentru a evoca lumea
taranului, acest copil perpetuu si lumea
credintei sale religioase.

Am apelat la aceste repere pentru a
vedea ca onestitatea cu care artistul alatura
sursele inspiratiei ei (desenele copiilor),
pentru a face evidente gradele interpretarii, nu
0 scoate din sirul celor care cugeta matur si
responsabil asupra copilariei, din sirul celor
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care 1incearcid sa ipostazieze 1n registru
asumat-artistic, dar cu mijloace apartinand
primei varste, puritatea, naivitatea, adevarul
frust, imediat, gestul pornit din inima, umorul
involuntar si  bucuria sincera care sunt
atributele acesteia. Cu alte cuvinte, jocul nu
este evocat 1n joaca, naivitatea nu este privita
naiv si astfel, cu aceasta expozitie care are ca
tema lumea copilariei, artista nu se copila-
reste, ci urca inca o treapta pe scara implinirii,
pe scara ce 0 va duce spre realizarea de sine.
Treapta aceasta este una ingenios
propusa si curajos asumata si poate naste un
stil, un fel de a interpreta realitatea, propriu si
original, astfel incat peste ani sa recunoastem

artista — indiferent de tema — n lucrari care sa
aiba acel ceva discret, dar profund, acel
numitor comun inefabil, care sa i Tnchege
munca Tn opera.

Dar mai trebuie spus ceva inainte de a
incheia: din intreaga expozitie si din fiecare
lucrare este transparenta dragostea si caldura
Ccu care artista se raporteaza la copii, la lumea
lor si la Tncercarile de a o trece in linie si
culoare. Vraja aceasta a umplut tot spatiul si
pentru ca a gasit calea de a patrunde in lumea
copilariei prin iubire, pasiune si talent sa o
felicitam atat in calitate de dascal cat si in
calitate de artist plastic.
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Cand pamantul incearca aripi proaspete

lonela-Silvia NUSFELEAN

Indiscutabil, experimentele creative
abordate cu tandrete si generozitate de Raluca
Oana Baciu starnesc uimire. Hai sa vedem
daca am putea picta prin lentilele copilariei!
Cum ar fi sa fTncercam sa transmutam
fragmente din paleta celor mici pe panze
serioase, fara urme de ridicol? Liniile, tusele
cele mai sigure, fara doar si poate, ne-ar trada,
ar ilustra un novice, chiar un intrus in aceasta
lume candida. Raluca e capabila sa redea
Haramul celor mici” cu o dezinvoltura
debordanta.

Participarile la simpozioane, conferinte,
concursuri nationale si europene, articole de
specialitate, publicatiile - Modalitasi de
stimulare a creativitarii artistico-plastice la
prescolari, editura Nova Didactica, Bistrita,
20009, studiile doctorale, cu teza ,,Influenzarea
formativa a prescolarilor prin intermediul
educayiei  artistico-plastice”, Cluj-Napoca,
2012 etc., dar mai ales seriozitatea cercetarilor
sale permanente au construit o personalitate
ferma si extensiva, locuita de cateva marci
indispensabile reusitei profesionale — calitate,
inovare, comunicare reala. Proiectele
demarate, abilitatea de a coordona activitati de
anvergura mare — revista scolara, cursuri de
formare, work-shop-uri, zeci de expozitii
personale si de grup, precum si capacitatea de
a organiza si coordona activitatile leadership —
0 inscriu pe coordonatele autenticitatii
demersului didactic si plastic.

Cu siguranta, artistei i s-au creionat
perspective deosebite prin colaborarea cu
cercetatoarea franceza Roseline Davido,
intr-un fel de wucenicie Tn exercitiu de
»inminunare”. Abia asteptam noi date legate
de acest proiect.

Raluca Oana Baciu — o artista aparte,
fragila (doar aparent), consecventa si echili-
brata — transpune emotia lumii intr-o calda si
misterioasa cromatica.
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Compozitii  fluide sau geometrizate,
deschise sau 1Tn note ermetice, culorile
pastelate sau pigmentate intens demasca
nevoia de expansiune plastica in note lirice
sau rationale, nevoia de evantai de
manifestare artistica. Forma e transfigurata la
fata, liniile, tusele fac schimburi de mesaje, ca
intr-un scenariu regizat ad-hoc. Reciprocitate
cu rol edificator. Cautare, dar si gasire,
framantare, dar si pace, pe drumul timpului
viu, fiecare lucrare pare sa-si imbrace camasa
favorita. Tntrebarea esentiala pe care ne-am
putea-o adresa ar fi ,,ce se percepe din spatele
imaginii propriu-zise?”.

E dificil de ales, din atatea colectii,
scurte flash-uri... Mintea s-ar misca mai putin
provocata pe o linie domoala. Leit motivul
care da cursivitatea ilustratiilor revistei Tmi
pare a fi poezia lucrurilor. Pamantul parca
incearca aripile tandretii, ,,amintirile” poarta
reminiscente luminoase, reactualizand trairea,
compozitiile Tnchise — n profil, sesizandu-se
si vagi tente de Picasso — au o deschidere
launtrica Tn ochii omniprezenti, ,,blue eyes”,
»I watch through the blue sky inside your
soul”. Doar prin cer putem privi n interiorul
celuilalt sl prelungind alternativa
comunicarii/ comuniunii, Tl Tncuviintam pe
Nicolae Steihardt iar — ,,prin algii spre sine”.

Nimic nu e aleatoriu... Amintirile sunt
,flori de toamna”, anemonele sunt visele
primavaratice, florile toate susotesc in zeci de
nuante. Dar, in acelasi timp, parca toate
elementele plastice se propun natural... Chiar
si nudurile expresioniste au versuri de liric
abstract. Framantate si meditative. Tncearca si
ele doua-trei schite de poezii... Tmi amintesc
aici de expozitia Boudoire, a lui Alexandru
Lupse, de pe simezele Galeriilor Arcade 24,
spatiu in care conferentia Virgil Ciomos
despre ,,N. Steihardt: jurnalul ca experienta




spirituala”.  Cel putin interesant
spiritual Tntre vizual si cuvant.

Raluca Oana Baciu, prin galeriile de
arta colindate a auzit nenumarate conferinte
mistico-filosofice, incercand sa transpuna
plastic legenda mesterului Manole in cateva
episoade esentiale. ,,Zborul”, cu accente de
inaltare umbrite, ,,nenascutul”, in camp de
galben, concentrat in piatra, Ana, ,fiind parte
din zid”, da o caldura de roz aureolat peretelui
rece. Ce pacat ca ilustratiile in Miscarea
literara sunt n alb-negru! Personajul, unic,
central se insereaza delicat in compozitii,
culorile calde se propun tandru, dar ferm, in
spatiul locuirii. Totusi, dincolo de materie
salasluieste legenda. O transcendere lucida
prin compozitia plina de semne, grafisme,
litere... ldeile sunt concentrate; sub masca
simplitatii, intr-o folie protectoare, odih-
nindu-se.

Cu toate ca reprezinta si pasaje urbane,
planuri (geometrizate) ale orasului sau, chiar
colaje, sau strazi care vuiesc de soapte ntr-un
spectacol cromatic, intelegem faptul ca
peisajele si naturile statice autohtone sunt
favoritele Ralucai in pictura. Andreescu,
Luchian, Iser, Grigorescu, Darascu, Tonitza
au fost pictorii cititi cu creionul Tn mana.

dialog

Intre ,padurea” verde de la Lechinta si
»copacii din vis” sunt intermediare dorurile
albastre, mov si galbene ale artistei. Vibratia
visului rosu se iveste in prelungirea imaginara
a compozitiei. Miscarea se oglindeste in
»autoportret”-ul intrebator, strajuit de copaci
cu picioare, ierburi vorbitoare. Un cerc de
vibratie, cu pete a la Van Gogh intr-o ,,bucurie
a vietii”, sesizata de Irving Stone.

In peisajele propuse, ,cliile de fan”
canta intr-o multitudine de miresme, gardul
face pasi, pensulatia neostoita, surprinzator,
odihneste. Se interpreteaza o arie nostalgica in
multiple forme de expresie, 0 révnire
paradisiaca. Blandetea timpului, cumintenia
casel bunicii, strajuita de crucea naturii dau
metaforelor  detalii  din  luminozitatea
primordiala. Nu e frig defel, dramatismul
pare-se si-a ispasit drumul.

Ne intoarcem pe ,taramul celor mici”,
fabulos, fascinant, unde casele au brate
protectoare, respirand aerul vioi. Raluca Oana
Baciu incearca setul cu vreo sapte-opt chei.
Intra n tinda plina ochi de reflexii, In odaia
primitoare a picturii, ca intr-o biblioteca n
care vede 1n lucruri, dincolo de ele,
transcende. De pe sevaletul ntelept trimite
email-uri plastice tuturor din lista, impartasind
lumea ei intr-o cromatica meditativa, plina de
subtilitate si vibratie.

nbacie

Copacii din vis

Miscarea literarg ¢ 145|




AUl

L

I

Premiile Filialei Cluj a Uniunii Scriiitorilor din Romania,
17 mai 2013. In imagine, Irina Petras — presedintele
Filialei, Emil Boc — primarul municipiului Cluj-Napoca,
Remus Pop — om de afaceri.

FESTMALIL Hx-:a.g,y_m—f,ﬁ;mm
ARMONH ns PRIMAVARA
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Festivalul National de Literatura si Folclor, Primaria
orasului Viseu de Sus, 2013. In imagine: Gheorghe Parja, luliu Copé&ndean, Gheorghe Parja
Olimpiu Nusfelean, Gavril Ciuban, Vasile Coman - primar,

Gheorghe Simon - deputat.

Album
Cu scriitori

Nicolae Vrasmas si Emil Dreptate la Cenaclul George Participantj la sedinta de cenaclu
Cosbuc din Bistrita, unde a fost evocat poetul Teo
Vrasmas.
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Mircea Opritd, invitat al cercurilor de teatru/creatie literara
de la Palatul Copiilor din Bistrita (coord. prof. lonela-Silvia
Nusfelean), lectura din volumul C4latoriile din balansoar
in Gradina loan Alexandru a Bibliotecii Judetene Bistrita.

)

“33 de minute de poezie si joc” — spectacol sustinut de
elevii de la Palatul Copiilor pe versurile poetului oaspete.

Mircea Petean — directorul editurii Limes, Olimpiu
Nusfelean, Mircea Oprita, loan Pintea

B = 3
Mircea Opritd in dialog cu elevii.

Mircea Oprita in
Calatoriile din balansoar

Scriitori (Icu Craciu, Virgil Ratiu, Nicolae Vrasmas...),
bibliotecari, profesori, parinti, elevi.
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EVENIMENT
EDITORIAL

Zilele Aletheia la Libraria N. Steinhard din Bistrifa. lon Muresan, Dan Coman, Liviu Paius, Cornel Cotutju,
In imagine: lon Pop, Dan Coman, Nicolae Bosbiciu, Icu Créciun, Zorin Diaconescu
Gavril Tarmure, Cornelia Macarie.

Pavel Susara, Adrian Alui Gheorghe, loan Pintea,
loan Cristescu

loan Grosan

Zilele Aletheia
2013

Stefan Manasia, lon Pop
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Virgil Ratiu si lanseaza volumul de proza scurta
Profetul de la Duba aparut la Ed. TipoMoldova.
li e alaturi Mircea Oliv.

z »
1~

George Tara, Aurel Stefanachi, Oliv Mircea, Virgil Ratiu Nicoleta Dohotari, Olimpia Méarginean, Elena Tomsa

Virgil Ratiu,
Profetul de la Duba

Olimpiu Nusfelean prezinta revista Miscarea literara. Olimpiu Nusfelean, Virgil Ratiu, Nic Serban, George Téra,
Radu Macrea, Nicolae Vrasmas
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Dezbaterea Ce citim Tn viafd, cum citim viafa?, la Bibliotecara Adriana Zegrean deschide dezbaterea.
Biblioteca Judeteanad Geroge Cosbuc din Bistrita, cu
participarea elevilor si profesorilor de la Concursul
National Lectura ca abilitate de viafd. Invitafj: Divid Dorian
si Olimpiu Nugfelean.

Dialog cu elevii. Lectura facuta de elevi din creatia lui David Dorian,
Olimpiu Nusfelean si loan Pintea.

Ce citim in viata,
cum citim viata?

Participantj la dezbatere, in sala Liviu Rebreanu, moment Vizitarea bibliotecii.
realizat cu sprijinul elevilor de la Palatul Copiilor Bistrita.
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Florin Sasarman

Cornel Cotutju vorbeste despre roman. Poetul si editorul Vasile George Dancu

Cleopatra Lorintiu
cu Palaria de pai

Scriitoarea intr-un grup de cititoare de la Palatul Copiilor
Marilena Toxin, Alexandru Pugna — vicepresedinte al din Bistrita.

Consiliului Judetean Bistrita-Nasaud, Menut Maximinian,
Victor Stir...
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Revista Nord Literar la 10 ani de aparitie, in Sala Europa Mircea Malut, Olimpiu Nusfelean, loan Pintea, George
a Primériei Baia Mare (28 iunie 2013). In imagine: Vulturescu, Aurel Stefanachi
Gheorghe Glodeanu - director, Saluc Horvat — director
executiv, Catalin Chereches — primar (care a subventionat
premiile oferite cu aceasta ocazie).

Aurel Pop, Florica Bud, Vasile Igna, loan Grosan

Nord Literar — 10

Mircea Malut, Olimpiu Nusfelean, Gheorghe Glodeanu, Mircea Popa, Florica Bud, George Vulturescu, loan Grogan,
Aurel Pop, Saluc Horvat, Alexandru Zota, loan Pintea, Vasile Igna, Nicolae Goja, Aurel Stefanachi

pe treptele Consiliului Judetean Maramures.
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Deschiderea Conferintei inaugurale sustinute de prof. univ. dr. Virgil Nemoianu de la Catholic University of America -

X Washington la Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud, avanpremiera la inaugurarea sediului Bibliotecii Judetene.
In imagine: Alexandru Pugna — vicepresedinte CJ, Luigi Bambulea, Emil Radu Moldovan — presedinte CJ, Virgil Nemoianu,
loan Pintea — directorul bibliotecii. dr. Mircea Gelu Buta.

Biblioteca Judeteana

,George Cosbuc” din

Bistrita — o duminica a
cititorilor

Menut MAXIMINIAN

O sarbatoare a judetului Bistrita-Nasaud
ce va ramane mult timp ca o amintire placuta
pentru lumea culturala! Ca o duminica a
cititorilor si a celor care iubesc cartea.

Biblioteca Judeteana George Cosbuc din
Bistrita a fost inaugurata 1in prezenta
Mitropolitului Andrei, a oficialitatilor din judet,
a directorilor de biblioteci din tara, precum si a
unor personalitati marcante.

Evenimentul a debutat cu taierea
panglicii, apoi cu o slujba de binecuvantare a
sediului institutiei, oficiata de catre TPS Andrei,
alaturi de un numeros sobor de preoti si
diaconi. La finalul acesteia, Mitropolitul
Clujului, Maramuresului si Salajului a adresat
felicitari tuturor celor implicati in dezvoltarea
acestei institutii de cultura: ,incep cu o
felicitare pentru pr. loan Pintea, care s-a
straduit ca Biblioteca Judeteana sa arate
frumos, si in acelasi timp i felicitam si pe cei
care l-au sprijinit ca acest local si arate
minunat, pentru ziua de astazi, cand si-a primit

Vizitarea expozitiei dedicate lui Virgil Nemoianu Tn sala
Liviu Rebreanu a Bibliotecii Judetene George Cosbuc

= E ""\1 /i fi I o) B
Traian Parva Sasarman, Daniela Fulga, Alexandru
Cétcauan, Adrian lliuta, Nicolae Vrasmas, Raluca Baciu,
Mircea Malut

Miscarea literarg ¢ 153]




Aurel Rau, Georgica Cira, Calin Cira, Teodor Ardelean,
Zorin Diaconescu

Victor Stir, loan Chiroban, dr. Radu Lezeu,
Virginia Nusfelean, Virgil Sabau

Eugenia Zegrean, Marcel Lupse, Menut Maximinian,
Al. C. Milos, Victoria Fatu-Nalatiu, Gheorghe Mizgan

binecuvantarea. Fac o subliniere, acest aseza-
mant de cultura si de spiritualitate ne provoaca
sa ne gandim la faptul ca toata cultura Tsi are
radacina in cult. Si denumirile sunt apropiate,
cultul si cultura sunt legate una de alta, chiar
daca in vremurile noastre se citeste putin.”
Cuvinte alese la deschidere au avut Emil
Radu Moldovan - presedintele Consiliului
Judetean Bistrita-Nasaud, Alexandru Pugna -
vicepresedinte, Ovidiu Victor Frent -
subprefectul judetului, Ovidiu Teodor Cretu —
primarul municipiului Bistrita, Camelia Tabara
— inspector general, Inspectoratul Scolar
Judetean Bistrita-Nasaud, Virgil Nemoianu -
prof. univ. dr. Catholic University of America-
Washington, Vasile Sebastian Déancu — prof.
univ. dr. Universitatea din Bucuresti, Aurel Rau
— scriitor, Constantin Cublesan — prof. univ. dr.
Universitatea ,,1 Decembrie 1918” Alba lulia,
Dina Paladi — sef serviciu Biblioteca Nationala
a Romaniei, loana Mitea — redactor Revista
Romana de Istorie a Cartii, Biblioteca Nationala
a Romaniei, Elena Cebotari - director
Biblioteca Liviu Rebreanu Chisinau, Liviu
Papuc - sef serviciu, Biblioteca centrala
Universitara Mihai Eminescu lasi, Scott
Andersen — director adjunct si Camelia Crisan —
manager departament  Trening, Program
Biblionet, Irex Romania, Dragos Neagu -
director Biblioteca Judeteana Panait Istrati
Braila, presedinte ANBPR, Teodor Ardelean —
director Biblioteca Judeteana Petre Dulfu Baia
Mare, Sorina Stanca - director Biblioteca
Judeteana ,,Octavian Goga” Cluj, Ligia Antonia
Mirisan — director Biblioteca Judeteana
»,Gheorghe Sincai” Oradea, Olga lordache —
bibliotecara, Biblioteca Judeteana Gh. Asachi
lasi, protopopii de Bistrita si Nasaud,
Alexandru Vidican si loan Dambu, Gavril
Tarmure — director Centrul Judetean pentru
Cultura Bistrita-Nasaud, Alexandru Gavrilag —
director Complexul Muzeal Bistrita-Nasaud.
Dintre cartile si autorii ce au lansat n
acest cadru festiv, amintim: Mai putem trai
frumos? de Andrei Andreicut, Ed. Renasterea,
2013, Opere 1. Structuralismul. Calmul
valorilor de Virgil Nemoianu, Ed. Spandugino,
2013; Povestile, viafa si moartea de Vasile
Sebastian Dancu, Ed. Eikon, 2012; Proximitari
s marturisiri de loan Pintea, Ed. Cartea
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Romaneasca, 2012; Doudgzeci de Cornel
Cotutiu, Ed. Charmides, 2013; Bibliotecile
publice din Comitatul Bistrifa-Nasaud de Aba-
Maria Nenitoiu, Ed. Eikon, 2013, prezentarea
fiind asigurata de Virgil Nemoianu, Constantin
Cublesan, Bogdan Ivanov, Luigi Bambulea,
Vasile George Dancu. Vizitarea expozitiei
»,George Cosbuc — Timp si Eternitate” si
intalnirea colocviala ,,Bibliotecari si biblioteci”
au fost alte repere ale sarbatorii.

In acest cadru a fost lansat Ghidul
Bibliotecii Judetene George Cosbuc, un
excelent volum de prezentare a institutiei.
Moment muzical sustinut de elevii Liceului de
Muzica ,, Tudor Jarda” Bistrita, prof. Cristian
Lepadatu — pian, corepetitor: prof. Bianca Trut
au adus un plus de frumusete evenimentului.

Merita amintit faptul ca directorul
Bibliotecii Judetene Petre Dulfu Baia Mare,
Teodor Ardelean, va dona bibliotecii bistritene
10.000 de carti.

Biblioteca este in sarbatoare. Cladirea de
pe Odobescu arata ca o adevarata institutie
culturala. De la poarta pana la ultimul detaliu
din curte, de la intrarea in cladire, pana la
ultimul raft, totul este aranjat si etichetat.

Chipurile nemurite de artisti ale
scriitorilor loan Alexandru si George Cosbuc si-
au gasit, in sfarsit, casa. De acum vor putea fi
admirate de bistriteni asa cum merita. Tn fata
fostei Biblioteci Judetene se afla bustul poetului
loan Alexandru (1941-2000), prieten al
bistritenilor. Bustul scriitorului, turnat in bronz,
ridicat pe un soclu de andezit, este opera
sculptorului Vasile Gorduz si a fost donat de
Vasile Vasinca si Radu Feldiorian, dezvelirea
avand loc la data de 14 septembrie 2002. Odata
cu mutarea bibliotecii in Palatul Culturii, bustul
a ramas pe o proprietate privata. Solutia optima
pentru redarea comunitatii a fost amplasarea in
curtea bibliotecii actuale, acolo unde va fi o
adevarata gradina ce va purta numele poetului,
cu banci, flori, iarba. Aici se vor derula vara
evenimente de care se vor bucura toti cei care
iubesc cartea. loan Alexandru a revenit acasa,
alaturi de George Cosbuc.

Bustul lui George Cosbuc s-a aflat Tn fata
Directiei pentru Cultura, in gradina fostei case a
lui Ceausescu. Odata cu revendicarea, bustul a
ramas intr-o curte privata. Lucrarea este

Téierea panglicii la noul sediu al Bibliotecii Judetene
George Cosbuc din Bistrita

+

IPS Andrei, Ovidiu Cretu — primar, loan Pintea — director,
Vasile Sebastian Dancu, Emil Radu Moldovan —
presedinte CJ, Alexandru Pugna - vicepresedinte CJ,
Ovidiu Frent — subprefect, Camelia Tabara — inspector
scolar general

Firma Bibliotecii Judetene George Cosbuc din Bistrita
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loan Pintea — directorul bibliotecii

Elena Cebotari — directorul Bibliotecii Liviu Rebreanu
din Chisinau

. :
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Sorina Stanca — directorul Bibliotecii Octavian Goga
din Cluj-Napoca

realizata din tabla de G. Pirvan intr-o maniera
moderna. Dupa mult timp, in asteptare, bustul
si-a gasit locul binemeritat in fata Bibliotecii
Judetene (Palatul Culturii), care poarta numele
George Cosbuc. Pe fatada institutiei scrie mare
Biblioteca George Cosbuc, iar chipul poetului
se oglindeste spre bucuria lecturii.

Sala ,,Liviu Rebreanu”, care gazduieste
manifestarile artistice, este si ea ,atestatd”
printr-un citat din marele romancier, insotit de
o fotografie: ,,Fiecare citeste ceea ce 1i permite
mintea sa nteleaga si gustul sa aprecieze. Dar
din toate lecturile unui om-fie pe baza de
roman-foileton sau pe critica ratiunii pure-se
alege o biblioteca speciala. Un manunchi de
carti pe care nu te multumesti sa le deschizi
numai odata. Un manunchi de carti in care te
uiti des, ca la un tablou preferat”. Galeria cu
tablouri a marilor scriitori ai tarii completeaza
aceasta paleta a institutiei. Nu lipsesc cartile
scriitorilor bistriteni, puse si ele la loc de cinste
ntr-o expozitie.

.In perioada trecuta, aici, pe unde
umblam noi, a locuit Carol al Il-lea ca print,
fiind multe povesti despre popasul lui la
Bistrita” spune directorul loan Pintea. ,,Am
asistat la un moment festiv emblematic pentru
Bistrita, cu multa lume si multi cititori. Ca sa
aducem biblioteca in starea de acum am muncit
enorm, pentru ca, desi cladirea era noua, salile
erau goale. De zeci de ani Biblioteca Judeteana
a fost un depozit in chirie. Tn sfarsit are o
cladire a ei. Daca nu era presedintele Radu
Moldovan si  vicepresedintele Alexandru
Pugna, aceasta cladire avea alte destinatii, fiind
extrem de ravnita. Faptul ca suntem cautati, ca
avem multi cititori, ca la manifestarile noastre
vin mereu chipuri noi, nu poate decat sa ne
bucure” declara loan Pintea, directorul
Bibliotecii Judetene George Cosbuc.

Cladirea de pe strada Alexandru
Odobescu a fost ridicata in 1884, prin proiectul
arhitectului Carl Schobll, fiind, pe rand,
resedinta  medicului  Cristof Reinl al
Garnizoanei, resedinta a printului Carol al
I1-lea, viitorul rege al Romaniei, sediul Bancii
Maghiare, iar din 1947, imobilul a fost sediul
Bancii Nationale a Romaniei.
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Lucian PERIA

Tucu Morosanu

Dilema poetului

(din Migcarea literara, nr. 2/2013)

Nesatul nicicand de drumuri
Ce-s Cu roua presarate,

Fugi de-orasele cu fumuri
Tn acest ev ancorate.

Te ridici dintre pahare
Si in toamna te-exilezi,
Insomnia Tti dispare

Si poet te si visezi.

Talismanu-nsingurarii

Ce te-a Tnsotit prin ani
N-a fost bun si publicarii,
Ca editorii cer bani.

Geaba stii tu prozodie
Si ai rima-n buzunar,
Ti-e un gand la poezie
Si un altul la Cotnar

Cand erai acolo mare
Magaziner la toate,

Peste pivnite si fiare

Vechi si toate-nmierasmate

Si-acum esti intr-o dilema,
Ce sa faci si ce sa scrii :

Sa te-ntorci acolo-n schema,
Sau raméi la poezii?

Sterian Vicol

Punct si virgula
(din Migcarea literara, nr. 2/2013)

Trebuie sa fii putin nebun ca sa mai crezi

ca in poezia de azi semnele de punctuatie
mai au o cat de cat semnificatie,

sau vreun rol acolo, sa vezi

de exemplu ca virgula sau punctul,

sau punctul si virgula, fac mai poezie poezia.
Aici e de fapt toata smecheria,

precum zicea domnisoara Cucuta, cruntul
adevar ca poetii de azi inca nu sunt vindecati
de pacatul necunoasterii punctuatiei.
Acestea fiind datele situatiei,

nu stiu de ce unii sunt profund indignati

si barfesc la Cafeneaua literara ,,Porto Franco”
si pe la colturi de strada si la ,,Casa
Roméneasca”

Ca nu mai vrea nimeni sa-i citeasca...

Ei, si?!

Simona-Grazia Parodii
Dima pur si simplu
Stapéan

(din Migcarea literara, nr. 2/2013)

Poet adevirat e

doar cine poate rezolva ecuatia
linistita a cuvintelor ce

aparent sunt antagonice.

Data fiind situatia

devalmasiei politice de acum,

Miscarea literarg ¢ 157|




providential ar fi ca

sa aiba si nigte parinti scriitori,
macar prozatori,

daca nu poeti.

Asemenea dresorilor de tigri, poetul
Tmblanzeste cuvintele

si, Tncetul cu Tncetul,

le devine chiar confesor.

1n viata sociala tintele

lui sunt sa devina

membru n toate organizatiile
ce-i pot oferi un viitor,
nelasandu-| pe strada,

0 umbra la ora fulgerului,

0 mult prea usoara prada
criticilor Hadesului!

Gheorghe Pop

Peregrin spre Dincolo
(din volumul Peregrin spre Dincolo,
ed. Eurotip, Baia Mare, 2012)

si m-am dus, m-am dus, m-am dus
de la Cicarlau in sus,

din parohie in parohie,

peregrin spre poezie —

si m-am dus, m-am dus, m-am dus
spre taram iubit nespus,

peregrin printre straini,

ntr-un capat de Seini,

de Lumina povestind

si de Crugul din colind -

si m-am dus, m-am dus, m-am dus
unde-alte ispite nu-s

decét scrisul si cititul

si umblatul cu stropitul —

acolo mi-am purtat pasii,

ierte-ma enoriasii!

Adela Naghiu

Céand dau de poezie

(din volumul Fiul risipitor si Limita de
discreyie, ed. TracusArte, Bucuresti, 2011)

cum freamata nuielusa fantanarilor cand dau

de apa, asa si eu,

cand dau de cuvinte ce au
rezonanta poetica, mereu
freamat si dau din picioare —
limita de discretie

ma obliga sa ma opresc aici din relatare,
dar nu prea dau de cuvinte
poetice azi si aceea selectie
naturala ca parodistii le-au
risipit si bagatelizat.

Sunt aproape muribunde si rare,
precum s-a intdmplat

si cu poetele fecioare

nu vreau la revolta sa instig,

nici doar asa sa arunc manusa,

dar Tmi vine sa ma despletesc si sa strig:
rupeti-i lui Perta nuielusal

Elena Stefoi

Tn zare pe calea ferati

(din volumul Raport de etapa, antologia Din
cele mai frumoase poeme din 2011, ed. Tracus
Arte, Bucuresti, 2012)

Ninge de o saptamana cum numai in Canada
ninge,
dar trenurile aici nu intarzie ca la noi niciodat’
fiindca a facut repetitii zilnice, canadianul
nvinge
n lupta cu zapada, mereu aliniat la start.
La ambasada la noi doar cativa nameti
imi aduc aminte de Falticenii mei
n iarna si i-am rugat pe baieti
sa-i lase acolo. Tn diplomatie ei,
vorba domnului Plesu, sunt folositori,
ne ajuta sa gandim la rece la toate.
Eu, ca ambasador, de multe ori
n preajma lor mi-am vazut problemele
rezolvate.
Ar mai fi cateva amanunte, dar acest raport
de etapa n-o sa le aminteasca.
Nu suntem rupti de lume, muncim, facem
sport
si luptam ca faima Romaniei sa creasca!
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CITITOR DE REVISTE

Caiete Silvane — 100.

_ Revista literara

( Zg_a_g . zalauana Caiete
e VANE| silvane a implinit
100 de editii.

Numarul pe mai al revistei reflecta acest fapt.
In editorialul sau, Daniel Sauca, redactor-sef,
mentioneaza: ,,Din februarie 2005 mai ales,
odata cu aparitia noii serii, ,,Caiete Silvane”
face parte din viata mea, devorator si eliberator
totodata. Sunt bucuros (si, vai, cat de putine
momente de bucurie avem...) ca am ajuns la
numarul 100, si nu oricum. Din ,mantaua”
revistei au iesit critici literari, destule carti
valoroase, unor scriitori le-am schimbat destinul
literar, am editat numeroase suplimente (cel mai
recent vizdnd un experiment etnologic la
Alunig). Si pentru ca revista conteaza, nume
mari ale literaturii romane actuale au venit in
Salaj pentru lecturi publice, acceptand, fara
retineri, si sa publice in coloanele ei. Editarea
publicatiei, din februarie 2012, sub egida
Uniunii  Scriitorilor din  Romaénia, confirma
drumul  nostru.” Tn  paginile  revistei,
evenimentul este salutat de Tiberiu Marc —
presedintele Consiliului Judetean Sailaj, Radu
Capilnasiu — primarul municipiului Zalau, Prof.
Dr. Octavian Lazar Cosma, membru
corespondent al Academiei Romane, Viorel
Muresan, Daniel Hoblea, lleana Petrean-Pausan,
Marin Pop, Marcel Lucaciu, Imelda Chinta,
Irina Petras, Stefan Jurca, Lucian Vasiliu,
Augustin Mocanu, Virgil Diaconu, Maria si
Grigore Croitoru, Olimpiu Nusfelean, Nicolae
Prelipceanu, Liviu loan Stoiciu, Septimiu
Turcas, Eugeniu Nistor, Florica Bud, Florica
Pop, Dennis Deletant, Cristian Fulger, loan F.
Pop, George Vulturescu, Irina Goanta, Victor
Munteanu, George Radeanu, Petru Galis, Traian
Stef, lon Pitoiu-Dragomir. Un  Index
bibliografic reitereaza sumarul celor 99 de
numere aparute in seria noua a revistei.
Kelemen Hunor semneaza un grupaj de versuri
in maghiara si romana. Olimpiu Nusfelean
publica eseul Sa furi raiul cu ajutorul
cuvintului. Sumarul este intregit de cronici
literare, reportaj, eseu, fotografii.
La cat mai multe editii, Caiete Silvane!

Nord Literar — 10 ani de aparitie.

Revista literara

baimareana Nord

\ i Nord Literar
Literar a facut 10 ani

de aparitie. Tn editorialul sau intitulat Dupd zece
ani, Gheorghe Glodeanu, director, marturiseste:
,»Am dorit sa devenim o revista axata pe talent si
pe prietenie. Si cred ca am reusit. Ce va urma,
vom vedea. Inceputul a fost facut si, dupa un
deceniu, putem spune ca revista Nord Literar a
facut istorie. Istorie literara. Este o poveste
frumoasa, una din puginele povesti frumoase pe
care le ofera lumea de azi. O lume ce s-a
nstrainat tot mai mult de actul de cultura. Nord
Literar s-a nascut din aspiratiile unor oameni
care iubesc sincer literatura si care au luat-o n
serios. Niste oameni care au visat si care
continua sa viseze. lar visele lor si ale
colaboratorilor lor vor duce povestea mai
departe Tn urmatorul deceniu.” Evenimentul este
salutat de Zamfir Cicveu — presedintele C.J.
Maramures, Pamfil Bercean - subprefect,
Catalin Chereches — primar, Irina Petras, Horia
Badescu, Elena Liliana Popescu, Mircea Petean.
Gheorghe Glodeanu cometeaza studiul lui
Cosmin Perta Introducere in fantasticul de
interpretare, vol. |, aparuta la Editura Tractus
Arte. Stefan Jurca realizeaza un dialog cu Saluc
Horvat, directorul executiv al revistei, care
recunoaste: ,,Din fericire pentru noi, oferta de
publicare este mai mult decit generoasa.
Propunerile vin din cele mai diferite zone ale
tarii, uneori si din strainatate, dovada ca Nord
Literar a devenit o revista cunoscuta si pretuita
de scriitori si de critica literara.” Revista publica
versuri semnate de Vasile Igna, loan Es. Pop,

Nicolae Scheianu, Corina Petrescu, Bianca
Molnar, Marian Barbu, proza de Radu
Ulmeranu. Augustin Cosmuta scrie despre

aparitia si manifestarea ,,ideii de revista” la Baia
Mare iar Gheorghe Péarja despre prezenta lui
Mario Vargas Llosa la Cluj-Napoca, scriitor
celebru pe care l-a intalnit la Facultatea de
Litere din orasul de pe Somes.

La multi ani, Nord Literar! (O. N.)
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Poesis, nr. 1-2-
3/2013. Numarul
triplu se deschide cu

POESIS

Emil Botta. Astazi putini redactori de reviste, de
emisiuni radio si TV Tsi mai amintesc de poetul
Emil Botta. Emil Botta este cel inscris foarte
clar, distinct in linia lirica interbelica Blaga-
Arghezi-Bacovia-Botta. Toti Tnsa pe Emil Botta
il evita, nu din oarecare ranchiuni si
circumstante, pur si simplu au uitat de poet.
Emil Botta este cel care a deschis si definit prin
versuri spiritul ludic in poezie, metafizica
lirismului  si jocul histrionic. Cé&nd un
comentator de poezie abordeaza creatia lui
Mihai Ursachi, ca prin minune, uita de
predecesorul sau, important, Emil Botta, cel
care i-a deschis ochii, Ursachi fiind urmat in
anii ’80 tare ndeaproape de Nichita Danilov.
Mai departe, revista Poesis 1l aniverseaza la 60
de ani pe poetul Daniel Corbu. Prozatorul
Alexandru Vlad semneaza proza scurta ca si
cum ar semna un editorial. A mai facut el din
astea. George Vulturescu scrie despre poezia lui
Aurel Pantea. Aurel Pantea, precum toti poetii
din Ardeal, din Transilvania, este prea putin
cunoscut. Pe aia din lasi si Bucuresti i cam
doare in cot de poezia lui. Probabil nu au vreme,
dupa cum am constatat ca nu au vreme nici
macar de ei. Sunt, dar nu arata ca ar exista. Ca
atare, G. V. stabileste despre poetul Aurel
Pantea un discurs ce instaureaza si instituie
inventarul tanaticului din poezia lui A. P. Din
scrisele lui G. V. cel mai mult mi-au placut
urmatoarele randuri: ,Aurel Pantea este un
artaudian al viziunilor entropice ale «sfarsitului
limbajelor», in imposibilitatea de a gandi un
«limbaj atroce» care sa exprime golul,
nimicul...” Si totusi, Tn paginile revistei dam
peste un eseu despre ,,alexandrinism si criza la
Emil Botta”. Sunt pomenite volume de Emil
Botta aparute Tnainte de ’89 si dupa. Semneaza
George Achim. Ca un facut insa, comentatorul
in textul sau nu-1 poate desparti pe poet de actor
si-0 trage pe arta domeniului evidentei, cu
Hteatralitatea poeziei lui Emil Botta”, definitie
care este o bazaconie numai in capul necititilor,
si-0 da Tnainte cu: efectele spectaculare, mastile
eului si stiinta gradarii si exteriorizarii emotiei si
sentimentului. De aici, nu e mult pentru ca
George Achim sa ajunga la o concluzie barbara
luatd dupa Mihail Sebastian: imaginea de
»lunatic” a lui Botta, de ins funambulic, ratacit
intr-o lume de transparente si de fum, fascinat
de mistere si de artificii, mistuit de fantasme si

de melancolii... Bine ca mai incolo G. A.
recunoaste: ,,despre relatia dintre poet si actor,
Botta vorbeste cu parcimonie si cu evidenta
stanjeneala”... Dar cu astea nu am facut nimic.
Emil Botta este un mare poet roman, de la care
si Nichita Stanescu, suit acum pe lauri, a invatat

— si sunt convins ca I-a cunoscut — foarte mult.

Jurnalul nagional, ianuarie-martie 2013.
Mircea Handoca a publicat de curand un frumos
si impresionant volum intitulat provocator
»Fost-a Eliade credincios?” (lasi, Editura
TipoMoldova — 2011), noteaza Mac Linscott
Ricketts. In alta parte, in articolul ,,Cunoastere
si comunicare”, Constantin Mihai mediteaza
ortodox in felul urmator: ,Exista sisteme de
gandire care graviteaza in jurul apodicticului,
problematicului, sisteme materiale cu un
caracter reflectoriu, adica punctate de o
constiinta teoretica. Ratiunea umana penduleaza
intre o gandire sistemica si un aspect pasiv al
sistemului reglat de o laturda autonoma a
mentalului si de o latura eteronoma a lucrurilor
interioare si exterioare. Singura modalitate care
asigura depasirea polaritatii subiect-obiect este
mistica cunoasterii fundata pe har. Jocul
spiritual care decurge din triada Har-chemare-
cautare este o certitudine ca si cunoasterea Tsi
are sediul in mistici. De aici deosebirea
fundamentala intre tipul antropologic autonom,
supus controlului  logic al conceptelor,
rationamentelor si tipul antropologic religios,
dominat de logica Adevarului Relevat, unic,
vehiculat de dogma crestina.” Ce ati inteles din
randurile reproduse? Marturisesc ca eu nu am
priceput nimic. Marturisesc ca nu 0 sa pricep
niciodatd cum cunoasterea si-ar putea avea
sediul Tn mistica. Titu Popescu, la rubrica sa,
scrie o cronica lunga la cartea lui loan Pintea,
Proximitagi si marturisiri (Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2012): ,Atingerea teologului de
conditia de carturar i imprima un fel de
blajinatate reflexiva, ceea ce se vede si din
fotografia autorului de pe ultima coperta, ca si
din reproducerea de pe prima, dupa Lectura
breviarului, seara, de Carl Spitzweg.”

Timpul nr. 3/2013.

Revista de cultura |/ TIMPUL'?

apare la lasi din bl

1990, la initiativa scriitorului Liviu Antonesei si
a altor confrati ieseni. Pentru ca revista Timpul
are Tn orasele din tara o distributie al carei traseu
Tmi este necunoscut — in chioscurile de ziare din

Bistrita a aparut doar Tn primii trei ani de la
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lansare — am sa semnalez cateva nume de
scriitori care semneaza articole, cronici de carte,
eseuri, opinii si voi alege un fragment de text
care mi se pare cel mai graitor din cele 24 de
pagini ale publicatiei. Am remarcat pe Horia
Patrascu, Mircea Gheorghe, Alexandru Petria
(cu poezie), Ovidiu Pecican, Gabriel Andreescu,
Dorin Tudoran, Emil Brumaru, Sorin Bocancea,
William Totok, si aparitia in librarii a antologiei
de poezie, Un taur in vitrina de piatra, de Liviu
Antonesei, editata de Adenium din lasi. Horia
Patrascu ia la macinat volumul Martei Petreu,
Un trecut deocheat sau Schimbarea la faja a
Romaniei (Editura Institutul Cultural Roman,
Bucuresti): Cu toate cg, fiind o cultura mare
(,,S0rtita unei meniri monumentale in lume”),
Rusia este diferité de Romania, intrarea sa
tardiva Tn istorie (abia in secolul al X1X-lea) o
face, exclusiv din acest punct de vedere,
similara situayiei in care se afla Romania. De la
felul in care ,,rusii au framantat pana la obsesie
problema destinului lor” pe toata intinderea
secolului al XIX-lea trebuie sa invefe romanii
daca vor ,,cu adevarat sa-si croiasca drum Tn
istorie”. Nu e nici intr-un caz vorba de
imprumutul unor forme exterioare specifice
acestei fari, ci doar de intensitatea trairii
problemei destinului propriu. Finalitatea nu
este transformarea Romaniei Tintr-o cultura
mare caci cultura mare este ,,mare” prin
natura ei, este destinata de la bun inceput sa fie
mare si deci o cultur@ mica nu poate deveni
mare. Rusia nu poate servi decat drept
catalizator al transfigurarii Romaniei ntr-o
cultura... intermediara, asa cum este Spania.
Privind la Rusia, Romania trebuie sag-si
propunag sa deving o Spanie a sud-estului
Europei. (V.R.)

Tn Dacia Literard,
nr. 5-6/2013, un
numar dens si

DACGIAE

LITERARA

echilibrat, Adrian
Dinu Rachieru
»sacrifica” 20 de pagini pentru a scrie,

documentat si convingator, ,,Despre «dualismul
eminescian»”, evocand personalitatea marelui
poet si gazetar. ,, Tratat anistoric, ridicat in ochii
posteritatii la rangul exemplaritatii, adevaratul
Eminescu a fost, deseori, «pierdut» sub crusta
aprecierilor «generaliste», fiind convocat ca
argument suprem 1in orice demonstratie si
desfigurat prin comentarii partizane, colorate
ideologic. Si daca in ipostaza lirica s-a dovedit a
fi «cel dintai fapt pozitiv al poeziei noastre»

(dupa aprecierile lovinesciene), tot criticul de la
Sburatorul amenda publicistica eminesciana
considerand-o o «eroare fatala»”, este de parere
criticul de la Timisoara. Tot despre Eminescu
mai opineaza lulian Marcel Ciubotaru, George
Bodea, Theodor Codreanu si Constantin
Cublesan.

Admirabile pagini semneaza scriitorul de
la Cémpulung Moldovenesc, lon Filipciuc,
rememorand secvente traite Tn compania
regretatului universitar iesean Dumitru Irimia,
conducatorul stiintific al lucrarii profesorului
lon Filipciuc pentru obtinerea gradului didactic
I, iar Alexandru Zub o evoca pe Zoe
Dumitrescu-Busulenga. Un grupaj consistent de
poeme semneaza Kiki Dimoula din Grecia
(prezentarea si traducerile de Andreas Rados si
Valeriu Mardare), iar proza este reprezentata de
Viorel Dianu. La chestionarul cu accente lirice
raspund de data aceasta Gellu Dorian, loan
Holban, Gheorghe Schwartz si Maria Pilchin
din Chisinau.

Ne-au mai retinut atentia semnaturile lui
Aurel Leon, Luca Prisecaru, Nicolae Scurtu,
George Popa, Stelian Dumistracel, Sterian
Vicol, Constantin Coroiu, Vlad Zgarciob,
Andrei Brezianu, Grigore llisei, Liviu Grasoiu,
Amalia Voicu, Adrian G. Romila, Luca Pitu,
Vasile lancu, loan Raducea, Florin Faifer, Liviu
Apetroaie, Vasilian Dobos, George Stanca, Olga
Rusu, Calin Ciobotari (interviu cu Liviu Rusu),
Sorina Balanescu, Constantin Ostap, Liviu
Timofte. O revista care apare in provincie, fara
a fi deloc provinciala.

Vatra, nr. 4-5/ 2013,
are un sumar atat de
bogat 1n subiecte
Hari”, incat iti vine
greu chiar si numai sa le amintesti pe toate. De
aceea vom trece Tn revista doar cele cinci
cronici literare semnate de Liana Cozea, Andrei
Moldovan, Andrei Zanca, Alex Goldis si Kocsis
Francisko.

Compromisuri dureroase se intituleaza
cronica Lianei Cozea, care pune sub lupa
volumul Anei Selejan intitulat ,,Glasul patriei —
un cimitir al elefantilor in comunism”, aparut n
2012, la Editura Vremea din Bucuresti. Cartea
dezviluie «realitatea paralela» pe care puterea
comunista a creat-o prin revista mai sus
amintita, publicatie ai carei cititori-tinta erau
emigrantii romani, dupa cum marturiseste Tnsasi
autoarea cronicii. Aparuta n 1955, Glasul
patriei Tsi Tncheie misiunea la 20 septembrie
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1972, din noiembrie al aceluiasi an urmand sa
apara ,,urmasa” ei, Tribuna Romaniei. Organ al
Comitetului roman pentru repatriere, revista a
reunit in paginile ei semnaturile unor prestigiosi
«intelectuali vulnerabili», Tn majoritate fosti
detinuti politici sau fosti emigranti, cativa
reabilitati [...], ei devenind argumentul suprem
al libertatii creatoare sau al prestigiului si
succesului comunist, dobandite fara ingradiri si
partiniri”.  Printre acestia, amintim: Tudor
Arghezi, George Calinescu, Serban Cioculescu,
Al O. Teodoreanu (Pastorel), Victor Eftimiu,
Cezar Petrescu, Virgil Candea, Radu Gyr, lon
Vinea, Nichifor Crainic, Constantin Noica si
altii.

Liana Cozea constata ,lipsa de graba a
Anei Selejan, meditatia si scrisul chibzuit,
spiritul de echitate si absenta oricaror exagerari
care ar putea trimite cu gandul la un «parti
pris»”. Ca sa conchida fara echivoc: ,,Cartea
aceasta este o meditatie asupra compromisurilor
dureroase pe are multi scriitori remarcabili au
fost constransi sa le faca: «Regimurile despotice
au obligat elitele autentice ale spiritului la
aceastd existentd dubld, dar nu le-au
ingenuncheat. In vizionarismul lor, stiau ca
partea ascunsa a creagiei isi va lua revansa fata
de partea vizibila, zornaitoare»”.

Cronica lui Andrei Moldovan, Jocul de-a
zeii, se refera la volumul ERG (Editura
Charmides, 2012) semnat de Dan Coman,
»prezenta aproape singulara n lirica noastra de
azi”. Dovedindu-se, si in aceasta analiza, riguros
in observatii si judecati, cu argumente
convingatoare, Andrei Moldovan afirma, printre
altele: ,,In piesa de teatru a lui Camus, ,,Jocul
de-a zeii” se termina tragic, intr-o lume care se
alieneaza. Tn volumul ERG nu putem vorbi
despre tragism, iar daca exista el se consuma in
subteranele adanci ale fiintei, fara a ngadui
semne de suprafata. Asta pentru ca Dan Coman
nu poate renunta deplin la sensibilitatea umana,
nu poate juca fara rezerve rolul olimpienilor”.

Pentru ca in final, cronicarul sia dea o
sentinta greu de contestat, in ceea ce-l priveste
pe poetul pus n discutie: ,,Acest din urma
volum de poeme fintareste convingerea ca Dan
Coman este o0 voce lirica aparte, de aceea risca
sa fie si una durabila”.

Andrei Zanca despre volumul Grota si
literele (Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2013):
»«Obsesia Nordului», ca drum al decantarii,
limpezirii i transparentei launtrice, ascunde un
paradox: textele lui George Vulturescu
constituie o ,opera aperta”, interpretabila
dinspre extrem de variate unghiuri. Dincolo de
ele nsa bardul Nordului urca-coborand si
coboara Tnaltandu-se pe filiera arhetipala, mitica
a marii poezii dintotdeauna”. Cronica lui Andrei
Zanca se intituleaza ,,Un bard al Nordului”.

Cea de a patra cronica, ,Tanara
manioasa”, este semnata de Alex Goldis, care
analizeaza ultima placheta de versuri a Angelei
Marinescu/Marcovici,  Intimitate,  (Editura
Charmides, Bistrita, 2013). Spune, printre altele,
cronicarul: "«Intimitate» e, Tn primul rand, o
reflectie despre «procesul intunecarii scrisului».
Peste tot n volum, Angela
Marinescu/Marcovici Tsi testeaza resursele, Tsi
pipaie organele poetice sa vada dacid si in ce
masura au ramas intacte, fTncearca sia se
reconecteze la sursa primara a inspiratiei. De
aici, simpatia fata de «chinezoaica Tnalta, din
lumea asiatica a poeziei», teama de sterilitate
dramatizata Tn invocarea ei tot mai insistenta,
incercarea de  elucidare a  secretului
«intensitatii» — si, peste toate, respectul infiorat
fata de «miscarile mele de poeta virgind»”.

In fine, Kocsis Francisko incheie seria
cronicarilor acestui numar de revista cu Un
mare iubitor de nuanse, pe numele sau Teodor
Borz, care face parte, dupa cum ne informeaza
cronicarul, din gruparea de poeti formata n
jurul revistei Vatra la mijlocul anilor 70. Este
pus in discutie volumul Colivii, aparut la
Editura Ardealul, Targu-Mures, 2011. E o
cronica ampla, minutioasa, aplicata. Din motive
lesne de Tinteles, citam doar finalul acesteia:
,unul dintre poetii remarcabili ai generatiei
optzeci, Teodor Borz este (..) un poet al
rafinamentelor, un giuvaier ale carui melancolii
sunt ridicate Tn parabola si tensionate uneori
pana la paradox”.

Sa mai adaugam ca tema acestui numar
este Biserica vs stat, la care colaboreaza: Florin
Poenaru, Vasile Ernu, Victoria Stoiciu, Costi
Rogozanu, lulia Popovici, Veronica Lazar, Alex
Cistelecan, Ana Bazac, Natalia Buier,
Theodor Adorno si Gabriel Catalan. (A. P.)
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CARTI SOSITE LA REDACTIE

Vasile Sebastian

adrian alui gheorghe

[oN Pop e
Nichita Stanescu contributii
spatiul sx rr?asrile. poeziei lo estetica Il;'l'lbfei

OPERA OMNIA
FROZA SCURTA CONTEMPORANA
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politica editoriala a publicatiilor §i nici pentru continutul materialelor publicate.”
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