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Adorarea scriitorilor

Mai pot fi scriitorii adorati? Tntrebarea poate ramine inocenta si
gratuitd. Ea se agatd de realitatea de azi ca nuca de perete. Adorarea
este gestul produs intr-un chenar divin. Lumea de azi se goleste de
divinitate. Versurile Tn care este adoratd femeia se umplu de clisee si
pretiozitati. Cit despre scriitor... Mai este el n centrul atentiei,
exprimind orgoliul creatiei, ca sa fie preamarit? Lumea pare ca si-a
ntors capul de la el. Oare sa fie chiar asa? Sau mai conteaza atitudinea
lumii?...

Adorarea este un gest neterminat.. In continui exprimare.
Tncearca sa raspunda, Tn ceea ce-i priveste pe oameni, iubirii divine
nemasurate. Nu poti pune o stricta masura intre gestul omului nevolnic
si instanta divina. In concret, o expresie a acestei relatii este data de
Adoratia magilor, tabloul neterminat al lui Da Vinci.

Scriitorul — sau artistul in genere — nu rezolva mai bine schema
relatiei sale cu lumea. Stapinit, azi mai mult ca oricind, de o viziune
mizerabilista asupra lumii, e mai putin preocupat sa urce Tn cerneala
scrisului sau grauntele de lumina din cea mai nefericita fiinta umana, ca
intr-o adoratie a omului. Daca el nu se intereseaza de om, atunci lumea
de ce s-ar interesa de el?

Problema prezentei scriitorului in lume — sau n ,,societate” — este
insa mai complexa. Scriitorul nu abandoneaza lumea, chiar daca
aceasta nu-lI mai ia in seama dupa cum ne obisnuise traditia. In lumea
de azi, scriitorul nu mai e adorat ca un... alt Eminescu sau chiar, mai
aproape de noi, Nichita Stanescu. Comportamentele ,,adoratorilor” s-au
schimbat, au devenit poate mai ncifrate, in ciuda relaxarii discursului
literar, poate mai confuze. Scriitorul descinde mereu in lumea care il
dezarmeaza. Armele lui pot fi nsa inepuizabile.

Intr-o viziune artisticd a lumii ce pare si cultive un eu
scriitoricesc, poate un eu poetic, mult diluat, demonetizat, exista si
scriitori care Tsi ranforseaza eul continuu, descind intr-un biografism
departe de a fi epidermic, ilustreaza un subiectivism contrapus unei
obiectivitati secatuite, rigide, cliseizate. Eul Tsi reformuleaza privirea.
Am putea ilustra 0 asemenea idee facind trimitere la Adorarea magilor
semnata de Botticelli. La marginea cadrului, ca la o0 margine de lume,
se insinueaza ,naratorul”. El lasa lumea sd-si vada de ale ei, cu
persoane _concrete intrate in figuri magice, si-si intoarce privirea spre...
privitor. Ti priveste in fata, am zice, pe cei vii. Octavian Paler 1l vedea,
pe pictor, ca avind un eu detestabil. lata cum il descria: ,,Fata e rotunda,
comuna, numai gura trista si ochii visatori ne ingaduie sa banuim o
sensibilitate feminind si o neliniste bine ascunsa, de om slab,
influentabil. Tl privim usor descumpamtl " Artistul — si prin el si
scriitorul — pare azi ca s-a lasat prada unei depersonallzarl sinucigase,
in timp ce asteapta un semn ,,din exterior” ca lumea exprimata de el e

reala si importanta. Nelinistea bine ascunsa
apartine Tnsa si artistului si lumii. Distinctia Editorial
a devenit cam neclard si tema, mai putin

pregnanta. Dar, daca 1l privim — ca virtuali

inspiratori sau cititori — usor descumpaniti, e pentru ca citim 1l ochii lui
descumpanirea. De unde vine aceasta descumpanire? De ce scriitorul se
lasa prada slabiciunii? Nu mai crede, el, Tn cinstirea ce i se cuvine? Nu
stie cultiva aceasta cinstire, cinstindu-si Tnaintasii, maestrii?

Nu sintem in stare se mai credem in certitudinea lui Leonardo da
Vinci, care, la apropierea mortii, se marturisea: ,,lo continuero” (,,Voi
dainui”)? A devenit Finitudinea atit de Tinfricosatoare? Cuvintul
(creator) ce raspunde la o asemenea ntrebare?

Olimpiu NUSFELEAN
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Durerea la punctul de incandescenta

Andrea HEDES

Daca existenta ar fi un simbure de tihng,
atunci revarsarea vietii peste acesta ar fi
Tmbratisare cotropitoare, foc si pulberi negre,
ar fi torentul de lava din fata caruia nu exista
scapare, nu exista mila, viata ca o explozie
vulcanica, in splendoarea-i apoca-
liptica, nemaidand ragaz raga-
zului, starea de dinainte de viata
fiind abia amintire, abia pa-
rere, cotropita cu totul de
tumultul neiertator al vietii
cea de toate zilele, fiinta ar fi
condamnata la captivitate in
corpul-inchisoare de cenusa
pietrificata, coborarea in
viata ar fi o coborare 1n
infern, nasterea, echivalenta
cu un Vezuviu vindicativ care
blocheaza (pentru vesnicie?)
fiinta in Pompeiul mortificat al
acestei lumi. Si ce viata ar mai fi
aceasta? Cind sa vina pe lume plinge
carnea umana de urit si de spaima/ plinge si
cere rasplata/ Si ca-n basmul acela smintit i
se fagaduieste orice. Asta nu este viafa mea,
afirma, apasat, ferm, decis, intrebator, rugator,
suspinat, printre lacrimi, printre dinti, cu
pumnii strénsi, cu aripile Tmpietrite fiecare
vers din cel mai re-

,»As Vrea s-0 cent volum de ver-

cotesc Tnspre alta | surial poetei clujene
Marta Petreu, o

biografie antologie a durerii

de a fi, aparut la Editura Polirom, lasi, 2014,
n Seria de autor Marta Petreu.

Marta Petreu nu propune in acest volum
o0 fresca in dulcele stil antic despre existenta
ca haos. Lirica Martei Petreu este durerea
ridicata pana la punctul de incandescenta care
permite arcuirea ei Tn poeme care au strave-
zimea ce lasa la vedere o inima palpitand
uneori, sangerand de cele mai multe ori,

fragilitatea curajoasa a emotiilor ce se sparg la
aruncarea cu pietre, numai pentru a se
reinventa, ntr-un mozaic perpetuu, cumin-
tenia lucrurilor rare, care spun, pur si simplu,
atat de simplu si atat de taios, ca sunt cele
ce sunt. Marta Petreu pune Tn scena o
tragedie greaca imbracata Tnsa in
tonuri moderne, n tonurile de
alb, negru si gri ale unei
monumentale pénze state-
ment: Asta nu este viafa mea
este 0 Guernica personala a
Martei Petreu. Tragedia de-
seneaza destinul unei Femei
si a celor doi frasi ai sai, a
caror durere banuita doar e
cantec de cor antic reliefand
durerea agonica a eroinei,
condamnata la acest destin care
fusese nefericit de Ursitoare si
blestemat de Mama. Vine ziua vine
raul de metal vine noaptea din miezul
zilei. Blestemele mamei au efectul unui
bombardament terifiant, neasteptat, nemeritat,
mutiland o existenta deja nefasta. Ochiul rau
al Fatum-ului, bivolul, unul mare ma opreste
la col si ma priveste tacut/ cineva mi s-a uitat
n priviri tot asa/ bland si crud ca soarta care
se-mplineste oricum. Oroarea durerii, a
sufletului sfartecat, neputinta de a se ridica si
de a se desprinde din umbra despicata a
Tatalui, de a scapa din aceasta nenorocire care
este viata, 0 existenta descompusa n bucati cu
de existente straine unele de celelalte, dar
toate respirand nefericirea si neavand alt
orizont decat catastrofa expulzarii din viata
aceasta 1n alta viata si in altda viata, la
nesfarsit: sint un nou-nascut sint un cadavru
la scaldatoare; Partida-i pierduta — sa jucam
mai departe. Si peste toate, peste tot,
pretutindeni sangele-fara culoare, erou de
tragedie si Marea, metafora a mortii care se
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naste din el, spre a carei leganare si murmur
tinde sufletul ca spre cantecul de leagan, ca
spre bratele mamei ce aduc somnul, Minia.
Uritul. Veninul. Marile verzi ale spaimei.

Aici, in acest spatiu plumbuit, Psalmii
sunt revolta iar cautarea lui Dumnezeu este
tortura, Tngerii numai ranjet. Rugile nu sunt
ale unui lov ci ele devin imprecatii ale unei
Eve care nu intelege izgonirea din Paradisul
Repaos. Marta Petreu scrie o Evanghelie a
renegarilor, a celor pentru care fagaduinta nu
se mai poate implini, caci Dumnezeu este
doar o alta himera, doar o alta subtila forma
de tortura.

Tine minte — imi spun — ¢ine minte:/ un
zeu se afla-n preajma daca exista o rana (...).
Tine minte — Tmi spun: unde exista o durere/
hopa si zeii. Fiindca pentru a continua sirul
supliciilor acestei existente tragice, damnate,
dragostea este 0 Fecioara de fier care stoarce,
incetul cu incetul, cu nesimtitoare migala,
ultimele farame de lumina, ultimele tresariri
de speranta. Femeia abandonatd scrie din
groapa comuna a femeilor abandonate, dar
cuvintele pe hartie nu vindeca nici prezentul
sl, ne spune poeta, nici viitorul dupa aceea nu
mai este nici un fel de durere nici intristare/
Tmi soptesc/ si clasez linistita hirtii pun fisele
in dosare asez cartile-n raft/ dupa aceea or sa
ving alte miini si 0 sa umble prin lucruri/ o sa
vina priviri ne-nvdrate cu atata hirtie scrisa
pe o singura parte/ si-0 s-0 puna pe foc. lar in
fata Barbatului Zeu chiar si blestemele suna a
disperata declaratie de dragoste: citesc Biblia
sa-nvat blesteme: eu am stil -/ sint neagral/
sint o zi tropicala naruita sub disperare (...).
Femeia, Tn poezia Martei Petreu iubeste total,
dincolo de abandon, umilire, sfasiere si
sordida singuratate: dragostea asta de una

singura/ ca Dumnezeu cerindu-si blind/
oricui/ iertare. Aceasta dragoste absoluta,
care indelung rabda, care toate le sufera,
toate le crede, toate le nadgjduieste, toate le
rabda, aceasta dra-
goste care nu cade g
niciodata, chiar da-
Cd, ne spune poeta,
doare ca la facerea
lumii. Tocmai
aceasta dragoste este
cea care ridica Fe-
meia nu la nivelul
Barbatului Zeu ci
mai sus, fiind o cale
de mantuire, de ras-
cumparare, de rega-
sire a unui Dumne-

marta
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Asta nu este viata mea

zeu dorit, cautat,
iubit dar in acelasi timp, ironizat, primit cu
repros, un sentiment ambivalent de iubire-ura:
Dumnezeu se intoarce la mine ca omida la
frunzal si este asa de tirziu/ si tu/ zeul viu/
Dumnezeul tatalui meu si al meu/ te intorci cu
fara la mine (..) O. Intoarcerea asta a
Dumnezeului celui viu catre omul sau facut de
el din pamant si scuipat.

Asta nu este viaza mea este cartea
despre om: despre omul prins n cele
omenesti/ ca intr-o rana. Este despre adevar si
cum poate el salva sau damna, ilumina sau
Tnnebuni, iar adevarul este un foc furat din cer
si turnat in poezie: Nimeni nu ne spune nimic.
Nimeni nu ne cinta la leagan, ce-o sa patim/
nimeni nu ne spune din vreme (...) nimeni nu
tradeaza secretul. Marta Petreu spune totul
despre cele nespuse, luminind marile bezne
din care/ e cladit cineva.

-
T

i
by
&

13"7 . 7_,-:-‘_1;_5;;j

Radu Hangan, Ochi
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Marta Petreu — Poeta si romanciera

Cristian VIERU

Lumea literelor are in personalitatea
Martei Petreu una dintre cele mai complexe
figuri contemporane, ale carei titluri au fost
permanent in vizorul criticii. Spirit profund,
autoarea ardeleana
este  una dintre
vocile active ale
culturii -~ romanesti
atat prin proza si
poezia de mare
valoare, cét si prin
coordonarea revistei
Apostrof, publicatie
de mare tinuta
intelectuala. Cele 8
volume de poezii
scrise pe parcursul a
mai bine de 25 de
ani, dar si titlurile de
eseuri filosofice,
(mult mai multe la numar, fapt explicabil
datorita formatiei profesionale a Martei Petreu
— profesor de filozofie la universitatea
clujeana) o consacra in ipostaza uneia dintre
cele mai reputate voci feminine ale culturii
noastre.

Studiul de fata va avea ca obiect o
scurta analiza a doua dintre volumele autoarei,
reprezentative pentru scriitura Domniei Sale.
Ne vom opri cronologic la primul dintre
acestea. Tn 2006, la 25 de ani de la debutul
liric, apare seria de poezii numita Scara lui
lacob. Tntalnim aici o lirica feminista greu de
confundat Tn intreg peisajul poeziei contem-
porane romanesti, o lirica la confluenta dintre
senzualitate si misticism. Este o poezie a unei
nelinisti interioare, a intrebarilor fara raspuns,
de cautare a punctului de Tintalnire cu
absolutul. Marele merit al liricii Martei Petreu
este ca fiecare titlu se constituie intr-un punct
de intalnire al unui veritabil mozaic cu o
multitudine de stari sufletesti. Arcul de triumf

=
o
i~
++
1)
(o]
o
P
H
o
=

Scara lui Iacob

/ [
CARTEA ROMANEASCA (7]

este sugestiv pentru demonstrarea acestei
capacitati scriitoricesti invocate mai sus:

»Perfecta imi este singuratatea

Intre negatii si afirmatii intre ba si da
trec

ca pe sub un arc de triumf

Eu Thsami Tmi sarbatoresc Oho! gloria
eu- amaraciunea

Intre doua respiratii

cutez si Tmi ridic glasul pana la
Dumnezeu

Da. Intru Tn golul ultim

Si intreb: in numele cui Domine in
numele cui

carnavalul

Tn pamant apa cer si foc mi s-au
fagaduit radacini
Tn pamant, apa cer si foc as fi vrut sa
rodesc
si n-a fost cu putinta
Amintirea paradisului
cand eu
sunt niciunde
Sangele lucrurilor cicatricile faptelor
imi bandajeaza carnea. Si totusi
eu sunt de niciunde
Printre Tntelesurile mici si domestice ale
vietilor altora
umblu
ca printr-o Tmparatie straina”

Am optat pentru transcrierea integrala a
textului deoarece acesta se constituie intr-un
simbol al fortei cu care autoarea fsi transforma
in versuri nebanuitele resurse scriitoricesti.
Este o poezie a singuratatii, a individului aflat
la confluenta negatiilor si a afirmatiilor, al
cautarii divinitatii, a senzatiei de gol. Poeta se
simte fara radacini intre  elementele
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primordiale ale lumii, avand rani deschise pe
care Tincearca sa le trateze cu ,sangele
lucrurilor”. Tntr-un alt text, elemente ale
cosmosului apar intr-o ipostaza noua, ca
martor al suferintei poetei:

,,O luna de metal batran se urca din
adancuri
la lumina sufletului (...)”

Aceeasi lung batréna de metal se va
instala Tn fiinta creatoarei Tintr-un mod
sfasietor, facandu-si simtita prezenta pana si
n pupile

Unele texte sunt construite pe o
dominanta stilistica. Spre exemplu poezia
Roata este o insiruire de comparatii de o
profunzime si frumusete inedita care
subliniaza legatura implacabila dintre spiritul
uman si elemente primordiale din natura:

»Sufletul meu incremenit e

ca un lac de piatra (...)

cum vor tasni

ca niste pastravi- curcubeu iluziile”

Talentul Martei Petreu de a descrie
senzatii prin raportare la elementele exterioare
este incontestabil:

»ma doare. Ca un barbat durerea ma tine
in gheare (...)
Nici groaza nu-mi pleaca — imi sta in
carne
si-mi Tndeasa pasla in creier”
(Ora patru)

Nu trebuie Tnsa ignorat titlul volumului.
Scara lui lacob este, de fapt, scara cereasca, a
mantuirii. Astfel, intregul act artistic poate fi
vazut ca o eliberare, ca un act de purificare
voita a poetei. Una dintre cele mai profunde
analize ale acestei carti I-a constituit articolul
lui Cezar Boghici aparut in revista Familia.
Literatul de la poalele Tampei este avantajat
n studiul sau de dubla specializare in care a
fost format (filolog si teolog) si isi permite
realizarea unei interpretari dintr-o perspectiva
incitanta. Astfel, profesorul brasovean obser-
va ca ,,arhetipul biblic al scarii lui lacob se

transforma 1n principiu de structurare a
imaginarului, in interiorul caruia totul e orien-
tat pe axa verticala: ,,Ea isi poarta moartea ei
pe picioare/ Si sta asa verticala” (Pamantul
acesta); ,,Cum sa ma inalt la cer cum sa ma
fnalt” (Roata); ,,Sunt numai o rana/ Si ca o
coloana ma sprijin pe mine” (Ca o coloana)”
Vom parasi spatiul liricii Martei Petreu
pentru a trasa, in linii mari, natura singurului
roman al autoarei, 0 scriere controversata care
a avut parte de o intreaga serie de receptari
dintre cele mai variate. Acasa pe Campia
Armaghedonului se g
constituie  intr-un
experiment  literar
modern, construit de
0 idee originala.
Tntr-o epoca in care
literatura aduce 1in
prim-plan lumea ci-
tadina cu toate pro-
vocarile ei, cartea
re-construieste spa-
tiul rural ardelenesc,
spatiu cunoscut
noua din texte apar-

marta
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Acasa, pe Cimpia
Armaghedonului

tindnd unor perioade
anterioare ale culturii noastre. Avem insa aici
0 cu totul alta perspectiva, cea subiectiva.
Astfel, vocea narativa va reconstitui istorii de
familie, fapte vazute din mai multe unghiuri,
marele merit al cartii datorandu-se capacitatii
autoarei de a crea o serie de voci care sa
povesteasca toate experientele de viata.
Astfel, personajul narator va deveni un bun
ascultator, lasand celelalte voci sa se desfa-
soare.

Romanul reprezinta un succes literar cu
atat mai mult cu cét autoarea nu a mai coche-
tat cu proza anterior. Talentul Martei Petreu
de a-si lasa personajele sa vorbeasca, de a le
reda particularitatile lingvistice ale zonei din
care provin confera textului o incontestabila
originalitate. Exista in text o abundentd de
amanunte descrise din viata acestor personaje
astfel Tncat putem afirma ca romanul se
constituie intr-o foarte fidela radiografie a
celor doua familii aduse in prim- planul
naratiunii: Sucutardean si Valean. Peste toate
aceste elemente domina insa una dintre cele
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mai controversate personaje feminine postbe-
lice. Avem construita in roman o imagine a
mamei care revine des in mintea naratoarei.
Este vorba de ,,0 femeie cu inima Tmpietrita”,
care ajunge sa dovedeascd, din cauza expe-
rientelor de viata, o atitudine plina de ura
pentru tot universul inconjurator. Mica (asa i
se adreseaza copiii) este marcata de cele traite
anterior, 0 bantuie imaginea rusilor in Transil-
vania, care dezbraca oameni pe strada, care
ocupa manastiri cu calugarite si care schilo-
desc copii. Este o figura feminina a carei ima-
ginatie este bantuita de ,,fantasme inspaiman-
tatoare”. lata o descriere a acesteia facuta de
catre naratoare: ,,Avea o limba de vipera in
asemenea furii si ne rezolva pe toti trei dintr-o
lovitura (...) pe Mica o apuca strigatul celor
mai neverosimile banuieli si ocari exact cand
trecea cineva pe ulita si nu avea cum sa n-o0
auda.” Pe alocuri cartea are un limbaj dur,
licentios, tocmai din dorinta de a descrie
comportamentul demonic al personajului.
Selectez un fragment n care cuvintele nu sunt
atat de grele dar care este concludent pentru

duritatea personajului: ,,Inviase blestemul urii
absolute si al scérnaviei totale la adresa
intregului univers — caci, ce poate fi mai
scarbavnic decét sa ti blestemi prima nascuta
sa fie pangarita incestuos, si ce poate fi mai
degradant la adresa barbatului tau legal decat
sa-1 blestemi sa pacatuiasca cu fiica lui, Tncal-
cand toate legile, si-ale oamenilor, si-ale lui
Dumnezeu care ne vegheaza in cer.”

Romanul devine cutremurator datorita
complexitatii acestui personaj care revine
obsesiv Tn mintea naratoarei. Astfel cartea se
constituie intr-o analiza a influentei pe care
toate intrigile unei familii numeroase a avut-o
asupra autoarei. Este romanul unei copilarii si
tinereti netraite Intr-un spatiu al basmului ci
intr-unul al blestemelor si barfelor, al evoca-
rilor unor momente istorice dureroase. Ace-
easi creatoare a demonstrat ca profunzimea
ideilor lirice poate fi dublata de capacitatea de
a crea viata printr-o serie de personaje ale unei
proze romanesti care, peste ani, va fi un punct
de reper n evolutia genului.

Tudor Francu, Mr. Gessler

6 # Migcarea literard]




Forta fictiunilor: Acasa, pe Cimpia Armaghedonului de
Marta Petreu

Dintre romanele pe care le-am citit Tn
ultimii ani, Acasa, pe Cimpia Armaghedo-
nului de Marta Petru (Polirom, 2011) mi-a
ramas in minte ca un text obsedant, cu
episoade care inca ma uimesc Ssau ma
indurereaza. Proza Martei Petreu e aspra,
uneori chiar violenta. Avand drept cadru
lumea taraneasca a secolului al XX-lea din
Campia Transilvaniei intr-o perioada de
transformari  succesive, unele dramatice,
romanul lasa insa istoria in plan secund. Prim-
planul e ocupat de doua personaje cu tempe-
rament strivitor si umori detestabile, Maria si
Augustin, fondatori ai unei familii a carei
intimitate e devastata de o tensiune perpetua,
gata mereu sa izbucneasca si sa se transforme
in ceartd. Pentru Tabita, fiica celor doi,
naratoarea romanului, conflictul dintre ,,Mica”
si ,,Ticu” are intensitatea unui razboi apoca-
liptic.

Daca o viata apropiata de natura 1i poate
aparea omului (post)modern ca o sursa de
echilibru si liniste prin definitie, romanul
Martei Petreu pare menit sa distruga o astfel
de iluzie. Desi face atitea gesturi cotidiene
datatoare de hrana si de viata, Maria — numele
se pronunta cu accentul pe prima silaba — este
intemnitatd Tn propria-i singuratate: ,,Intr-un
anumit fel, ea, de care era plina casa si curtea
sl care ne umplea viata cu starile ei, era
absenta” (p. 136). Se intampla ca teribila Mica
sa salute cu bucurie intoarcerea randunelelor
sau sa se induioseze in fata unui brotacel
(,,vocea ei era de o nesfirsita dulceata, pentru
care am iubit-o fierbinte”, p. 137). Frecven-
tarea semenilor sai devine insa, mai ales dupa
casatorie, un prilej constant de incrancenare.
Naratoarea explica mania aceasta continua ca
pe consecinta unei vieti in decalaj cu cea
dorita, ca pe o pierdere progresiva a iluziilor:
,» 1ot ce-a visat s-a transformat, zi dupa zi, in

Monica SALVAN

tandari si aschii” (p. 291). Renuntarea la
povestea de dragoste din tinerete si acceptarea
iubirii  lui  Augustin  Vilean marcheaza
inceputul unui conflict care va dura o viata
intreagd, mai intéi cu sotul ei, apoi cu copiii
pe care 1i au impreuna.

In lectura mea, romanul Martei Petreu
s-a aliat cu ipotezele scriitoarei si eseistei
Nancy Huston despre ,specia fabulatorie”
(eseul L’Espéce fabulatrice a fost publicat n
2008 la Actes Sud):
locuim in mai mare
masura n  limbaj
decat in lumea reala.
Locuim in lume pro-
gramati de povestile
in care credem, fie
ca acestea sunt tran-
smise din generatie
in generatie, fie ca
se prezinta drept
schimbarea menita
sa rastoarne totul
din temelii. Una din-
tre principalele surse
de conflict din familia Valean vine din
optiunea religioasa a tatalui: ,,Cand am deve-
nit deci si eu oarecum stiutoare de carte, Ticu,
plin de hotarire si de nadejdi, si-a spus ca
sosit-a vremea sa imi arate calea salvarii.
Avea motive serioase sa se grabeasca, Turnul
de priveghere anunta ca se apropie sfirsitul
celor sase mii de ani ai omului pe pamint.
Vine Nimicirea, vine sfirsitul timpului si al
lumii. (...) sfirsitul era aproape, intre 1970 si
1975, chiar in timpul vietii noastre” (p. 154).
Tnainte chiar de a o putea combate, copiii de-
vin prizonieri ai fictiunii pe care o legitimeaza
tatal si se organizeaza in consecinta: ,,Tocmai
pentru ca-l credeam, Tinu si cu mine ne-am
facut planul nostru de salvare: ne-am inteles
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ca atunci cind va incepe sfirsitul, noi o sa ne
facem o groapa adinca in temeteul de linga
casa si-0 sa ne omorim. Sia nu apucam
timpurile cind oamenii vor vroi sa moara, dar
moartea va fugi de ei” (p. 157).

Sa fie atractia irepresibila a naratoarei
pentru carti una dintre dovezile cautarii mai
mult sau mai putin constiente a unei armuri
psihice? Fragilizata de indiferenta adesea
ostila a mamei
dar si de propu-
nerile nimicitoare
ale tatalui, Tabita
Tsi cauta salvarea
in  povestile pe
care are libertatea
sa le descopere
singura: ,,Citeam oricit. Tmi alegeam cartile
dupa titlu, Castelul, de exemplu, apoi le
consumam ca pe o hrana obligatorie. Si daca
nu intelegeam nimic dintr-o carte, eu tot o
citeam pina la capat” (p. 132). Un teren pe
care reuseste uneori sa-si atraga mama,
suscitdind astfel rarele lor momente de

Monica Salvan este titulara
unui doctorat la Inalco, Paris, Si
membra a Asociatei traducatorilor
de literatura roména din Franta.
Participa la organizarea festivalului
LPrintemps  balkanique”  din
Normandia, Franta.

complicitate. O vreme, lectura cu voce tare a
»Medelenilor” lui lonel Teodoreanu le ajuta
sa uite rafuielile cotidiene.

Dupa cincisprezece ani petrecuti in
Franta, ma intreb sistematic cum este recep-
tata o opera de catre cititorul occidental, dar si
cat de dificila ar fi transpunerea textului
romanesc intr-o limba straina. Traducerea in
franceza a romanului Martei Petreu a aparut in
2014 la editura L’Age d’Homme. Imposibil sa
nu te gandesti ca aici indrazneala lingvistica a
autoarei n a folosi regionalisme din Transil-
vania e dublata de curajul traducatoarei
Florica Courriol. ,,Simt prezenta unei limbi
originale, a unei limbi de origine”, Tmi scrie o
prietena careia i-am oferit recent Notre
maison, dans la plaine de I’Armageddon ca pe
un titlu de neocolit. Povestit intr-o limba cu o
coloratura speciala, universul taranesc care se
tese episod dupa episod si din care razbate
vocea Tnvrajbita a Mariei are forta de a
hipnotiza cititorul si de a-l face sa se
cutremure la randul sau ,acasa, pe cimpia
Armaghedonului”.

Tudor Francu, Auoportret cu mulaje de ghips
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Caragiale dupa Marta

Publicata in 2003 la editura ,,Albatros”,
cu o a doua editie revazuta si adaugita dupa
aproape un deceniu la ,,Polirom”, in seria de
autor, Filosofia lui Caragiale are un titlu
inselator, Marta Petreu declardndu-se de la
inceput ,pe deplin constienta de zambetul
ironic pe care-l poate starni o carte cu un
asemenea titlu™.

In intentia autoarei, volumul este o
abordare a lui Caragiale ,,asa cum un istoric al
filosofiei antice trateaza epopeea lui
Ghilgames, opera lui Homer si Hesiod ori
fragmentele presocraticilor”. Marta Petreu a
extras atent din textele marelui scriitor roman
»toate referintele, formularile si teoretizarile
de factura filosofica”. A facut-o Tn special
pentru ca i s-a parut imposibil ca mintea cea
mai ,luminati pe care a avut-o vreodata
cultura romaneasca sa fi ramas straina de
filosofie”. Tnsa intentia ultima a cartii, intentie
pe care Marta Petreu 0 marturiseste de altfel, a
fost sa descopere ,,fundamentele ultime ale
gandirii lui Caragiale”, indiscutabila profun-
zime a unui scriitor care nu a obosit niciodata
sa se considere un liric autentic, cu tot ceea ce
implica aceasta.

Marta Petreu insista asupra optiunii
scriitorului pentru un anumit tip de filosofie,
cea de tip subiectiv, preferatul Ilui fiind,
printre altii, Nietzsche, fiindca aderenta scrii-
torului la filosofia acestuia tine de ,inclinatia
sa structurala” pentru filosofia de tip subi-
ectiv.

Pe de alta parte, ,.filosofia” lui Caragiale
inseamna, pana la un punct, ceea ce la un
Berdiaev era ,filosofia” lui Dostoievski, vizi-
unea despre lume a scriitorului, ,,oglindirea”
acestei viziuni n creatie, acea mirozerfanie
Dostoievskovo, cum este titlul cartii n
original.

Marta Petreu evidentiaza Tintr-adevar
ceea ce ar putea constitui filosofia autorului,
in partea cea mai intinsa a cartii, capitolul
Filosofia lui Caragiale. Autoarea are in

Mircea MOT

atentie ,,Ce este filosofia si ce Tnseamna a
filosofa”, scrie cu finete si cu subtilitatea-i
recunoscuta despre ,,Cunoastere si adevar,
estele”, ori despre ,,Suntem sau infinitul mic.
Despre strudel”, dupa cum se refera si la
filosofia socio-politica a marelui dramaturg si
prozator roman.

Autoarea raméane n primul rand, si aici,
scriitorul sensibil si autenticul eseist, amintind
cititorului frumusetile din Filosofii paralele,
in special admira-
bilul eseu despre
slanina Tn mentali-
tatea ardeleanului.
Marta Petreu nu
inregistreaza neutru
ideile filosofice ori
cartile de filosofie
citite de Caragiale
fiindca volumul are
in atentie relatia lui
Caragiale cu lumea
si, in acelasi timp,
cu lumea ideilor.
Pentru Marta Petreu,

<>
marta

PETREU

Filosofia lui Caragiale

Caragiale este iro-
nicul capabil sa se distanteze de realitate, atat
cat sa o perceapa in ceea ce are ea esential.
Caragiale este un spirit necrutator, care se
indoieste metodic de aparenta realitatii si de
jocul amagitor al ideilor, invaluindu-le n
ironie si amenintandu-le perfid substanta ca sa
le poata ,,digera” pe urma, la modul simbolic.
Din acest unghi, nu este deloc intamplatoare
prezenta in cartea Martei Petreu a unor
termeni ce transcriu convingator aceasta atitu-
dine caragialiana fata de real, devenit obiectul
ispitei sale gurmande, niciodata potolite.
Caragiale, scrie autoarea, ,savureaza ideile
filosofului preferat” (il ,.citea de doua, trei
ori”’) recomandand si altora ceea ce-i satis-
facea papilele (,pleca sa-I citeasca si lui
Anghel Demetriescu”). Ideile sunt ,traite” din
plin de Caragiale (care nu-si retine de altfel
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niciodata entuziasmul), Marta Petreu insista
chiar ca scriitorul este un fin ,,degustator”
(,mare degustator de oameni”, dar si ,de
situatii”), gata oricand ,,sa consume” orice
»delicatesa” pe care i-o ofera lumea sau
creatiile spirituale in general. Caragiale se lasa
n permanenta ,,alimentat” cu mare placere de
insusi Hasdeu, la a carui resedinta merge
fiindca, ,mare degustator de oameni si de
situatii, voia sa consume un vanat mare si rar,
o delicatesa de talia lui Hasdeu” (s.n.).

Mai mult sau mai putin subliniat, refe-
rindu-se la ,,vanatul mare” care este Hasdeu,
Marta Petreu Ti recunoaste marelui dramaturg
ipostaza vanatorului (de oameni, de situatii
sau de idei), cu arma ironiei in permanenta
indreptata spre real. Caragiale are spirit, este
atent la cele din jurul sau, in special la situatii
pe care le devoreaza péana la semnificatiile
cele mai profunde. El este lacom de ideile
care nu-i sunt contraindicate, pe care le poate
cu usurinta digera, convins ca el, gurmandul,
are acest drept. Caragiale nu ezita ,sa
consume” asadar lumea cazuta prada abilitatii
sale cinegetice. La castelul lui Hasdeu,
Caragiale ,,se pregateste sa consume ceva ce-i
produce ncantare ironica” (s.n.). El ramane in
fond un ,vanator” lucid, rational, diurn mai
ales, caruia noaptea si experientele macabre Ti
repugna, ceea ce-l si determina de altfel sa nu
intarzie peste noapte la castelul de Ila
Campina: ,,Cred ca scriitorul n-a ramas la
castel peste noapte deoarece, nevricos fiind, Ti
era frica. Nevricos si sugestionabil, cu o
sensibilitate ,,monstruoasa”, Caragiale stia ca
nu poate face fatd, o noapte intreaga, in
castelul spiritist. Ziua, protejat de lumina
soarelui de vara, da. Dar sa ramana noaptea
era peste puterile sale.”

Pentru un Caragiale care vaneaza lumea
si care 0 devoreaza pentru a 0 metamorfoza in
ultima instanta Tn opera proprie, ramane fara
indoiala emblematic comentariul, detasat si
ironic, la felul in care prietenul sau Gherea
taie pulpa de vitel la restaurantul de la
Ploiesti: ,,Pulpa de vitel reprezinta natura,
lucrul n sine; cutitul lui Gherea reprezinta
spiritul nostru.” La randul ei, ironia fina si
necrutatoare a lui Caragiale ,taie” in mod
simbolic realitatea, oferind un spectacol de o
rafinata eleganta. Dupa cum era de asteptat,
Marta Petreu Tsi incheie cartea cu subtile
consideratii asupra esteticii caragialiene, care

nu-l contrazice deloc pe ,,gurmandul” scriitor.
Emblematica pentru Caragiale si pentru
creatia sa ramane o afirmatie a marelui
scriitor, pe care opera nu o contrazice: ,,Vorba
nu e sa umpli lumea larga cu o opera, ci 0
opera stramta s-o umpli cu lumea.” De aceea,
geneza artei caragialiene se afla Tntr-adevar
intr-o necesara ,,iritare”, nh sensul provocarii/
sensibilizarii autorului de catre lume si de
catre lumea ideilor in acelasi timp. Genialul
vanator Caragiale asteapta asadar, la randul
sau, sa fie ademenit, iritat, sensibilizat, haituit
chiar de real, pentru ca toate acestea sa se
finalizeze la modul fericit 1n autentica
expresie artistica, expresie care nu le este
harazita insa tuturor iritatilor si sensibililor.

Cartea Martei Petreu schiteaza un
portret final al scriitorului, in oglinzi paralele,
in care accentul cade pe inteligenta cu totul
aparte a lui Caragiale. Gherea trebuie mentio-
nat Tn special, cel care a insistat de cate ori a
avut prilejul asupra deosebitei inteligente a lui
Caragiale, asociate semnificativ talentului
acestuia. ,,A fost cea mai luminata minte si cel
mai mare talent al Romaniei”, ii marturisea
criticul lui Korolenko, in 1912, la putina
vreme dupa decesul dramaturgului. Dupa
cum, pentru un Serban Cioculescu, calitatea
cea mai de seama a lui Caragiale este de
asemenea inteligenta. De altfel, Marta Petreu
insista ca opera lui Caragiale este Tn intregime
»iesita din inteligenta”, punct din care se con-
tureaza la modul convingator perspectivele
asupra ,.filosofiei” lui Caragiale, filosofie care
trebuie cautata in primul rand in relatia
spiritului cu lumea, un spirit care se identifica
in ultima instanta cu inteligenta iesita din
comun a marelui dramaturg. Este un spirit
»insetat” de realul in permanenta adulmecat,
vanat, devorat in ceea ce tine de efemeritatea
lui, Tnvaluit Tn ironie atat cat este necesar
pentru a-i reconsidera conditia si pentru a
umple cu el formele, avide ele insele de lume,
spre marea bucurie a Creatiei.

Filosofia lui Caragiale se fTnscrie n
seria unor carti cum ar fi cea a lui N.
Steinhardt despre secretul Scrisorii pierdute,
cartea lui Mircea lorgulescu despre lumea lui
Caragiale ori admirabilul volum Clanul
Caragiale al lui lon Vartic (fara sa uitam
perspectiva acestuia din Caragiale. Teme si
variagiuni), carti vii si incitante, o adevarata
sarbatoare a lecturii.
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Oamenii si cartile Martei Petreu

Biblioteci Tn aer liber: oameni, carti,
amintiri a Martei Petreu (Editura Polirom,
lasi, 2014) constituie Tn mod esential o foarte
frumoasa marturie a dragostei neingradite a
scriitoarei pentru carti. Si pentru oamenii care
le scriu. Detasandu-se cumva de pozitia
riguroasa a cercetatorului, autoarea se apropie
de lumea cartilor din perspectiva inocenta a
lectorului, a omului care ia o carte in mana si
se emotioneaza citind-o sau cunoaste bucuria
de a-i fi intalnit autorul. De altfel, ca o
paranteza, in finalul volumului putem sesiza
oroarea degradarii sau chiar absenta emotiei
Ccu care unii cronicari citesc (asta in cazul in
care le citesc...) cartile pe care le comenteaza:
»S1 cum nu mai au ei nici o emotie in fata
literaturii — ei sint expertii, ei sint specialistii,
el au stiinga, au concepte, au teoria literaturii
si asa mai departe !”(p. 320) Este, as spune
eu, si acesta un element semnificativ de care
trebuie sa tinem seama atunci cand deschidem
volumul: el reprezinta o Tncercare a scriitoarei
de a-si pastra nealterata emotia si apropierea,
cumva intima, de lumea aceasta minunata a
cartilor.

,Cind visez biblioteca mea asezata in
larba, sub cer, intr-un aer limpede si plin de
fagaduinti, ma trezesc voioasa ca muzica pe
care am auzit-o n vis si aproape ca astept sa
mi se Tntimple, din senin, «ceva frumos».” (p.
9) Asa debuteaza volumul. Cu un Cuvint
fnainte ce ne pune Tn garda Tn legatura cu
pozitia de lucru a autoarei. Utilizarea oniri-
cului Tn acest pasaj ne-o apropie pe scriitoare,
ilustrand in egala masura intimitatea acesteia
cu lumea ce urmeaza sa ne-o ilustreze, aceea a
bibliotecii, a cartii, in ultima instanta. Tn plus,
alaturdnd conceptului abstract (labirintic, Tn
unele cazuri) de biblioteca imaginea senina a
unui cdmp, a naturii asadar, autoarea ne ofera
0 posibila pista de lectura. Universul complex
al scriiturii este privit aici nu prin lentila

Vasile VIDICAN

riguroasa a cercetatoarei, ci din perspectiva
calduta a cititoarei (pur si simplu!) Marta
Petreu.

Volumul este compus din patru parti
inegale. Capitolul cel mai consistent ca numar
de pagini este cel dintai, Oameni si carti.
Putem constata de la bun inceput tendinta
autoarei de a ciuta
omul din 57
cartilor, de a sur- |
prinde imaginea |/ 1
scriitorilor  despre , ='
care vorbeste. Fie ca =
este vorba de eseuri
pe marginea unor
volume  lecturate,
sau portretele schi-
tate ale unor mari
oameni de litere,
scriitoarea cauta in
permanenta  chipul
celui care a scris,

spatele [tk

mMarta

PETREU

Biblioteci in aer liber

starile sale sufletesti, obiceiurile, metehnele
sale, chiar. Tn amplul eseu despre Agendele lui
Lovinescu, text cu care debuteaza capitolul,
autoarea insista pe larg asupra bolii criticului,
asupra notatiilor sale lapidare pe aceasta tema,
mai exact. Sunt note peste care, asa cum
mentioneaza scriitoarea Tnsasi, am fi tentati sa
trecem in graba, mai ales daca tinem seama de
faptul ca ele sunt criptice, aproape de nein-
teles in multe cazuri. lar insistenta cu care
eseista desluseste aceste randuri (munca
migaloasa si epuizanta) este o dovada n plus
a celor scrise mai sus, a cautarilor indreptate
cu reverenta inspre omul care sta in spatele
imaginii de scriitor.

In alte cazuri nsa, cautarea nu este
intreprinsa dinspre carti din care sa poata fi
extrase semnificatii Tn ceea ce priveste scri-
itorul. Capitolul abunda in crochiuri ale unor
mari scriitori, figuri importante in cercurile
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filologice clujene, dar nu numai. Nicolae
Balota, Mircea Zaciu, Nicolae Manolescu, lon
Pop, Alexandru Vona, lleana Mailancioiu,
Emil Cioran, Jeni Acterian, Norman Manea,
Matei Calinescu etc., sunt toti intre paginile
acestei carti, vii parca, mult mai apropiati
cititorului decat ar fi ntre copertele unui
volum de exegeza. Spun asta pentru ca ei sunt
priviti ca oameni ce au Scris carfi, iar nu ca
umbre ce stau cuminti in spatele unor volume
importante ce le poarta numele pe coperta.

Este remarcabila abilitatea cu care reu-
seste scriitoarea sa surprinda in cuvinte putine
trasaturile scriitorilor despre care vorbeste.
Transpare, in egala masura, din randurile
cartii o subtila tonalitate encomiastica. Fie ca
ne descrie oameni pe care i-a intalnit si care
i-au marcat in vreun fel existenta, fie ca
schiteaza liniile portretelor unor mari scriitori,
asa cum reies acestea din ceea ce au Scris
(Jurnale, memorii etc.), autoarea scrie in
permanenta intr-o nota admirativa. Oare se
putea altfel? Un exercitiu extrem de util
pentru oricare dintre noi, la urma urmei!

lar tonalitatea aceasta despre care
vorbeam nu se datoreaza vreunui exces de
vorbe menite sa laude cu orice pret, ci unei
seninatati funciare a exercitiului admirativ. Tn
fond, portretele scriitorilor nu sunt private de
partile mai putin bune ale acestora, de
defectele lor. Scriind despre Profesorul
Mircea Zaciu bunaoara, autoarea nu se sfieste
sa noteze: ,,Zaciu a fost un om foarte afectuos
care si-a ascuns, ca un englez, dragostea in
morocaneli. Avea limba ascutita si forfeca pe
orice cunoscut cu care ne Tincrucisam pe
strada, incepind de la imbracaminte — Doamne
fereste sa fii neglijent Tmbracat sau, la fel,
prea vizibil ferchezuit!, prea parfumat, prea...
Uneori era total nedrept cu cei care il iubeau
de fapt foarte tare si Tncercau sa-i faca toate
voile: era ca un indragostit care nu pricepe
decit cu mare greutate ca nu, nu l-ai tradat, ci
e pur si simplu un accident sau o neinte-
legere.” (pp. 52-53). Dar pasajul acesta nu va
diminua in vreun fel caracterul elogios al
textului. Dimpotriva, parca indicand micile
slabiciuni ale autorilor pe care ni-i descrie,
Marta Petreu ni-i apropie si mai mult,
oferindu-ne portretele unor oameni, iar nu ale

unor entitati supraumane ce au dat lumii
creatiile lor.

Tntalnim in Biblioteci Tn aer liber doua
toposuri esentiale de care se leaga in vreun fel
existenta si activitatea intelectuala a scri-
itoarei: Clujul si Parisul. Orasele apar in mod
frecvent in textele sale. Sunt locuri in care a
avut loc formarea intelectuala si marile
intalniri cu oamenii de cultura ce sunt descrisi
in paginile volumului. Echinoxul clujean de
pilda, este ,,0 poveste de viata”. Multe dintre
amintirile autoarei legate de intalnirile cu mari
scriitori debuteaza cu ,,L-am intalnit pe X la
Paris...”

Capitolul Il al volumului se numeste
simplu, Carri si contine comentariile scri-
itoarei pe marginea unor volume. Surprinzand
intr-o  maniera simpla, naturala esenta
volumelor despre care scrie, Marta Petreu
reuseste, gratie eruditiei si a lecturilor vaste,
sa rotunjeasca parerea cititorilor prin referinte
esentiale de cele mai multe ori in procesul de
receptare. Comentand, de pilda, romanul
autobiografic al Georgetei Horodinca, autoa-
rea semnaleaza in mod cét se poate de oportun
atmosfera tensionata din satul graniceresc,
asemanatoare aceleia din Degertul tatarilor
(Dino Buzzati). Apoi, ,Naratoarea acestui
neconventional roman de dragoste, care
aminteste, prin finetea detaliilor si structura
tramei, de Adela lui lbraileanu, nu ne spune
de ce s-au indragostit cei doi si mai ales de ce
s-a indragostit Filip de fetita in paltonas
verde.” (p. 252) Cu toate acestea, notatiile
autoarei sunt limpezi, lipsite de volute inutile
sau limbaj stufos, greu digerabil, aspect ce
indica rigoarea actului critic si naturaletea n
gandire.

Cel de-al treilea capitol, Teze netermi-
nate, contine fragmente, pasaje neincheiate,
franturi de texte pe marginea temelor celor
mai diverse. Descoperim aici buciti de text cu
aspect aforistic sau filosofic, notatii pe
marginea unor teme, descrieri, idei insuficient
dezvoltate pentru a primi forma unor eseuri,
fragmente de jurnal etc. ,,Cind iubim, ne
repovestim celuilalt reinventindu-ne, rescri-
indu-ne ca pe-un text maret, descoperindu-ne
mereu si mereu alte surse de suferinta si
bucurie, alte linii ale destinului, alte centre de
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energie. Ne Thnoim. Mai ceva ca orice pro-
gram de vindecare, Tnsanatosire, intinerire. Si
cu ce bucurie, cu ce pornire fericita o facem!”
(p. 299)

Volumul se incheie cu Addenda. Cum
pori scrie cronici literare fara sa citesti carrile
despre care scrii. Un pamflet, as spune eu,
scris ca reactie la acuzele care i-au fost aduse
autoarei Tn presa literara Tn urma publicarii
volumului Diavolul si ucenicul sau: Nae
lonescu si Mihail Sebastian. Tn ciuda tona-
litatii ironice cu care face un inventar al
calomniilor si acuzelor care i-au fost adresate,
scriitoarea nu ezita sa fie transanta acolo unde
este cazul: ,,La noi insa, cronicarul literar este
investit, prin structura literaturocentrica a
culturii noastre, cu puteri supranaturale de
omniscientd. Tn loc sa functioneze in cadrul
judecatilor de gust, cronicarul literar de la noi
este legitimat, in mod fraudulos, sa emita
judecati de eruditie, ajungind sa sanctioneze
cu adevarat sau fals lucrari care, in 90% dintre
cazuri, Ti depasesc competenta.” (p. 364).

Autoarea conchide cu un zambet amar: ,,(...)
ar fi mult mai bine sa nu mai scriu carti de
cercetare — ca tot nu mi le citeste nimeni, dar
multi mi le critica —, ci sa scriu direct propria
mea cronica la cartea de cercetare pe care as fi
vrut s-0 scriu si nu am scris-0.” (p. 365).
Concluzia Ti apartine, mentioneaza autoarea,
lui lon Muresan. Sigur, lectorul avizat va sti
sa recunoasca aici o tendinta Tnspre exagerare,
fireasca si de nteles, altfel.

Cartea Martei Petreu se citeste cu pla-
cerea (re)descoperirii bucuriei de a ne apropia
de carti. Tn ciuda simplitatii titlului (si a
volumului, de ce nu?), suntem ndreptatiti sa
ne pregatim, cunoscand vasta activitate lite-
rara a autoarei, orizontul de asteptare pentru o
lectura cel putin interesanta. lar asteptarile nu
ne sunt inselate. Scrise cu calmul redepanarii
unor amintiri, ardeleneste, as spune, textele
cuprinse in acest volum situat undeva intre
memorialistica, eseu, critica si istorie literara,
ne apropie literatura si scriitorii sai mai mult
decét ar face-o orice volum de exegeza.

leronim Morut, Franturi de ego
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Marta Petreu, despre bolile lui Cioran

Veronica STIR

Cartea Martei Petreu despre bolile lui
Emil Cioran — filosoful face parte dintr-o,
probabil, proiectata serie, referitoare la mai
multi  filosofi, investigatia fiind printre
putinele realizate si cunoscute in cultura
noastra. Despre bolile filosofilor. Cioran a
aparut sub semnatura scriitoarei si universi-
tarei clujene Marta Petreu in doua editii, la
editurile Apostrof din Cluj-Napoca si Polirom
lasi.

Stiut lucru, filosofia lui Emil Cioran nu
este una traditionala, o constructie cladita
operand cu categoriile lui Aristotel si struc-

| turile ontologiei, ci
este ,zidita” din
caramizile lirice ale
sufletului filoso-
fului. Este crezul lui
Cioran ca filosofia
izvoraste din trup,
din ritmul fiziologic
al organismului,
structura a lumii vii,
ce nu are gratia unei
intrupari a idealului
sub toate aspectele,
abaterile de la ,,stan-
dardul” de sanatate
numindu-se atat
curent, cat si specia-
lizat boli.

Omul ca ,masinarie” imperfecta, cu
defectiunile individuale, functioneaza, si in
opera filosofului Cioran, boala are un loc
privilegiat. Tn Caiete, Cioran nota in iunie
1966, ca ,Ar trebui sa existe o singura
biografie: a bolilor noastre”.

,Lunga cariera de bolnav a lui Cioran a
Tnceput foarte devreme, in adolescenta, poate
chiar in copilarie. De obicei, filosoful Tsi
datoreaza intrarea in teritoriile ,,mlastinoase”
ale bolii la 16-17 ani, cand a fost lovit de

»catastrofa” insomniei si de ,boli care ating
pe oameni numai la batranete”, intre altele de
reumatism. Boala, crede Cioran, si ne trans-
mite Marta Petreu, 1l initiaza pe bolnav ntr-o
lume noud, Tn acest sens, filosoful socoteste
intéia sa boala, despartirea de satul natal, si
plecarea la oras, la Sibiu, pe la varsta de zece
ani. Parasirea a echivalat cu pierderea
paradisului, a vietii fara griji, urmata spre 17
ani de accesul insomniilor necontrolate ce i-au
deschis poarta spre existenta constiintei conti-
nue, nefragmentata de somn. Autoarea citea-
za: ,somnul este egal cu speranta” si in
continuare, ,insomnia este egala cu dispe-
rarea.” Relevanta asertiunea ,,Suferinta este o
cale de separare, de disociere, este o forta
centrifugala ce te detaseaza din samburele
vietii”, in sensul unui rationament, totusi,
fortat; nu stim daca ,,samburele vietii” este
mediul de actiune al celor cu vitalitate si
aplicatie pentru viata sociala si istorie, Tnsa
statistic, boala fiind o dominant a lumii vii, s-
ar putea ca ,samburele vietii” sa fie chiar
spatiul maladiei.

Boala produce durere, iar durerea este
forma profunda a amprentei exterioare asupra
personalitatii, inclusive in registrele gandirii,
ale formularilor spirituale, filosofice. Daca
mecanismele unor boli sunt cunoscute, ,,raptul
mistic” al maladiei rezida in raspunsul la
intrebarea: de ce a fost ales cineva pentru a fi
bolnav?

Buna cunoscatoare a intregii opere a lui
Cioran, Marta Petreu subliniaza in Pe culmile
disperarii — o marturie mistica, una dintre
marile virtuti ale bolii, descoperite de filosof:
»otarile cu adevarat maladive ne leaga de
realitatile metafizice, pe care un om normal si
sanatos nu le poate intelege niciodata.”

Nici mai mult nici mai putin, filosoful
este convins ca prin durere se petrec ,,arderi si
purificari” — ,,Este ca si cum (...) s-ar deschide
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0 poarta Tnspre samburele interior al exis-
tentei, pe care I-am prinde in cea mai simpla

si mai esentiala viziune metafizica...” si mai
departe, spre ,extazul metafizic”, Cioran
manifestand  afinitati cu gandirea lui

Schopenhauer si Jung. Prin extaz sunt anulate
trasaturile individualitatii, naive oarecum, si
se ,plonjeaza” in ,miezul originarului”
fenomenul posedand o veritabila cromatica
proprie, iar ca procesualitate experientiala,
»betia de lumina” pare epura scarii ce duce la
Dumnezeu pe linia lui Dionisie Pseudo-
Areopagitul, Sfantul Augustin, Tauler etc., nu
urcand, ci coborand: ,,trebuie sa scobori toate
treptele unui iad launtric”, scria filosoful.

Boala, desprinde Marta Petreu din opera
lui Cioran, este nsotita in cazul sau de o stare
de gratie — ,eu ma consider un epileptic
frustrat”, scria in ,,Convorbiri...” socandu-i pe
admiratorii lui Dostoievski, epileptic veritabil,
si poate arhetipul creatorului bolnav, suferind
ingrozitor, dar practicant al unui gen de
mistica. Este mai putin cunoscut, pomenit,
extazul mistic al lui Cioran, de la Berlin, din
anul 1934, de o durata mica, ,,0 strafulgerare,
dar de o stralucire si intensitate abia supor-
tabile” din care se pare ca se nutreste buna
parte din aventura sa mistica, asemanatoare cu
ce a lui Meister Eckhart. Natural, bucuriei
iluminarii 11 urmeaza ,,durerea de dupa” a
filosofului, semnificand revenirea in real, cu
sentimentul ca Dumnezeu |-a dezamagit, refu-
zat, nefngaduindu-i un extaz prelungit.

Dupa staruinta cu care Cioran s-a ,,raz-
boit” cu Dumnezeu, s-ar spune ca era un

religios fara Dumnezeu, ceea ce logic este un
rationament subminat de faptul ca, in prin-
cipiu, negatia este precedata de presupusa
afirmatie, recunoastere a existentei subiectului
negat.

Marta Petreu identifica si alte aspecte
ale problematicii bolii Tn opera lui Cioran,
inventariind boli, descriind conditia de pacient
a filosofului, chiar postura de indrumator al
lui Relu Cioran privind afectiuni pentru care Ti
trimitea medicamente din Franta sau nume de
ceaiuri folositoare.

Servitutile umilintei pe care le presu-
pune boala sunt excedate de binefacerile com-
pensatorii vazute dintr-o perspectiva supe-
rioara. Boala Alzheimer, care a mutilat inte-
lectul filosofului batran, raméne un rest al
conditiei fiziologice, in vreme ce opera lui
Cioran marturiseste despre usa deschisa de
maladie, spre spiritual, ca peren uman.

Boala suprema, receptacolul tuturor bo-
lilor este moartea; moartea, deopotriva boala
absoluta si initierea definitiva in alta lume. Se
poate spune, urmandu-l pe Cioran, excelent
»tradus” de Marta Petreu, ca boala aduce
fiintei umane un extrem inconfort si Tn acelasi
timp gloria absoluta pe care trebuie sa stie sa
0 descopere.

Ar fi interesant de cercetat relatia dintre
boli si tipurile de gandire ale filosofilor,
realizarea unei corespondente biunivoce intre
cele doua multimi si nu ne indoim ca, Marta
Petreu, autoarea cartii de relativ pionierat la
noi, ar putea avea in vedere un asemenea,
viitor ,,demers”.

Tudor Francu, Mephisto
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Fotografie de Letitia llea

Scriitor si profesor

— Draga Marta Petreu, cind ai inceput sa
scrii si ce poate Tnsemna alegerea literaturii
pentru un copil plecat la gscoli dintr-un sat
oarecare? Un sat pe care nu-I prea revezi intr-o
imagine idilica. E mai multa jale fntr-o
asemenea imagine. Dar... din jale se intrupeaza
Electral...

—Vai, cind ti-am citit intrebarea, am avut
0 mica reactie de stupoare: cum adica un sat
oarecare? Pe urma am izbucnit in ris... Da,
Jucul meu de Jos e un sat. Unul printre multe
altele din Transilvania asta minunata. Nu un sat
idilic, asemenea sat exista numai Iinga
Versailles, Micul Trianon al reginei Maria
Antoaneta. Si, sigur, nu mi-l amintesc si nu-I
vad idilic. Si nici nu vreau sa-I pudrez cu
pulberea roz-aurie a unor calitati pe care nu le-a
avut, dimpotriva, vreau sa-l1 descriu asa cum a
fost si cum este — si sa-1 salvez in felul asta.
Numai in felul asta 1l pot salva. Ma si intreb,
pentru ca ai folosit cuvintul jale, daca nu e mai
multa jale acuma decit pe vremea copilariei
mele... Acum e un sat de oameni Vvirstnici, mai
saraci decit pe vremea socialismului, si asta mi
se pare scandalos. Am mai spus si repet cu
incapatinare: noi avem inteligentd si pamint,
inteligenta ne pleaca afara, pamintul 7l lasam
nelucrat... si mincam frunze de patrunjel din
Turcia, malai din Ungaria, capsuni din Spania si
asa mai departe. Politicile economice romanesti,
adica ceea ce ar trebui sa fie produsul plin de
responsabilitate pentru prezent si viitor al clasei

Marta PETREU

,Scrisul, ca orice creatie, este

locul singuratatii”

diriguitoare, au pierdut din vedere si inteli-
ghentia tinara, si pamintul.

M-am Tindepartat de Tintrebarea ta: am
inceput sa scriu cind eram 1in ciclul Tntii.
Invatatoarea mea, Maria Runcu, o femeie
frumoasa si calda, pe care o iubesc, fie-i tarina
usoara, ea, apoi profesorii din ciclul doi, sint de
vina pentru ca am scris si scriu.

Da, am avut, la Jucu, profesori foarte
buni. Erau frumosi si tineri, predau bine, iar eu
sint produsul lor. Ei mi-au dat startul intelectual.
Au urmat alti profesori, la Medias si la Cluj,
unde am facut liceul, iar lor trebuie de asemenea
sa le multumesc pentru pofta mea de a citi, de-a
face scoala, de-a scrie.

— Avind in fata paleta preocuparilor tale
— poet, prozator, eseist, filosof, editor, profesor
la una dintre cele mai importante universitdri
din rara —, imi este foarte greu sa-mi formulez
intrebarile, deoarece acestea tind sa se lanseze
in direcrii diferite. Ce idee, ce filosofie sau ce
crez (literar) te duce in aceste directii de
activitate si in acelasi timp ce le da coerenza?

— Eu vad lucrurile mai simplu, sint scriitor
si profesor. Scriu cu pofta, cu o pofta aproape la
fel de mare ca aceea cu care citesc. Pentru ca am
fost si sint profesor, mi-am pregatit cursurile,
predau in principal Istoria filosofiei romanesti.
lar asta m-a obligat sa citesc nu numai cartile
filosofilor roméni, nu numai filosofie univer-
sala, ca sa vad cam de unde Tsi iau filosofii
ideile si cum se situeaza ei in climatul
intelectual european al epocii lor, ci si carti de
istorie, politologie, sociologie, mistica, teoria
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stiintei si asa mai departe. Sint curioasa de felul
meu, citesc tot felul de chestii, de la carti de
filosofie universala si romaneasca la carti de
astrofizica sau de etologie. Si poezie, si proza, si
istorie literara, monografii etc. Dupa ce scriu 0
carte bazata pe documentare stricta, e Tinsa
musai ca 0 vreme sa ma las in voia literaturii.

,,Cultura universala ar avea nevoie de un
spirit enciclopedic, si inca de unul foarte
dotat metafizic.”

— Mai poate si mai are nevoie cultura de
azi sa aspire la prezenfa unor spirite
enciclopedice, care sa cuprinda domenii mai
largi de preocupari, Tn sensul asigurarii unei
coerense a universului sau ne mulqumim sa ne
asezam comod intr-o situagie explosiva
continuu, care duce la o ,,atomizare generala,
in care marile repere se sterg?

— O, acum ar avea nevoie cultura, cultura
universala, de un spirit enciclopedic, si nca de
unul foarte dotat metafizic. Stiintele particulare
au explodat, exista o cantitate uriasa de
informatii si de teorii aruncate pe piata ideilor,
si-ar fi nevoie de un spirit unificator. De cineva
care sa faca sinteza. Cu siguranta, universul,
universul ca atare, este coerent — numai teoriile
noastre despre el nu au atins (inca? nu stiu...)
coerenta. Dar nu stiu cine si cum ar trebui sa fie
acela care ar putea cuprinde uriasa masa de
cunostinte Tntr-o viziune unitara. Tn astrofizica
se lucreaza, de mai multa vreme, la o teorie
unificata si unitard despre univers. Tn restul
stiintelor si disciplinelor, nu stiu. Cred ca la un
moment dat stiintele despre om si societate vor
fi reelaborate, regindite, reintemeiate, sau ce
cuvint sa folosesc?, pe realitatea biologica,
naturala, a omului; pentru ca in momentul de
fata Tn aceste stiinte se opereaza cu un model al
omului prea ideologizat, prea rationalist, prea
putin ,natural”. Tn comentariile literare, de
asemenea, se opereaza cu un model uman prea
abstract, ca si cum opera literara ar fi produsul
pur al vointei si al ratiunii. Si-al unei stiinte bine
Tnsusite de a face literatura. Or, nu este.

— Ce si cine T7i ofera temele? Intrebarea
poate fi aproape retorica. Cartile — se spune -
se scriu din carti. Dar, in cazul tau — ca si,
probabil, al altor scriitori Tmparzizsi  intre
ficriune si cercetare stiingifica — sursele de

inspiragie se impart intre viara zisa reala si
realitatea cartilor...

— Sa spun drept, cu cit cercetezi mai mult
0 tema, o problema, un autor, o carte, cu cit
raspunzi la mai multe intrebari pe tema ta de
cercetare, cu atita
apar alte ntrebari,
alte usi inchise, pe
care ai vrea sa le
deschizi, sa afli:
de unde? de ce?
cum? Nu glumesc
cind recunosc fap-
tul ca, si daca as | MaArfa
mai avea vreo 200 P€TR€U
de ani de tré‘lt’ la Librdria Book Corner
ceea ce din feri-
cire nu este cazul, | e i

. Asta nu este viata mea v

tot n-as termina de putiom 2010
scris  studiile, i ot e
eventual

Intllmle cu..

cartile, M Cubus
prin care sa ras-
pund la toate intrebarile si problemele pe care le
am in minte. Am o gramada de idei de teme de
cercetare. Am 1insa si serioase probleme de
vedere, asa ca nu stiu ce voi mai putea face si
Cit.

1n ce priveste literatura propriu-zisa, acolo
lucrurile sint mai simple: viata insasi imi da
destule ,,surse de inspiratie”. Nu trebuie sa caut
nimic, vin ele la mine, ca la oricine altcineva,
presupun.

— Mircea Petean a asezat spayiul din care
te-ai ridicat in sintagma ,,Jucu nobil”, tu ai
transformat acest spasiu  in ,,Cimpia
Armaghedonului”. Tn ce relasie se pot aseza
aceste doua, sa zic, topos-uri?

—Ar trebui sa raspund cu un citat:
»,Lumea este reprezentarea mea”, in sensul de
lumea este reprezentarea fiecaruia, bineinteles.

Ca sa nu mai vorbim despre faptul ca
Mircea Petean descrie Jucul lui, numit oficial
»de Mijloc”, de localnici ,,Nemnis”, iar eu un
sat pe care l-am numit Cutca... Oricum, eu
m-am nascut si am crescut n Jucul numit ,,de
Jos”, pentru ca desi este asezat pe platou, la
Tnaltime, daca ne luam dupa directia de curgere
a apei, a Somesului, e mai jos pe firul apei decit
Jucul numit ,,de Sus”...

Asa ca relatia este de ,reprezentare”, in
sensul schopenhauerian al cuvintului. Or, se stie
ca pina si gemenii univitelini care au crescut in
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conditii diferite de viata evolueaza diferit,
daramite doi oameni din doua Jucuri aflate unul
in lunca, altul pe platou! lar apocalipsele, in
sensul originar al termenului, se pare ca se
intimpla Tntotdeauna la oarecare inaltime, zic
eu, si ti zimbesc persuasiv...

,» 10ti acesti autori fac parte din trecutul
nostru, istoric si/sau cultural, deci toti trebuie
cercetati in mod onest, fara nici o restrictie si

fara nici o pseudopudoare.”

— Unele dintre cartile tale — sa le zicem de
cercetare — au provocat cutremure n lumea
culturala, in presa literara. Dar nici literatura
beletristica nu paraseste tendinza. Poemele tale
sint socante, romanul de asemenea. De unde vin
aceste aspecte tectonice? Pentru ca nu e vorba
de o cautare gratuita a socului, care sa
stirneasca simpla ,,atractivitate a unei carfi,
cum se mai intimpla in lumea editoriala...

—1Tn cartile de cercetare asupra culturii
romanesti am scris ceea ce am descoperit n
documente (carti, presa, acte etc.), documente
pe care le-am citat de altfel abundent in studiile
mele. Mi-am scris poemele ascultind vocea
interioara care mi le-a dictat. lar cu proza a fost
aproape la fel.

—Ce ne mai spun azi, dincolo de opera
lor, figuri sau personalitasi culturale precum
Nae lonescu, Mihail Sebastian, Mircea Eliade,
Emil Cioran, Constantin Noica, I. D. Sarbu?

— Cred ca fiecare ne spune altceva, si in
functie de epoca istorica precisa despre care
vorbim. Unul e Nae lonescu din anul 1930, sa
zicem, cind ajunge sfetnic al regelui, altul e
acelasi Nae lonescu din 1939, cind are n proiect
un stat totalitar romanesc, de altfel dupa
modelul acelora din Europa de Vest, si pledeaza
pentru o alianta intre regele Carol al Il-lea si
legionari. Si asa mai departe. Eu, spre norocul
meu, am facut la facultate si istorie. lar in
masura n care filosofia m-a Tnvatat sa caut
»esente” atemporale si adevaruri eterne, sa
extrag concepte din real si sa le decupez cit mai
precis, istoria m-a invatat ca nu exista adevaruri
eterne si atemporale, ca tot ce se intimpla n
spatiul socio-uman este marcat de timp, de aerul
epocii, de jocul fortelor istorice si, apoi, de
biografie. Personalitatile pe care le-ai pomenit
nu ne spun nimic dincolo de opera lor, daca n-ar
fi operele lor nu ne-ar interesa deloc, dar deloc.

lar opera lor e marcata de timpul istoric. Toti
acesti autori fac parte din trecutul nostru, istoric
si/sau cultural, deci toti trebuie cercetati Tn mod
onest, fara nici o restrictie si fara nici o
pseudopudoare.

—Ai cercetat extremismul interbelic
produs intr-o societate pretins democratica si
nu ai fost prea incintata de ceea ce ai aflat.
Erorile noastre postdecembriste le pui, macar
in parte, In seama unor erori din perioada
interbelica. Constatind unele progrese fnre-
gistate in direcsia manifestarii democrayiei, te
intreb totusi cind vom invara si vom reusi, noi,
romanii, sa traim eminamente democratic?
Spun asta gindindu-ma si la faptul ca, adesea,
concetarenii nostri merg la vot motivari de o
punga de plastic, o bricheta sau un pix primite
gratuit in perioada electorala...

—Da, m-am ocupat de cele doua totali-
tarisme nascute in Europa Tn trena revolutiei
rusesti si a Primului Razboi Mondial, adica si de
ceea ce se numeste, generic, fascism, si de
comunism, de acesta din urma mai putin, dar m-
am ocupat. Sigur, eu aleg democratia.

Am avut un profesor de istorie pe care I-
am iubit mult, Pompiliu Teodor. El ne spunea la
curs ca democratia se Tnvatd prin exercitiu
indelungat de citeva decenii. 1l cred si acum.
Noua ne-ar trebui o lunga perioada de pace, fara
evenimente istorice mari in zona, o perioada in
care sa ne decantam, sa ne limpezim, sa ajun-
gem o societate asezata (asta visa si Caragiale...)
si sa ajungem la reflexele democratiei, adica sa
stim ca avem drepturi, pe care sa ni le si
folosim, ca avem obligatii, pe care de asemenea
sa ni le Indeplinim, si ca, de asemenea, si ceilalti
au drepturi, deci sa-i lasam si pe ei sa si le
foloseasca...

,Cind iubim, chiar daca nu vrem sa iubim,
tot iubim, iubirea ne tine in ghearele ei.”

—Traim intr-o lume ce are nevoie de
multé iubire, aproape de o iubire necondi-
fionata. Nu o gasim intotdeauna, dar, tacit, o
cautam. Poate practicarea credinzei religioase
ne valideaza asemenea jinduiri. Spun acestea si
ma gindesc la Mihail Sebastin, figura culturala
atit de bine cunoscuta de tine. Ce I-a facut oare
pe Mihail Sebastian sa se lase purtat de o
asemenea iubire?
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—Hm! Nae lonescu era o figura fasci-
nanta, la Cuvintul erau multe avantaje, inclusiv
pentru un tinar scriitor roman, evreu de origine.
Apoi, Nae lonescu era un om care stirnea iubire,
in plus, chiar avea de ce sa fie iubit, pentru ca Tsi
ajuta oamenii din preajma, intervenea pentru ei,
le obtinea burse, le facea mici sau mari servicii,
adesea 1i trata ca egali etc. Mai e si perso-
nalitatea lui Sebastian Tnsusi, care era foarte
tinar cind s-a lasat cucerit de Nae lonescu. Toate
aceste lucruri, si altele, pe care le-am pomenit in
cartea pe care am scris-o, fac parte dintr-un
context explicativ. S-ar mai putea adauga
orientarea sexuala a lui Sebastian, despre care
colegi de-ai lui de generatie au colportat fel de
fel de zvonuri, cum ca ar fi fost un homosexual
cunoscut, care si-a ascuns pasiunea pentru
barbati afisindu-se cu femei batatoare la ochi, cu
actrite etc. Pe tema asta nu m-am dus prea
departe, pur si simplu nu m-a interesat, nu-mi
era absolut necesara in economia cartii. lar in
final, la tot ce-am pomenit mai sus se mai
adauga ceva, poate mai important ca toate:
iubirea este un sentiment arational sau irational,
cum vrei tu sa-I numim, un sentiment pe care nu
degeaba grecii 1l puneau pe seama interventiei
unui zeu, o zeita, in fapt. Cind iubim, iubim si
gata. Cind iubim, chiar daca nu vrem sa iubim,
tot iubim, iubirea ne tine Tn ghearele ei. lar
Sebastian, ce sa-i facem, l-a iubit pe Nae
lonescu, la Tnceput chiar cu mare daruire.

—Mai are cultura/literatura actual@ mo-
dele de personalitasi incarcate de magnetism,
cum am intilnit in perioada interbelica, cum au
fost, poate, in epoca lor, G. Calinescu, Marin
Preda, Nichita Stanescu?...

—1n principiu, da, pentru ca omul, mai
ales la tinerete, este o fiinta imitatoare. Dupa o
virsta, dupa o anume experienta intelectuala si
de viata, dupa o anumita maturizare deci, fiecare
incepe sa se descurce si singur. Scrisul, ca orice
creatie, este locul singuratatii. Marile perso-
nalitati formative sint formative numai pentru
autorii tineri si indiferente sau de-a dreptul
insuportabile pentru celelalte mari personalitati
contemporane. Asta nu tine de bunele maniere,
nici de morald, ci de structura naturala a
omului, de instinclul de teritorialitate pe care
fiecare 1l are si care ne este innascut.

Sincer, nu stiu daca cei numiti de tine
erau asemenea personalitati, tu Tnsuti spui de
altfel ca ,,poate” erau... Blaga era, asa stiu eu din

multe surse. Lovinescu, care a avut o nesfirsita
rabdare cu cohortele de literati de toate marimile
si din toate generatiile, a fost de asemenea o
personalitate formatoare, cred ca nu ,magne-
tica”, ci formatoare. (lar Cercul literar, care a
fost produsul Universitatii din Cluj, a preluat
stafeta de la amindoi, si de la Blaga, si de la
Lovinescu...)

Eu am cunoscut oameni din lumea culturii
cu o mare forta personala de atractie, sa dau
numai numele citorva prieteni care au trecut
Dincolo: Constantin Tacou, care era editor la
Paris, Alexandru
Vona, Vlad Mu-
gur, pe care l-am
cunoscut putin si-l
iubesc si acum.
Zaciu, de ase-
menea, desi afisa
o tifnosenie rara,
era, psihologic
vorbind, o perso-
nalitate cu mare
forta de atractie si
a format in jurul
lui o scoala de

filologi si de edi- Andrei Serban langa afisul din
torl.  Apol, am Copou, lasi. (Foto: Dana Dima)
cunoscut  citeva

personalitati incarcate de un magnetism benefic,
ca sa 1ti respect termenii, Tn lumea medicilor.

— Traiesti intre tineri, ai asupra lor si
viziunea scriitorului si a profesorului. Mai sint
tinerii de azi — cei care vin spre universitate sau
studiaza aici, cei care parasesc amfiteatrele, cei
care intra sau ar trebui sa intre in librarii —
avizi de culturag, de literatura? Mai conteaza
acestea in formarea lor, in viasa lor, agsa cum au
contat pentru generayiile anterioare?

— Hm. Tinerii cei mai inteligenti pe care i-
am intilnit in viata mea, si erau 0 masa de tineri,
nu insi izolati, au fost elevii de la Liceul Emil
Racovita din Cluj, unde am fost profesoara 10
ani. Erau clasele de matematica-fizica, cu elevii
selectionati prin examene succesive, foarte
grele. Acestia erau toti ultrainteligenti si unii
chiar mici genii. La facultatea unde sint eu vin
tineri normali, adica de la cei cu inteligenta si
cultura medii la aceia ultrainteligenti si foarte
documentati. Cite doi, trei, din fiecare an sint cu
vocatie culturala vizibila. Ceilalti sint ca toata
lumea... Oricum, la sfirsitul facultatii toti vor fi

Miscarea literard ¢ 19|




mai culti, mai subtili, mai mobili si mai curajosi
decit Tnainte. lar asta e un cistig.

Pot sa spun ca nivelul de pregatire al
absolventilor de bacalaureat este mai scazut
decit era pe vremea socialismului real romanesc.
Daca ar fi dupa mine, as investi masiv in scolile
generale si Tn licee, pentru ca numai cu multi
absolventi de liceu foarte bine pregatiti poti
avea studenti buni, absolveti de facultate buni
etc. lar nivelul unei societati, cu bunastarea ei
cu tot, depinde direct de nivelul Tnvatamintului
superior. Ar trebui o politica mai coerenta n
privinta invatamintului; si multi bani. E absurd
sa astepti totul de la constiinta oamenilor, a
profesorilor — a profesorilor pe care 1i platesti
prost...

Si, sigur, ar trebui facut ceva pentru ca
exodul Tn masa al intelighentiei tinere sa se
opreasca. Nu putem sa ne pierdem la nesfirsit
elita intelectuala — nici n-o putem regenera
spontan la nesfirsit. Am calculat ca in ultimii 70
de ani ne-am pierdut elita intelectuala de trei ori,
n trei valuri succesive: prin razboiul mondial,
apoi prin inchisorile comuniste si emigratia din
timpul socialismului real roménesc, iar dupa
caderea socialismului real, prin emigratia n
masa. O tara depinde de elita ei, care se for-
meaza pe tot parcursul ciclurilor de invatamint,
nu numai la nivelul ultim, universitar. (De altfel,
contrar a tot ce aud la televiziune, unde
fnvatamintul universitar este criticat permanent
— alaturi de sistemul sanitar, de altfel — eu cred
urmatoarele: ca niciodata nu au existat in
Romania atitia profesori universitari de mare
performanta ca azi; ca niciodata nu s-au scris
mai multe carti si studii de inalt nivel, avind ca
autori cadre didactice din invatamintul superior,
ca astazi; dar ca nivelul absolventilor de
facultate nu 1l urmeaza pe acela al profesorilor
lor, si nu din vina profesorilor de la universitati,
ci din vina, structurala as spune, a invatamin-
tului primar si mediu.)

Ca sa raspund pina la urma la intrebarea
ta: Tn fiecare promotie, exista un numar, mic, de
studenti dornici de cultura. Eu predau la
Filosofie — iar studentii de la filosofie citesc si
nu citesc literatura. Oricum, nu citesc cit am
citit noi. lar daca citesc literatura, nu citesc
autori romani, ci, conform snobismului romé-
nesc, autori straini. N-as spune ca Tmi place
aceasta situatie — dar Tn nici un caz n-o pot
schimba eu.

—Faci calatorii in strainatate, publici
carti traduse in limbi straine... Cum se vede
literatura romana actuala din perspectiva
acestei ,,navete” intre, sa zicem, Cluj-Napoca si
Paris?

—Nu, nu, asta este 0 pura exagerare, nu
am decit citeva carti traduse, sapte sa fiu
precisa, si nu prea calatoresc. Am navetat doi
ani la Paris, intr-adevar, dar mergeam la medic
(precizez, ca sa nu iasa cine stie ce minune: pe
banii mei), nu la evenimente literare, pe urma
am incetat (n-am mai avut bani destui pentru
faza medicala Tn care am ajuns si mi-am
continuat tratamentul la Cluj si, acum, la
Bucuresti). Nu stiu cum arata literatura roména
sau cultura romana vazute din Occident, asta ti-
ar putea spune numai oameni care traiesc acolo.

Eu am vazut numai librariile... raftul de
carte roméneasca din librariile pariziene mari
este mai consistent in ultimii ani, de cind
Roménia a Tnceput subventionarea sistematica a
traducerilor. Poate ca, daca perseveram vreo 30
de ani, ajungem sa avem, prin traduceri, n
fiecare limba de larga circulatie, atitea carti cit
pentru o biblioteca ideala a culturii romane... Tn
rest, pe baza foarte putinelor evenimente literare
la care am participat (si am participat mai ales la
unele organizate de straini, nu de romani), pot
sa spun ca in mediul poetilor se stie ca in
Romania exista o buna poezie.

,,Pot scrie oriunde si oricind”

— Poate un scriitor sa traiasca, macar din
cind in cind, o zi fara durere?

— Arvreael!

—Ce Tnseamna revista Apostrof pentru
publicistica literara in general, pentru cea din
Cluj si, in fine, pentru tine? Si, mai mult, crezi
Ca revista are sau se poate baza pe o ,,institusie
critica”?

— Am investit mult timp, multa energie si
multa creativitate Tn revista asta. Am iubit-o si-o
mai iubesc si-acum foarte tare. Am suferit
pentru ea cind a fost amenintata sa dispara. E o
revista postechinoxista facuta cu grija si
profesionalism de citiva oameni la care tin
foarte mult: Virgil Leon, Lukacs Jozsef, Amalia
Pecican, Czégely Erika (i-am numit in ordinea
vechimii in redactie). Sintem cinci cu totii. E o
revista Tngrijita. Avem multi critici cu rubrica
fixa, treaba lor este sa fie, atita cit 1i duce
competenta si talentul, institutia critica ideala.
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— Literatura transilvaneana si-a afirmat
de-a lungul timpului un anume specific (prin
loan Slavici, chiar prin Rebreanu si Cosbuc,
prin Blaga). Crezi ca la ora actuala mai putem
vorbi (si) de un specific cit de cit conturat al
literaturii transilvanene?

—Nu stiu. Eu as incepe chiar cu primul
mare poet roman, cu Budai-Deleanu. Cred ca
scriitorii  transilvaneni — mai putin Budai-
Deleanu —, complexati de limba noastra
bolovanoasa, s-au straduit sa scrie o romana
pura ca-n Vechiul Regat. Cred — nu sint chiar
sigura. Ideea mi-a venit cind dl Dumitru
Tepeneag mi-a spus ca in Acasa, pe Cimpia
Armaghedonului, am o limba ardeleneasca pe
care n-a mai citit-o altundeva... Atunci mi-am
amintit ce grijuliu era Breazu sa-i atraga atentia
lui Blaga sa foloseasca o limba literara pura.
Mie mi-a placut sa scriu presarind citeva cuvinte
ardelenesti, numai citeva, 1in text, altfel
pesonajele nu mi-ar mai fi sunat veridic. In ceea
ce priveste substanta literaturii, iarasi nu stiu.
Daca a existat un ethos transilvanean, presupun
ca in mare parte s-a pierdut, ca a fost imprastiat
n patru vinturi Tn timpul ,,omogenizarii” la care
a fost supusa toata suflarea de catre socialismul
real romanesc.

— Dar despre viara breslei clujene ce pori
sa zici? Faci parte dintr-o filiala scriitoriceasca
foarte activa, Tn acelasi timp esti prezenta si in
cadrul bucurestean de breasla. Mai este Clujul
0 ,,provincie plina de prejudecari”?

— Ma tem ca iarasi te dezamagesc, dar n-
am ce-ti spune, caci de foarte multa vreme nu
mai particip la nimic, nici la Cluj, care a fost,
este si va ramine un oras de provincie, doldora
de prejudecati si de meschinarie, nici la
Bucuresti. Sint asadar un om oarecare, ce nu
cunoaste secretele zeilor si nici nu doreste sa le
CUNOASCA...

— Ai un loc al tau unde ¢ place sa scrii?
Un moment al zilei? Un anotimp mai fertil?

—Pot scrie oriunde si oricind. Intr-o zi
asteptam la un cabinet medical de clinica,
doctorul lipsea, fusese chemat la o urgenta intr-
0 alta clinica, iar eu mi-am scris, pe un capat de
hirtie, un poem — apoi am plecat, multumita.
Uneori am scris in masina... am oprit pe
marginea drumului si am scris. La fel, am scris
in tren si Tn avion. Pot scrie la orice ora din zi si
din noapte. Principiul meu este ca orice ora este
buna pentru orice. Pina n-am avut probleme
serioase cu vederea, am putut scrie, in vacante —
adica atunci cind n-a trebuit sa ies din casa
pentru cursuri etc. — cite paisprezece ore pe zi,

pe toata durata vacantei. Recunosc, rizind, ca a
fost un noroc pentru cultura romana ca
vacantele sint scurte si ca eu a trebuit sa lucrez,
sa-mi cistig, ca toata lumea, existenta, altfel cine
stie cit as fi scris!
Ceea ce, desigur,
mi-ar fi creat o
situatie nu defa-
vorabila, ci de-a
dreptul  imposi-
bila, caci in cul-
tura noastra ope-
rele de mica di-
mensiune,  care
pot fi citite intr-o
noapte, sint de
succes, iar favo-
ritii  criticii - sint
autorii cu  ase-
menea opera, de
mica dimensiune
si migalita artistic.
Or, eu am scris
mult si, desi am fost atenta la fiecare cuvint
scris, m-a interesat nu frumusetea artistica a
frazelor mele, ci, intotdeauna, ideea, problema,
exactitatea exprimarii unei idei sau a unei
situatii. Asta, in tot ce am scris. Pentru mine,
realitatea prinsa Tn  cuvinte (realitatea
independenta de noi sau realitatea subiectiva, nu
conteaza) a fost si este mai importanta decit
cuvintele, cuvintele nu sint decit instrument, nu
scop.

Cititorul ideal

— Care carti ti se vind mai bine, cele de
beletristica sau cele de specialitate?

— Asta numai cei de la Polirom pot sa ne
spuna! lar eu nu i-am intrebat niciodata... Sint
bucuroasa ca m-au publicat si asta imi ajunge.

—Ce (mai) blocheaza mersul literaturii
spre public?

— Librarii, care imi asaza cartile la nivelul
bocancului (vorbesc despre mine pentru ca nu
vreau sa lezez pe nimeni). Televiziunile, care
prezinta preferential cartile unei singure edituri.
Autodispretul roménesc pentru tot ce este
romanesc, si care 1i face pe cititorii de proza,
mai ales, sa cumpere si Sa citeasca proza
tradusd, ntr-o ignorare crasa a tot ce este
romanesc. In alte tari nu se Tntimpla asa,
francezii Tsi citesc intii de toate autorii lor, asa
mi-au spus prieteni de-ai mei din Franta, in
locuintele carora am vazut ultimele romane
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franceze aparute. Apoi, saracia: cartile sint
scumpe, iar cei doritori sa le citeasca sint cam
saraci. Nu de multa vreme am asistat la o
discutie Tntre citiva tineri intelectuali care Tsi
Tmprumutau cartile de-a lungul si de-a latul tarii,
pentru ca nu-si permiteau sa si le cumpere. Am
fost foarte impresionata, recunosc. Apoi, critica
literara de ntimpinare: in loc sa fie scrise
prezentari scurte despre cartea nou aparuta,
adica descrieri, urmate de-o judecata de valoare
si de recomandarea de-a o citi, daca este cazul,
autorii de cronici bat cimpii despre ei insisi sau
se Tneaca Tn consideratii atit de tehnice, incit
devin inutili. lar apartenenta la o grupare anume
1i face pe critici sa fie, adesea, vizibil partinitori
cu volumele pe care le prezinta. Or, Tn mediul
literar de acuma, exista citeva asemenea grupari,
de interese, de virsta, poate de ideologie etc., n-
am stat sa le analizez cu atentie, care fac ca
receptarea critica a cartilor sa fie mai putin
corecta decit era pina in 1989.

As mai putea adauga prejudecitile si
sanctiunile ideologice: exista autori care stau
sub sentinte ideologice date demult, nu in cele
mai drepte conditii, si carora, din inertie
axiologica si ideologica, nu le mai reevaluam
cazul. De exemplu, Petru Dumitriu. Socotit de
Gheorghiu-Dej tradator de rara pentru ca a
evadat in Vest, socotit de emigratia romaneasca
din Franta drept colaborator al comunismului
real romanesc, este taxat de mediul literar de azi
drept un colaborationist — si lasat necitit. Or, si
faptul ca a evadat din Romania, si felul cum se
judeca singur pentru colaborarea lui cu puterea
politica comunista din anii 1950, amindoua
aceste lucruri arata ca el a incercat sa isi ras-
cumpere culpa. Noi nu 1i judecam, moralmente
vorbind, pe scriitorii care au avut functii politice
importante in structurile comuniste de virf , dar
care nu au evadat in Occident, ci au ramas in
tara, si, deci, nu au avut succese literare impor-
tante in Vest; acestora le citim confesiunile, pe
acestia 1i acceptam cu biografia lor cu tot. Dar
pe Petru Dumitriu 7l dam la o parte drept
»colaborationist”. Poate din invidie pentru ca a
avut succes in Vest? Poate din alte motive?
Oricum, atunci cind e vorba despre el, in loc sa
Ti luam Tn calcul toata biografia si toata opera,
ne blocam la o felie din viata lui si facem
abstractie de tot restul, si de faptul ca a fost un

oponent al totalitarismului comunist, pe care I-a
denuntat Tn Vest inca Tnainte de Soljenitin, si de
marea lui valoare literara. Pe baza faptelor lui —
a evadat din tara, si-a recunoscut n scris culpa
de a fi colaborat cu comunismul in curs de
instalare, a denuntat totalitarismul comunist din
Romania — si pe baza valorii lui literare foarte
Tnalte, noi ar fi trebuit sa-l tratam cu mare
respect inca imediat dupa evadarea lui in Vest si
dupa publicarea romanului Incognito, care este
capodopera lui. Nu am facut-o. Si nu 1l
acceptam nici acum.

Mda. Am scris toate explicatiile astea si
am lasat pentru la urma blocajul cel mai
important, care nu mai este local-roméanesc, ci
general: spiritul epocii, adica aparitia a zeci de
forme de divertisment care nu au nimic de-a
face cu lectura. Cu spiritul epocii nu stiu daca se
poate lupta, cred ca nu. Poate ca vremea noastra,
a scriitorilor, a trecut. N-as vrea sa fie asa, dar
poate ca asa este, poate ca vremea noastra a
trecut. Cred ca scriitorii vor exista si-n viitor,
dar ca vor fi cititi de tot mai putini oameni... asa
cum azi pe Homer sau pe Dante sau pe Goethe
1i citesc numai citiva insi; sau cum poezia este
citita azi numai de citiva oameni...

— Recent, revista pe care o realizezi a
publicat o ancheta despre cititorul ideal? Ali, in
viziunea vierii tale literare, un cititor ideal, un
cititor spre care te indrepri? Sau tentaiile tale
scriitoricesti se opresc n pagina tiparita?

— Am, sigur cd am: si inca doua categorii
de cititori ideali, nu una... In primul rind, Tmi
pare foarte rau ca nu mai traieste 1. Negoitescu,
am ideea, ciudata, caci nu l-am intilnit nicio-
data, eu doar I-am citit si am vorbit cu el la
telefon de citeva ori, ca ar fi fost cititorul meu
ideal. Din aceleasi motive egoiste — dar nu
numai, ci in primul rind pentru el insusi —, 1l
regret pe Marian Papahagi. In al doilea rind, as
vrea sa ajung, cu unele carti (nu cu toate, unele
sint de specialitate, bune pentru istoricii culturii
romanesti), la cititorul obisnuit, la medici, ingi-
neri, profesori, Tnvatatori, functionari, timplari,
tarani, frizeri, vinzatori, chelneri etc. Nu-i greu
de ghicit ce vreau eu.

— Stimata Marta Petreu, de fapt ce
inseamna sa fii ,,cersetor la poarta transcen-
dentului’, cum te defineai cindva?

— Nu mai e cazul: s-a rezolvat.

24 mai 2014, Cluj

Interviu de Olimpiu NUSFELEAN
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Marta PETREU

. . . Fotografie de Letitia llea
Vine o primavara

Vine o primavara pe care 0 s-0 traversez ca de-obicei
intr-un fel de-amorteala

Din cind in cind o sa rasara ca un bivol soarele negru-vinat
si-0 sa ma doara

Se face incet primavara si o picla verde ca luna din somn

0 sa minjeasca zidul lumii cit vezi cu ochii

Mie o sa Tmi fie in continuare dor de barbatul acela care nu ma baga in seama
Si-n fiecare miez de noapte

pe calendarul de pe usa bucatariei

0 sa tai cu o linie oblica

inca o zi

Din cind in cind o sa ma uit Tn oglinda
cautindu-i pe-ai mei:
seman la amaraciune cu el si cu ea la intunecimea privirii

Din cind 1n cind o sa-mi spun

ca primavara

ma lucreaza

ca un cioplitor ce taie blocuri negre de sare
sau ca ploaia ce duce omatul

Da. Ma linge ca o vaca ce Tsi spala vitelul . Po_gz!a
si ma reduce la tiparul dintfi Miscarii literare

Din cind in cind cerul o sa imi cada in cap
si-0 s mi se innoade serpeste pe glezne

Mie mi-e urft cita sare in mare

Se face iar primavara

si 0 lumina cu spini bate toba pe zid zgiriindu-mi retina
Din cind in cind rasare ca un bivol soarele negru-vinat
si doare
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Cautarea

Am rascolit tot satul

m-am bagat prin santuri si prin gunoaie

sa-mi caut

miinile si picioarele si organele

taiate si-mprastiate in patru vinturi de nu stiu cine
Eram in zdrente ca o zeita infrinta

mi-am amintit eu

dis-de-dimineata

la cafea

si-am Tnceput sa ma pipai din talpi pina-n crestet: pe dinafara sint bine
perfecta ca binecuvintarea

totusi nu ma pot opri din plins

Totusi

ce-a fost asta

ce fac eu aici

ce rol joc

de spaima carui viitor patinez cum intru ih somn
ce prevestire infricosatoare

una pe care corpul mi-o spune pe limba lui
stiu eu cind dorm

sl treaza ba

ce desenez eu cu lacrimi pe apa

ce stiu eu in somn si treaza ba

Un mecanism rodat ma tine-n el ca floarea polenul

Al cui oracol 1l pun eu Tn aplicare de-a lungul zilei
desculta si golasa cum umblu
pe miristea n flacari

Intrarea in mare

Nu-ti face griji: intrarea in mare n-ai cum s-0 ratezi
Pe banda rulanta

— n-ai refuzat nasterea nici doctoratul —

tot mai aproape de varsarea in mare

Stiu — deasupra marii noastre se afla o alta mare
Hrana din miinile celor morti o primesc

merele celor morti le maninc

apa cucului din causul palmelor lor o beau

din trecut vorbele lor ma dezmiarda

si-asta-i tot ce am tot ce reusesc sa adun

Sub marea voastra se afla o alta mare
eu despre ea vorbesc
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din ea trimit mesaje
Intrarea in mare n-am cum s-o ratez
asta imi va reusi de minune

Rasaritul

Se crapa de ziua soarele sta sa rasara

rasare

arunca peste lume lumina lui rosie galbena alba

imi ploua pe piele si-mi ploua Tn gura lumina de lamfie a zilei
cum o sa-mi intre pamintul Tn orbitele goale

mintea mea vede prin lucruri si produce imagini

Stau ca Danae sub lumina cruda ce ma sluteste:
m-a atins o cuanta din soarele negru

si ma scald in lumina dezmatata a zilei de-apoi
si ma las slutita de urftul din zori

de uritul de-a fi

Toamna

Toamna de sticla galbena ca mierea

Mortul de ieri 1l ating ca pe-un corp strain si impur

si Ti spun

larta-ma te rog ca tu si nu eu

desi Tn singele meu e tirziu si urit

desi inima mea pompeaza din greu steiurile de gheata pe riu

Toamna ascutita. Dimineata alba ca mierea

tata coseste gradina

Sub aschiile ce spinzura din soare

umblu Tncovoiata ca o troiana sub lancile ahee

ca iarba sub coasa lui

Umblu sub lamele solare ocrotindu-mi viatamoartea
alaptindu-le una din alta

sint mama ce-i da sa suga fiicei din care se va hrani

Cit e una e si cealalta:

cind o0 sa mor eu 0 sa moara si moartea mea

0 sa crape deodata cu mine straina ce ma ocupa
invingatoarea care si-a cucerit cetatea natala

In acelasi norisor sufletesc vom crapa eu si ea

Toti stiu secretul

Toti ne hranim moartea tragind de timp
tinind-o n noi drept al doilea cord

ce gifiie ca un spargator de gheata-n ocean
Ea este inima noastra de rezerva

si-1 dam orice: prima privire la desteptare
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respiratia
numele
inclusiv acela secret cu care m-a dezmierdat ultimul meu barbat

Psalm

Vorbesc acum cu tine

doar doar o sa inventezi tu ceva — 0 pacaleala de-a voastra

si-0 sa ma scoti la mal si de data asta

ca uite — fluviul meu tocmai Tsi varsa milul in mare

si de acolo nu mai ai cum sa ma scoti

Eu nu sint decit sora lui Lazar iar tu nu esti dla plin de puteri

Cred ca aveti si voi trucurile voastre — uneori mestesugul tau nu da gres
eu pe el ma bazam

Dar daca nu poti — nu-i nimic:

poate ca acolo e mult mai bine

se zice ca fiecare are casa lui in patru dimensiuni si petecul lui de iarba
sa-si poata aminti-n voie parcul comunal din care-a cazut

Poate adierea asta de piine si lapte

nu-mi vine din amintire

ci din marea care mi se sparge de solduri in valuri roz

lar delfinii care se zbenguiesc pe creasta

nici nu-s delfini

poate ca orbul cel tinar cu care ma incrucisez uneori pe strada mea
nici nu e orb

poate ca tot ce vad de-0 vreme Tncoace inseamna ceva

poate ca totul e semn

iar ingerul care trece pe-aici si mi se uita in ochi

suflind din trimbita asupra mea

nu cintec

ci aur

dens ca laserul

e intr-adevar vestitor

poate ca dupa o vreme mersul pe pipaite sub apa o sa imi placa

poate ca tu din cauza valurilor vuind nici nu ma poti auzi
cind strig din rasputeri dupa tine

Rugaciune de iarna

larna. Cerul e sperla si lumina se pregateste s-adoarma

Acasa nu-i nimeni

cine si fie si ce-i aceea: acasa

In poarta vintul indoaie iarba uscata si-nalta

pe strada vintul rostogoleste frunze mici de metal ce suna pe-asfalt ca banii de cinci
varsati cu sacul intr-o casa de bani

larna seara de iarna poate e toamna. Cerul se-nchide deasupra
ca un capac
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peste ceaunul Tn care fierbem intr-o tocana umana

Cine s-0 guste cine s-0 manince de cina

Cine si de ce

sa ne scoata de chica afara din fiertura asta prea fiarta si verde

Durere. Si frica

Mi-ar placea sa fiu fata in fata c-un semen sa bem o cafea la caldura

eu — cu tigara mea interzisa pe care doctorii nu mi-o pot smulge din mina
sa vorbim ca-ntr-o scunda taverna

despre lucruri frumoase de pilda despre nefericita literatura romana

ca despre un continent scufundat

larna. Cerul e sperla si lumina-i de boala

nu-i nimeni de fapt n-are cine sa fie

bezna se-nchide deasupra ca sertarul la morga
ca stomacul balenei peste rugaciunea lui lona

cine si de ce sa ne scoata din gaura asta uitata
nu-i nimeni nicaierea nu-i nimeni e numai lesia
si nu exista afara

Se face frig

Se face frig se face seara

carnea mea mai pastreaza o secunda caldura si lumina de vara
negru e soarele

negru e frigul

neagra gura de tun atintita a vietii

carnea ma stringe ca un pantof

ca 0 capcana inchisa in iarba peste laba desculta

ca streangul pe grumazul subtire

oho streangul agatat de cumpana neagra a fintinii in locul galetii

La linia orizontului realitatea defileaza ostentativ ca un sir de camile-n cosmar
Eu am fost multa vreme dusa departe

Fara nici o mila se face iarna

frig ca-n fundul inimii

Tn ultimul cerc unde Dante I-a plasat pe Satan
talpa sa i fie si izvor de vise

Se face frig se face iarna

am fost multa vreme dusa departe

apune soarele negru e bezna ca-n fundul salinei
e noapte s-o tai cu toporul

Carnea ma stringe ca un bocanc

si-n loc de soarele nostru pe cer este o gaura neagra
care suge lent lent aerul vinat si tot ce visez
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Noapte de noiembrie

Bezna-i mai grea si mai uda acuma — e toamna

nu-i scapare

de ce ma tem fara gres se intoarce si-mi rinjeste in fata
ma mina ca pe-o0 oaie Tnspre ce ma asteapta

sint un peste in plasa

As vrea s-0 cotesc Tnspre alta biografie

iar aratarile noptii se joaca cu mine

si ma-mbrincesc de la spate pe linia sortii

ma baga cu nasul in ce-au avut chef tesatoarele sa-mi scrie in palma
Ele urzesc pe-ntuneric orbegste

iar atunci

asa mi s-a spus

era seara si vreme de moina

si au batucit bine bine pinza lor din fire de iarba
Tmpletind noua sorti Tntr-o singura viata

lar acum

indata ce-adorm mi-o arata-n oglinda

chicotind si tragindu-mi cu ochiul

Toamna — se stie — bezna-i grea ca pamintul
lar eu
trag ca boul n jug la muncile astea

Gara

Seara de august senina

O femeie in negru ma roaga s-o las sa se tina de mine
ca ameteste — zice — o las

si parca-i mai bine

asa ca de multumire Tmi mingiie fata

Eu ma feresc. Gara e goala e seara

sl parca o ceata subtire serpuieste din pamint peste linii

1i dau mina la o parte

0 sprijin eu prinzind-o de bratul ei descarnat ca un lemn de acat
si-am grija de ea sa nu cada pe sine

Poarta rochie lunga de diftina ca o taranca

sub laibar i se vede camasa de cinepa cu mineca larga larga

ca pinza corabiei umflata pe mare

filfiie ceata

ea are naframa trasa pe frunte si iarasi vrea sa m-atinga

E ceata groasa — ce devreme vine amurgul

ehei! au mai aparut doua la fel pesemne surorile ei

si Tsi Tntind gatejele negre si strimbe ale miinilor lor muncite
spre mine
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Simt ca sint ca luna de alba

afara e noapte mi se nazare ca ninge

ele se tin de mine ca scaiul

parca s-au facut mai mari si mai drepte

nu le vad ochii

fetele lor sint ascunse de naframile negre

si mi se nazare ca prea se misca n jurul meu prea vorbesc pasareste
ritmat

ca si cum nu si-ar spune-ntre ele fleacuri ca-n gara

ci ar recita ceva poate-o cintare ca glodul de grea

E noapte compacta cade din cer o zapada surie
muierile astea tropaiesc pe peron batind din blacheuri
Stau strinse pe mine ca obada pe roata

Trenul intirzie astazi

Si ce noapte

zapada-i ca tusul de neagra

apucatele astea s-au facut inalte ca stilpii

si poarta dupa cineva doliu da sint imbracate in negru

Gunoiul

Dupa aceea nu mai este nici un fel de durere nici intristare

imi soptesc

si clasez linistita hirtii pun fisele Tn dosare asez cartile-n raft
dupa aceea 0 sa vina alte miini si-o sa umble prin lucruri

0 sa vina priviri ne-nvatate cu atita hirtie scrisa pe o singura parte
si-0 s-0 puna pe foc

dupa aceea totul o0 sa se petreaca cum se cuvine

Oricum — dupa aceea nu mai este nici un fel de durere
nu-ti face griji

tot nu poti sa rascumperi nici un colt de coala

pe care-ai fircalit un fragment de poem

Da. O sa vina regina si-o sa faca curat: peste tot

Am bagat de seama ca deodata cu iubirea dispare si dorul de moarte
si Tn locul lui nu apare nimic

inima se face pietris la marginea marii

si se lasa batuta val dupa val

Dupa aceea 0 sa vina miinile altora
si-0 sa faca ordine dupa mine

sl In casa o sa fie

foarte curat

(Din volumul Asta nu este viara mea, Polirom, 2014)
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Marta PETREU
(Fisa biobibliografica)

Marta Petreu este scriitor si profesor. S-a format in ambianta intelectuala a miscarii literare
Echinox, de la Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj. Profesor de istoria filosofiei roméanesti la
Universitatea ,,Babes-Bolyai” si redactor-sef (din 1990) al revistei Apostrof, mensual editat de
Uniunea Scriitorilor din Roménia si de Fundatia Culturala Apostrof. Doctor in filosofie al
Universitatii din Bucuresti, cu lucrarea Valenyele estetice ale anamorfozei logice (1992).

A debutat editorial in 1981, cu volumul de poeme Aduceti verbele. Alte volume de poezie:
Dimineara tinerelor doamne (1983); Loc psihic (1991); Poeme nerusinate (1993); Cartea miniei
(1997); Apocalipsa dupa Marta (1999); Falanga (2001); Scara lui lacob (2006).

Ca eseist si istoric al filosofiei si culturii roméanesti, a publicat urmatoarele volume: Teze
neterminate (1991); Jocurile manierismului logic (1995); Un trecut deocheat sau ,,Schimbarea la
fara a Romaniei” (1999; editia a I1-a, 2004); lonescu in fara tatalui (2001; editia a 11-a, 2002;
Filosofia lui Caragiale (2003); Filosofii paralele (2005); Despre bolile filosofilor. Cioran (2008;
editia a Il-a, 2010); Diavolul si ucenicul squ: Nae lonescu — Mihail Sebastian (Polirom, 2009;
editia a l1-a, 2010).

A publicat, sub titlul Conversarii cu... (2004 si 2006), doua volume de interviuri cu
personalitati ale vietii intelectuale romanesti.

A gindit si a alcituit mai multe volume tematice de confesiuni (In lumea tasilor, 2004; Cele
10 porunci, 2007; Scriitorul si trupul sau, 2007). A prefatat si a ingrijit editii de carte de filosofie
si de literatura (Nae lonescu, Bucur Tincu, Arthur Dan, Constantin Radulescu-Motru, Radu
Stanca, D.D. Rosca, Alexandru Vona, Zaharia Boild, Radu Petrescu s.a.). Alte volume, in
colaborare: Vlad Mugur, spectacolul mortii (2001), Sadovaia 302 bis (2006).

Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania (1981, 1997), Premiul Filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor (2003, 2005, 2006), Premiul pentru eseu al Uniunii Scriitorilor din Republica
Moldova (2003), Premiul revistei Poesis pentru poezie (1993, 2001), Premiul ,,George Bacovia”
al revistei Contemporanul (1993), Premiul ,,Nichita Stanescu” (1997), Premiul ,,Henri Jacquier”
(2001), Marele Premiu ,Lucian Blaga” (2002), Premiul , Tudor Arghezi” (2008), Premiul
Salonului de Carte Oradea (1993), Premiul Salonului National de Carte Cluj (1997), Trofeul
Societatii ,,Eugen lonescu” (Slatina, 2001), Premiul international ,,Lillian Hellman/Dashiell
Hammett Grant” pe 2001, acordat de Human Rights Watch.

Face parte din gruparea literara Echinox; este membra a Uniunii Scriitorilor din Roménia si
a Fundatiei Culturale Apostrof.

Tn 2011, Editura Polirom a initiat ,,Seria de autor Marta Petreu”, Tn care au aparut pina in
prezent: romanul Acasa, pe Cimpia Armaghedonului (Premiul ,,Cartea anului 2011” acordat de
Romania literara si Fundatia Anonimul; Premiul pentru cea mai buna carte de fictiune a anului
2011, decernat la Gala Industriei de Carte din Romaénia; Premiul ,,Liviu Rebreanu” acordat la
»Zilele Liviu Rebreanu”, Bistrita, 2011; Premiul revistei Poesis pentru roman, 2011; roman
laureat la ,,Festival du Premier Roman de Chambéry”, editia 2012); Apocalipsa dupa Marta,
integrala poeziei deja editate; Cioran sau un trecut deocheat; De la Junimea la Noica. Studii de
cultura romaneasca (Premiul revistei Observator cultural pentru eseu, 2012); Filosofia lui
Caragiale; O zi din viara mea fara durere; lonescu in rara tatalui; Jocurile manierismului logic;
Filosofii paralele; Biblioteci in aer liber; Asta nu este viara mea (poeme).

Volume ale ei sint traduse in SUA (An Infamous Past : E.M. Cioran and the Rise of
Fascism in Romania, 2005), Franta (Poémes sans vergogne, 2005; L'Apocalypse selon Marta,
2013), Serbia (O bolestima filozofa. Cioran, 2008; Jonesko u opevoj zemlji, 2011), Elvetia (Notre
maison, dans la Plaine de I’Armageddon, 2014), Ungaria (Mérta jelenései, 2014).
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Marta Petreu. Fotografie de Letitia llea La Paris. Les belles etrangeres, 2005.

La USR, de Centenar, 2008. La lerusalim cu Michael Finkenthal, lon Vartic,
Andrei Oisteanu.

Fotoalbum
Marta Petreu

Marta Petreu la Targul de carte, Afis cu Marta Petreu la standul Polirom.
Leipzig, 1998
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Tn planul conditiei scrisului, Ana Blandiana
din Fals tratat de manipulare (Ed. Humanitas,
2013) vine cu un ,experiment” surprinzator: miza
eul descins in istorie. E, intr-un fel, un roman de
formatie pe termen lung, de confruntare cu sinele
si cu lumea, dar e si mai mult: desfacerea eului din
ghiocul protector al poeziei si coborirea acestuia
in virtejul vietii. Tnsa,

daca renunta la eul
poetic, nu Tnseamna
ca ramine la nivelul
unui eu strict bio-

Ana Blandiana grafic, departe fiind
de eul prozastic,

Fals tratat fantast. De la fiecare
ampulare dintre aceste eu-ri ia

insa cite ceva foarte
important:  adevarul
expresiei, de la eul
poetic, autoritatea
experientei, de la eul
biografic, farmecul si
acuratetea relatarii, de
- la eul romanesc, fine-
tea anallzel de la eul reflexiv... Daca se bazeaza
pe experienta de viata si istorie proprie, nu
fnseamna ca se limiteaza la discursul unui jurnal,
fie el si de scriitor, sau la memorialistica, sau la
ciné-roman. E ceva din toate, si e mai mult.
Constienta de ineditul, mai ntii ,,formal”, al
cartii, scriitoarea isi pune cititorul in tema din
primul paragraf, pregatindu-1 pentru o abordare cit

mai adecvata a
discursului prozastic,
incarcat de cele mai

Eveniment

diverse si profunde conotatii. Desi dezvoltat pe
firul informatiei biografice, ,romanul” Fals
tratat.. nu este o biografie, sau comentariu
facilitat de memorie, ci ,,biografia unei obsesii”,
generata de Tncercarea de a raspunde la intrebarea
,»Cat din ceea ce am trait este un rezultat al vointei
mele si cat se datoreaza influentelor, presiunilor si
manipularilor care s-au exercitat asupra mea”,
unele din aceste influente fiind acceptate ca
urmare a unor convingeri. In fond, miezul tare al

132 & Migcarea literard]

Deslusirea

Olimpiu NUSFELEAN

fiintei noastre este format si din ,,asimilari” facute
pe baza unor convingeri, dar este dramatic cind
aceste convingeri sint generate de o0 epoca
»Schimbata”, de o realitate falsa, ncrincenata in a
promova falsul in vietile noastre.

Una din mizele cartii e asezata pe conditia si
evolutia scriitorului exprimate de un eu manifest.
Chiar daca introspectia coboara Tn copilarie,
momentul declansarii crizei sau dramei identitare
este marcat de debutul poetic in volum. Tn ciuda
succesului, prima carte reprezinta pentru Ana
Blandiana ,,simbolul neputintei in fata sistemului,
in fata capacitatii si nerusinarii acestuia de a
manipula”. Prima carte a poetei aparea — ca efect al
cenzurii - cu strofe taiate, versuri adaugate, titluri
schimbate, cuvinte Tnlocuite, dind, evident, o
imagine falsa a autorului... Solutia a fost plinsul,
experienta, o lectie. Raul poate fi si spre bine,
desigur, manifestarea lui dezvolta nvataminte, dar,
ne ntrebam, cit de mult poate el Tmpietri sufletul
unui poet, al unui om? La ce foloseste aceasta
continua Tmpietrire generatd de lupta cu un rau
nicicind obosit?

Eul (poetic) impetuos, creator, capabil sa-si
construiasca o singuratate proteica, se vede agresat
de insulte si calomnii. Are iluzia ci forta sa
creatoare 1l va ajuta sa se mentina intr-o alta lume,
a privilegiilor spirituale, sa mentina plauzibila
aceasta lume, dar simte la un moment dat cum
neverosimilul erodeaza si esafodajul sau iar fiinta
purtitoare de lumina poate fi dizolvata in noroi.
Acestea toate se intimpla ntr-o epoca strict datata
si bine definita, dar efectele si mecanismele de
manipulare Ti trec granitele, se perfectioneaza si se
multiplica. Cercetarea prudenta a realitatii
imediate devine obositoare. Conducindu-se dupa o
invatatura a lui Erasmus de Rotterdam, potrivit
careia nu trebuie sia te lasi folosit de nimeni,
scriitoarea afla, dupa 90, ,cat de simplu era
Tnainte sa ma feresc de dusmani si cat era de
complicat acum sa-i deosebesc de prieteni.”
Aceasta insinuare a falsului Tn viata ca privilegiu
n sine (ca privilegiu divin, am putea zice, care ar
trebui sa fie intangibil) este urmarita de scriitoare
Cu persuasiune.




Scena arestarii Tatei este cit se poate de
pregnanti. Fetita de cinci sau sase ani asista la
perchizitionarea casei, care se face in prezenta
nevinovatd a unui vecin, chemat in calitate de
martor. Cei trei necunoscuti, veniti sa
perchezitioneze, intrerup o scena pasnica: tatal si
fiica citesc, fiecare cu cartile lui, Tn vreme ce
mama este plecata cu sora mai mica la plimbare. E
mai mult decit o simpla intrerupere din citit, e
agresarea cititului lumii, de descoperire a acesteia,
de nvatare a perceperii acesteia. Frica fetitei fata
de cei trei strdini este nvinsa si se face loc
curiozitatii de a le urmarii actiunile. Dar frica nu
este Tnvinsa definitiv iar curiozitatea nu va fi dusa
(decit in carti, mai tirziu!...) la ultima consecinta...
O simpla si nevinovata curiozitate copilareasca
manifestata fara frica ar fi putut spulbera motivul
arestarii tatei, insinuarea revolverului Tntr-un
sertar cu jucarii. De aici cosmarul si
autoinvinuirea.

Lectura frustrata, vina proprie, constiinta
responsabilitatii mobilizeaza perceptia realitatii, a
raului de ieri si de azi. Totul concureazi in a
descifra rostul lumii Tn care traieste artistul,
insinuarea raului Tn viata de fiecare zi a omului.
Relationarile dintre trecut si prezent au rolul de a
arunca mai multd dumirire asupra a ceea ce se
intimpla in imediat. Fatd de producatorii de mai
ieri ai raului, ,,Cei care au puterea nu o folosesc
azi pentru a schingiui adversarii si nici macar
nu-si aleg victimele dintre adversari. (...) Victi-
mele lor sunt restul lumii, de manipularea careia
depinde Tinsesi intensitatea si durata propriei
puteri.”, Diavolul lor fiind ,,0 dezgustatoare
alcatuire de vicii si indiferente” (s.a., n.n.), trezind
,»Scirba (s.n.) Tnainte de a trezi spaima” si emanind
sdispretul inainte de a descoperi nocivi-
tatea”.Aceste situatii, regasibile, ntr-un fel sau
altul, de-a lungul anilor unei vieti, Ti dezvolta si
ntaresc scriitoarei oroarea fata de putere.

Scriitoarea evita sa serveascd si Sa
reprezinte orice forma de putere. Biografia ei ne
std marturie. Aici apare marea provocare pentru
un scriitor. Convinsa ca orice forma de putere este
jignitoare, dar incapabila sa ramina indiferenta la
ceea ce se Intimpla in jurul ei, Ana Blandiana
recunoaste: ,,mi-am pierdut viata Tncercind sa
schimb esenta puterii fara s-o ating.”

Putere Tnseamna actiune directa. Or, un
asemenea gest e evitat de scriitoare. Desi, intr-o
actiune secunda, scriitoarea nu este strdina de
mersul unor evenimente legate de politica. Cum
poti influenta esenta puterii, fara sa o atingi? Prin
intuitie? Prin intuitie creatoare? O intuitie
(creatoare), specifica scriitorilor, poetilor n speta,

bazata pe o profunda intelegere? Tn aceasti zona a
intelegerii profunde, care vizeaza eul propriu,
societatea, lumea, cu tot ce gestioneaza acestea,
evolueaza discursul reflexiv (intr-o originala
conlucrare a factualitatii cu analiza) al cartii.

Vom Tintilni, exceptional distribuite, teme
ale copilariei si adolescentei (,spaima de
crestere”, pentru a deveni adult), interdictia ca
manifestare a urfteniei lumii, ,cresterea” prin
lectura, suferinta pentru lipsa de Tmplinire a
profesorilor, transformarea Tatei din persoana in
personaj, nasterea scriitorului din uimire si
identificarea conditiei morale a scrisului,
perceperea fiintei proprii ,ca 0 rana careia i s-a
smuls bandajul” si Tncapatinarea sau forta de a
raimine asa, Tnlocuirea limbajului de lemn al
comunismului  prin limbajul de plastic al
corectitudinii politice, singuratatea lumii moderne,
libertatea ca fericire obtinuta prin eliberare,
dragostea, imposibilitatea de a te Tmparti intre tine
si lume, forme ale sacrificiului necesar, calitatea
celor care Tinfaptuiesc utopiile, subiectivitatea
sistemului represiv, indiferenta fata de destinul
paginilor tiparite, dreptul la proprietate, inavutitii
de dupa "89 sau cei care au stiu sa speculeze
momentul, Piata  Universitatii, mineriada,
Memorialul Sighet, implicarea visului in istorie,
manifestarea urii, rasturnarea idealului prin care
Raul a luat locul Binelui si Uritul locul
Frumosului, manipularea nu doar a individului,
prin actiune specifica, dar si manipularea
subliminala a mentalului colectiv, subtilitatea
perfidiei, expresia zadarniciei unor gesturi, functia
impotrivirii, memoria ca forma de adevar,
scriitorul ca fiinta a cartilor sale...

Tn aparenta un fel de puzzle, In esenti o
constructie foarte atent elaborata si articulata. La
nivelul discursului, sunt tesute intr-o curgere
fireascd nuclee epice, pasaje eseistice, dialog,
notatii cu Tncarcatura emotionald, evocari din
universuri diferite, toate constituindu-se intr-o
carte, Tn fond de Tnvatatura — cum este fiecare
carte. O carte n care eul scriitorului, n
confruntare cu un timp imprevizibil, dobindeste
expresia unui personaj generic, menit sa ne ajute
sa ne descoperim, constienti de povara falselor
schimbari, care pot sa ne deruteze in drumul
nostru... spre o viatd adevarata, spre adevarul de
care avem atita nevoie. Tn fondul, drumul vietii
unui scriitor nu este altceva decit o continua
deslusire, pe care este chemat si o probeze.

E greu de cuprins o asemenea carte Tn
cateva randuri. Cunoasterea vietii si arta scrisului
castiga expresie in una dintre cele mai pregnante
(si importante) carti ale literaturii actuale.
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In colectia ,Opera Omnia. Poezie
Contemporana” a Editurii TipoMoldova din
lasi, a aparut 1in
2012 volumul Acasa
la greieri, cu grafica
de Florin lusuf si o
nota de Gheorghe
Grigurcu care sem-
neaza o schita de
portret a autorului si

George Drighescu

Acasi la greieri

un foarte inspirat

OPERA OMNIA N A~ . . .
POEZIE CONTEMPORANA cuvant nainte, inti-
tulat Varsta edenicg,
focalizdnd  asupra

volumului prin sintagma ,,Lapidaritate si iar
lapidaritate” ca deviza a autorului.

Volumul este o ampla antologie a
autorului atat de economicos, in ce priveste
textele caracterizate printr-o extrema densitate
de cuvinte pentru daltuirea unei idei, a unui
sentiment. Nu este gratuita invocarea daltuirii
unui poem deoarece ajungerea la forma curata
presupune Tindepartarea oricarui balast al
vorbelor si gandului; Tn cinul sculptorilor,
George Draghescu ar fi mai degraba autor de
sculptura mica decat de piese care sa
locuiasca in mari piete urbane.

Prima carte antologata se numeste Urme
de ingeri si a aparut in 2005 la Editura Dacia,
poezia care deschide volumul, Tnselare, exulta
de bucuria intalnirii cu Tngerul, pentru un
pranz in care paméanteanul ofera cer, iar
divinul pamant, ceea ce nu are niciunul.
Paradoxul este rezolvat in  privinta
continutului, de invatatura Sfintilor Parinti,
care indeamna sa dai din ceea ce nu ai, in
sensul de a ne sili sa avem, sa cersim de la
Dumnezeu ceea ce trebuie sa dam aproapelui.
Intr-un ritual crestin, cu rezonante oarecum
primitive, Tn Cantarerii satului, locuitorii uda
pamantul spre a nu ajunge la clopot praful

Lumea din bijuteriile poetice

Victor STIR

ridicat la dansul ursului, intr-o pledoarie
pentru curatenia, pentru puritatea sunetului ca
expresie Tnalta ce se primeste. Este, de fapt,
introducerea pentru un set de scurte, dense
poezii cu tematica religioasa, conservand
ingenuitatea unei credinte primare, dupa care
carnea, corporalitatea sunt motive de rusine:
»M-au botezat imbracat;/ le era frica sa nu se
rusineze/ ingerii de mine!” n virtutea unui
fundament moral, poetul se simte motivat la
judecarea contemporanilor prin repetarea
gestului extrem, arhetipal, sacrificial, este
vorba de poezia fara titlu de la pagina 16: ,,De
pe cruce/ a cazut un cui/ Va rog, cei care-aveti
curaj/ ridicati-l si bateti-l la loc”, aducand
sensibilitatii ,,armonici” nietzscheene. Fiecare
poezie se construieste in jurul unei idei, al
unui inteles, al sensului purtator de vector
moral. ,,L-am ntalnit/ pe Dumnezeu in parc./
Se juca de-a v-ati ascunselea/ cu copiii./ De
fiecare data, copiii Tl gaseau!”, jocul puritatii,
al  apropierii  copiilor de Dumnezeu;
Mantuitorul a spus imperativ undeva: ,,Lasati
copiii sa vina la mine!” Undeva, teologul rus
Evdokimov scria despre un joc de-a v-ati
ascunselea in care unul dintre copii nu era
niciodata cautat si a inceput sa planga pentru
aceasta. Sensul Tnvataturii trimitea spre
tristetea lui Dumnezeu atunci cand omul se
indeparteaza de EI.

Gasim din acelasi registru, purtand
conotatii mistice, versurile: ,,Sa nu cazi in
Tacere/ ca te lovesti!/ La Tacere se urca/ pe
scari ngeresti.”, dupa care jocul oglinzii,
intrate Tn ecuatia poemelor, ridica tensiunea
spre maximul care solicita sensibilitatea
lectorului: ,,In fata oglinzii eu;/ in spatele ei/
Judecata de apoi.”

Formula de expresie predilecta a lui
George Draghescu este poemul stil haiku, fara
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a se crampona ,dogmatic” de numarul
silabelor 5-7-5.
Tematica de nuantata diversitate

acopera o plaja de sensibilitate ce parcurge
atat relevanta peisajului, cat si subtilitatea
meditatiei in perimetrul unei metrizari
riguroase, matematizate ca densitate. Optimul
formularii risca sensul exprimat pe lama
dintre ,opulenta”, carnalitatea textului si
dintre abstractiunea pe care o implica hiper-
abrevierea spunerii. Poezia: ,, Timpul trece,/
vazduhul raméne/ singur cu gara” este o
limpezime din care erupe nostalgia, fara a fi
spectaculoasa, cum de pilda, prin imprevi-
zibil: ,,Sparg gheata —/ sub ea surprind/ din
nou primavara.”

Un alt volum antologat, Jurnalul unui
cabotin, cuprinde aforisme in care primeaza
sedimentarea variantelor unui exercitiu de
gandire, de meditatie asupra unor teme ca
viata si arta actorului, prietenie, in general,
relatiile dintre oameni. Si, totusi, unele
metaforice: ,,Vantul are grija sa nu stearga
toamna de pe frunze”; ,,Sa fii robul scenei si

toti sa te vada stapan” sau ,La fiecare
premiera/ inalt un eu/ spre eul meu.” Volumul
Tacerea din cupa, aparut la Editura Vinea in
2008, valideaza compact poemul gen haiku:
LAripa fluturelui -/ pergamentul/ copilariei/”;
»Frunze arse/ cenusa lor/ pe talpa lui
Dumnezeu.” si poemul intr-un vers: ,Lacrima
poate avea si forma unei sageti” sau
autoportretul poetico-aforistic: ,,Sunt tacut;
prea multe cascade sunt in mine si vreau sa le
ascult”.

George Draghescu practica adesea o
poezie de mare prospetime si inedit: ,,Un fir/
de iarbal/ deseneazal/ un nor/ pe cer”; ,,Si prin
ceaya/ deasa/ frunza-si gaseste/ locul de
veci”. Desfasurarea pe sparii mici 1i confera
autorului, din stirpe rara, apartenenta la
ordinul secret al ,bijutierilor” avand tinta
poemul pe bobul de orez, scris sub microscop,
si cu o muzicalitate ce trebuie mult
amplificata. Bijuterii aurite — poemele sunt
purtate, fireste, de greieri superbi jucand pe
arpegii.

Tudor Fréncu, Depdrtarea dinduntru
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Tn decursul celor aproape 40 de ani care au
trecut de la aparitia primului sau volum de versuri
(Intermundii, 1975) si pana in prezent, poetul Dan
Damaschin a ramas consecvent aceluiasi stil poetic,
elevat, filosofic, original si autentic. Fiecare volum
pe care l-a daruit iubitorilor de poezie poate fi
comparat cu un ,vulcan“, nebanuit, ce irumpe
surprinzator, ilumindnd precum un curcubeu
infailibil. Versurile sale fac o buna figura de retorica,
conturdnd un spatiu poetic ce il singularizeaza, n
sensul bun al cuvantului, in peisajul atat de
diversificat al literaturii contemporane.

Volumul intitulat Denecuprinsul, antologie de
autor aparut la Casa Cartii de Stiinta din Cluj-
Napoca, in 2007, Tnmanuncheaza cele mai frumoase
poeme, din cele opt
carti semnate de Dan
Damaschin. Poetul,
incearca si reuseste sa
ne convinga ca
»~Murmurd Poemul de
Aur” (pag. 112). ,Ma
tem sa mai invoc
spectrul poeziei./ Mi-e
fricd sa mai Tnnoptez
sub acelasi/ acoperis cu
Poemul./ Sunt scufun-
datorul ce se Tnapoiaza
pe/ tarmul propriului
sine/ Pustiit, devastat
| de ceea ce a intrezarit.”
(pag. 196), ne marturiseste acelasi poet ca fintr-o
spovedanie patetica.

Chiar daca pare un poet solitar si discret, Dan
Damaschin nu lasa deloc impresia ca a ajuns la un
discurs liric exhaustiv, ba dimpotriva, ne asigura ca
»fac parte dintre acei care n-au putut pastra/pana la
capat legamantul tacerii” (pag. 120).

Este usor de observat ca in primele doua
volume (Intermundii — 1975 si Reculegeri — 1981)
Dan Damaschin a abordat versul clasic, cu rima si o
muzicalitate placuta auzului: ,,Pastrez tiparul unui sir
ceresc/ De gemeni supti de un magnet fluid/ Inima
mea e centrul orb unui cutremur/ La care foile
mimozei se inchid” (pag. 20) sau ,,Impiienjenim
rubine, ochi de bivoli/ Pentru care se Tncaiera
lumina/ Sangele viseaza sa picteze curcubee/ Ce au
sa surpe norul, ghilotina” (pag. 34).

DAN DAMASCHIN

@m ecip viroued
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Dan Damaschin, poetul care
,Murmura Poemul de Aur”

lon VASIU

Tn ultimele sale volume (Autosfarsitul - 1995,
Indurarile si alte poeme - 2002 si Rugdciunile
pictorilor - 2005) acelasi iscusit poet a grupat doar
versuri lungi, prozaice la prima vedere, greu de
memorat, dar tentante pentru recitare: ,,De foarte
devreme, Dumnezeul meu, ai vrut/ si te am numai
pe Tine/ Sa nu mai staruie intre noi ca un obstacol/
nicio urzeald a sangelui” (pag. 202) sau ,,Cum as
putea eu sa-mi astup auzul,/ sa-l opresc sa
primeasca/ semintele stranii aduse de suflarea ce a
sadit/ intdiul fior de viata?” (pag. 259).

Fara indoiala ca Dan Damaschin si-a asumat o
misiune dificild, ,,imbracand” mantia netransparenta
a misterului, reusind sa creeze o lume a sa,
fascinanta, incomoda pe alocuri, din care doar
metaforele razbat din cand in cand prin versurile
daruite iubitorilor de poezie. Talentatul poet
dovedeste cd ,traieste” in poeziile sale si ,respira“
prin tot ceea ce asterne pe hartie. El nu are nimic de
ascuns. Singura lui avere sunt cartile pe care le
publica destul de rar, cu recunoscutul si apreciatul
sau har.

Scrise cu migald, cu o sensibilitate aparte si
cu o profunzime mai rar ntalnita in zilele noastre,
poeziile lui Dan Damaschin lasa adeseori impresia
unor spovedanii n fata cititorilor dispusi sa-i

cunoasca arderile* interioare. Capabile sa
emotioneze, versurile curg precum lava dintr-un
vulcan incins sau alteori precum valurile

neastdmparate ale unui fluviu ce-gi croieste drum
spre adancul unei mari pline de mister.

»Copil fiind, stihiilor acestei lumi eram
supus”, ne marturiseste Dan Damaschin, cel care ne
convinge fintr-un alt poem ca ,,0 herghelie de cai,
despotcoviti, opintindu-se/ sa strabata un podis de
gheata, sunt vorbele/ poetului...”

Iscusit manuitor al condeiului si  bun
cunosciator al limbii roméane, iatd doar doua dintre
calitdtile care permit poetului sa stapaneasca ritmul
incantatiilor sale lirice. ,Singura iertare la care pot
spera naintea/ lui Hades/ E din partea poemelor ce
nu le-am scris”, ne asigura Dan Damaschin, Tntr-un
exceptional poem.

Intreaga opera literard, de péna acum, a
acestui binecunoscut poet ne Tindreptateste si
afirmam, fara teama de gresi, ca numele lui este unul
de referinta h poezia noastra contemporana.




Dincolo de sfarsit

lon Radu ZAGREANU

Intre  1968-1989, peste 250000 de
persoane de etnie germana au plecat din
Romania in R. F. Germania, in schimbul unei
sume platite statului roman de atunci, ca
urmare a unui acord dintre cele doua tari.

Regizorul Razvan Georgescu a realizat
documentarul ,,Pasaport pentru Germania”,
film care prezinta acest negot de oameni
pentru care R. F. Germania a platit peste trei
miliarde de marci. Drama emigrarii etnicilor
germani din Romania, din perioada epocii
ceausiste este descrisa si de romanciera Herta
Mdiller in romanul Omul este un mare fazan
pe lume (Editura ,,Humanitas Fiction”, Bucu-
resti, 2011), o ,,balada a emigrarii”” (Saarbriic-
ker Zeitung).

Autoarea Tsi plaseaza actiunea intr-un
sat sasesc din Banat, cuprins de febra emi-
grarii In R. F. Germania. Personajul emble-
matic al acestei colectivitatii este morarul
Windisch, de fapt el este exponentul cel mai
bine individualizat al satenilor pregatiti sa
plece, sa-si paraseasca locul de bastina.
Mirajul plecarii sparge relatiile normale dintre
oameni, dardma prieteniile, localitatea deve-
nind o scena a suspectarilor si a suspiciunii.
Tarand dupa ele ranile abia cicatrizate ale
unui trecut revolut, unele personaje trebuie sa
faca fata unei noi provocari, plecarea intr-o
lume necunoscuta.

Windisch a fost prizonier in Rusia, sotia
lui Katharina a fost Tnchisa intr-un lagar
sovietic. Acestor traume li s-au adaugat presi-
unile psihologice si amenintarile colectivi-
zarii. Timpul capata pentru ei o alta
dimensiune. Totul se raporteaza la asteptarea
primirii actelor necesare emigrarii, a pasa-

»Aceasta carte este o balada a emigrarii’’
(,Saarbrucker Zeitung”)

portului. Satul intra Tn agonia unui sfarsit
ineluctabil: ,De cand vrea sa emigreze,
Windisch vede sfarsitul peste tot in sat”.
Semnele lui  sunt
descifrate, citite, n
cantecul unei cucu-
vele, ,fructele sunt
napadite de viermi”,
»clopotul Tsi bate
limba péana la rana”.
Un duh rau, inex-
plicabil, staruie pes-
te sat. Primirea pa-
saportului  stimu-
leaza sau incetineste
pulsul acestei comu-
nitati. Fiecare se

descurca pe cont
propriu. Partea feminina tanara trebuie sa
treaca prin patul militianului si al preotului,
acesta din urma eliberand certificatul de
botez.

Se individualizeaza si cateva figuri ale
satului, contaminate si ele de atmosfera de
nesiguranta, a unei colectivitati pe picior de
plecare si a rasturnarii traditiilor morale.
Printre cei semnalati se afla paznicul, col-
portor al minunilor, al aratarilor, postarita
betiva ,,mana-n mana cu militianul”, pielarul,
tamplarul, preotul etc.

Windisch 1ncearca sa- cumpere pe
militian cu saci de faina. Tl obsedeaza ideea ca
de fiica lui Amalia va profita militianul
comunei, 0 suspecteaza, el nu mai iese din
casa: ,,Sa nu zica oamenii: acum e fata lui la
rand”, sa ajunga n patul militianului. Cei gata
de plecare Tsi vand totul. Asteptarea plecarii Ti
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aminteste lui Windisch de atmosfera de pe
front: ,,Pleci si habar n-ai cum si daca te mai
intorci vreodata”. Starea de nesigurantd se
intrepatrunde cu opresiunea unui regim
dictatorial. Rudi, un inginer, trece printr-un
sanatoriu psihiatric, fiind recrutat apoi de
securitate, umbra ,,conducatorului iubit” se
lasa peste tot. Pentru Udo, un ,soim al
patriei”, tatal sau este ,secretaru general al
casei noastre”, se rechizitioneaza gainile,
ouale etc. Universul in care se misca satenii
pare a avea doua componente: una reala si una
fantastica. Herta Mdller trece din real Tn
fantastic cu o usurinta aproape ludica, in
aceeasi fraza. Ca in romanul ,,Rascoala” a lui
Liviu Rebreanu, satenii au viziuni dementiale.
Paznicul satului vede intr-o noapte, ,,inainte
de razboi”, marul din spatele bisericii
»infulecandu-si merele”. Fantasticul isi scoate
capul din lucruri aproape firesc. Asezata in
spatele  strugurilor negri, nevestei lui
Windisch Ti cresc struguri din ochi, iar din
barbie i se ivesc frunze.

Obsesiile personajelor le creeaza stari
halucinatorii sau dedublari. Uitandu-se in
oglinda Windisch vede chipul militianului,
sparge oglinda, simtind ca s-a razbunat.

Dietmar, iubitul Amaliei pleaca in armata. Pe
fundalul ,,vocii lui, Amalia aude Tmpuscaturi”.

Comunitatea rurala este debusolata,
reperele ei morale traditionale se prabusesc.
Nici informatiile primite despre tara unde ei
urmeaza sa plece, nu-i incanta pe locuitorii
comunei. Gata de plecare, Windisch nu ,se
simte bine Tn noile haine”, in sat a aparut o
noua cucuvea, parca si Dumnezeu i-a parasit:
»Isus doarme pe cruce langa usa bisericii”.
Sunt foarte multe scene de vizualism
cinematografic in romanele Hertei Mdller.
Scena plecarii familiei lui Windisch, din
finalul romanului, pare a fi scenariul unui
posibil film. Este multa poezie in proza Hertei
Mdiller, lirismul mereu tasneste la suprafata:
~intre rotile morii e noaptea”, noaptea
~impinge cerul afara din sat” , Amiaza este
mai mare decat satul”; ,,Plopul sta ca 0 matura
infipta in cer”. Abunda scenele suprarealiste:
»Windisch vede in supa din farfurie o curte
intinsa. Tn curte e o seara de vara”; ,Porcii
patati ai vecinului guitda zgomotos. Ei sunt o
turma printre nori. Se scurg peste curte”.

Romanul este compus din  mici
naratiuni, care impreuna contureaza dureroasa
»balada a emigrarii” locuitorilor unui sat
muribund si lipsit de speranta.

Radu Hangan, Cristina
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Intoarcerea lui Moromete

Virgil RATIU

O carte cu dedicatie. O carte care
trebuia sa apara. O carte care a aparut acum
cativa ani, Academia Roména a premiat-o, iar
anul trecut Sorin Preda a relansat-o, revizuita
si adaugita (Editura Eikon, Cluj, 2013). Este 0
carte din ciclul ,, Totul despre...” Totul despre
Marin Preda este un volum realizat dintr-o
serie de dialoguri, din amintiri culese de la cei
din familie, din amintirile celor care intr-un
fel sau altul ,au jucat roluri” inchipuite sau
reale in romanul Morometii, din amintirile
membrilor de familie, din evocarile catorva
scriitori care l-au cunoscut ndeaproape, a
catorva scriitori care s-au invartit in jurul lui
Marin Preda Tn scopuri personale, a catorva
cunoscuti, din marturisirile catorva prieteni,
desi despre Marin Preda nu se poate spune ca
a avut prieteni de viata. Cu firea lui retrasa si
singuratica, Marin Preda a acordat prietenilor
timp mai putin, iar prietenie doar celor bine
alesi drept prieteni.

Marturisirile directe ale lui Sorin Preda
— nepot de frate, cum se spune, fiul lui
Alexandru Calarasu, nascut Preda, mezinul, —
sunt si ele cum sunt. Sorin Preda marturiseste
ca nu a indraznit niciodata sa deschida un
reportofon in prezenta maestrului, cu atat mai
mult ca era unchiul sau. Asa ceva nu se facea.
Ar fi fost o impietate. Tnsa Sorin Preda a
inregistrat cateva casete audio cu oameni din
Silistea-Gumesti, satul natal al Calarasilor, dar
casetele, cu timpul, s-au demagnetizat si totul
s-a pierdut. S-a pastrat pe benzi un susur
ciudat, ca de vant. Astea inseamna ca ideea lui
Sorin Preda de-a scrie o carte despre Marin
Preda e veche. Poate tocmai de aceea apare
acum parca o cu totul altfel de carte.

Astazi, despre Marin Preda se vorbeste
numai Tn manualele scolare. Cam atat. De
cand citesc reviste de cultura si literatura, si

asta e cam de multisor, nu-mi amintesc in
ultimii ani sa fi intdlnit un eseu, un
comentariu larg despre opera silisteanului.
Doar cand a aparut prima editie a acestei carti
s-a comentat pe ici,
pe colo. E pomenit
in tuse conturate n _
dictionarele literare,
in cele trei istorii
literare aparute 1in
ultimii ani, ale lui
Marian Popa, N.
Manolescu,  Alex
Stefanescu. Poate au
scris si altii, insa
n-am retinut. Astazi
in  Silistea-Gumesti
mai traiesc batranii. ——
Putini. De Marin Preda nu-si mai aminteste
nimeni mai nimic. Rudele sunt risipite. Doar
fratele sau mai mic, Alexandru, traieste la
Bacau. La Silistea-Gumesti se moare pe
capete. Din satul asta o sa mai dainuie
romanul Moromeii.

Oricum, Silistea-Gumesti nu apare in
roman asa cum a fost. Literatura nu reproduce
0 realitate anume. Personajele sunt ameste-
cate, se incaleca, sunt plasate aiurea. Modelul
lui Ilie Moromete a fost tatal lui Marin Preda,
Tudor Calarasu (un nume luat dupa o
porecld), iar familia Moromete din Silistea-
Gumesti este cu totul alta. Marin Preda i-a
Tmprumutat numele pentru ca i se potrivea in
roman. 1i provoca o alta viziune. llie
Moromete e un taran cu atitudini de intelec-
tual. Si numai prin acest aspect lumea satului
descrisa de Marin Preda difera net de lumea
satului descrisa de Liviu Rebreanu.

Marin Preda s-a impus Tn literatura prin
Moromeyii, romanul unei familii de tarani.

PREMIUL ACADEMIEI ROMANE

Sorin PREDA

'MOROMETII

ULTIMUL CAPITOL
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Abia apoi numele lui Marin Preda a fost legat
de romanul Delirul, a carui aparitie a produs
la vremea sa un scandal politic. Mai ales
diplomatia sovietica s-a scandalizat. Amba-
sada sovietica din Bucuresti ajunsese sa se
intereseze pe orice cale daca Marin Preda
intentioneaza sa scrie si volumul doi la
Delirul. Chestia asta i-a Tnspaimantat pe
sovietici. Tn acest sens, in demersurile sale
Marin Preda a fost Tmpiedicat sa se
documenteze temeinic, cum intentiona. De
aceea poate s-a apucat de alt roman, mai
bubuitor insa, la care nu se asteptase nimeni,
Cel mai iubit dintre pamanteni. La aparitia
cestui roman, Ceausescu credea ca in carte
este vorba despre el. Ce inchipuire idioata!

Romanul Moromeryii este mare si prin
simplul fapt ca la cativa ani buni de la aparitia
lui, alti prozatori, fascinati de ,tema” lui
Preda, prosti de naivi, au scris si ei un fel de
copii dupa Moromerii. lon Lancranjan a
publicat Cordovanii, Zaharia Stancu Ganjii,
nu stiu care Capulzanii, ceva de rasul
pamantului. Era cat se poate de clar ca Tn acest
fel nu se putea face literatura. Dar baietii
insistau, crezand ca-i fac lui Preda in ciuda.

Si in jurul romanului Cel mai iubit
dintre paméanteni a fost ,tesuta” un fel de

barbarie. Romanul lui Marin Preda se incheie
cu o butada dupa o expresie din Epistola | a
Sfantului Pavel catre corinteni. Sfantul Pavel
scrie in epistola lui despre ,,iubire”, iar Marin
Preda preia termenul de ,,dragoste”. El incheie
romanul asa: ...Atunci cand dragoste nu e,
nimic nu e. Maxima a luat ulterior forma:
Unde dragoste nu e, nimic nu e.

Ei bine, acest final de carte atat de mult
cautat de autor, dupa aparitia romanului, in
1980, a inceput sa fie maimutarit si de criticii
literari, si de ziaristi, si de actori, si de
activistii de partid. Ma pomeneam auzind la
radio ori citeam 1in cine stie care gazeta
expresii de felul: ,,Unde stiinta nu e, nimic nu
e”, ,Unde muzica nu e, nimic nu e”, ,,Unde
poezie nu e, nimic nu e”, ,,Unde seriozitate
nu e, nimic nu e” si asa mai departe. Ba
odata, dupa ce a murit Marin Preda (in
Tmprejurari inca neelucidate, in mai 1980),
am auzit Tn gura unui activist: ,, Tovule, unde
munca nu e, nimic nu e”. A fost ceva de toata
spaima. Multi habar nu aveau ce scapa pe
gura, si era dovada ca majoritatea nu au
inteles nimic din romanul lui Marin Preda, de
ce, cum si cand se poate spune: Cand
dragoste nu e, nimic nu e.

Paul Téarziu, Friend Ctrl Z verde
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Ut pictura poesis

Uniunea Scriitorilor din Romania — Filiala Cluj si Muzeul de Arta Cluj-Napoca au organizat vineri,
21 martie 2014, ora 13, vernisajul proiectului Rondul poerilor. Amfitrionii manifestarii culturale au fost
Irina Petras, presedinte, Filiala Cluj a USR, si Calin Stegerean, director, Muzeul de Arta Cluj-Napoca.

Lansat cu prilejul Zilei Culturii Nationale, proiectul conceput Tn doua parti propune un dialog al
artelor in spatiul Galeriei Nationale a Muzeului de Arta Cluj-Napoca: poeme inspirate de tablourile expuse
aici se alatura acestora pe durata intregului an.

Tn prima parte, desfasurata in lunile martie-septembrie, sunt expuse poeme de Nicolae AVRAM,
Horia BADESCU, Oana BOC, Mariana BOJAN, Gabriel BOTA, Hanna BOTA, Dumitru CERNA,
Ruxandra CESEREANU, Doina CETEA, lon COCORA, lon CRISTOFOR, Stefan DAMIAN, Vasile
George DANCU, Andrei DOBOS, Andrei FISCHOF, Gentiana GROZA, Vasile IGNA, Martha 1ZSAK,
Alexandru JURCAN, Rodica MARIAN, Victor Constantin MARUTOIU, Alexandra MEDREA, Stefan
MELANCU, Virgil MIHAIU, loan MILEA, Gavril MOLDOVAN, Vlad MOLDOVAN, Daniel MOSOIU,
lon MURESAN, Marcel MURESEANU, Sanziana MURESEANU, lon NOJA, Olimpiu NUSFELEAN,
Maria PAL, loan PINTEA, lon POP, Adrian POPESCU, Persida RUGU, Constantin RUSU, Lucia SAV,
Aurel SOROBETEA, Flavia TEOC, George VULTURESCU. Poemele sunt inspirate de tablouri semnate
de Theodor Aman, lon Andreescu, Octav Bancila, Pericle Capidan, Nicolae Darascu, N. Grigorescu,
Teodor Harsia, Sava Hentia, Stefan Luchian, Nagy Istvan, Joseph Neuhauser, Theodor Pallady, Gheorghe
Petrascu, Aurel Popp, Elena Popea, Constantin David Rosenthal, Francisc Sirato, Nicolae Tonitza.

Cu aceeasi ocazie a avut loc un recital sustinut de autorii poemelor, care a fost precedat de o
conferinta cu titlul Condeiul si penelul de Mircea MUTHU, in care s-a afirmat printre altele:
»Consubstantialitatea originara a cuvantului cu imaginea pledeaza — astazi ca si ieri — pentru
resincretizarea celor doua arte in virtutea radicalului comun. Analogiile, afinitatile elective si, mai ales,
circumscrierea nucleelor generatoare care unesc, dar si diferentiaza operele sunt tot atatea argumente in
favoarea complementaritatii reciproce, de esenta, dintre cele doua tipuri de arta.”

Va urma si un nou Rond al poetilor in luna noiembrie cand se va lansa Scriitori ai Transilvaniei —
dictionar critic ilustrat, cu prilejul aniversarii a 65 de ani de existenta a Filialei Cluj a USR si a revistei
Steaua.

Pe ntreg parcursul anului, Tn spatiul Galeriei Nationale vor avea loc
recitaluri si ntalniri ale publicului cu poetii-autori sau critici literari si de arta. Rondul poeﬂlor
b

Publicam mai jos o parte din poemele inspirate de tablouri, alaturi de
tablourile alese de poeti. (Irina PETRAS)

Nicolae AVRAM

Tonitza

Primavara tiparii
dispar din odaile imperiale

pe aceasta panza de apa chipul meu

lata-ma

un boa ce ma apropii
de mine si ma inghit
ca pe un sobolan
auriu

N. Tonitza, Interior
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Horia BADESCU
Casa parasita

Unde se uita-ntunericul

ochilor tai,

ferestre fara somn si fara

de cer?

Ce poveri duci Tn spate,

n ziduri n care, neoprita, urca
tarana,

ori poate in golul peste care te-apleci
sa aduni ceea ce e Tnca aici

umbra si zvon

si mireasma de noapte si zi,

doar ale tale de-acum,

duse cu tine-n taramul bolnav

de tacere

n care te cheama lumina cea oarba-a
sfarsitului?

Oana BOC
Dupa ploaie

lubirea ta mi-alearga lichefiata-n trup
si nu mai stiu pe mine
din tine sa ma rup.

Si cand Tmi amintesti cum ploaia
adanc se napusteste,

ca sa cuprinda-n brate

lumina fulgerului ce-o vesteste

si -0 transforme-n foc lichid,

atunci tot trupul meu 1l simt

cum se dizolva-ncet

n trupul tau fluid,

copaci si cer si inimi cu ploi invaluind.

Gheorghe Petrascu, Casd parasitd

Stefan Luchian, Dupd ploaie
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Mariana BOJAN
Féantana cu apa bunda

Femeie alba intr-o zi fara ore.

Pedepsite culorile au ramas la usa...
Asemenea unei citadele vetuste

rochia cenusie infrunta epiderma transparenta
A trupului tanar.

Pentru a podoabele au gustul neantului

Si niciun inteles.

Tsi priveste mainile de parca

un gand greu ar fi cazut peste ele
Ranindu-le...

Maestre, sotia dumneavoastra calatoreste in
sine

Cu Tristetea.

Curand va deveni fantana cu apa buna

Din mijlocul cAmpiei...

Maestrul ma priveste posac
si Tsi asterne caligrafic semnatura.

Ruxandra CESEREANU
ora de ceai

un abur de ceai si barbat vine spre mine,

ma loveste pe chip ca o pasare

care nu stie ca-i pasare.

ceaiul 1l beau ca pe-o limfa de animal,

ceaiul aluneca prin mate ca o vara din sud

ori ca o rusoaica lenesa dupa o noapte
salbatica.

barbatul se-apleaca nevazut peste umarul meu,
barbatul e o pasare la ora de ceal,

nici el nici pasarea nu mai stiu ce este femeia.

Nicolae Tonitza, Portret de femeie

Francisc Sirato, Femeie in fotoliu
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Doina CETEA
Cuibul cu mere

Cuibul cu mere sangerii
Atérna de razele lunii

Si masoara timpul ascuns
Tn clopotnita turnului gotic.
Ochii sticlosi ai sémburilor
Vad frunzele verzi
Scaldate de ploi

Cum se zbat

Tn gura furtunii.

Din cuibul sangeriu
Atarnat de razele lunii

Un ochi priveste

Tn ochii lumii.

lon COCORA
Car cu bhoi

Boii acestia nu obosesc niciodata
atunci cand 1i parasesc puterile
vine un vant din spate

care Tmpinge carul

poate e acela ce le-a atins narile
sufland peste crestetul copilului
din ieslea cea saraca

ntr-un amurg de iarna

n ochii lor blanzi

tremurand pe o margine de cuvant
dumnezeu Tsi rosteste rugaciunea
si pune la sfarsit de poem punct
cu arome de peisaj exorcizat

N. Grigorescu, Car cu boi

44 ¢ Miscarea literard|




lon CRISTOFOR
La solz de peste

Norii din copilarie isi amintesc uneori albul
Oaselor noastre

Pestii pe care-i prindeam
Tntr-un rdu mai batran decat noi
Ne viseaza si acum

Pe masa de piatra din curte
Tineri si fericiti

Doar moartea improvizeaza uneori
Cu vocea unei femei celebre
Alteori tace

Muta ca pestil

Singuratatea mea canta neauzita de nimeni
La solz de peste.

Stefan DAMIAN
Clopotniza la Targoviste

Bat clopote etern in amintire
sub bolta ce asteapta credinciosii.
Un suflu-i doru-aprins de mantuire

cand, grea, privirea cata a patrunde
prin golul dintre hornurile rosii
n norii firavi unde se ascunde

Cel mult dorit, si-n azuriu-n care
chiar strans in rama, iata,-n adancime
se-ntinde ca o tainica strigare

spre cei de jos. Azi drumul alb Ti poarta
umili, pe calea celor din vechime,
spre vesnicie, dincolo de poarta.

Nicolae Darascu, Naturd moartad

Gheorghe Petrascu, Clopotnifd la Targoviste

Miscarea literarg ¢ 45|




Vasile George DANCU
XXV

Tngroziri de-o clipa. Priceperi de-o viata.
Umbre vesnice / la vorbele Tnvingatorilor.
Radacini crescute / din stele Tn jos / catre
lume,

si amagirile parintilor / spunéndu-Ile copiilor
ca sunt aripi.

(Greu de inteles / cdmpul de lupta,

fiindca orice lupta adevarata / este dincolo de
intelegere

si dincoace de omenesc.

Calariti Tn Amurg, cu caii vostri albi,
cautandu-va.

Nu veti intelege nimic,

doar o racoare / ce va va mangaia pletele

si va va domoli / o clipa setea.

Si apoi burnita si frigul, / si mai apoi / si
intotdeauna

visul acestei racori / si lupta de a-1 implini.
De neinteles, / de nepriceput / cu buzele arse
de sete

mereu calarind / in cautarea Amurgului /
devenind cautarea ta.

Caci orice flacara / este visul Tntunericului

si orice luminare / este dorinta noptii.)
Mocneli triste / ale carbunilor incinsi / in
asprele Cautari.

(O alta Sete / ce nu-si are sfarsitul / in gustul
apei,

ci Tn cautarea / cat mai multor Izvoare.)

(Din ciclul Eroica. Un cantec de bine
zbuciumului)

Gabriela Gentiana GROZA
Chip de copil

Copil plapand,
devreme parasit,

un inger bland,

cu chipul indragit,
cu ochi rotunzi

ce scalda intrebari.
Raspunsuri asteptate
fug spre zari...

lon Andreescu, Célaref in amurg

N. Grigorescu, Cap de copil
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Vasile IGNA
Poteca spre cimitir

Nu e nimeni acolo

nu-i decét iarba si un drum,

0 poteca subtire de fum

ce uneste tarana de tarana.

Un sarpe de nisip se taraste spre salcii
ca si cum ar vrea sa-si lepede solzii
pe trunchiul lor

tabacit de caldurile verii.

O vara spre toamna, o varsta

ce nu ia din timp decat panza

ca fulgul de nea a paianjenului
efemera ei fragezime.

Alexandru JURCAN
Prizonieri turci

Tnca mangaiem ceata Dunrii
cu suflete de otomani invingi —
zabovim in culise de tunuri
spre cortina norilor ninsi.

Mai stam aici in ganduri de fum,
azi nu ne astepta, mama, la masa —
caii Tsi ling ranile albastre
Romanii Tsi trag Dunarea in casa.

Tn ochi inca mai avem scantei,
lumina s-a retras in noi ploioasa —
cauta, mama, la Plevna ori Vidin
scheletul imperiului rapus de coasa.

Stefan Luchian, Potecd spre cimitir

Nicolae Grigorescu, Prizonieri turci
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Stefan MELANCU
De iarndg

larna si realul de dincolo
Tn umbra lui Dumnezeu cel tare si fara
de moarte

in umbra zapezii apoi casa-a netimpului
oprind ziua de ieri si cea de azi

si tot astfel pana n limb hiperboreean. Tncét
o clipa poate adia frunza-nghetata din arbori
peste suflet si lucruri

Tn plina iarna timpul se dezbrica de sine
intrand n lucruri
devenite ele Tnsele strigat

ehei, umbreste-ma
ierneaza-ma!

Virgil MIHAIU

Langa cumingenia de fatd,
de Grigorescu pictata

poate ca altadata
as fi descris

prin figuri de stil
capul de fata

dar dupa ce

ajunsei la rangul

de tata

intransigenta poetica
se mai lasa si eludata

jubilarea estetica

se Tneaca n lacrimi cuminti
curgand dinspre copii

catre parinti

N. Tonitza, Peisaj de iarna

Nicolae Grigorescu, Cap de fata
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Gavril MOLDOVAN
Basm Tn culori

Un fir de verde apoi un fir de alb
Le-mpletea pe-o panza de smarald
Zile si nopti intregi doar cu penelul
Maestrul zamislea marea si cerul
El intr-un mugur prefacea o sfera
Miez ravnea petala efemera

Sub coaja marului Maestrul da
Conturul unui vis ce stralucea
Cu-atata grija pete de culori

Le asorta ca iti venea sa zbori

Ca o albina pe deasupra lor

Sa gusti dulceata toata-a fructelor
lar dimineata cand e inca noapte
Ti fura aduse-mparatului toate
Pe-o0 tava merele de aur coapte

lar Verde Tmparat dadu de stire

A doua zi-n intreaga-mparatie

Cu ordin scris trimise pe un paj
Sa vina boierimea lui la vernisaj

Daniel MOSOIU
Cat ai scapara un chibrit

Statea in fata mea

si-si clatina paharul usor

n stdnga si-n dreapta

si privea in el indelung

ca si cum cu privirea voia sa prinda
stropii de rachiu care-ar fi putut
cadea pe masa

statea Tn fata mea
si-si clatina paharul usor
n stdnga si-n dreapta

si abia intr-un tarziu I-am auzit gangurind:
uite asa s-a dus

cat ai clipi

cat ai scapara un chibrit

nici n-a stiut ca se duce

un an a trecut de atunci
si e tot mai singura acolo
saracuta

Gheorghe Petrascu, Naturd moarta (mere si evantai)

Nagy Istvan, Portret de barbat
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lon MURESAN
Nu putem

Am iesit de la lucru

si ne-am oprit langa balta asta neagra

ca sa ne jucam jocul din copilarie:

,— Haideti géstelor acasa!

— Nu putem.

— De ce?

— Este un lup sub pod...”

Dar nu exista aici nici un pod

si nu este nici un lup sub podul care nu exista.
Si nu este nici un rau sub pod.

Dar 1n ochii nostri este materie prima cat pentru
trei lupi

si pentru trei poduri, iar in balta asta neagra este
materie prima

pentru trei rauri.

Suntem flaméanzi iar acasa ne asteapta neveste si
copii

cu masa intinsa.

Dar chipurile noaste sunt captive in balta neagra.

Tncercam disperati sa ni le smulgem din ea si
nu putem.

Nevestele si copiii ies la poarta si striga tare:
.— Haideti géstelor acasa!”

lar noi ne vaicarim si strigam toti deodata
cu gurile prinse n balta neagra

»— Nu putem, nu putem!”

Marcel MURESEANU
Salciile

lar a venit duminica...

Unde te duci tu asa singur?!

La Salcii, intrebatorule negru,

La Salciile de la Chiajna ma duc!

Si ce faci tu acolo, asa singur?

Sunt cu ele, Intrebatorule,

ma spal cu umbra lor si povestim.
Despre moarte si lacrimi?

Nu, despre vesnicie vorbim,

despre dunga de pe marginea ei dinspre noi!
Acolo e locul blandetii, iscoditorule,
culorile nu cunosc disperarea.

Si ochiul!

Atunci de unde-i calea de sange

pe care salciile o acopera cu genele lor?
Prea multe Tntrebari, iscoditorule!

E seara. Muzeul se-nchide!

La balul de noapte al nemuritorilor
doar spiritele din corabiile-fantoma
ale tablourilor vor dansa

pana la lesin!

Elena Popea, Grup de muncitori bretoni

Stefan Luchian, Sélciile
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Olimpiu NUSFELEAN
Splendoare si regret

Tn rugina si piatra Infrigurata se imbraca orasul,

n ceata n care sufletul Tsi infasoara ultima tinjire.

lluzia poposeste pe visla abandonata.

Ci in oglinda apei rasare deodata
calatoria mea neimplinita.

Splendoare si regret.

La trupul meu viu se adauga

locul unde nu voi fi niciodata,

ca 0 mana uitata,

ca un ochi ce se inchide nsingurat.

Inima mea va umple de ritm
un gol de nimeni Tnvins.

Nu astept ploaia, chiar daca se anunta,
nu vreau sa spal nimic.

Barci uitate de ape
imi sint de acum avutia.

loan PINTEA
casa teslarului

fiul acesta copilul acesta teslar

are un fnger pururi calator

n miezul noptii stele reci tresar
iosif ciopleste lemn méantuitor
se-aud plangand in casa ferastraie
si focul nu mai arde in camin

un munte alb de rumegus. deasupra
fiul acesta copilul acesta. amin.

fiul acesta copilul acesta e mort
Maria sub cruce 1l plange

n ploaie si tunet departe sub cort

o0 lume ntreaga se stinge

casa dulgherului casa natala

acum se ridica la cer

dar fiul acesta copilul acesta ramane
printre noi Tn piroane de fier
mormantul din gradina s-a deschis
e dis-de-dimineata. tata fiu

sunt Tmpreuna pentru totdeauna
fiul acesta copilul acesta e viu.

Th. Pallady, Toamna pe malul Senei

N. Grigorescu, Casa teslarului
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lon POP

Mere
dintr-un tablou de Luchian

Vad doua randuri de mere —

Vreo noua jos, iar deasupra

alte vreo cinci, toate-asezate cuminti
pe-0 masa, in purpura si aur.

As lua, n-as lua unul, —

ma ispiteste totusi grozav o aroma care
nu banuisem sa fie a soarelui,

as mangaia, o, cat de ncet,

lin, lin, lin, parantezele rosii

n care se-ascunde nu stiu ce, Stefan Luchian, Mere
nu-mi dau seama cine.

Mi-e teama, doar, sa nu le trezesc din somn,

in lumina acestei dupa-amieze,

sa nu le vad Tmprastiindu-se ametite

si izbindu-se de rama. Si totusi,

ce muzica s-ar auzi in acea

matasoasa ros...to...go...li...rel...

Mi-am revenit, nsa, imediat:

nu se cade, intai de toate,

(ce jenanta confuzie!)

sa salivezi in fata unui tablou.

Si, mai ales, ce necuviinta

si ce ridicola ingamfare,

sa vrei sa musti, muritor,

din niste mere nemuritoare.

Aurel SOROBETEA

Candva, undeva

Céandva, undeva, intr-o alta gradina...

cu garduri Tnalte ascunse-n glicina,

n iederi si volburi — ce par ca s'anina

de bolta amiezii de vara, senina...

usor, leganat in parfum... de sulfina,

de roze, de mirt, de isop, de verbina...

n murmur de frunze, in zum de-albina...
n pace cu mine, in tihna deplina,
departe de toate, de lumea straina...
patruns de sublima splendoare divina,
scaldat Tn lumina... eu insumi lumina,
suspin Tn suspin n suspin ce suspina... Th. Aman, in gradina
n vremuri trecute, Tn vremi ce-0 sa vina?

Céndva, undeva, intr-o alta gradina...
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Flavia TEOC
pasdrea de foc

Macaitul ratei Tn lumina acestui soare
e-asemeni cantecului pasarii de foc
Vestind 0 noua viata, dar iata, cainele
vanatorului, pentru care rata salbatica
e dorinta implinita a diminetii lui,

a insfacat-o.

Trupul ei aburind va fi taiat in doua
Ccu un cutit de argint

Ofranda gurilor sporovaitoare si vesele,
incredintate ca de dragul lor

Rata si-ar fi indopat singura trupul

cu mirodenii si soare,

De parca veselia lor n-ar fi fost

n dimineata asta

bucuria noastra.

George VULTURESCU
Cain

Alunga-ma, dincolo de rama
unde nu sunt oglinzi

Fetele nezugravite poarta vipia
fulgerelor in globul ochilor
pana o istovesc pe carari,

o fac terci, pictore.

Cel cu fata nezugravita

nu are pe nimeni acolo sus

si totusi urca spre flacara,

el nu are pe nimeni aici jos

si totusi nu se desprinde de noi
ca si flacara de lemnul ce arde

Nu sunt oglinzi dincolo de rama
si soarece si ganganie

si trandafirul lui Paracelsus
arata la fel.

Sava Hentia, Naturd moarta cu vanat

Aurel Popp, Cain
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(A. PODARU)

Tntilnirile Clubului
Saeculum

Tnainte de toate, va multumesc, domnule  schitez, mai 1ntdi, citeva probleme de

Podaru, pentru aceasta invitatie si imi pare
bine ca vad aici colegi de-ai mei, mai tineri si
mai putin tineri, dar in momentul cind m-ati
intrebat despre ce as dori sa va vorbesc, am
fost luat pe nepregatite. Eu m-am gandit sa
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encadrament personal si teoretic. In primul
rand, am fost mereu intrebat despre studiile
mele de balcanologie. Si mereu am incercat sa
spun ca sunt un transilvanean si, ca orice
transilvanean, am comis doua carti: o carte




despre Liviu Rebreanu, care a cunoscut doua
editit (1993, 1998), si una despre Lucian
Blaga, tot in doua editii (2000, 2002), urmind
o alta lucrare, intitulatad, deocamdata provi-
zoriu, Inserzii transilvane. Pe de alta parte,
m-am orientat spre studii de interferente
culturale, menite sa depaseasca asertivele
analogii. Exista, ontologic vorbind, o radacina
comuna a imaginarului. Atat artele plastice cat
si literatura sunt niste creatii umane, niste
artefacte si-atunci normal ca trebuie sa existe
un radical comun. Si, in sfarsit, ultima preocu-
pare, a patra de fapt, este meditatia estetica.
Mi-am dat seama ca reusesti sa propui o
lucrare de estetica numai la sfarsitul carierei.
Nu se poate altfel. Estetica nu se poate eseiza.
Si-atunci, am comis primul volum de estetica,
Studii de estetica romaneasca (2005). Acum
lucrez la volumul al doilea si tot ce urmeaza
in fata Dvs. va fi 0 meditatie ncadrabila in
acest al doilea volum de estetica.

A doua problema de cadru este termino-
logica. Exista, ca in orice disciplina, o grama-
tica si a esteticii, dar nu numai a esteticii, ci si
a studiilor culturale. De pilda, noi vorbim
despre monodisciplinaritate. Asta toata lumea
o stie: te duci pe fizica, faci numai fizica, si cu
asta basta! Exista apoi pluridisciplinaritate.
Asta Tnseamna ca obiectul este unul singur si,
din perspectiva diferitelor domenii, il interpre-
tezi. De pilda, Alexandru Lapusneanu, celebra
nuvela, poate fi analizata din unghiul psihana-
lizei, al istoriei si din perspectiva criticii
literare. Astazi se vorbeste frecvent despre
interdisciplinaritate. Asta nu se intelege. De
obicei, se vorbeste de interdisciplinaritate ca
despre o interferenta intre diferitele domenii
sau discipline. Nu asta este interdisciplina-
ritatea. Interdisciplinaritate Thseamna Tmpru-
mutarea unui complex metodologic de la o
disciplina la alta. De pilda: exista foarte multe
elemente din metodologia fizicii nucleare care
sunt imprumutate si aplicate in medicina. Asta
inseamna interdisciplinaritate. Tn sfarsit, vorba
lui Basarab Nicolescu, mai exista transdis-
ciplinaritatea, teoretizata premonitoriu de
Stefan Lupascu, conceptul respectiv fiind
cunoscut din timpuri de mai demult.

Tn materie de estetica, si acum vin la cea
de a treia problema de cadru, s-a tot spus ca

estetica moare. Estetica nu moare, pentru ca
estetica este constiinta de sine a artei. Asta
inseamna de fapt estetica. Astazi ea nu mai
raspunde la intrebarea: Ce este frumos? Ea
incearca sa raspunda la fintrebarea: Cand
putem vorbi despre arta? Asta este cu totul si
cu totul altceva. De pilda, am fierul de calcat,
din fonta, plin cu jar, pe care il tot rotesc, calc
rufe cu el, In acest caz el are o valoare
utilitara, dar in momentul in care eu vad fierul

Imagine de la conferinta

de cilcat intr-un bistrou, si care are patina
aceea de vechime, el nu mai are valoare
utilitara. Prin urmare, estetica contemporana
incearca sa raspunda in ce masura si cum
anume valoarea utilitara a unui obiect se
preface intre-0 valoare estetica. Deci, intre-o
valoare de permanenta. Asta este valoarea
estetica. Sigur ca din punct de vedere estetic,
in secolul XX exista cateva directii funda-
mentale ale esteticii. Exista estetica fenome-
nologica, care este redevabila celebrei carti a
lui Edmund Husserl: Filosofia aritmeticii
(1891) urmata apoi marea disputa dintre
Heidegger si Husserl si cei care opteaza
pentru o directie sau alta. Exista apoi estetica
de extractie sociologica, G. Lukacs de pilda
care incearca sa-i impace pe Kant cu Marx si,
paradoxal, reuseste. Exista, tot aici, Scoala de
la Frankfurt, cu Henry Marcuse si toti ceilalti.
Exista apoi a treia dimensiune a esteticii,
estetica matematica, unde romanii au avut
primul lor cuvant. Este vorba de Pius Servien
Coculescu, Matila Ghyka, care are cea mai
importanta sinteza despre sectiunea de aur
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sau numarul de aur, si Solomon Marcus.
Exista, n sfarsit, estetica analitica, care fruc-
tifica achizitiile lingvisticii moderne. Tnca o
chestiune: estetica secolului XX este inca, pe
de alta parte, o estetica sistematica. Estetica
s-a nascut — ca Eva — din coasta filosofiei. Dar
a Tnceput sa piarda teren in favoarea esteticilor
aplicative: estetica arhitecturii, estetica indus-
triala, care nu Tnseamna numai formatul masi-
nilor si asa mai departe. Sigur ca estetica
generala este revitalizabila si ea nu dispare, n-
are cum sa dispara.

Si acuma vin la tema pe care eu am
propus-0. Pornesc de la un exemplu ce
vizeaza deocamdata spayiul. Daca fixez o
persoana, daca ma uit la dvs., nu va vad
numai pe dvs. Eu, datorita vederii mele
binoculare, vad si ceea ce va inconjoara. Prin
urmare, eu pot sa percep, vizual, datorita
vederii mele binoculare, intreaga incapere si
distinsii domni care va inconjoara. Este foarte
important lucrul acesta. De ce? Pentru ca
regasim aici, este clar, axioma celor trei
puncte. Arhimede cerea trei puncte ca sa miste
pamantul. Un enunt nu poate exista decat daca
exista miscarea (verbul), daca exista calitatea
(adjectivul), daca exista materialitatea (sub-
stantivul). Toata fizica clasica se reazema pe
cele trei legi ale lui Newton. Si nu numai asta.
Geometria Tn spatiu se sprijina pe axioma: trei
puncte determina un plan. Si nu numai asta. In
momentul in care citez personajul, sa zicem,
clasic, incerc sa explic de ce si acuma aceste
romane au priza la public, atat cat mai exista
public. Ce face scriitorul, naratorul? Ma Tnsala

extraordinar. ElI Tmi da niste atribute ale
acestei fictiuni care este personajul si datorita
acestor atribute eu imi brodesc in mintea mea
0 posibila persoana, un anumit personaj, pe
care 1l cheama Giurgiuveanu, etc. si asta-i
buba: in momentul in care, la clasa, eu
caracterizez personajul, eu nu caracterizez
personajul, eu caracterizez persoana pe care
mi-o0 inchipui. Prin urmare, aici functioneaza
aceasta axioma a celor trei puncte prin care
personajele sunt privite volumetric, pentru ca
eu sunt volum, sunt tridimensional. Asa se
explica de ce este atat de solida aceasta
perceptie. Dar nu este numai atat. Ca daca iau
personajul dintr-o literatura exact asa cum e el
facut, el e alcatuit din trei straturi. Dau un
exemplu clasic: Fefeleaga. Este odata stratul
semantic. Ce intra aici? Intra numele,
portretul, intra biografia pe care ea o poarta in
spate, care uneori se vede, alteori nu se vede
si Tn momentul n care eu citesc chestia asta,
recunosc 1n aceste elemente o posibila
persoana pe care 0 numesc Maria Dinului.
Exista apoi stratul de adancime. Exista stratul
sintactic sau relational. Calul i Tmprumuta
atributele de vetustete si de mizerie ale acestui
personaj si invers. Si atunci, avem de a face
cu asa numitul porte-parole, purtatorul de
cuvant al personajului respectiv. Si dupa
aceea exista ultimul strat, fundamental, fara de
care nu exista personaj. De unde vine asta? Eu
nu pot sa creez decat prin automatisme. Pe
masura ce Tnaintez in varsta, in loc sa fiu tot
mai deschis, sunt tot mai finchis. Am
habitudinile mele. Este un alt fel de personaj.
Este un alt strat. Este stratul anaforic. Este
repetitia. Si-atunci, vine Fefeleaga si spune:
»otal, ma Bator, ca nu dau turcii”. Ea reite-
reaza, sub o forma sau alta, acest indemn. Este
ca suveica, care se plimba, intr-un razboi de
tesut, de la o margine la alta a tesaturii. Deci,
lata ca personajul clasic este construit pe
aceste trei straturi. Nu exista un personaj in
absenta stratului anaforic, repetitiv. Poate sa
existe un personaj fara portret, fara biografie,
asa cum voi reveni imediat la observatia asta.
O sa va dau un alt exemplu, ca sa vedeti rezis-
tenta celor trei puncte in pictura. Tn pictura ce
se Tntdmpla? Pictorul are la Tndeméana doua
dimensiuni: Tnaltimea si lungimea. El ia niste
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verticale si niste orizontale, uneste punctele n
care acestea interfereaza si unirea acestor
puncte da asa numitul trompe I’ceil, deci
perspectiva, adancimea. Artistul Tmi ofera
iluzia volumetriei. Artistul reuseste sa-mi dea
senzatia perspectivei. Asta este perspectiva.
Va mai dau un exemplu. De ce se face in
scoala generala si liceala confuzia dintre
povestire si nuvela? N-ar trebui sa se faca,
pentru ca, oare, ce este povestirea? Povestirea
este omul care istoriseste, este omul care
asculta, si care poate sa fie un grup, iar ca
relatia dintre emisie si receptie sa functioneze
trebuie sa existe hanul unei Ancute, trebuie sa
fie focul, noaptea care aduna oamenii in jurul
acestui foc, apoi sa fie friptura in tigla si vinul
acela foarte bun. latad ca ai aceste trei puncte
sl, nu Tntdmplator, cea mai rezistenta fictiune
literara si cea mai veche alaturi de descéantec
(descéntecul este altceva) este povestirea,
diegeza. lata rezistenta acestor trei puncte, cu
0 continuitate extraordinara.

La finele secolului al XIX-lea si ince-
putul secolului XX, in Europa apare influenta
scolii japoneze si cei patru parinti ai picturii
moderne: Van Gogh, Toulouse-Lautrec,
Gaugain si Cezanne. Tn momentul in care te
uiti la picturile lor, iti dai seama ca nici vorba
sa mai fie acolo perspectiva. A treia dimen-
siune, adancimea, se resoarbe in celelalte
doua. Sunt doua dimensiuni si cu asta bastal
Imaginile sunt lipite de perete, aplatizate,
aproape ca sunt turtite. Este o mutatie
fundamentala in arta care se produce la
inceputul secolului al XX-lea. Este mutatia de
la tridimensional la bidimensional. lata, in
primele decenii ale veacului al XX-lea, in
literatura 7l avem pe Kafka, cu romanul sau
Procesul. Exista aici un personaj care nici
nume nu are. Ca doar numele da prestanta
sociala a omului. Fefeleaga isi Tmprumuta
porecla din stratul repetitiv, Fe-fe-lea-ga. Dar
aici, la Kafka nu are nume. Este K. N-are
portret, n-are biografie, n-are nimic, este un
semn printre altele ale textului respectiv si
care incheaga tesatura textuala. Prin urmare,
avem aceasta extraordinara mutatie, de la
tridimensional la bidimensional si pe care, in
epoca, a fructificat-o extraordinar in film
Eisenstein. Care, intr-adevar, inventeaza teh-

nica prim-planului, dar fara ca in filmele lui
mari sa puna accent pe perspectiva in sens
clasic.

Dar asta nu este totul. Tot la Tnceputul
secolului XX apare o alta situatie curioasa,
dar care are antecedente tot in secolul al XIX-
lea. Sa ma explic: pana in 1915-1927, daca
aruncai un scaun pe fereastra, se stia foarte
bine ca din cauza rotatiei pamantului obiectul

respectiv face o curba. Nu puteai sa faci
ecuatia caderii acestui obiect. Si-atunci, apare
prima teorie a lui Einstein. Pe o jumatate de
pagina. Este de fapt o mutatie fundamentala,
de la cele 2-3 dimensiuni la cele patru
dimensiuni. Si chestia asta foarte bine o
anticipa Creanga in Harap Alb. La un moment
dat, fata Tmparatului Ros se preschimba intr-o
pasarica. Si vine Ochila si-i spune lui Pasari-
Lati-Lungila, uite unde-i pasarica!. Si ce face
Pasari-Lati-Lungila? El intinde bratul si
»,gabuie” pasarica de dupa luna. Habar n-avea
Creanga ca noi vedem numai o parte a lunii de
pe pamant. Suntem in 0 mie opt sute si ceva si
a trebuit sa vina Einstein si teoria relativitatii
ca sa demonstreze ca raza care se curbeaza
este de fapt cea de a patra dimensiune, care
este timpul. Extraordinar. Si-atunci, in mo-
mentul cand apare aceasta mare mutatie apar
marile isme. Marile isme, deci avangar-
dismele, care vin si fructifica tot intuitiv,
pentru ca ei nu stiau de multe ori despre prima
teorie a lui Einstein. De pilda, cubismul. Ce
face cubismul? Tn pictura traditionala, unghiul
era fix, unghiul din care privesti lumea. lar tot
ceea ce urmeaza este un spectacol. Indiferent
ca este un clarobscur, cum face Rembrandt,
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cum fac altii, si vine cubismul si spune,
dom’le, nu! Obiectul trebuie sa stea si noi
schimbam unghiul. Asa se explica de fapt de
ce, la inceput, Picasso si altii creeaza o
pictura, cum spunea Leonardo da Vinci, una
cosa mentale, 1l vezi si din fata si de pe laturi
si din toate unghiurile posibile. Si tu recon-

stitui obiectul respectiv. Aceasta este foarte

important. De ce este foarte important? Pentru
ca in asa fel este pictura cubista, incat ea nu
are nevoie de lumina din afara. Este atata de
perfecta incat lumina vine dinauntru. Deci,

obiectul Tsi secreta lumina. E fantastica
chestia asta! Dar treaba asta se intalneste si Tn
literatura. Vine William Faulkner cu Pe patul
de moarte. Acolo se intampla o tragedie, o
drama, cu o caruta care cade ntr-un sant si vin
altii si istorisesc, fiecare Tn alt fel, ce se intam-
pla, cum au vazut ei intamplarea respectiva.
Cam aceeasi optica si la noi, la Hortensia
Papadat-Bengescu. Este apoi, Virginia Woolf,
de pilda, dar exista si in poezie acest fenomen.
Un poet genial, Ezra Pound, nu face altceva
decét sa propuna o lectura tabulara a poeziilor
lui, asa cum profesorul pe care eu l-am editat,
Henri Jacquier (Babel, mit viu) stipula ca intr-
0 traducere sa existe o data, opera originala,
sus, in stanga, pe prima pagina, pe pagina a
doua, tot sus, sa existe traducerea in proza,
dedesubt, pe prima pagina, sa existe desenul
metric si dupa aceea, jos, in dreapta celei de-a
doua pagini, sa existe traducerea efectiva a
poeziei. lata asadar lectura tabulara in patru
elemente la modul traductologiei, as zice,
aceasta extraordinara mutatie care s-a produs
de la trei si de la doua la patru dimensiuni.

La cele trei ipostaze spatiale enumerate
mai sus (tri-, bi- si quadri-dimensionalitate) se
mai adauga unul, respectiv spatiul unidimen-
sional motivat, astazi, de postmodernismul ca
si creatie a societatilor postindustriale.

Aceste mutatii coabiteaza, chiar daca, Tn
anumite momente, accentul este pus pe una
sau alta dintre acestea. Spatiul este o
chestiune de perceptie, pentru ca, daca ne
uitam Tnapoi, spatiul era perceput cu totul
altfel. De pilda, prima oara era asa numitul
spariu biaxial, Tn sensul ca era etalonul
omului care s-a ridicat in doua picioare, a
descoperit simetria bratelor sale si a corpului.
A aparut, dupa un mileniu sau doua, asa
numitul spayiu sferic, in limba greaca kosmos.
Si de-atunci, toata nebunia Tn Europa! Ne
revendicim de la acest antropocentrism.
Centrul este omul si este vazut sferic. In Asia
nu este asa. Viziunea este cosmocentrica. Aici
individul e vazut, cum sa spun, ca un fir de
nisip Tn uriasul ocean al celorlalti si asta nu
fnseamna o scadere, o denigrare a omului, dar
acolo, cum spunea Anton Dumitriu, exista o
cunoastere in profunzime si nu una pe
orizontala. Acuma, lucrurile se schimba. De
pilda, Nichita Stanescu are o frumoasa poezie
care incepe cu versul ,,Jalea de a nu fi grec”.
Pentru ca el simtea faptul ca noi nu traim
intr-un univers sferocentric. Si-atunci, in loc
de sfera el cultiva elipsa, deci intuieste spariul
elipsoidal care are intre doi si o infinitate de
centri, de unde reiterarea unui motiv — ochiul
— Intalnit de pilda si in picturile lui lon
Tuculescu.

Acuma trec la a doua chestiune, care
este organic legata de factorul timp. Sunt
foarte multe lucrari despre categoria aceasta a
timpului si modul cum timpul, in diferitele lui
dimensiuni, este ilustrat. Tn practica artistica,
lucrurile sunt totusi mai clare. Pentru ca, de
fapt, productia, adica creatia artistica este o
ncercare disperati de a opri timpul. Tncearca
sa-l améne. Sa-l intarzie. Descrierea este de
fapt o incercare, in epos, in diegeza, de a
amana timpul. Dar nu se poate améana timpul.
Timpul are niste ipostaze, asa cum le intele-
gem noi: timpul cosmic, girat de anotimpuri,
timpul pe care-l traieste Dostoievski atunci
cand un personaj de-al lui este condamnat la
moarte, Tsi aminteste si traieste n cateva
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secunde tot ceea ce a trait pana atunci, exista
timpul interior si asa mai departe.

Dar toate aceste coordonate temporale,
de fapt, se misca, se transforma. De pilda,
astazi, nu-i vorba numai de noi cei mai in
varsta, care simtim ca timpul curge foarte iute
sl ca incepe saptamana si imediat se termina,
nu este vorba numai de asta. Este chiar o
modificare structurala. Cineva, Jean-Claude
Guillebaud, spunea asa: clepsidra ca metafora
a timpului biologic este alcatuita din trei
elemente, adica ceea ce a fost, este apoi
gatuitura, nisipul curge acolo si nu stim ce va
fi in viitor. Numai ca astazi, impresia funda-
mentala este ca gatuitura in asa masura se
umfla Tncat paradigma timpului nu mai este
clepsidra, este oul ascutit la cele doua capete
si foarte umflat la mijloc, pentru ca mai ales la
generatiile mai noi nu mai conteaza trecutul,
viitorul aproape nu mai intereseaza, intere-
seaza doar prezentul. Or, aceasta mutatie este
verificabila n creatiile postmoderne care
apeleaza, iterativ,la prezentificarea celorlalte
dimensiuni temporale, de unde si caracterul
adeseori parodic al acestora, fie ca vorbim de
plastica sau de literatura. Adica, se poate
observa foarte bine aceasta mutatie 1n
momentul cand iti pui Tntrebarea in ce masura
determina spatiul si temporalitatea artefactul.
Si cand spun artefact, nu ma gandesc numai la
creatiile literare, artistice, ci si la opera
stiintifica, Tn acest caz lucrurile raman
deschise.

Estetica, intr-adevar, a aparut si s-a
cristalizat numai dupa faptul artistic. Deci, ea
a Tncercat sa normeze ceea ce era consumat.
Au aparut astfel categoriile cele mari ale
esteticii: frumosul, tragicul si asa mai departe.
Or, in momentul de fata, estetica n-are nici o
sansa daca vine mereu dupa, deci estetica
trebuie sa mearga nu nainte, ca nu poate, dar
trebui sa mearga impreuna cu poiesis-ul, cu
creatia. Dar cum anume Timpreuna cu?
Estetica trebuie sa surprinda acele generatoare
de imagini si de sensibilitate care duc Tnainte
sau nu duc Tnainte, nimeni nu stie chestia asta,
artefactul, respectiv opera. Pentru ca aici este
vorba, in orice caz, si de acum incolo, de ceea
ce noi ca oameni supravietuim. Pentru ca

numai prin arta se supravietuieste, e limpede.
Ca arta va fi probabil desfiintata, se va
reinventa, cultura nu moare. Asta este
concluzia stenica si pe care estetica trebuie s-0
reargumenteze. Estetica este dificila, din
pacate. Se spune asa, ca sa fac o mica
paranteza: stiinta descopera, arta inventeaza.
Acuma lucrurile se inverseaza: stiinta ajunge
sa inventeze si arta sa descopere. De pilda: nu
putea sa existe stiinta la dimensiunea

matematicilor superioare daca Poincaré nu
avea niste vise premonitorii. Si cum? Prin

imaginar. Tn arta apar premonitii. Am dat
exemplul lui Creanga. Tn celebrele poeme ale
lui Walt Whitman din Fire de iarba exista
patru versuri care de fapt premerg toata teoria
lui Doppler. Lucrurile nu pot fi schematizate:
stiinta face aia, arta face aia. Din cauza asta
foarte multi oameni de stiinta au realizat
extraordinara importanta a artei si invers. La
ora actuala, daca nu ai niste cunostinte
efective care vin din istoria stiintei, din
psihologie, nu se poate pricepe locul nostru.
Asta este, de fapt, pledoaria esteticii
contemporane. Si nu numai a esteticii
contemporane, ci si a comparativismului si-a
altor discipline daca vreti.

Tn concluzie, asta am vrut si schitez aici
vizavi de tema pe care v-am spus-o0 dintr-
odata. Este una dintre marile achizitii ale
secolului XX si inceputului de veac XXI: de a
pune in discutie aplicata puterea modelatoare
a spatiului si a timpului, caci despre asta am
vorbit. Va multumesc.

(Conferinta sustinuta la Beclean in 9 noiembrie 2011)
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Romania este o tara stabila literar. Temeinic
asezati n jurul unor institutii publice, asadar
bugetate, autorii nostri produc dupa un grafic
predictibil, Tn deplina armonie cu bugetele anuale.
Statutul aprobat al acestor proiecte le scuteste de
surprizele unei critici capricioase — un condeier cu
mintea acasa nu va comite eroarea insinuarii
nechibzuintei Tn cheltuirea banului public, suntem
oameni si de funie in casa spinzuratului nu se cade
sa vorbim. Noroc cu ,scandalul Tribuna” din
douamiitreispe, prilej de a afla ca, after all, printre
onorabilii membrii ai breslei s-a strecurat un
exeget discutabil al lui Martin Heidegger (alias
Haidegger sau Heideger, in functie de grafia
exagerat de libera a autorilor pe care nu-i mai
citam aici). Cazul a fost in cele din urma transat
»la partid” (actualmente consiliul juderean),
impricinat fiind autorul si nu opera, care opera nu
stirnise nici pana atunci vreo erectie critica.

Tulburat, timorat, cititorul din mine intreaba
sfios: noi nu mai producem esecuri literare?

Fericita natiune, binecuvantayi autori!

Daca mai punem la socoteala si premiile,
acordate disciplinat si cu spirit sobornicesc,
belsugul revirsat pe cap de cititor este generator
de complexe. Parafrazindu-l pe Dancu (Vasile
Sebastian) nu suntem doar o tara de telespectatori
fericiti, ci Tn acelasi timp o natiune de cititori
sublimi. Scotocim raftul de librarie de la stinga la

dreapta sau revistele literare n diagonala,
. : raspunsul vine ca la
Confesiuni vami, la frontiers:
incomode ,,Rien a declarer”. Au

decedat  personajele
inconsistente, descrierile schioape, versul care
cade in cap? Unde sunt zilele in care un grup
agitat striga in gura mare: ,,cata prietenie, atata
exigenta!”? Au disparut intr-un trecut intunecat si
igrasios, datator de angoase si reumatism.

Nu pot sa nu-l amintesc aici pe regretatul
lon Moise, ultimul scriitor care se incapatana sa
foloseasca masina de scris, defecta si imposibil de
reparat din lipsa de piese de schimb. De prietenia

Jocurile sunt facute, de ce vreti
sa mai mearga ceva?

Zorin DIACONESCU

cu care m-a onorat se leaga ultimele Tndoieli,
ultimele temeri si emotii care ar trebui sa ramana
aceleasi de la debut la senectute. Literatura noastra
de azi zace intre tipar si virtual precum odinioara
ranitul dintre fronturi, dar peste ea nu mai ploua
cu scrisori de la fetele frumoase si cindva iubite, ci
cu vorbe de bine si tandre mangaieri pe crestet,
circumstantial corecte si receptabile pozitiv.

Sa fi devenit toata scrierea in limba roména
intr-atdt de motivationala, s-au Tmbibat oare
lentilele noastre cu atata iubire, armonie si
exaltare incat am uitat de noi si de faptul ca orice
lectura e péna la urma un act de reductie
intelectuald, sau nu e de loc? Chiar nu vrem sa
intelegem, (sau ne prefacem?), ca aprecierea
raspandita in stdnga si Tn dreapta, precum
binecuvéntarile clericale se anuleaza pe sine,
devine un gest reflex si Tsi pierde rostul?

Astept zadarnic — si asta de ani de zile -
fireasca revolta a tinerilor, dorinta lor de a rupe cu
trecutul, de a Tntemeia ceva nou. Ma plictisesc de
ani de zile pe la sindrofii care au mirosul statut al
vietii de familie provinciale, unde toata lumea stie
dinainte ca bunicul va céanta fals la acordeon si 0
va acompania pe matusa care va canta la fel de
fals din voce, in timp ce unchiul va spune acelasi
bancuri rasuflate si fara perdea, Tn protestele
chicotite ale bunicii, an de an. Toata lumea se
declara fericita, credincioasa si onesta si stim cu
totii ca vom reveni, daca nu murim intre timp,
peste un an sa repetim acelasi vodevil. Tntre timp
toti ne vedem de treabd, oftam ocazional si
declaram filosofic ca asa e viata de familie.

Pana si politica noastra tabloidizata incepe sa
dea dovada de mai multd imaginatie. Tn artd nu e
suficient sa nu fi spart niciodata in viata, la betie,
un felinar. Daca nu reusesti sa aprinzi o lumina,
strada ta va ramane in intuneric si lumea va merge
la culcare. Dar atita timp cat vom raméne cétiva
insomniaci 1n picioare, exista speranta. Eu sunt
convins ca existda mai mult decét speranta, ca exista
si un potential considerabil, dar ignorat. Tntrebarea
ramane, ca de obicei, cine face primul pas?
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Toan ALEXANDRU

Imnul Bucovinei

Bucovina raiul meu vesmint
De-mparat sfintit dupa dreptate
Rusalimul sufletului meu
Ocrotit de cerurile toate

Cit trecut-am muntii din Ardeal
An de an prin veacuri de urgie
Cu desagii doldora de plins

Si pruncutii storsi de saracie

Si naltat-am noptile priveghi
Rug incins intru cutremurare
Si genunchii mei s-au ingropat
In aceste blinde sanctuare

Si ardoarea astei mistuiri
A-nceput n taina sa rodeasca

Si albastru-ntreg de VVoronet

Din Ardeal e-mpins ca sa se nasca

Nu-i altar sa nu 1l recunosc
Nu e piatra unsa pe coline
La Suceava candelele ard
Cu aura postului din mine

(Imnele Moldovei, Editura Albatros, 1980)

...frumoasa
Bucovina

Mihai Eminescu,
sculptura de Dumitru Gorscovschi, la Cernauti
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Te-ai aratat din primitii, senin,

Cu dalbi sorginti de ler Tn veghea mea.
Te-adun din nestematele de stea,
Te-nchipui din petalele de crin.

Mi-apari mereu auroral, la zori,

In prourul de aur ce ma-mbie,

Te tes din baibafir de papadie,
Te-ngén in viersul de privighetori.

L}
Cerneti, cerneti, cerneti, Cernautii mei,
Palpairi de stele pe-ntomnate-alei.
Mai ajuta, Doamne, neputintei noastre,
Aripeaza-i zborul pasarii maiastre.

Tn strabuna urbe strazile-gradina
De magnolii dalbe scuture lumina,
Prin ninsoarea florii — miruite urme,
Dor de Eminescu, vesnicite urme...

Cerneti, cerneti, cerneti, Cernautii mei,
Purpura divina pe-ntomnate-alei.

Poeti din Bucovina

Ma bizui n tine durere fugara
fiinta amara
inspiratie bizara

cand ma plimb printre aleele desertaciunilor
miraculoase

ma dezbrac de haina sufletului

si ma TImbrac singur, cu un trup egoist

n haina tacerii

si nu divulg nimanui cu ce sunt imbracat
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Mircea LUTIC

(n. 29 mai 1939)

Cautare

Sub crangul cerului, Tnmiresmat,

Vad cum Te zamislesti — a céta oara! —
Prin fulguirea zilelor de vara,

Prin sargul ploii binecuvéantat.

Chiar de Te stiu Tn toate nelipsit,
Ca aerul de-a pururi, ca lumina,

Te-adulmec cum adulmeca albina
Nectarul din potirul inflorit.

Elena MARITA

(n. 3 decembrie 1943)

Cernautii mei

La Arune Pumnul: troienita poarta,
Dor de apa vie, ciutura degarta,
Tulbure fantana, Testamentul sfant —
Tnnegrite file risipite-n vant...

Timpul desfrunzeste vestejite ramuri.
Doamne, miluieste invrajbite neamuri!
Bunule, ajuta necredintei noastre,
Aripeaza-i zborul pasarii maiastre.

Cerneti, cerneti, cerneti, Cernautii mei
Pulbere de stele pe-ntomnate alei.

Marin GHERMAN

(n. 1 octombrie 1987)

Durere fugara

ma plimb mandru ca un rege
printr-o tara nordica

inventez imagini necunoscute
vorbesc si ma admir

ca Lear

apoi ma retransform Tn arbore
imi scutur frunzele voind s spun
c-am fost odata rege

Tmbracat Tn haina ticerii,




tin umbra pentru nenumaratele

randuri de calatori

ascult ciripitul pasarilor din padurile fara sfarsit
si vine timpul cand din nou

trebuie sa ma dezbrac de haina sufletului

si din nou sa Tmbrac haina... tacerii

ma fac zeu si conduc stihiile neostoite

refnnoiesc literele pierdute in timp
stapanesc focul lui Prometeu,

Simion GOCIU

(n. 1 septembrie 1948)

Pustiul devorator

Eram cel care

nu gasea nici o iesire

din ,,0”

pentru ca nu avea

nici ihceput

si nici sfarsitul nu se vedea
ca nici macar

nu suferea de viciul
celorlalte vocale

unele zburand
altele scurmand pamantul

Ife T. ZEGREA

(n. 3 iunie 1949)

Si eu parca nu am fost viu niciodata

De-a lungul nostru, risipiti printre statii,
Bate vantul a catorva generatii

Si se umfla destinele, nu le infoaie,
Gramadite apoi la-ntdmplare-n tramvaie.

lar noaptea, de sub pielea unei biserici,
les Tngerii nostri, si ei periferici,

Dumitru MINTENCU

(29 octombrie 1976)

Cabinetul metodologic

Tn cabinetul metodologic calaul bea
din paharul cu lapte si isi sterilizeaza unealta.

ma izolez de lume

inchid geamurile,

sting lumina,

aprind o lumanare

si Tn tacere plang in deznadejde
ca Ludwig van...

sunt zeu
si n-am cui sa ma rog
de indurare.

dar nu se rostogoleau
ca vocala ,,0”

n care pustiul

se aciua cu ncetul
s-0 transforme
ntr-un ,,zero”

din care nu se mai
putea evada

eu ratacindu-ma la marginea
dintre vocala si pustiul
devorator...

Miscéndu-si aripile-abia transparente
Prin scama erorii a trei continente.

Bate vantul a catorva generatii
Peste urmele noastre lasate prin statii,

Unde Moartea danseaza pe calea ferata.
Si eu parca nu am fost viu niciodata...

Ne rasfoieste pe toti ca pe niste fotografii
vechi cunoscute, la fiecare, in spate,
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cu séngele

ultimei jertfe Tsi scrie poemele.
Calaul paharul cu lapte unealta
poemul

ce-1 port in spinare

Am séngerat prin codri ca un ram
detrunchiat de la tulpina tarii —
Nimic acum mai scump eu n-am
decéat un munte-ngenunchiat

La tarmul marii.

Trec ani prin crugul lor cel randuit
de Cel de Sus in largurile zarii -
In sufletu-mi ma simt un rastignit
creasta de munte-ngenunchiat

La tarmul marii.

se luard de maini
ca doua buze ce molfaie sarutul

se luara de maini
ca doua limbi tintuite-n marginea
universului

se luara de maini
ca doi ochi striviti
de capilarele dragostei

se luara de maini

ca doua urechi surde

la chemarea zorilor

se luara de maini

ca doua picioare de calic jucaus

se luara de maini

asteptandu-mi randul

la cabinetul metodologic
si aceasta toamna

cu ploaie —

motiv de-ntristare.

Vasile TARATEANU

(27 septembrie 1945)

Un munte-ngenunchiat

Lui Victor Craciun
Pe drumuri de Golgote plin de spini
ma simt la fel din clipa destararii
Tot ca un rob incatusat intre straini
creastda de munte-ngenunchiat
La tarmul marii.

De mila noastra-n ceruri Dumnezeu
visand si El la clipa reintruparii

Ne tot salveaza de la ce-i mai greu
creasta de munte-ngenunchiat

La tarmul marii.

Gheorghe UNGUREANU

(22 februarie 1978)

ca doua maini lungi
infipte-n aripi de Tngeri

se luara de maini
ca doua inimi rusinoase
se luara de maini si...

se facu tarziu aici, acolo

si mainile se luara de maini

iesira din sine tacute, seci

schimband tarziul intr-un tarziu

si mai tarziu

pana cand mainile, muritoarele maini
se aplecara peste liniste

peste aceasta liniste gustata de noi toti
de toti de noi

si se facu fum Tn acest tarziu intarziat
despre care ne vorbeau pietrele, apele...
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Vasile Voiculescu — influenta populara
a limbajului prozei

Elena VIERU

Fundamentul lingvistic al operei lui
Vasile Voiculescu nu se indeparteaza de
limbajul popular, ale carui constructii si lexic
le foloseste in mod particular, punandu-si
propria pecete, utilizdnd variate metode de
imbogatire. Prin selectia unor cuvinte cu
circulatie in graiuri locale sau specifice unor
preocupari de grup, Voiculescu a dat stilului
sau o configuratie personald, facand adesea
concurenta pasiunii lui Sadoveanu pentru
limbajul popular pitoresc si expresiv.

Ca atare, mare parte din lexicul limbii
artistice specifice lui Voiculescu ia nastere din
straturile sau limbajele diferite ale limbii
nationale, care nu fac parte din formele
actuale sau literare ale limbii culte, fie ca este
vorba despre termeni iesiti din uz, fie ca este
vorba de termenii dialectali sau mai rar
intrebuintati. Chiar daca exista pentru acestia
variante in limba literara, scriitorul 1i intrebu-
inteaza din ratiuni foarte clare, si anume din
nevoia de a gasi mijloace lingvistice cat mai
eficiente pentru a sugera sau a reprezenta un
univers existential. Un exemplu scurt este
elocvent in acest sens:

»Napristan il luau de acasa, de la nevas-
ta si gospodarie si-l surghiuneau cu saptama-
nile pe coclauri streine, unde cu judecata lui
trebuia sa Tmpace iarasi pe oameni cu firea, cu
copacii si cu fiarele si sa ageze intre ei linistea
si intelegerea.”

Prozatorul prefera forma veche napris-
tan, care este mai expresiva, fiind mai rar
intrebuintata decéat sinonimele brusc, imediat,
indatq; tot astfel, foloseste familiarul nevasta
pentru sorie, verbul vechi si popular surghiu-
neau pentru alungau, izgoneau si muntenescul
strein. Aceasta tendinta de selectie a lexicului
se explica prin obarsia rurala a scriitorului si
prin profesia sa de medic. El Tsi traieste si in
proza originea, cu obiceiurile si limba manuita

in popor. Obisnuinta de a-si alimenta
vocabularul cu elemente din limba populara
tine de natura fiintei lui. Tn confesiuni spune:
»oINt nascut la tara, ceea ce socotesc ca e cel
mai mare noroc

din viata mea.
Parintii mei, oa-
meni simpli... tra-
jau... 0 viata au-
tentic rurala, rit-
mata de anotim-
puri, poruncita de

naturd, Tnseilata
pe datini si stra-
vechi  obiceiuri.

Toate acestea —
spune mai depar-
te — mi-au fost, n
fond, o comoara
de unde am chel-
tuit si din care

am trait dupi ce am plecat de acasi.”?
Dadacele si oamenii din curte, povesteau
basme, spuneau ghicitori si snoave, in cuvinte
curat romanesti. Si, totusi, Voiculescu, ca
emitator de text literar, nu-si constituie
sistemul lingvistic bizuindu-se numai pe
graiul sau natal. Desi Ti este caracteristic,
acesta este numai un element al idiostilului.

Fara sa cunoasca

indeaproape teoriile Eseu

legate de dezvoltarea
limbii literare, Vasile Voiculescu actioneaza
intuitiv, apropiindu-se, prin modul original de
a valorifica in tesatura limbii de autor compo-
nenta populara si cea literara, de conceptia
scolii iesene, promovata de G. lvanescu si
preluata continuatorii sai.

Intr-un interviu acordat scriitorului N.
Crevedia, autorul nu abdica de la credinta ca
folosirea limbajului popular este un merit si

Miscarea literard ¢ 65|




nu o eroare: ,,Da, sint acuzat de unii critici ca
poeziile mele sunt pigmentate cu rumanisme,
adica acele cuvinte neaos romaénesti, cu
caracter strict provincial. Mi-am dat seama c4,
prin aceasta, triadez arta, dar punerea in
circulatie a acestor muntenisme asa de
pitoresti si de frumoase constituie, cred, un act
de bravura. Venind asa, ca un rau de munte
incarcat de mal, mi-am zis ca mélul acesta se
va sedimenta si chiar am avut multumirea sa
constat ca cuvinte ca stei, prior, siv s-au
Tnradacinat deja si au nceput sa circule n
limba literara. Limba ciobaneasca e plina de
cuvinte si expresii dumnezeiesc de frumoase.
Ar fi pacat si le lasam sa se piarda.” Astfel
de fraze elimina, de la Tinceput, orice
comentariu al nostru. Tn alta ordine de idei,
trebuie sa afirmam ca putem vorbi despre o
estetica a scriiturii, realizata tocmai prin
virtutile expresive ale limbajului popular,
Tmprumutat de scriitor direct de la matca.

Note:

1. Roxana Sorescu, Vasile Voiculescu,
Integrala prozei literare, Ed. Anastasia,
Bucuresti, 1998, p. 383.

2. V. Voiculescu, Ganduri albe, Editura
Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1986, p.
453 (Marturiile autobiografice cuprinse in
volum, unele inedite, sunt numeroase si
utile. Tn mod repetat, scriitorul vorbeste
despre castigul de a se fi nascut in

Vom tine seama de faptul ca: ,,Stilul poate fi
definit ca rezultat al combinarii dintre
alegerea pe care orice discurs trebuie s-o0 faca
dintr-un anumit numar de disponibilitati
apartinand limbii si variatiile pe care le
introduce, Tn raport cu aceste disponibilitati.”*
Alegerea lui Voiculescu, deja marturisita, este
graiul popular ce intra in combinatii stilistice
caracteristice pentru majoritatea prozelor sale,
la nivel lexical.

Deci, se poate vorbi despre un idiolect
Voiculescu, inteles drept criteriu de identitate
stilistica. Nu Tntdmplator, pornind de la limba
si stilul, particulare unui scriitor, s-a putut
vorbi de o limba de autor,® vizuta ca un cod
stilistic personal. Tn cazul lui Voiculescu,
aceasta limba Tmpleteste in structura ei
numeroase cuvinte populare, ele continuand
sa fie simtite ca avand o valoare stilistica
superioara.

atmosfera rurala. Astfel se explica
tematica si limbajul prozei
traditionaliste.).

3. Ibidem, p. 463.

4. D. Irimia, Introducere in stilistica, Editura
Polirom, lasi, 1999, p. 188.

5. T. Vianu, Studii de stilistica, Editura EDP,
Bucuresti, 1968, p.44.

Paul Térziu, Friend Ctrl Z (detaliu)
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Lectura plurala a lui Vasile Voiculescu

Intertextualitatea presupune o pluralitate
de lecturi din partea cititorului care poate
identifica retelele de semnificatii din interiorul
unui text literar, retele construite pe baza
aluziilor textuale. Textele psalmilor biblici
sunt preluate, transformate sau imitate in
textele lui Vasile Voiculescu, iar cititorul
avizat poate observa acest transfer. Manuel
Asensi vehiculeaza conceptul de amprenta
aplicat unui anumit text literar ce cuprinde
reminiscente ale altor texte. Astfel, lecturile
trecute se actualizeaza n cele prezente, textul
literar nu mai presupune o lectura unica ci o
pluralitate de lecturi. ElI devine ,,0
scriitura/lectura realizata peste amprente, fiind
ea Tnsasi amprenta cu proiectie de amprente
datorita carora ea poate functiona precum
scriitura/lectura.”®

Autorul  roman exprima durerea
metafizica generata de separarea de divinitate
in poezia De profundis: ,,Am cazut, fiindca
m-ai smuls tu din tine,/ Pentru ca m-ai zvarlit
am cazut.../ Asa striga toata eternitatea din
mine (...)/ Nu dragoste, nu mila, nu iertare,/
Vreau dumnezeiasca mea stare,/ Da-mi-o, da-
mi Tnapoi ceea ce am avut,/ Intregeste-ma si
intregeste-te, Doamne, iar cu mine.” 2

Primele versuri evoca un Deus abscon-
ditus al Vechiului Testament, o divinitate care
se refuza fiintei. Dumnezeu neaga strigatul
poetului, in pofida dezradacinarii traite de om.
Cititorul lui Vasile Voiculescu realizeaza —
prin identificarea aluziilor textuale — ca acest
strigat existential a mai fost rostit si de alt
glas. Psalmistul si imparatul David Tsi plangea
astfel ruperea din starea de gratie, in mileniul
I1 7.Hr: ,,Doamne, nu ma mustra in méania Ta,/
Si nu ma pedepsi in urgia Ta/ (...)/ Nu ma
parasi Doamne!/ Dumnezeule, nu Te departa
de mine!” (Psalmul 38)

Cei doi poeti religiosi sunt uniti de
aceeasi experienta vitala: cautarea sacrului si

Luminita POP

refuzul acestuia de a se revela. Realitatea
religioasa presupune adeseori aceasta marcare
a limitei, divinul se protejeaza pe sine Tnsusi
de invazia fiintei. Se stabilesc astfel o
geografie a omu-

lui si alta a sa-
crului, fiecare de-
limitandu-si gra-
nitele  spatiale,
intr-o  continua
alternare de dia-
log si tacere.
Aceste manifes-
tari se constituie
ntr-un model
ontologic ce se
transpune dintr-o
epoca istorica n
alta. Poeti religi-
osi, apartinand unor spatii si timpuri diferite,
au conturat in limbaj artistic tema divinului.
S-au influentat reciproc, constienti sau nu,
incercand sa dea un raspuns estetic aceleiasi
angoase existentiale: daca Divinul nu exista,
care este sensul vietii unui individ? Tn
confruntarea cu divinitatea, atat V. Voiculescu
cat si psalmistul biblic au fost constienti de
limitarile ontologice: ,Registrele fiintei se
determina in raport cu conceptul de limita:
animalitatea reprezinta limita care nu se
cunoaste pe sine; supraumanul este constiinta
care nu cunoaste limita; omul singur
reprezinta simultan limita si constiinta de sine
a limitei.”s

Fiinta isi constientizeaza propria con-
ditie, dar nu poate evita confruntarea cu
limita. Ea suporta efectele proprii sale actiuni,
mai ales cand divinitatea refuza dialogul.
Omul cauta divinul si ramane la hotarul dintre
cele doua lumi, plangandu-si conditia tragica,
ca si Vasile Voiculescu in textul citat. Fiintei
poetice i-ar fi mai usor sa evite tentatia limitei
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si sa raména doar o constiinta pagana,
profani. Tnsa dorinta de divin nu poate fi
compensata cu nimic: ,,Despre tema prezentei
vorbesc mult personajele religioase. Cateodata
pare ca ele divid relatia cu divinitatea in doua
mari sentimente: prezenta si absenta (...)
Absenta este golul lasat de ceva sau de cineva
care nu poate fi gasit.”

Asadar, scriitura sacra argheziana sau
voiculesciana presupune o intreaga traditie a
rupturii fiintei poetice intre doua temporalitati
si spatialitati complementare. Timpul uman al

- cautarii si timpul
sacru al absentei.
Spatiul profan al
existentei cotidi-
ene si spatiul
cerului nchis cu
lacate.

Psalmul 38
intrd ntr-o relatie
intertextuala cu
poezia voicules-
ciana citata. Tex-
tul biblic, in cali-
tatea sa de sub-
text devine model

pentru Vasile
Voiculescu trans-
formandu-se intr-un intertext. Valorile

dobandite prin acest proces de transpunere
sunt imprevizibile. Literatura religioasa de
revitalizeaza, autori moderni precum T.
Arghezi, V. Voiculescu, N. Crainic reelabo-
reaza, reinnoiesc si recontextualizeaza o
intreaga traditie literara preexistenta creatiei
lor. Poetii citati au stiut sa aplice in textele lor
principiul de baza al intertextualitatii
implicite: a aminti nu inseamna niciodata a
repeta, ci a utiliza, a transforma, a crea ceva
nou, incorporand ecoul traditiei Tn propria
voce.

De aceea, poetul modern dispare ca
identitate de sine statatoare, considera Jose
Enriqgue Martinez Fernandez. VVocea poetului
unic este nlocuita de vocile colective, vocile
fara fata, plurale si multiple care se manifesta
in eul poetic supus influentei unei Tintregi
traditii culturale. Din aceasta perspectiva,
poezia voiculesciand devine ,,poeme d'un

autre™®. Cititorul recunoaste astfel ca textul lui
V. Voiculecu este unul de grad secund in
comparatie cu arhitextele din care se inspira si
care 1i servesc drept model cultural. O data ce
receptorul realizeaza ca textul citit este de fapt
un intertext, demersul continua cu
identificarea reminiscentelor interculturale.

Asadar construirea intertextuala a
poeziilor sacre, dar nu numai a lor, vizeaza
faptul ca nici una dintre ele nu poate fi
receptata ca un univers izolat. Textele apartin
unei traditii, reelaborand modele si conventii
specifice acesteia. Cititorul trebuie sa
recunoasca subtextul prezent intr-un anume
text literar (devenit intertext) deoarece fara
aceasta identificare intertextualitatea
intentionata de autor nu se poate manifesta.
Putem afirma ca orice fenomen literar implica
0 dialectica Tintre text si lector, textul
cuprinzand reminiscente mai mult sau mai
putin vizibile, dar care Tsi pierd utilitatea daca
lectorul nu are competentele necesare de a le
identifica, activa, asocia si valora.

Receptarea poeziei religioase scrisa de
Vasile Voiculescu depinde de multiplele
abilitati ale individului receptor: criterii de
valorizare estetica, conventii culturale precum
sl propria experienta de viata. Toate acestea se
combina, generdnd o evaluare critica si
estetica, evaluare diferita de la o epoca
istorica la alta, precum si de la un cititor la
altul. Tn acest proces de scoatere la lumina a
interpretarilor inepuizabile consta receptarea
unui text literar, mai ales ca ,intentiile
autorului nu epuizeaza niciodata sensul unei
opere literare.”®

Cititorul are acces liber la oferta
intertextuala oferita de text, dar in acelasi
timp, interpretarea sa trebuie sa fie pertinenta.
Umberto Eco avertizeaza despre pericolele
suprainterpretarii in momentul in care cititorul
Tsi ia libertatea extrema de a interpreta ce nu
exista Tn text. Exemplifica el in Interpretacion
y sobreinterpretacion: daca vom dori sa
supunem comprehensiunii fraza ,la rosa es
azul”, trebuie ca ea sa fie gasita ca atare in
text, nu scoasa din posibila dispersare a
componentelor de-a lungul a mai multor
pagini. Reprezentantii acestei tendinte de
exagerare a interpretarii sunt numiti de catre
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semioticianul italian ca fiind adepti ai valului
deoarece gasesc un mesaj ocult si subversiv in
orice text si operi de arta’.

Pornind de la premisa ca orice text —
opera literara, mesaj publicitar, articol de
presa — isi dezvolta existenta pornind de la
activitatea unui lector. Acesta reconstruieste
semnificatul textului prin receptare si in
acelasi timp prin asumarea lui. Ciriticul
Antonio Mendoza Fillola diferentiaza 1in
studiul sau dedicat intertextualitatii intre
intertextul discursiv alcatuit din conexiunile
intertextuale cuprinse de opera literara si
intertextul lector, reprezentat de catre cititorul
menit si le recunoasca.®.

Intertextul discursiv este proiectat de
catre autorul nsusi, fiind reprezentat de un
cuvant, un citat, o aluzie sau o referinta
concreta, toate fiind specifice unei traditii
culturale. V. Voiculescu Tsi intituleaza un text
Horeb launtric, trimitandu-si astfel cititorul
intr-un loc sacru,0 axa a lumii in traditia
iudeo-crestina:

,uUrc muntele de gand cu aspre galbe/
Catand frunzarul rugului aprins:/ Doar
mugetele tunetelor albe/ Ma vor vesti ca,
Doamne, te-am atins.”

Horeb este muntele unde Dumnezeu
lahve s-a descoperit lui Moise, Tntr-un mod
exceptional, in timpul celor patruzeci de zile
cand acesta a primit Decalogul.'® Pentru acest
timp limitat s-au anulat granitele, fiintei
umane fiindu-i permis accesul la sacru.
Conotatiile acestei rupturi de nivel au fost
transpuse de Voiculescu in titlul poeziei sale.

Poetul roman a recurs la strategii
intertextuale prin preluarea acestei referinte
geografice concrete. Textul creat este o
reelaborare creativa a unor modele apartinand
culturii iudaice — Deuteronomul, Psalmii,
Exodul sunt carti biblice ce cuprind reevocari
ale aceluiasi spatiu sacralizat.

Scopul urmarit de autor, responsabil de
intertextul discursiv, este de a genera in cititor
0 emotie artistica reinnoita. Textele anterioare
reprezinta hipotexte, iar poezia lui V.
Voiculescu devine un hipertext:

,O lectura activa identifica hipotextele
(texte anterioare cu o capacitate generativa) in

interiorul hipertextelor (texte rezultante din
procesul de reelaborare).”!

Acest tip de lectura implicata se iposta-
ziaza prin intermediul intertextului lector.
Scopul principal al acestuia consta Tn acti-
varea enciclopediei de fond — in termenii lui
Umberto Eco. Adica presupune imbinarea
cunostintelor de hermeneutica literara cu
indiciile oferite de text. Pentru a identifica
referintele culturale si religioase ale muntelui
Horeb, cititorul modern trebuie sa aiba
cunostinte  lingvistice, metalingvistice si
literare, precum si informatii de background
cultural si istoric. Din interactiunea acestora
cu strategiile de comprehensiune si de
interpretare proprii cititorului se iveste sensul
textului. Textul poetic este vazut, din
perspectiva intertextualitatii ca un ,,mozaic de
referinte, citate implicite si aluzii ale
diferitelor productii artistice.”*? Poezia lui V.
Voiculescu devine astfel parte activa a jocului
metaliterar intre autor si lector.

Cititorul implicat poate identifica hipo-
textele citate si utilizate de catre un anumit
autor. Un motiv literar, un procedeu compo-
zitional, un topos retoric sau indicii spatio-
temporale pot aminti receptorului detalii
semnificative din lecturile sale anterioare. El
va fi motivat in lecturarea textului voicules-
cian deoarece va g@asi ascunse in acesta
elemente partial sau total cunoscute lui. Tn
aceste conditii, lectorul poate oferii textului o
interpretare pertinenta deoarece el relatio-
neaza, organizeaza si largeste informatiile
oferite de catre intertextul discursiv. Tn timpul
lecturii propriu-zise tesatura textului se uneste
cu bagajul de cunostinte aportate de lector.
Aceste informatii enciclopedice ramase in
memoria culturala a cititorului se activeaza si
Tmbogatesc interpretarea poeziei voicules-
ciene.

In concluzie textele religioase din
literatura moderna apartinand scriitorilor
Tudor Arghezi, Lucian Blaga, V. Voiculescu
fac parte dintr-o traditie ce Tsi are radacinile Tn
poezia iudaica in general, si in Psalmii biblici
in special. Din aceasta cauza, a citi un text
poetic voiculescian Tnseamna a-i redescoperi
legaturile intertextuale pe care acesta le
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dezvolta cu textele traditiei. Lectura unica se
transforma intr-o lectura plurala.

Identificam o identitate de continut: atat
textele religioase moderne, cat si cele ale
Vechiului Testament sunt expresii artistice ale
unei framantari existentiale comune — omul
confruntat cu limita, cu divinul. Relatiile
dintre textele amintite se manifesta prin relatia
de transformare a unui subtext Tintr-un
intertext. Autorii citati respecta principiul
intertextualitatii ~ implicite:a  aminti  nu
inseamna a repeta, ci a transforma. Cititorul
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Paul Térziu, Friend Ctrl Z (detaliu 2)
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Lucia DARAMUS

Carmena

Numele meu este

Carmena Huagita Octando Mariho Santala
am parul lung pe care-l pot lega cu

sapte barbati de trupul meu

ca portocala ciocolatie

trupul meu miroase a cafea zdrentuita

pe nisipul Saharei Tn mijlocul verii

numele meu este

Carmena Huagita Octando Mariho Santala
muzica numelui meu este cantata

de dintii a sapte barbati

minune sapte a lumii

opt —

numar sacru!

Carmena Huagita Octando Mariho Santala
Carmena Huagita Octando Mariho Santala
el mi-a cantat

Marcelo Hubito de Anunzzio

Oh, oh, tu, zeita a marii

dumnezeu care se revarsa spre buzele mele
printre pastile dizolvate de lorazepam

Oh, Carmena Huagita Octando Mariho Santala
muzica canta printre sfarcurile consolidate de imodium
Lorenzo Acritho Massurdo mi-a spus

am Tmprumutat pentru o perioada

capul Sfinxului

tu ai dinti de mioara, dinti

si coapse de animal salbatic

oh, tu, zeita, mama a lui Pean

cu ochi de cerb lovit

sl mi-am Tntins oasele

Carmena Huagita Octando Mariho Santala
pe patul spitalului de psihiatrie

si am visat, visat, visat...

Poezia
Miscarii literare
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Cat un copil de mic

E lumina ce-n gura mea adoarme

de apele energetic limfatice

luati, luati si beti si spalati-va ochii

de culcat nu m-am culcat cu nici un barbat
puteti gusta din trupul meu nears de

patimile iubirii. Ce cuvant! Cat Dumnezeu de mare
Ce Dumnezeu, cat un copil de mic

Ce mic Tnnoata n apele energetic — limfatice
veniti, luati, mancati! Trupul meu este de
paine calda. nu-l pot atinge decét pruncii

apoi adorm visand la ....visul de

Ent-Fernung

Am avut un tata spune primul peste-copil
innota in Ent-Fernung

Ent-Fernung, Ent-Fernung, Ent-Fernung

Am avut un tata spune al doilea peste — copil
innota Tn esti gar einai

esti gar einai; esti gar einai; esti gar einai
am avut un tata spune al treilea peste-copil
innota in ,,ceva”, ,,ce-va”, ,,c-e-v-a”

nu-1 vedea nimeni afara de fiinta peste-copil
tatal meu, le-am replicat celor trei peste -copil
tatal meu imprastie unde de lumina in lume
pe oriunde ma duc imi adulmeca pasii

imi numara lacrimile din jurnal

Ce anume este Ent-Fernung, Ent-Fernung, Ent-Fernung
ce logos sa-nsemne esti gar einai; esti gar einai; esti gar einai
dar ,,ceva”, ,,ce-va”, ,,c-e-v-a”?

al meu tata —

e lumina ce-n gura mea adoarme

de apele energetic-limfatice

luati, luati si beti si spalati-va ochii

de culcat nu m-am culcat cu nici un barbat
puteti gusta din trupul meu nears de

patimile iubirii. Ce cuvant! Cat Dumnezeu de mare
Ce Dumnezeu cét un copil de mic

Tatal meu e vanator

vaneaza energiile mele neuronale

prin pereti descentrati de vecini

tatal meu vrea sa arate ca

»et pondus, et colorem, et alias omnes
eiusmodi qualitates

que in materia corpora sentiuntur,

ex ea tolli posse, ipsa integra remanente:
unde sequitur, a nulla ex illis eius

naturam dependere”

sirenele nu ajung in copacul cu azalee!
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...l ele s-au Tndragostit

ratacesc din litera n litera, virgulele isi au si ele rostul lor

ma fac sa-l inteleg pe poetul care ma intreaba:

ce alegi: sexul, ideea --- tragedia greaca ii spun

se joaca acum Tn palmele mele. sunt Electra, Alcesta si...

toata nebunia la un loc, dintii ei musca din mine...

iti simt halatul alb de medic si traiesc atunci

atunci cand eram nebuna, atunci cand eram nebuna

atunci cand eram nebuna, atunci cand eram nebuna

as da tragedia greaca, se joaca acum in palma mea

pentru...

masina merge fara oprire, pe scaunul de-alaturi nu esti tu

e poetul — eu aleg sexul, imi spune el

fara sa vada ca-n tragedia greaca din palma mea

te-am inghesuit in alunita din palma dreapta, jos

eu stau Tnalta ca Tnaltimea lui Ovidius

adancit in flaconul cu esenta iubirii

eu stau Tnalta si semeata ca Dante si dirijez

tragedia cu ras sardonic din infern

numai tu nu te intersectezi cu linia adanca a destinului.

suréd. miros de bautura ieftina. autocarul cu poeti pentru congres
...sl eu... eu... haina lupului de stepa ma strange in mine
sufletul mi-e ca painea mucegaita din care Christos nu se naste
filmul se deruleaza in mintea mea, ma spal in fiecare Ozana
aratata cu gratia indragostitului de poet pe geam

eu imaginez scena, o dreg asa cum se cuvine ca nu el

ci buzele tale alaturate de ale mele-mi deschid usa

spre apa placerii

masina Tnghite drumul cu gropi spre lacul cu nuferi galbeni

pe strazi magazine cu gratii, bautura, betivi...

si doi poeti unul 1anga altul dorind fiecare cate-o iubire

alta si alta iubire, virgulele celor doua poeme

inchipuite de cei doi se privesc...

lau din sacosa tratatul de medicina si-1 ingurgitez cu nesat
sper ca vreo boala scrisa acolo sa se agate de mine. asa virgulele
textelor noastre — gastroenterologicpoetice — s-ar putea indragosti
macar ele... sau poate noi???

Paul Téarziu, Friend Ctrl Z (detaliu 3)
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Igor URSENCO

ars pohetica
< Cravata lui Gérard de Nerval >

< Stiinsa care ma preocupa e diferita

de cea a poeziei. Eu nu cint poezia. Eu ma sforgez

sa-i identific sursa. Expertul in biliard este recunoscut

dupa volanul care ghideaza gindul poetic, directia

n care o va lua afirmayia emotiva,

Isidore Ducasse (alias Contele de Lautréamont), Poésies Il >

**k*k

Dar iata Puterea nemarginita a Poeziei

si Poezia fara limita a Puterii: pe 28 iunie 1883. Poetul
roman cu descendenta polona Eminescu e bagat

la ospiciu prin concursul prietenilor, dusmanilor

personali si al agentilor secreti romani. Plus al celor

din Tripla Alianta austro-ungara, germana si italiana. Doua
decenii mai tirziu, Poetul de limba ebraica VVogel va fi
persecutat alternativ de Statele austriac, francez

si german: mort finalmente intr-un lagar de concentrare

a corpurilor si sufletelor.

**k*k

< Atunci cind unul dintre predecesori foloseste cu sens
benefic un cuvint din arsenalul raului, este periculos sa pui
un alt enuny Iinga al lui. Cel mai bine este sa-i lasi cuvintului
sensul rau. Mai intii trebuie sa ai dreptul de a utiliza de bine
un cuvint care apartine raului,

Isidore Ducasse (alias Contele de Lautréamont), Poésies 11>

**k*k

Poetul evreu de expresie romana Robot va debuta ca cel

mai pur avangardist, sfirsind stropsit de ideologia

totalitara. Nici Poetul rus Puskin nu mai scapa cu viata

din ultimul sau duel de linga Riul Negru, doar la citiva metri
de locul unde mai tirziu Poetul rus Lermontov va

trece, deocamdata cu bine, de prima proba a floretei
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si a pistolului cu tinte. Aflat sub efectele narcotice din absintul
de Bruxelles, Poetul francez Verlaine 1i va strapunge

cu un glonte palma tovarasului sau

intru Nationalitate si Poezie Rimbaud: incidentul

nu 1l va impiedica pe ultimul sa tranzactioneze cu succes

mai apoi loturi de arme in Yemen si piei

de animale in Etiopia.

**k*k

<(...) poezia e geometrie

prin excelenza. De la Racine incoace n-a progresat

nicio iota. Dimpotriva, e intr-o degradare continua. Datorita
cui, ma veri intreba? Uriaselor-Capete-Moi ale epocii
noastre! De ving sunt: femeiustele, Chateaubriand
Mohicanul-Melancolic; Sénancourt Barbatul-cu-Fusta;
Jean-Jacques Rousseau, Socialistul-Bodoganitor; Anne
Radcliffe Fantoma-Tacanita; Edgar Poe Mamelucul-Viselor-
de-Alcool; Mathurin Complicele-Tenebrelor; Georges

Sand, Hermafrodita-Circumcisa; Théophile Gautier
Bdacanul-Incomparabil; Leconte Captivul-Satanei;

Goethe Sinucigasul-care-isi-provoaca-Plinsul; Saint-

Beuve Sinucigasul-care-isi-provoaca-Risul; Lamartine
Barza-Plingareara; Lermontov Tigrul-Hohotitor; Victor
Hugo, Catafalcul-Funebru; Misckiewicz Imitatorul-
lui-Satan; Musset Tifnosul-fara-camasa-

intelectuala; si Byron Hipopotamul-Junglelor Infernale,
Isidore Ducasse (alias contele de Lautréamont), Poésies | >

*k*k

Poetul venesuelean Bolivar isi va scrie Manifestul cartagenez
fara a banui ca va ajunge sa avanseze in El Libertadorul
Coloniilor sudamericane. De pe linia frontului Primului
razboi mondial Poetul italian D’anunzzio scria reportaje
n versuri si, daca era lasat de superiorii sai militari

sa atace Berlinul cu un batalion

de dirijabile, poate ca nu mai ajungea sa-si intemeieze
propriul Oras-Stat autocrat la frontiera Europei

cu Balcanii: un sfirfiac pe linga Poetul

ferganez Zahir-Addin Muhammad care, ramas n analele
Istoriei drept Despotul Babur, avea sa intemeieze fara
niciun pic de empatie estetica Marele Imperiu Mogul.

< Poezia e mai lunga decit orice dictatura, decit toate dictaturile
la un loc, Olimpiu Nusfelean, Omul poetic si omul crispat >

Poetul avangardist rus Hlebnikov dezerteaza

din armata sovietica pentru a deveni consilierul personal
al unui Han persian, in casa caruia noptile pune la cale
viitoarea Utopie a Guvernului Terestru si a Suprastatului
Stelar, gestionat de 317 de alesi ai Lumii.
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**k*k

< Sa nu concurezi in domeniul creativitarii cu propria
agenyie de publicitate. De ce sa i un ciine i sa latri

tu Tnsuyi n acelagi timp?,

David Ogilvy, ,tatal industriei americane de publicitate” >

**k*k

Si daca norocosul irlandez Higgins si-a permis sa-si schimbe
pixul de Poet pe apostila de Presedinte al tarii sale —
insulare, Poetul polonez cu descendenta

evreiasca Mandelstam prefera Provocarea Suprema: moartea
din mina Poetului osetin

Djugasvili, alias Stalin Dictatorul tarii-continent.

**k%x

< Principiul de selectare al personalului apud David

Ogilvy, ,tatal industriei americane de publicitate”. Fiecare
manager de departament primea Tn dar o matriosca insotita

de un biletel cu urmatorul continut: ,,Daca fiecare dintre noi

va angaja persoane mai marunte decit noi, compania va deveni
una de pitici. Dar daca fiecare dintre noi va angaja persoane
mai mari decit noi, compania va ajunge sa fie una de gigansi”’>

*k*k

Dintre toti singur eu
nu posed vreun stil sau macar o nationalitate
poetic corecte

**k*

< Lasafi-ma sa respir!

Deschideyi larg toate ferestrele!

Deschideyi chiar mai multe ferestre decit

toate ferestrele ce exista in lume!,

Alvaro Campos (alias Fernando Pessoa), Ultimatum >

leronim Morut, Respingénd lumina
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(in curs de aparitie). Inclusa in volumul Umbra libelulei, Antologia haiku-ului roménesc (1993).

Rufarul

Se intdmpla prin vara lui 1948 si era
vineri. Odata cu primul cantat al cocosilor s-
au ridicat din asternuturi bunicul si bunica, si-
au facut rugaciunea de dimineata si au sculat
copiii. Tmi intrebam adesea matusile ce
mancau ei cand se trezeau. Nu se numea in
nici un fel ce punea bunica pe masa tare de
lemn, acoperita cu stergar cusut cu mana — Ti
chema pe toti la ,,mancarea de dimineata”, cea
de dupa spalat si rugaciune.

Era Tn perioada de dupa razboi.
Povesteau ca faceau mamaliga la cina si dupa
ce-0 rasturnau pe masa, asezau ceaunul pe
plita incinsa la foc tare, asa, pentru cateva
clipe, cat sa se rumeneasca marginile.
Raménea o coaja pe peretii oalei care, arsa
putin, capata un gust de fum dulce si o culoare
aramie. Deasupra turnau lapte dimineata si-i
mai dadeau un clocot, apoi scrijeleau cu

lingurile malaiul rumenit ramas pe margini. Si
nu era nimic mai bun pe lume.

Saci mari de ceapa rosie asteptau langa
geam, cateva cosuri cu mere varatice, porumb
de copt, vreo cincizeci de oua aduse in poala
de bunica de prin camara — averea lor toata pe
saptamana aceea se ducea cu caruta la targ, la
vanzare. Orasenii negotau, cumparau, veneau

si vinerea Vviitoare
i Proza

daca era buna marfa. . e
Bunicul le dadea | Miscarii literare

adesea de grija copi-
ilor sa nu cumva sa se obrazniceasca si sa dea
foc la casa — era vorba lui de cate ori pleca
undeva. Baietii incepusera sa chicoteasca pe
seama tatalui, pesemne ca mai auzisera asta de
cateva zeci de ori.

Tocmai Tnhamase caii si-si trasese ciu-
botele. Avea in ména biciul, moale si subtire,
ca un pui de sarpe invaluit pe dupa mana.

Miscarea literarg ¢ 77|




— Care rade, ma?! Care rade de tat’su?

Si la cel dintai ceas al diminetii pocni
odata din bici in mijlocul casei, de le tiuira
urechile la toti.

— Sa nu dea dracu’ sa va jucati cu focul,
ca-amu!!!

Povestea tata ca n-au inteles niciodata
ce era acel ,,ca-amul” Ca-amu, ce? Ti plesnea
cu biciul de-adevaratelea? I-ar fi scos din casa
in drum si nu i-ar fi primit Tnapoi? Cand se
intrezarea vreo avertizare serioasa, bunicul
ridica amenintator glasul: ,,c-amu!!”

— Si nu va temeati?

—Nu ne temeam, ca nu ne lovea, ne
speria doar. Era normal, singura lor avere era
gospodaria. Daca ardea o casa, era sfarsitul
sfarsitului. Tn vremurile acelea, nu se putea
face la loc.

S-au dus bunicii la targ cu treburile lor.
Copiii, sase la numar, ramasesera in poarta,
privind. Stiau ca vor primi bucati de zahar ars,
halva si, daca era noroc la vanzare, céte o
bomboana coloratd ca un curcubeu. Si-au
vazut frumos de treaba, au adapat vitele si le-
au dat de mancare, fetele s-au apucat de facut
placinte, baietii la joaca in drum.

Vinerea venea rufarul, un fel de vedeta
urbana care-si fiacea negotul la sate. Tmi
amintesc si eu de unul care aparea pe vremuri,
mai ales vara, cand Tmi petreceam vacantele la
tara la bunici. Rufarul trdmbita pe drum, batea
0 toba, striga Tn gura mare ca-i acolo:

,»A venit rufaaaarul!!!”

Statea protapit in varful carutei ticsite cu
marfa — aducea bucati mari de material pentru
rochii, in pentru cusut camasi, lana de impletit
flanele, piepteni, ace pentru par, oglinzi,
papusi de carpa, baticuri pentru femei si alte
minunatii de marfuri. Le dadea la schimb pe
sticle goale, faina, fructe sau legume, gaini si
pui vii pentru care pastra dedesubtul marfu-
rilor custi de sarma uriase, unde inghesuia
pasaretul. Cu zece sticle goale cumparai
material de-o rochie, cam asa se batea palma.

Insa in ziua aceea, rufarul adusese ceva
nemaivazut: niste fluiere subtiri, vopsite in
negru lucios, incrustate cu briceagul.

— Hai, mai baieti, la fluiereeee! Cumpa-
rati si fluierati,/ Satu-ntreg sa il sculati!

Nici una nici doua, tata, copil de vreo
opt ani la vremea aceea, Tsi striga fratii si
surorile.

— Cét vrei, nene rufarule, pe sase flu-
iere?

— Da’ tat’tu unde-i, nu-i acasa?

— Nu-i, ca-i dus la targ cu ceapal

—Da’ cu ce-mi platiti atunci, ce-aveti
pe-acasa?

— N-avem multe, ca le-au luat la targ pe
toate.

— Da’ haine mai vechi n-aveti?

— N-avem haine, ca-s scumpe, ne-a zis
mama. Numai cele de mers la scoala.

— Da’ prin pod ce aveti?

— Avem frunze de ceai puse la uscat si
sumanul tatei.

— Are tat’tu suman? Da’ ce-i trebuie lui
suman, ca doar e vara!

Pentru cei care nu stiu ce-i sumanul...
era un fel de manta lunga, tesuta din lana
groasa, ca sa tina cald. Avea si unele broderii
in zona umerilor, dadea barbatilor un fel de
eleganta aparte.

Avea suman bunicul, cum sa n-aiba?
Unul frumos si aproape nou, tesut la Grani-
cesti, langa Siret, aflam. Era haina lui de
sarbatoare si de mers la oras. Afacerea suna
bine, sase fluiere pentru un suman, numai
unul?

Rufarul Tsi freca mainile. Tncarca haina
bunicului intre marfuri si si continua drumul
prin sate.

Spre seara, vedeau caruta bunicului
apropiindu-se. Nici cailor nu le venea sa
creada: sase copii stateau pe sant desculti si
cantau din fluier.

— Ce-i, mai, cu voi? Ce-s astea?

— Fluiere, tata, ne-a dat rufarul sase!

— Ca doar nu vi le-o dat degeaba! Spu-
neti tat, c-amu!!!

Ti vedeau venele de la gat ingrosandu-se
si ochii mai mari ca niciodata. Nu era de saga.

— Ziceti ma, ce-ati dat?

— Am dat sumanul, tata.

— Cum sumanul, cum sumanul? Suma-
nul?

- Da...

— Ma!!! Tncotro a luat-o rufarul?

—Incolo.
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A deshamat bunicul unul din cai si-a
incalecat ca-n basme. Gonea prin colbul dru-
mului Tn directia in care plecase negutatorul.
Veni dupa vreo doua ceasuri, ud pana la piele,
infometat, obosit, cu sumanul pe mana. Tl
prinsese ploaia, o rapaiala de vara si 1l
ingreunase de apa, de abia-| cara.

— Duceti-l Tnapoi in pod, mai nebunilor!
S-a usca pana la toamna. Si-amu aduceti
fluierele.

Copiii au adus toti fluierele, unul cate
unul si le-au asezat in rénd pe pat. Si tot unul
cate unul le-a luat bunicul si a inceput sa le
arunce in foc. Ultimul a scapat, si I-a oprit lui,
dar nu l-au auzit cantand niciodata.

Pagana

De cénd o stia satul, umbla in pantaloni
si n-0 vazuse nimeni purtand catrintd cu
poale, nici macar la sarbatori. Mergea prin
mijlocul drumului si-0 vedeai de departe: stiai
ca-i ea. Imbracata Tntotdeauna in negru, cu
pasul leganat, mergea dreapta, se mai oprea,
mai intra pe la vreo casa. O naframa cenusie Ti
acoperea capul, aceeasi de ani de zile,
imbrobodind un chip palid ca de ceara din
care doar ochii se desluseau iscoditori, ca
doua pete de funingine.

Obrajii ei vesteji pareau transparenti, nu
vedeai nicio rumeneala in pometii ca de
héartie; fie iarna, fie vara, arata la fel. Capul
mereu acoperit sub aceeasi broboada, aceiasi
pantaloni rosi in partea de jos, cu tivul
descusut, tarat prin praf. Tn picioare purta
pantofi barbatesti, cu varfurile scalciate,
intoarse in sus de-atatea drumuri pe ulitele
satului.

—lara Tmbla asta fleaura, n-are nicio
prindere, tot colinda din casa-n casa de cand Ti
lumea! auzeam clevetind femeile.

— Dara nu stiu tu, asta-i om or muiere?
Zice lumea ca-i de-améndoua felurile.

— Eu am auzit ca-i lunatica, adicatelea o
luna e barbat, o luna fumeie.

— Nu-i fumeie cét ii ceriul si pomantul,
n-o0 vazut-o nimenea cu rochie or cu poale, tot
numa asa-i, in nadragi, ca barbatii.

Avea mainile subtiri, cu degete osoase
care-i ieseau de sub manecile negre si
intotdeauna prea lungi, unghii mari, galbene,
incovoiate ca la cucuvaie. Venea si pe la
bunici cateodata, de obicei sdmbata pe seara,
cand se scotea painea din cuptor.

— Stanca, tu nu stii ca sdmbata nu se
vine Tn ospetie, lumea are treaba, n-are nimeni
cand sa steie la povesti, 0 mustra bunica. laca
ajuta-ma si taie niste lemne pentru foc si ada o
poala de surcele.

Noi chicoteam. N-avea poale. Tsi dadea
seama si bunica ce-i iesise din gura:

— Ada si tu surcelele celea cum Ti puteal

Mergea Stanca Tn sopru, taia butucii ca
un barbat, aducea lemne cu bratul, le cladea
frumos langa soba.

—Da’ nu stiu cum le radici tate odata!
Doara atata-s de grele, ca mai mult de cinci-
sase eu nu pot caral

Ne uitam la ea cu frica, pesemne avea
puteri ascunse... Sub infatisarea marunta si
uscativa se ascundea negresit 0 mastera cu
suflet de cotoroanta. Vorbeau femeile ca avea
puteri diavolesti, ca tinea Tn casa pui de drac
pe care-i hranea cu lapte de bursuc, se ducea
noaptea in padure si-i alapta la lumina lunii.
lar ca rasplata, diavolii luati de suflet fi
daruiau oale cu aur si cufere cu margaritare.

Nu intrase nimeni vreodata in casa ei,
cea mai mica din tot satul. Locuia singura,
unde se termina drumul si Tncepeau
campurile. N-avea decat o odaie si-0 camara,
s-auzise, acolo se-nchegase puietul diavolesc .

O vedeau de departe cum intra seara in
casa prin usa joasa, cum aprindea lampa si
tragea obloanele.

Nu iesea vreodata fum pe horn la
Stanca, nici iarna, nici vara. Gradina n-avea
s-0 lucre, nici gaini ouatoare, nici vaca s-0
mulga. Din ce traia? Din belsugul pagan pe
care-l carau acolo necuratii la vreme de
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noapte, ei o indestulau cu cele mai alese buna-
taturi, rasplatind cu ofrande convertirea ei.

—Ti tine de prasila pe cei mai afurisiti
dintre tati, celorlalti le da drumu’ pe camp in
noptile cu luna plina. 1-o vazut oamenii cum
ieseau pe furis de la dansa din casa!

A venit odata Stanca la lasatul serii.
Bunica invartea mancarea pe foc.

— Daca tot ai venit, sezi cu noi la masa.
Ca tot 1i shmbata si manca si tu, de sufletul
acelor raposati!

— Oi sta, daca tot m-ati poftit.

O urmaream cu luare-aminte. Daca pra-
sea diavoli, cum de accepta pomana?

Manca tacuta, cu ochii in jos. Nu se uita
la mine nici la altii, numai in farfurie. Rupea
cu degetele mamaliga si o Tntingea in branza
de oaie, se lingea pe la gura ca un caine lihnit,
sugea oasele ramase de la puiul pe care-I
inghitise pe nerasuflate.

Tmi zise, cu voce dogita:

— Du-te copchila si ada-mi o cana de
apa.

Cum era sa nu ma duc?

Galeata era plina, apa neinceputa de la
fantana.

— Amu-ati adus-o ori cand?

— Amu, d-apoi cand era s-o aducem? Ti
rece, cum Tti place tie, Stanca!

Am venit cu cana, 0 tineam cu aman-
doua mainile, de o parte si de alta.

— Poftim apa, tanti.

Se uita la mine cu ochii ei Tntunecati,
zambi cu buzele livide, sovai o clipa si zise:

—Nimenea nu mi-o mai zis vreodata
tanti!

Intinse mana stravezie cu unghii decolo-
rate si lua cana, atingdndu-ma usor, ca-n
treacat. Era limpede ca-mi voise raul, ca-mi
daduse vreo boala, vreo spaima, vreun deochi.

»5a N-0 lasi vreodata sa puie mana pe
tine, ca-i mare ghinion!” imi aminteam din
spusele copiilor din vecini.

»2Asa Tmprastie ea rautatea, presara
vlastarele necurate peste tot pe unde trece, sa
fie de prasila.”

Nu stia nimeni de unde aparuse in sat,
numa-ntr-o zi vazura ca se opreste o caruta
care-0 lasa la marginea drumului, cu doua
desagi. Tot asa era, sfrijita si alba ca ceara. Se

muta singura Tn casuta parasita, cea cu o
singura odaie, ramasa dupa moartea lui Mos
Andruta, care nu mai avea pe nimeni. Asta se
intdmplase cam Tn urma cu vreo cincizeci de
ani. De-atunci bantuia de una singura pe
drumuri.

— Asta chiar ca n-are obraz, auzeam
vorbind, n-are niciun fel de treaba de facut?
Tot imbla din casa-n casa cat 1i ziua de mare,
larna, vara. Dac-0 chemi la prasit — nu vine,
c-0 dor selele. Daca o chemi la ajutat cu vreo
cumatrie, vreo nunta, vreo Tnmormantare — nu
s-arata decat la sfarsit, cand 7i de mancat de-a
moaca!

— Daaa... N-ar pune si ea mana, sa vie si
ea asa ca fumeile, sa ajute la vreo nevoie.
Numa’ la pomana la cimitir e prima, la man-
cat si la baut pe degeabal

N-aveau ce-i face si 0 judecau pe din
dos, care si cum avea prilejul. N-o suduiau
niciodata in fata, de frica. Stiau ca ascunde
neindoielnic o taina, una vrajitoreasca pesem-
ne, si se temeau.

Adevarat, la biserica n-o vedeau nici de
Craciun, nici de Pagste. Nici la nunta sa sada
cu mesenii, nici la inmorméntare. Aparea ca
din senin la sfarsit, cand se adunau mesele,
strangea cat putea din resturi intr-un sac si
disparea pe nesimtite, precum venise.

— Doamne, nu-i capat cu fatalauca asta,
ne sparie pe tati si n-are nici un rost pe
lume...

Intr-o zi n-au mai vazut-o. Nu mai bitea
cararile ca Tnainte si nici la pomana nu se
aratase, cand murise a lui Chirtac.

Trecura alte trei zile, inca vreo doua.

— Te pomenesti c-0 murit si-i Tn casal
Ca doar era batrana tare!

— Cét de batrana?

— Cine mai stie? Ca tot asa era de cand o
stim, batrana si slaba, galbejita.

Se adunara vreo doi sateni la usa ei. Sa
deschida, sa nu deschida? Daca-or navali
afara diavolii si-or Tmpanzi deodata gospo-
dariile?

Se gasira doi mai viteji si apasara pe
clanta. Usa se deschise singura, cu un scartait
lung. Nu tu bogatii rasturnate pe podele, cum
Tsi inchipuiau. Unde-or fi fost cuferele intesate
de giuvaieruri? Nu era nimic in odaie, numai
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un pat de scanduri acoperit cu paie si-o patura
roasa deasupra. Intr-un colt — o sobd mica,
afumata, doua cepe pe plita si o strachina
goala. Nu era nimic altceva in rest, pe jos lut,
fara toale.

— Catati Tn camara, poate-i acolo!

Din camera intunecoasa, luminata de o
fereastra cat palma, se trecea in camara printr-
0 usa de lemn de care atarna un zavor ruginit.
Acolo, in spatele usii, intinsa pe lutul rece o
gasira pe Stanca, moarta si la fel de stravezie
cum o stiau in viata.

— Si-amu ce-om face cu dénsa, ca n-are
pe nimenea! Cui dam noi de stire c-o murit?

Nu aveau cui.

Cautara prin toate cotloanele, n-avea
nimic n casa, nici margaritarele la care ravni-
sera multi de-a lungul anilor, nici sfesnice
aurite, nici lazi cu galbeni.

—Dara sa vie preotul, ca ce-om face,
oameni suntem tati!

Veni. Sluji la capatai, langa patul de
paie. Ti aprinse o candela si se ruga pentru
sufletul ei ratacit, ajuns intr-un sfarsit la
odihna.

— Dumnezeu s-o ierte, cine stie ce-o fi
fost in sufletul ei..., se inchinau oamenii, cu
caciulile Tn méini, dand din cap cu inteles.

— Cine suntem noi la urma urmei, sa
judecam?...

O ingropara la marginea cimitirului. Nu
dadu nimeni de pomana de sufletul ei pribeag,
nu varsa nimeni vreo lacrima.

»,Caci din tiarana ne-am nascut si n
tarana ne vom intoarce...”

Aruncau satenii cate-o mana de lut peste
cosciug, pe rand.

Bunica ma indemna sa mergem acasa.

— S-0 dus si Stanca, o fost si ea un om
pe lumea asta. Multe prostii mai scornesc
oamenii...

In zare asfintea soarele, scildand in
curcubeie de culori valea. Bateau clopotele la
biserica satului, pentru odihna sufletului care
avea sa se ridice la ceruri. S-o fi ducand oare
n rai? Ori or izgoni-o, ca prasise diavoli?

M-am uitat de cateva ori in urma cu
indoiala. Mormantul Stancai era la locul lui.
Deasupra-i pélpaia o luméanare scurta cu
flacara galbuie.

Era prima moarte la care nu jeluise
nimeni.

Paul Térziu, Friend Ctrl Z violet
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Niculae CIOBANU

Premonitie sau doar un vis.
Vis, ori premonitie?

De cind a dat Prima-vara-n el, bondarul-
trintor cu apucaturi de barzaune s-a harnicit
nevoie-mare... Las’ca, chiar a doua zi dupa
Sunt’lon, o picat... Nu, nu-n hibernare; ci-ntr-
un picaj bolnicesc, o complicata de raceala, ca
era s-0 miereleasca. A pornit-o cu gitul, ca-n
toata viata lui, supusa terorii amigdalelor. Nici
acum, la penibila-i senectute, nu uita
»amigd.alintele”  care-i  ingrosau  gitul
subtiatic-vrej, de i-1 faceau una cu tigva si se
lasa cu rapida internare si ,bolicinind” la
seringa, facuta-n Dbietele-i sale, pina la
deselate... Nici vara nu putea sa se bucure ca
toti copiii de inghetatele maestrilor cofetari,
ca imediat i se rasculau amigdalele, mai ceva
ca la 1907 (ori 1989), si iar se lasa cu
dureroasele tratamente si mingiiatul fesucelor
de miinile abile ale infirmierelor. Na, ca iar
sare mosul pe sotronul de viata, in loc sa se
tina de initiala idee!...

Apoi cosul cheptului, atita de plin de
hirrr si de harr cu sudori, ca schimba si trei
pijamale pe-o noapte, mai ca nedormita.
Noroc de stadiul de pensionat, ca a zacut cit a
vrut; ziua subt alte asternuturi, ca cele de
noptatec le zvinta pe culmea logiei. Asa a dus-
0 aproape o luna. Si cum dadu februarie, a
iesit si el doar o zi, cu niste trebi prin tirg... S-
a intors tot in reci sudori la cuib si peste
noapte-a dat-o-n trigemen, coborit de la
urechea interioara dreapta, cu reverberare
nervoasa pina-n falca stinga. Partea dreapta a
obrazului semana cu a unui cal de apa, ala de-i
se mai zice hipo.potam; si urla la orice
atingere, ncit numai ceaiurile si supele si
terciurile cel mult piureul mai erau de el.

Adio, carnica si alta beuturica, decit lesinatele
ceaiuri nelimonate!... Cind a iesit, Tnspre
Martisor, si din pacostea ceea, scapase de
blocajul din urechea dreapta, de falci si
pungeala adipozitatilor de mai peste tot.
Numai pintecul nu-i mai arata ca alta data,
cind unele fete erau geloase pe al sau mijlocel.
Nu si pe-a sa scofilcenie, desigur.

Dar, a mai stat vreo doua saptamini la
adapostul ,vastului” sau stup, necutezind
macar sa iasa dupa o piine. Al sau Noroc se
stie cine i-a fost: tot ,tusea” lui zilnica,
producatoare de cotidiene junghiuri umorale.
Ca sa fie-n ton cu realitatea, doar pentru LIS a
parasit vizuina; cind si-a serbat poetul
aniversarea asa cum nu te-ai fi asteptat: cu
mult stoicism si mult calm si arta dramatica.
Semne ca pietrenii l-au reconciliat cu
publicul.

A trecut boala, a dat si primavara-n el...
Asa de bine, ca a paslit-o pina la lesi, la 0 zi
din sesiunea Librex. Nu e cazul detalierii, ce,
pe cine-a vazut, cu cine s-a petrecut. Doar ca
la dus n-au fost probleme si la-ntors i-a facut
semne si ochi dulci vecina din stinga... Ca, de
nu se stia din oglinda cinstita a fiecarilor*
dimineti de dupa 60 de ani, mai ca s-ar fi
crezut de seama ei. O biata fiinta fara noroc,
poate fara afectiune de la necine; si in cautare
de slujba la dracu’n praznic... Intr-o lume cu
cucuruz in pardoane. Prilej de a-i deschide
ochii asupra locurilor din goana autobizului
traversate, pe care le stia de pe cind erau ale
poporului, tarii, neprivatizate, nebatjocorite...
Ca n post-nouazeci.
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A mai dat primavara-n el, si fiindca s-a
apucat de ,jardinaj”* prin mini-sere, desi-S
mult mai ieftine florile in ghivecElele din
sere, date de gradinari pe mai nimic... Dar, se
cheama ca-i si el un gradinar de buzunar,
acolo: la etajul V al unui magar de pe fosta
chimiei, in actual eminescu-oarecarele, pe
care orice lovilutie-l poate distruge, inlocui cu
Nescine!... Plus, ca mai scoate din boli
balcoanele si jardinierele reduse la iernatic;
plus cascarabeca de la supra-VIII, de unde nu
se poate vedea Ceahlaul, decit daca faci
slalom prin maldarele de hodrobeie... Dar,
nici atunci de tot bine, din pricina Centralului
si otgoanelor telegondolei.

Asa ca, serile, dupa cina, pica ca boul pe
brazda, doarme pina-n creierii noptii, cind se
trezeste si se holbeaza la laptop; s-acela la el,
pind pe la vuitura prevestind desteapta-te-
lalala, la radio; ori, pe dupa acele anoste piese
de teatru matinale ce pretind ca ofera modele
de viata. Cui, Doamne, ia-ma? Celor care la
oara aceea sforiie, ca la 3-4 din noapte abia s-
au Tintors de la night-club gen Tequilla,
patronata de-o fufa roznovanca?... Se culca iar
sl poate readoarme, dar mai sigur gogeste,
pina pe la 8-9, cind se remonteaza cu deja
recea cahfea plasata cu grija de Nina, la
capatiiul plin cu de toate, mai putin ordine.
Apoi, Tnca vreo oara pe ceas, Isi face coraj de
munca laptopuind*... Asta face si-acum, dupa
inca o noapte trasa la indigo, mai sus-descrisa.
Doar ca, la a doua serie, chiar a picat subit
intr-un somn c-un vis putin spus ciudat. Se
facea ca era la Roman si tocmai se despartea
de ,magdaU”, dupa o agapa literara unde
participase si Anton Esei: foarte, chiar foarte
tinar si cu mustata. Si ambii cu decapotabile.
Din graba, MagdaU a luat decapotabila lui
Anton.esului, iar Anton.esul — invers... Dar, i-
a ramas si ,,gazdei” o masina: tot ca a MIl... A

si condus-0 un pic, pina a realizat ca n-are
permis si atunci a parcat-o stingaci chiar subt
nasul unor ingi Tn uniforma. Pesemne, nu de la
»circulatie”, ca nu le pasa de catastroficul de
la volan. Se urcase-n masina, cu gind s-0
ajunga pe M., care-o luase la vale, pe Bogdan-
Dragos (ce duce la Vaslui, nu la lesi), in timp
ce A. cotise la dreapta, peste Moldova, spre
Bacau... De-ale viselor, deh!

S-a intors M., telefonata de Nina sa-si
recupereze decapotabila; dar, si cu niste note
pe care bondarul trebuia sa le insereze ntr-un
manuscris despre ,,urs”... Nedezmeticit inca,
el facea corectura de parca atunci invata
tehno-redare pe un text, in format numeric.
Tncit Nina, vizibil jenati, i-a cerut si-i
restituie documentele autoarei. Dara bondarul,
biziind, i-a spus ca Doamna nu i-a impus nici
un termen-limita, chemind-o drept martora...
La rindu-i incurcata, dinsa a recunoscut ca
asa-i; dar, daca tot s-a intors dupa masina,
parca n-ar pleca si fara manuscris... Revoltat,
brusc bondarul s-a sucit sa-i deie manu-
scrisul... Si s-a trezit din gogeala.

Era-n Dimineata cu soare domol
duminical, filtrat de rufele intinse ieri de Nina
— asternuturile de iernatic. A sorbit din
cafeaua reace si s-a apucat sa-si depene visul.
Putin dupa ce a terminat cafeaua, a sfirsit si
povestea cu visul. Acum, sta si cugeta:
premonitie sau vis de vis, al unui bondar
zabauc?... ...Si Freud, si Jung, si Adler care-s
toti si demult oale si ulcele. Nici Fr. Hardy,
ori adversara ei intru a-si da cu parelnicul
despre ani si astre, zodii, pipali nu-s de banii
bondarului... Deci, s-a asternut scrisului si s-a
calmat. Vorba vine...

De-acu, trece la treaba sa zilnica. Pina
diseara, cind... laral

Culai Bondaru, ot Barzaunea Ketrii, la doua zile dupa ce Yahoo.Europe s-0 mutat cica-n

Irlandia. lar rusii-n Crim: nu pe cica, pi buni.

* Acolo, ,fiecare” e substantivizat a la maniera di jE, astfel: o fiecare, doua fieciri, fiecarile;
desigur, s.f., Ill. Mai incolo, veti da peste o pretiozitate stilistica francofona, echivalenta
»gradinaritului” neaos... Am adaptat-o si pe aiasta, ca doar gradinaresc prin jardiniere si
ghivece, in lipsa unei gradini-gradini. Urmeaza un v. 1V, intranz.: a laptopui < eng. rominizat
ca s.n. ,laptop”. Ati remarcat ca scriu numai cu 1 din i, tot dintr-o hachita culaiasca, mare fan
al revistei, colaboratorilor ante & interbellici ,,VViata romineasca” ot lesi.
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In Skaldskaparmal (Limbajul poeziei),
capitolul al doilea al Eddei in Proza, Snorri
Sturluson schifeaza Tn secolul al Xlll-lea o
poetica in care descifreaza o serie de
metafore poetice, enigmatice, din poemele
eddice si scaldice, ce incapsuleaza n ele un
mit sau o poveste adevarata, transmisibila pe
cale metaforica. Vocabularul celor mai tipice
aspecte legate de viata vikingilor cuprinde
termeni care se refera la corabii si conditii de
navigare, calatorii pe mare, organizare
ierarhica, etos militar si social care rezulta din
dezvoltarea acestor activitati (Jesch 2001: 6),
insa mecanismul cultural generativ al
calatoriilor spre lumi  necunoscute se
articuleaza in nucleul miturilor lui Thor si
Odin, ale caror intalniri cu trolii si uriasii se
desfasoara in teritorii indepartate. Modelul
sugereaza patru tipuri de intalniri fundamen-
tale corespunzatoare celor patru puncte
cardinale: n partea de vest traieste o rasa de
salbatici care vorbesc o limba barbara, in nord
traiesc trolii si uriasii, Tn sud se afla barbati
nobili si familii crestine care sunt dispuse sa-i
foloseasca pe vikingi in razboaiele cu negrii
sarazini, iar spre rasarit se afla lumile
civilizate, dincolo de care traiesc dragoni.
Reconstituind  ori-

Eseu ginile modului de

compunere a strofei
drottkveett, Richard Perkins lanseaza o foarte
interesanta teorie conform careia structura si,
implicit ritmul silabelor din interiorul ver-
sului, sunt asociate cu ritmul mentinut de
marinarii care trigeau la vasla® (Perkins 1985:
155). Tn contextul poeziei scaldice, sustine
Richard Perkins, recitarea poemelor in ritmul
vaslelor ar fi functionat ca un catalizator in
dezvoltarea unor noi moduri de compunere si

Calul valurilor
Corabia in metaforele kenning din
Skaldskaparmal

Flavia TEOC

interpretare ritmica a poemelor. Tncercarea de
identificare a cantecelor de vasla in corpus-ul
poeziei scaldice este Tnsa una dificila, intrucét
rolul acestor cantece era acela de a distrage
vaslasii de la munca obositoare pe care o
aveau de dus la bun sfarsit, asadar in versurile
lor nu vom intélni nicio referire la calatoria pe
mare, marinari, vasle etc.? Tn Skaldskaparmal,
Snorri Sturluson recomanda scalzilor sa se
refere la corabie astfel:

Corabiei sa-i spuneti cal sau sa-i spuneti
pe numele oricarui alt animal. Corabiilor sa le
mai spuneti skiuri alunecoase ale regilor
marii sau armasari ai talazurilor.

Calul valurilor

Viziunea asupra corabiei vikinge ca
animal al marii se manifesta in poezia scaldica
sub forma unei structuri metaforice fixe cu
variatii metonimice de suprafatd care dove-
desc originalitatea si spontaneitatea scaldului.
Armasarul valului nelinistit, murgul marii sau
elanul fiordului reprezinta numai cateva dintre
variatiile metonimice construite pe structura
corabia este un animal, in timp ce o metafora
kenning precum skiurile alunecoase ale regi-
lor marii accentueaza calitatea de navigatori
iscusiti si rapizi a razboinicilor vikingi
implicati Tn actiuni de cucerire si jaf. Nu ne
propunem sa intram Tn miscarea tectonica a
metaforelor kenning care preced corpus-ul
prezentat in Skaldskaparmal, Tnsa trecand la
exemplele concrete oferite de Snorri
Sturluson, constatam ca metafora calul valu-
rilor este introdusa deseori in contextul
bataliilor navale. O strofa din Glymdrapa®, de
pilda, cel mai timpuriu poem de lauda pastrat
n istoria poeziei scaldice, propune o viziune
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in care regele Haraldr Harfagri este ipostaziat
ca distrugator al palidului armasar al
talazurilor (corabia), sugerand prin aceasta
groaza care trebuie sa-i fi incercat pe inamicii
regelui la momentul intalnirii cu flota sa. Tot
astfel, intr-un poem compus doua sute de ani
mai tarziu, scaldul Erringar-Steinn, se refera
la corabia regelui marii Geitir numind-o
armasarul marii.

Cu toate ca metafora calul valurilor este
parte din structura de adancime a poeziei
scaldice, exista metafore kenning in care unul
dintre elementele din expresia metaforica este
un termen introdus cu sensul propriu. Judith
Jesch identifica in corpus-ul poeziei scaldice
treizeci si cinci de ocurente in care scalzii se
refera in mod direct la skip, ca termen comun
pentru corabie, si cel putin patruzeci si noua
de ocurente in care scalzii se refera la skeid,
nava de razboi de mari dimensiuni care ,taie
apa cu prova ascutita ca un varf de sabie”
(Jesch 2001: 123, t.n.). Cea mai cunoscuta
corabie vikinga ramane dreki, al carei cap de
dragon” sculptat la provi creeaza o imagine
mai degraba poetica a celei mai mari nave de
razboi din perioada vikinga.

In peisajul distinctiilor operate 1in
vocabularul versului scaldic care se refera la
corabie, palierul mitologic cuprinde numele a
trei corabii ecuate metaforic atat in versul
eddic, cat si cel scaldic: Naglfar, Hringhorni
si Skidbladnir. Corabie a mortii sortita ca in
ziua Ragnarok-ului sa-i duca pe fiii lui
Muspell spre lupta cu zeii, Naglfar este facuta
din unghii, fapt pentru care unghiile celor fara
viata trebuie taiate Tntotdeauna, astfel ca
sosirea corabiei mortii si, implicit, ziua
sfarsitului lumii sa fie aménate (Simek 2007:
226). Traducerea numelui naglfar in limba
nordicd veche, prin corabia de unghii® este
interpretatd de Rudolf Simek ca o etimologie
populara, sugerand ca Naglfar ar fi in fapt
relationat cu goticul naus, care inseamna
mort, si cu grecescul nekus, care se traduce
prin cadavru, deci la origine ar fi Tnsemnat
corabia celor morti.

Construita din scanduri subtiri  si
ridicata doar 1in zilele de sarbatoare,
Skidbladnir nu este la fel de mare precum
Naglfar, dar este mult mai iscusit asamblata.

Investita cu doua calitati extraordinare - de
Tndata ce este asezata pe mare un vant prielnic
Ti umfla panzele si o data ce revine la tarm se
poate Tmpaturi ca o bucata de panza -
Skidbladnir este Tndeajuns de Tincapatoare
incat sa primeasca la bord toti zeii Asir,
echipati de lupta pentru infruntarea finala din
ziua sfarsitului lumii. Supozitia privind
identificarea corabiei Skidbladnir cu un obiect
artizanal se datoreaza cultului zeului Freyr,
care detine aceasta corabie. Numele celui mai
important zeu al spitei Vanir, si cel mai
puternic zeu al fertilitatii din mitologia
germanici®, se traduce prin domnul, lordul,
stapanul, Freyr domnind peste ploaie, peste
lumina soarelui si peste toate recoltele si
bogatiile pamantului.

Trecand Tn spatiul tematic al funera-

corabia cu un cerc pe catarg,
Hringhorni, reprezinta mai degraba un obiect
de cult in interiorul caruia, conform lui Snorri

rului,

Sturluson, a fost incinerat trupul zeului
Baldr’. Sursa principala citata de Snorri in
descrierea funeraliilor zeului Baldr este
poemul scaldic Husdrapa, compus de UIf
Uggason, poem care descrie scene mitologice
sculptate Tn lemn, in Islanda anului 980.
Descrierea corabiei Tmpreuna cu simbolul
soarelui, pentru ca acesta este cercul de pe
catarg, face parte dintr-o lunga traditie
iconografica ce duce pana la epoca bronzului.

In mod cu totul ocazional, scalzii
introduc in instrumentarul poetic termeni care
se refera la tipul de lemn utilizat la constructia
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corabiilor, in special stejarul si pinul. Eik
(stejarul) este introdus in trei strofe ca termen
simplu care denumeste corabia si 0 singura
data in metafora kenning stejarul inelului
otravit (Jesch 2001: 132), unde inelul otravit
desemneaza sarpele.

Schiuri alunecoase ale regilor marii

Cariera unui adevarat rege viking
ncepea cu lansarea unei corabii la apa® si se
incheia la moartea lui, fie cu ingroparea intr-o
corabie, loc peste care se ridica un tumul
funerar, fie cu incinerarea trupului Tintr-o
corabie transformata n rug funerar. Revenind
la explicatiile etimologice ale termenului
vikingr®, Per Thorson sugereazi ca numele si
se aplice doar acelei populatii care fTsi
paraseste casa si ramane departe. Daca tinem
cont de faptul ca marinarii vikingi si-au
condus corabiile nu numai Tn largul marii
Nordului, ci si Tn marea Baltica, au urcat pe
Sena si pe Nipru, traversand apoi marea
Neagra pana 1in Cornul de Aur al
Constantinopolului®, razboinicii care lupta pe
mare sunt cei dintdi care se califica pentru
acordarea acestui titlu, Tnaintdnd Tn sens
invers, de la desemnare la substratul ritualic al
demnitatii de rege al marii. Istoricii moderni
l-au aplicat Tnsa tuturor scandinavilor din
perioada vikinga, indiferent de activitatea in
care erau implicati, devenind prin aceasta un
termen cu conotatii etnice. Vikingi sunt,
asadar, nu doar razboinicii care jefuiesc si
incendiaza tot ce le iese n cale, ci si membri
comunitatilor sedentare din Scandinavia si
Islanda evului mediu timpuriu. Cu toate
acestea, Faulkes atrage atentia ca personajelor
din Saga lui Njal, de pilda, nici nu le-ar fi
trecut prin minte sa se numeasca vikingi, asa
cum Ti numesc istoricii timpurilor noastre.
Mai mult decat atat, nici scriitorii evului
mediu nu aveau conceptul de epoca vikinga,
asa cum 1l intelegem noi (Faulkes 2007: 48).
De pilda, in poezia eddica si scaldica nu se
face nicio deosebire intre eroii epocii vikinge
si cel ai timpurilor legendare. Personaje
legendare precum regele Hrolfr Kraki, din
perioada la care ne referim acum ca varsta a
migratiilor (secolul V e.n.) sunt evocati im-
preuna cu Ragnarr Lodbrék sau Ivarr
beinlausi, eroi care apartin perioadei vikinge
(Faulkes ibid.).

Pe langa raidurile vikinge spre vest
(vestr) incepute de Ragnarr Lodbrok, poezia
scaldica retine calatoriile pe mare a trei regi
vikingi care au facut istorie in drumul lor spre
est (austr): Canut (Knutr), rege al
Danemarcei, Angliei'! si Norvegiei intre 1016
si 1035, Harald (Haraldr Sigurdarson) care
moare Tn batalia de la Stamford Bridge in anul
1066 si Magnus Olafsson care in campania
din 1098 readuce Irlanda si Scotia sub
coroana Norvegiei

Capeteniile expeditiilor de jaf din
secolul al IX-lea pana la inceputul secolului al
X-lea erau deseori razboinici obisnuiti. Edda
Poetica mentioneaza numele a peste saptezeci
de regi ai marii, fapt care confirma ipoteza ca,
in perioada vikinga, orice capetenie care Tsi
conducea razboinicii in expeditiile pe mare
putea fi numita rege al marilor. Fuzionarea
mitologicului cu eroicul operata in poezia
scaldica duce la dinamitarea unor stereotipii
retorice legate de viata razboinicilor legendari.
Relatia stabilita Tntre corabie si capetenia
razboinicilor este identica cu aceea stabilita
intre animal si stapanul sau. Lét dreka skolla
spune scaldul in poemul Sexstefja, adica
printul (Haraldr) i-a cerut corabiei sa se
avante (Jesch 2001: 176, t.n.). Tot capetenia,
nu corabia, spinteca valurile sarate cu varful
de gheata al provei sau sculpteaza marea in
copitele iuti ale cailor marii. In acelasi studiu,
Judith Jesch observa faptul ca verbul rista,
care se traduce prin a sculpta sau a
inscriptiona, apare atat in inscriptiile runice,
unde se refera la tehnica de scriere in piatra,
cat si n poezia scaldica unde descrie
fnaintarea unei corabii prin  sculptarea
valurilor cu prova-i ascutita. De-aici concluzia
ca ambele actiuni implica o forma de
cunoastere comuna care controleaza Tnaintarea
controlata intr-un teritoriu necunoscut.

Tn strofa compusa de Thordr Sjareksson
si citata de Snorri in Skaldskaparmal, corabia
este numita taram al regelui Gylfi, evocand
astfel numele unui erou care apartine istoriei
indepartate!?, mentionat atat n Ynglinga saga,
cat si in poemul eddic Ragnarsdrapa. Alte
nume pastrate Th metaforele kenning se refera
la mare ca taram sau regat al regelui Ali cel
puternic®, al regelui Solve sau al regelui
Atli*®, introducand un model cultural prin care
scalzii dedica poeme de lauda celor mai
importante capetenii vikinge.
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Lista numelor de corabii retinute in
poezia scaldica este destul de scurta. Cea mai
faimoasa dintre toate este corabia regelui
Olafr Tryggvason numita Ormr inn Langi —
Sarpele cel lung. Devenita legendara datorita
dimensiunii si finisajului sau extraordinar,
nava era pusa in miscare de 68 de vaslasi.

Corabia nu reprezinta doar cel mai
frecvent mijloc de transport in lumea vikinga,
ci si un mijloc de a transcende lumea
oamenilor, trecand in celelalte lumi, atéta
vreme cat granitele care le despart sunt facute
din mari sau rauri. Cele mai vechi morminte
in forma de nava dateaza de la sfarsitul epocii
bronzului, Tnceputul epocii fierului, cand
mortii sunt asezati Tn morminte marcate cu
pietre in pozitie verticala, in conturul unei
nave.

Rudolf Simek identifica trei tipuri de
obiceiuri funerare care includ si o corabie
vikinga. Cel dintai, incendierea corabiei
defunctului si trimiterea pe mare ca un rug
funerar aprins, este descris de cronicarul
bizantin Procopius inca din secolul al Vl-lea.
La fel de cunoscuta este si cea de-a doua
situatie cand corabia este incendiata pe tarm
impreuna cu corpul defunctului, iar cenusa
este Tngropata ntr-un tumul. A treia structura
uneste marturii literare din mai multe saga
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Note:

5.

6.

Recunoastem aici cateva constante legate de
cantecele seceratorilor, ale tesatoarelor, ale
fierarilor care tineau ritmul unei activitati
repetitive interpretand pe silabe un cantec.

Turville — Petre remarca si el ih unul dintre studiile
sale (1976, xxxii f.) ritmul stacatto al versului
drottkvaett. In situatia Tn care strofele compuse n
ritm drottkveett au avut si rolul de cantece de vasla,
acest fapt ar explica atat structura de opt versuri a
fiecarei strofe, cat si sistemul de rime interne ca
elemente functionale in interiorul poemului.
Termenul glymr desemneaza in limba nordica
veche vacarmul, vuietul, tumultul . De aici si
traducerea pentru Glymdrapa propusa de exegeti
ca Poem al stihiilor.

Metafora corabiei ca dragon conduce la descrierea
acesteia Tn termenii unor parti anatomice care
apartin animalului mitologic. Scaldul Tj6d6lfr
Arnérsson lauda in poemul Haraldr Sigurdarson
leidangr, coama scénteietoare a corabiei regelui
Harald Sigurdsson si prova ca o gura deschisa de
dragon, in timp ce ancora este numita kaldnefr, Tn
traducere nasul rece al corabiei (Jesch 2001: 166,
tn.).

In limba nordica veche, nagli se traduce prin
unghie.

Freyr este fiul lui Njordr si fratele Freyei.
Locuieste in Alfheimr, lumea elfilor de lumina, pe
care a primit-o in dar la aparitia primului dinte. | s-
a prevestit ca in ziua sfarsitului lumii va muri ucis
de uriasul Surtr.

Baldr este cel mai haruit dintre toti zeii. Chipul lui
frumos si stralucitor lumineaza fincaperile, iar
elocventa si prietenia pe care o arata tuturor fac ca
prezenta lui sa fie cautatd si doritd. Are Tnsa un
singur defect: hotarérile pe care el le ia nu sunt
menite si se Tmplineasca. Baldr locuieste n
Breidablik, care se afla in cer, un loc unde nimic
nu este impur. Dupa Ragnardk se va intoarce din
Hel Tmpreuna cu fratele sau, Hodr, si vor trai in
lumea cea noua.

Prezentarea unui rege ca tanar razboinic lansand o
corabie de razboi la apa devine atat de
conventionala Tn poezia scaldica, Tncat péna si
nevarstnicul rege Magnus cel Bun, fiul regelui
Olafr cel Sfant, devenit rege la doar zece ani, este
laudat lansénd la apa o corabie de lupta (Jesch
2001: 268).

Termenul vikingr nu este exclusiv scandinav. Per
Thorson 1l identifica Tn doud poeme din literatura
engleza veche, Widsith si Exodus, compuse
Tnaintea Tnceperii raidurilor vikinge pe coastele
Angliei. Tn Exodus, de pilda, israelitii care
calatoresc pe marea Rosie sunt numiti saewicingas,
adica razboinici pe mare. O datd cu inceperea
perioadei vikinge termenul va fi atribuit doar
razboinicilor scandinavi.
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Calatoriile spre est (austr) sunt amintite de
cronicile vikinge ncepand cu secolul al X-lea.
Drumul spre rasarit ducea i Grikkjum, in traducere
spre Grecia sau Bizant, a Langbardalandi, adica in
sudul Italiei, i Garda, spre Rusia, si spre rasaritul
indepartat unde se afla Jorsalir, adica lerusalim.
Cei mai mari navigatori raiman nsa norvegienii.
Saga nordica 1i numeste austmenn, oameni din
rasarit, Thnsemnand prin aceasta ca au ajuns sa-i
cunoasca pe toti regii care se afla la rasarit si la sud
de tronul corabiei (marea) (Jesch 2001: 89, t.n.).
Matthew Townend identifici in poezia scaldica
numele unor asezari din Anglia anilor 1000, care
pastreaza si azi denumirile date de colonistii
vikingi: Assatunir, azi Ashingdon in Essex,
Brandfurda, azi Brentford in Middlesex,
Danaskogar azi The Forest of Dean, regiune in
Gloucestershire (Townend 1998: 52).

Ynglinga saga si Ragnarsdrapa relateaza legenda
regelui Gylfi sedus de zeita Gefjon. Aceasta Ti cere
lui Gylfi sa-i dea atata pamant cat poate ara ntr-o
noapte. Gylfi se invoieste, iar zeita Tsi transforma
cei patru fii in patru boi care trag la plugul sau
pana cand arad o bucatd Tndeajuns de mare incét sa
creeze insula Zealand din Danemarca.

Mentionat si ca Ole, Ali cel puternic este un rege
legendar, fiu al regelui Fridleif al Danemarcei si
var cu Hrothgar, regele din poemul Boewulf.
Poemele scaldice spun ci acest rege era greu de
ucis pentru ca privirea lui era de-a dreptul
infricosatoare. Starkad reuseste sa-l ucida abia
dupa ce Ti acopera fata.

Capetenie vikinga din Jutlanda, Solve pretinde
tronul Suediei dupa ce incendiaza casa in care
Osten, regele de drept al Suediei, fusese invitat la o
petrecere. La Tnceput, suedezii refuza sa-l accepte
ca rege, Tnsa dupa unsprezece zile de lupta, Sélve
reuseste sa urce pe tron. Va fi ucis la scurta vreme
de un grup de rebeli.

In ce-1 priveste pe regele Atli, exista trei variante
conform carora numele s-ar referi fie la un duce
norvegian din secolul al 1X-lea, fie la zeul Thor
numit uneori Atli, sau la o versiune a numelui
capeteniei hune Attila, mentionat atat in poemul
Volsunga, cat si in poemele Atlakvida si Atlamal.
Pentru o intelegere corecta a acestor morminte —
corabie trebuie sa se renunte la ideea ca nava este o
corabie vikinga. Chiar si navele mai mari care au
fost descoperite, cu greu se poate presupune ca au
fost construite pentru calatorii peste ocean sau in
expeditii vikinge spre Islanda, de pilda, cele mai
multe morminte contindnd doar o barcutd
obisnuita.

Tn Constitutiile Apostolice, cartea a Il-a, cap. 57,
se prevede ca biserica, Tnainte de toate, sa fie
lunga si Tncapatoare, apoi sa fie indreptata cu
altarul spre rasarit, (...) in fine, sa fie asemenea
unei corabii.




loan Grosan si provocarile fantasticului

Gheorghe GLODEANU

Reputat prozator, eseist si dramaturg,
loan Grosan s-a nascut in data de 3 octombrie
1954 in localitatea Satulung din Maramures.
Tn 1973 a absolvit cursurile Liceului ,,Gheor-
ghe Sincai” din Baia Mare, iar in 1978 a
absolvit Facultatea de Filologie a Universitatii
»Babes-Bolyai” din Cluj. Intitulata Filmul si
literatura romang, lucrarea sa de licenta
anticipeaza cateva din temele esentiale ale
viitorului prozator. Scriitorul s-a format in
atmosfera de efervescenta culturala a revistei
»Echinox”, al carei secretar de redactie a fost
intre 1974 si 1978. Dupa incheierea studiilor,
prozatorul s-a stabilit la Bucuresti. Aici
participa la sedintele Cenaclului de luni si
semneaza constant in paginile revistei
~Amfiteatru”. Vorbind despre loan Grosan,
trebuie sa mentionam neaparat si activitatea
de exceptie pe care a desfasurat-o in cadrul
grupului literar-experimental Ars Amatoria.
Scriitorul a debutat in 1974 1n revista
»Echinox”, dar a devenit cunoscut prin publi-
carea a doua volume de povestiri de exceptie:
Caravana cinematografica (1985) si Trenul
de noapte (1989). Sunt carti de referinta care
au marcat o epoca si care au facut din autorul
lor unul din cei mai importanti prozatori ai
generatiei sale. Dupa 1989, asupra lui loan
Grosan a planat prejudecata ca este un autor
putin prolific, ce se risipeste in eseuri,
publicistica si teatru. O prejudecata contrazisa
de numarul volumelor publicate, chiar daca
ele nu s-au ridicat la valoarea primelor doua
culegeri de povestiri. Scoala ludica (1990),
Planeta mediocrilor (1991), O suta de ani de
zile la porrile Orientului (1992), Jurnal de
bordel (1995), Nugi, spaima constituriei
(Jurnal de Cotroceni) [1998], Povestiri alese
(1999), Planeta mediocrilor precedata de
Epopeea spariala 2084 (2002), Juderul Vaslui

in NATO (2002) sunt cartile tiparite dupa
1989, carti ce tin de aceeasi ,,scoala ludica” a
prozei romanesti, nascuta sub zodia inconfun-
dabila a lui 1. L. Caragiale. Povestitorul de
exceptie a trait mult timp cu nostalgia roma-
nului, nostalgie transformata in creatie prin
volumul intitulat Un om din Est (2010).

loan Grosan reuseste sa impuna un stil
propriu, 0 maniera personala de a aborda
literatura. Prozatorul a fost ucenicul marilor
scriitori ardeleni (loan Slavici, lon Agar-
biceanu si Liviu Rebreanu), dar experienta
acestora este asimilata din perspectiva ironica
a unui creator postmodern ce a trecut pe la
scoala lui Caragiale. Dintre modelele externe
trebuie sa ne oprim la William Faulkner, dar
ecourile de factura intertextuala se dovedesc
extrem de numeroase. Talentul de povestitor,
recursul la intertextualitate, tehnica cinemato-
grafica, prezenta insolitului, arta regiei si a
montajului, ironia, tehnica prim-planului
reprezinta cateva din trasaturile esentiale ale
naratiunilor purtand semnatura lui loan
Grosan. Autorul Caravanei cinematografice
continua bogata traditie a prozei maramu-
resene, intruchipata de triada Nicolae Breban,
Augustin Buzura si Alexandru lvasiuc. Pe de
alta parte, povestitorul anticipeaza creatiile
altor prozatori de exceptie legati de
Maramures, precum Horia Ursu, Adrian Otoiu
sau Marian llea.

Desi umorul, parodia, pastisa reprezinta
trasaturile dominante ale scriitorului postmo-
dern care demitizeaza temele predilecte ale
literaturii traditionale, loan Grosan demon-
streaza ca stie sa creeze si proza fantastica de
certa valoare, asa cum se intdmpla Tn
naratiunea Trenul de noapte. Ca si in cazul lui
Mateiu Caragiale, relatarea se apropie de
fantastic prin accentul pus pe atmosfera.
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Evenimentele au un puternic caracter scenic,
amintind de schitele autorului Scrisorii pier-
dute. De aici importanta deosebita acordata
dialogului. Totul se deruleaza sub semnul
caldurii excesive, in masura sa deregleze
reactiile firesti ale personajelor si sa
prefigureze manifestarea insolitului. Totul se
deruleaza la fel ca in celebra schita a lui I. L.
Caragiale, Caldura mare, sau ca in nuvela La
figanci de Mircea Eliade. Spatiul in care se
deruleaza intamplarile este acela al unei gari
de provincie, cu angajati putini, unde pasarile
de curte se misca in voie. Este vorba de un
decor ce aminteste de filmele lui Jirzi Mencel.

Incipitul naratiunii este realist si cam
abrupt. Nimic nu anticipeaza evenimentele
insolite de mai tarziu. Textul se deschide cu
prezentarea dialogului purtat de domnul
Fotiade, seful garii, cu acarul Simion, care
Tncearca sa Ti intre in voie. Cel de-al treilea
personaj este céinele Ursu, martorul mut al
intdmplarilor. Sub imperiul caldurii excesive,
acestia traiesc din plin tihna vietii de
provincie 1intr-o halta anonima, 1in care
trenurile circula rar si se opresc si mai rar. Ca
si In Degertul tatarilor de Dino Buzzati,
naratiunea mizeaza pe mirajul asteptarii.
Toropeala ce pune stapanire pe lume pare
similara cu cea din debutul nuvelei Dincolo de
nisipuri de Fanus Neagu. Pentru a depasi
starea vegetativa in care se gasesc, cele doua
personaje asteapta sa se intample ceva. Ca sa
Tsi faca de lucru, acarul se gandeste sa
revopseasca panoul cu numele sters al
localitatii, in timp ce seful de gara se
delecteaza mancand zmeura. Naratiunea
contine cinci sectiuni distincte, tot atatea
trepte spre inima fantasticului.

La un moment dat, acarul Simion face
elogiul vietii de patriarhale: ,,— Nici aici nu-i
rau. Ce treaba averi? Ce trece pe-aici? Un
marfar si-un personal, Tn rest, pace. Nu te
bate nimeni la cap”. Pentru cel care a fost
mutat recent de la o gara importanta intr-o
halta situata la capatul lumii, cuvintele perso-
najului reprezinta o consolare. Tihna provin-
ciala este perturbata de povestirea lui Fotiade
despre aparitia unui tren misterios. Nu altfel
se petrec lucrurile in Desertul tatarilor, unde

asteptarea indelungata este fintrerupta de
vestea neasteptata a sosirii armatei inamice.

Scriitorul recurge la o ingenioasa teh-
nica a gradatiei. Mai intai se vorbeste, ca din
intdmplare, despre tainica aparitie, apoi, dupa
ce interesul cititorului a fost trezit, se dau tot
mai multe detalii despre vehiculul insolit, care
nu figureaza Tn mersul trenurilor. Pe tot
parcursul relatarii, perspectiva cititorului se
confunda cu punctul de vedere subiectiv si
limitat al lui Simion, personajul martor al
relatarii.

Cei doi slujbasi de la C.F.R. incearca sa
depaseasca plictisul provincial prin recursul la
povestire, cel inzestrat cu un real talent de
povestitor fiind seful garii. Tn antiteza, acarul
Simion joaca rolul rezoneurului suspicios,
reticent la istoriile neverosimile pe care le
asculta. Din cand in cénd, autorul confesi-
unilor simte nevoia sa intareasca credibilitatea
relatarilor sale: ,,Posi sa crezi, pofi sa nu
crezi. Dar sa stii ca asa e cum it spun eu”.
Neincrederea acarului Tn marturisirile extraor-
dinare ale sefului sau se explica in felul
urmator: ,,Dar nu putea fi chiar asa. Ce tren
era acela despre care nu stiai nici unde
merge, nici de unde vine? Ca sef de gara
trebuia sa stii, trebuia sa fi se spuna”.
Ratiunea omului pragmatic respinge ipoteza
existentei unei garnituri care nu este mentio-
nata in mersul trenurilor, care nu figureaza in
documentele oficiale: ,,Da, infelegea sa fi fost
marfar, astea transporta si lucruri secrete, au
indicative speciale, da’ gsefu’ zicea ca
vagoanele erau de calatori. Sau daca era
internasional, trebuia sa aiba lumini, iar in
gara aia, zicea sefu’, internasionalul nu
oprea. Asta nici nu oprea, nici n-avea lumini,
nici macar o fereastra luminata. Si trecea
numai noaptea, la trei si sapte minute, nici o
secunda intarziere. Ei, asta n-o mai credeal
Care tren nu intarzie macar o data? Pana si
nenorocitul de patrumiicinci ntarzia cate
cinci-zece minute, desi linia era secundara si
nu avea cu cine se incrucisa”.

Tn descrierea misteriosului tren de
noapte se mizeaza pe raportul dintre realitate
si fabulos. Acarul cunoaste foarte bine ceea ce
se intampla in planul real, motiv pentru care Ti
vine greu sa dea crezare zvonului despre
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existenta unei garnituri anonime. Tn descrierea
acesteia, scriitorul utilizeaza o serie de
elemente specifice fantasticului: identitatea
imprecisa, circulatia fara lumini, plasarea
evenimentelor sub zodia regimului nocturn al
imaginarului, utilizarea cifrelor cu Tncarcatura
magica (trei si sapte), absenta intarzierilor etc.
Am putea spune ca insolitul tren de noapte
joaca acelasi rol cu aparitia strigoilor in
naratiunile ce prelucreaza credintele populare.
Orizontul de asteptare al cititorului obisnuit
cu realismul cotidian este perturbat de brusca
manifestare a misterului tocmai ntr-un loc de
unde el pare izgonit definitiv.

Noi informatii despre enigmaticul tren
de noapte primim in cea de-a doua sectiune a
relatarii. Mai ntii, scriitorul insistd pe scena
cinei. Dupa 0 masa copioasa, se reia discutia
asupra trenului. Asemenea mesenilor de la
Hanu Ancutei, cei doi protagonisti resimt din
plin bucuria de a povesti in timp ce gusta din
bucatele alese. De aici regretul sincer fata de
decaderea treptata a lumii. Ritualul meselor
fastuoase de duminica s-a pierdut, iar
consecinta este ca se mananca pe fuga. Si mai
grav este faptul ca lumea moderna a renuntat
la efectele binefacatoare ale siestei de dupa
festin. Simion raméane neincrezator, Tn timp ce
domnul Fotiade 1i da asigurari repetate ca
trenul monada va veni. Surprinzator este si
faptul ca garnitura trece exact la ora trei si
sapte minute, precizie greu de acceptat intr-o
lume balcanica, situata la portile orientului. Se
pare ca Fotiade este cel care atrage misterul.
El este adevaratul agent al tenebrelor. Nu
intdmplator, trenul i se arata tocmai lui, chiar
si atunci cand Tsi schimba locul de munca. La
0 saptamana de la sosirea in anonima halta de
provincie (motivul decaderii profesionale a
personajului ramane necunoscut), Fotiade e
anuntat prin telefon ca, la ora trei si jumatate,
va trece o0 garnitura de noapte si i se cere ca
linia principala sa fie eliberatd. Socheaza
faptul ca, nici de aceasta data, trenul nu are
numar si ca nu se precizeaza daca este vorba
de un personal, de un accelerat sau de un tren
expres, ceea ce potenteaza misterul. Tn timpul
conversatiei purtate cu Simion, Fotiade fTsi
rememoreaza experientele traite in gara impo-
zanta in care a lucrat Tnainte, o gara in care

stationau toate trenurile. Doar garnitura
tainica trecea rar, fara sa opreasca, trei-patru
zile pe an.

Dialogul dintre seful garii si acarul aflat
pe post de rezoneur reconstituie imaginea
trenului ideal:

,~— Ce vedeam? Zise el incet. Pai ti-am
mai spus... E cel mai frumos tren pe care I-am
vazut in viaza mea... si-am vazut multe, poyi
sa ma crezi... Culoarea aia a lui... si cum
lucea...

— Avea de fiecare data aceeasi culoare?

— Da, raspunse domnul Fotiade, un fel
de indigo, albastru-inchis, la viteza lui parea
aproape negru.

— O fi tren sanitar, pentru morti, incerca
sa glumeasca acarul.

— Vezi-fi de treaba! facu domnul
Fotiade. Stiu cum aratd un tren sanitar. 4sta
avea geamurile joase, mult mai joase decéat
cele obisnuite, cam la inalsimea asta, si arata
Cu mana, si pugin mai mari.

— Perdele erau?

— Din cate am putut observa, erau.

— Da’ inauntru nu se vede nimic?

— La viteza lui? — spuse domnul Fotiade.
Ce sa vezi? Plus ca n-avea nici o lumina.

— Nici una?

— Nimic.

— la mai da-I in masa de tren! facu
scarbit acarul. Pai daca era dupa mine... dar
se opri si se uita in alta parte.

— Royile erau mai Tinalte decat la
vagoanele normale, urma domnul Fotiade, in
schimb n-am observat sa aiba scari. Probabil
ca sunt in interior si apar numai cand se
deschide usa”.

Dincolo de socul vizual, adevarata
senzatie provocata de catre trenul insolit tine
de factorul olfactiv, de mirosul de trandafiri
pe care acesta 1l lasa in urma lui. Si pentru ca
relatarea despre garnitura extraordinara sa
aiba cat mai multa credibilitate, scriitorul
introduce in scena inca un personaj-martor,
impiegatul de la gara principala care priveste
Tmpreuna cu domnul Fotiade misterioasa
aparitie.

Cufundati in banalitatea cotidiana, n
cea de a treia sectiune a relatarii, cele doua
personaje se pregatesc pentru marea intalnire
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cu trenul de noapte. Tensiunea asteptarii
sporeste si mai mult atunci cand domnul
Fotiade este anuntat telefonic de faptul ca
garnitura fara identitate va trece prin mica
statie timp de trei zile, exact la ora trei si sapte
minute. Seful de haltd isi argumenteaza
predictiile in felul urmator: ,,Traseul se
stabileste probabil cu mult Thainte. Se verifica
fiecare gara, fiecare halta, tot personalul de
pe traseu, sa nu existe vreo problema. Trenul
acesta nu trece pe oriunde”. Pentru modestul
slujbas care este Simion, faptul ca o asemenea
garnitura trece tocmai pe acolo reprezinta
dovada certa ca lucreaza la o halta de
incredere. Asteptarea sosirii trenului provoaca
reactii hilare, ca si asteptarea zadarnica a apei
in nuvela Dincolo de nisipuri de Fanus
Neagu. Scriitorul reda febra ce pune stapanire
pe cele doua personaje. In final, aparitia
trenului-naluca confirma adevarul povestilor
insolite rostite de catre Fotiade. Lipseste doar
parfumul de trandafiri, perceput deocamdata
doar de catre seful garii.

Asteptand cea de-a doua aparitie a
garniturii fantomatice, personajele isi omoara
timpul cu ajutorul unor noi experiente bahice
si gastronomice. Sosirea trenului permite
observarea lui mai atenta. Acarul remarca
aparatorile groase ale locomotivei langa
cazanul cilindric din fata, apropierea primului
vagon de locomotiva, ca si cum nu ar avea
tampoane, dupa care identifica treapta de sub
usa vagonului, cam la un metru de clanta
neobisnuit de mare. Personajul martor nu
simte nici acum parfumul de trandafiri, doar

mirosul caracteristic de carbune si abur.
Fascinat de misterioasa aparitie, Simion se
gandeste la un lucru interzis: sa opreasca
trenul pentru a-1 putea studia mai bine.

La fel ca in micul roman Domnisoara
Christina de Mircea Eliade, intalnirea
decisiva are loc Tn ziua a treia, joi. Satui de
atata carne de gaina, cei doi schimba meniul,
preferand cartofii prajiti cu slanina si cu salata
de rosii. Cei doi isi omoara plictiseala jucand
septic american si se gandesc cu groaza la
plictiseala ce va urma dupa trecerea trenului,
singurul eveniment care perturba monotonia
cotidiana a urbei. Dialogul dintre personaje
anticipeaza evenimentele, iar interlocutorii
insista pe detaliile insolite. Este vorba de un
tren fara calatori, n care nu arde nicio lumina.

Momentul culminant al naratiunii este
dat de oprirea trenului. Acarul pune semnalul
pe rosu, iar trenul se opreste. Evenimentele
sunt traite cu maxima intensitate de catre
personaj si sunt prezentate din perspectiva
subiectiva si limitata a acestuia. Simion urca
in cel de-al treilea vagon (numar cu
incarcatura magica), iar patrunderea lui n
acest tren devine similara cu atingerea
idealului. Usa se deschide, iar acarul intra
intr-o alta lume, cea a imaginarului. Prezenta
parfumul de trandafiri vine sa certifice faptul
ca personajul se gaseste intr-un spatiu aparte,
diferit de lumea din care provine.

Simbol al inaccesibilului, al unui ideal
greu de atins, trenul de noapte pare o varianta
moderna, tehnicizata, a fantomelor din
povestirile de inspiratie folclorica.

Sl |

leronim Morut, Paranoia
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Aura Christi din poezie

Marian Victor BUCIU

Teme comune autoarei

Opera literara a Aurei Christi este de o
rara omogenitate. Aduc repede doar doua
dovezi. Un personaj de roman, Diana, care se
inchipuie ,printesa a neantului”, din Cercul
salbatic, unde se tematizeaza epic suferinta
vitala, enorma, evident salbatica (dar nu e
singurul), descrie ca sa (in)fiinteze: ,,Esti viu
atata timp cat descrii, descrii, descrii”, citim
acolo. Vlada, tanara disparuta intr-o vacanta la
mare, practica ,,un fel de religie a viului”.
Apoi, in eseul Nietzsche si Marea Amiaza
(2011), care reia Religia viului, se reclama, de
buna seama metodic, ,,instinctul interdiscipli-
naritatii”, iar Dostoievski, prin abisalul Goli-
adkin, prefigureaza actualul eseu, in latura
tipologiei, a ,,personajului deviat”, alienat,
»incoerent, evaziv, piezis”.

Nu ne mira ca poezia, reaparuta acum n
antologia Tragicul visator, poeme alese
(Editura ldeea Europeana, 2013), anunta
obsedanta religie a viului: ,,Amestecul acesta
straniu de lumi,/ irumpt dintr-o religie a
viului”. (Segmente de zbor, vol. De cealalta
parte a umbrei, 1993) Celalalt versant este
deopotriva unul poetic: ,,Pe celalalt versant al
existentei, de voi ma rog” (partea a treia din
cea de-a patra ,elegie nordica”), ,Si pe
celalalt versant: viata...”. (Ce razboi,
Domine..., in Sfera frigului, 2011) Romanestii
Vulturi de noapte sunt si poetici: ,,Eu de voi
ma rog, wvulturi de noapte,/ proscrisi ai
luminilor ultime” (din nou, partea a treia din
cea de-a patra ,.elegie nordica”), ,,Vulturi de
noapte dau coerenta peisajului” (elegia a
saptea). Cercul salbatic, titlul unui roman al
Aurei Christi, exista si-n vol. Sfera frigului
(2011): ,,Se apropie ora, cercu-i salbatic”. (Sa
dau glas trupului) Marea amiazd, eseu (unde
sunt incluse, la modul intra-textualizant, si
cateva poeme de autor) Tn care am intrevazut

ntr-un comentariu anterior, poate
simplificator, cartea vietii acestei autoare,
~lumineaza” si in finalul poemului psaltic
Cineva in noapte din vol. Gradini austere. Ca
si, mai recent, in vol. Sfera frigului: ,,Marea
amiaza, ca o cetate de nevazut...”; ,Si ce
subtire e marea amiaza —/ nu-i dai de capat!”;
»Duhul ti se Tntoarce/ spre marea amiaza”.
Tema suferingei este intens frecventata
in poezia Aurei Christi. Suferinta unifica
biografia fizica si spirituala. Cea din urma o
ajunge pe cale li- -
vresca, mitica: ,,Alta
treapta, alt chin
suferind,  nsetat”.
(in umbra lui Osiris,
din  vol. Valea
Regilor, 1999) Sau
pe o cale religioasa,
crestina, ca parte a
facerii divine: ,,Si ai

facut suferinta” aura

(Trupul si soarele, CHR <]

in Sfera frigului, \ [“\l ||

2011), sau ca Tragicul visator

exortatie, in chip de 7o

imitatio Christi, a
durerii plurale, variabile: ,Lasa otrava din
suferinti./ Cobori de pe cruce”. (Dormi, in
Gradini austere, 2010) Suferinta este prolifica
si proliferanta, se constata de pe la inceputuri
(1995); o notatie de retinut: ,proliferand
suferinti”. Ca, mai tarziu, recent (2010), poeta
sa se arate In chip de aed al durerii ori al
durerilor: ,,Cénti suferinta lor si a ta”.
Céntarea Tsi recunoaste si isi asuma chiar
histrionismul. Si atunci suferinta ajunge ca un
scut, simulat, intr-o modalitate de ,teatru
invulnerabil”, cum citim Tn Elegia supunerii,
a opta, din volumul Elegii nordice. Orgoliu,
nu teama, o mare rezistenta la sau in durere,
Tsi provoaca poeta, dezvaluind un fel de
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suferinta pe care as numi-o a superioritatii de
sine: ,,Sa ma sufar cand eu devin eu”. In
poezie, Tnainte de eseul din 2013 (Dostoievski
— Nietzsche. Elogiul suferinsei), ea face deja
elogiul suferintei: Tn finalul unui poem dintr-
un volum datat 1999, iat-o ,glorificand
suferinta”. La scoala suferintei celei mai —
dupa cum singura evidentiaza — vii, Thaintarea
se face numai recapituland. lata si 0 mentiune
expresi: ,Reinvitam suferinta”. Tnaintarea
catre acest tintit orizont este o ascunsa
alergare: ,,Fugi in fiinta, la sanul obscur/ Al
suferintei.” Pentru ca suferinta este (re)gene-
ratoare, deopotriva nascatoare si datatoare de
fiinta, se repeta in poezia Aurei Christi, pana
foarte recent (Sfera frigului, 2011). Esentiala
apare suferinta ca izvor care adapa fiinta (v.
finalul din Fratele geaman). Exista aici
~.foamea de suferinta...”, repetata, ori
suferinta ca foame, a inimii, unde durerea si-a
gasit o ncuibare potrivita (Psalm, Th Gradini
austere, 2010) si, cum fuseseram demult
asigurati (Utopie cutremuratg, in Tmpotriva
mea, 1995), o asezare voluptoasa. lar expe-
rienta aceasta a suferintei continua sa apara ca
una a insuficientei. Poetei Ti ramane doar
pierderea convingerii ca ,,ai suferit destul”. (A
ramas in urma, cf. vol. cit.) Suferinta vine,
daca nu este in fapt adusa, cu alte rele, ca
boala, umilinta, tradarea, suspiciunea, dezo-
noarea, prea bine o stie deja poeta, care se
impotriveste, voit si nevoit, siesi, nu doar
pana in 1995. Ea cunoaste deplin suferinta
terorii induse prin orbire, evocata undeva, in
Valea Regilor, 1996. Un sonet ,,crepuscular”,
larba zeului, dezvaluie, apocaliptic, in felul
ei, invierea: ,,Suferinta — un fel de a fi in
trezie”. Suferinta este si un cadru, dar si 0
emanatie ale nocturnului. Sunt evocate
suferinta n bezna, noptile suferinde. Suferinta
ajunge cale, metoda de a trai. ,,Drumul ti-I tai
prin bezna suferinda”, citim In Ma auzi,
instrainatule, un psalm, pentru ca altul, tot de
acum (2010), sa indemne la contemplarea
vazduhului suferind in singuratate. Tn alt chip,
nsa tot intr-un psalm, prin transfer, cineva, un
»el”, cunoaste durerea infernului, iata,
variabil, plural: ,,Suferise/ intregi tinuturi de
moarte”. Cred ca, dintre poetii romani,
George Bacovia este, intr-o ,sonata” (ciclul
unui volum din 1999), pregnant reamintit, in
suferinta sa abisal-primavaratica: ,,Ale inimii
adancuri imprimavarate/ de suferinta”. Si tot

el, Tn acest psalm de august: ,,Un trup atins ca
de-o vapaie/ suferinda in vazduhul mut, de
plumb”.

Si limita este luata in posesie de aceasta
poezie, chiar de la Tnceput: ,,Stai pe marginea
vie” (Segmente de zbor, din vol. De partea
cealalta a umbrei, 1993). Impartita ,,pe
hotarul Tncins”, o aflam pe Aura Christi si
intr-un psalm de la inceputul ciclului inclus Tn
vol. Gradini austere, 2010, unde, intr-un ciclu
anterior, se tanguie elegiac: ,,0, disperata
margine...”. (Marturie) Se presimte devreme
ca ,limitele triumfa”. (Globul de hartie, vol.
Impotriva mea, 1995) Tranzitoriu, se recu-
noaste dificultatea procesului, produs sub
imperiul vointei de putere si adevar: ,,Fortim
limitele”. (cf. cea dintéi ,,elegie nordica”) Intre
elegiile ,,nordice” din 2001, cea de-a treia este
Elegia limitelor. Tnsa Elegii-le nordice, chiar
de la titlu, sunt obsesiv ancorate in (i)limi-
ta(re) ori, direct spus, in existenta. A fi se
petrece ,,alunecand de pe o limita pe alta”. (cf.
a patra elegie nordica) Exercitiu de contra-
facere poeticd, mimetica, dar si creatoare:
»,cand traim pe limita -/ mimam Tintelepciu-
nea,/ mimam echilibrul”. (A sasea elegie)
Teatrul existentei Tn si pe(ste) limita nu este o
operatie fara risc. El impune, asadar, ,,curajul
de a fi pe limita”. (Elegia a saptea, intitulata
Tntre Hymnos si daimon) Nu intamplator, iata,
ultima elegie, a zecea, (con)sfinteste inteme-
ierea intr-un ,,cap al limitelor”.

Istmul, un construct  metaforic-
conceptual al ganditoarei si eseistei Aura
Christi, este si el comun eseului si poeziei, e
drept, a celei mai noi, mai apropiata in timp.
Trimit direct la Sfera frigului, 2011. Istmul
Tnsusi este o (de)limitare a viului, a fiintei. Un
»IStm al fiintei” este configurat in Numele
lucrurilor. Viata cautata este un ,,istm prea
viu”. (Si s-a facut spaima) Existenta devine
sub semnul epifanic al sarbatorii, In lata-ne,
unde ne este dezvaluit un ,istm solemn”.
Spiritualul si organicul 11 compun laolalta:
»Istm de lumina si nervi...”. (Omphalos) Un
inefabil voluntarism, marcat identitar, Tl
proclama deja, la modul uimit interogativ, in
cea de-a saptea elegie ,nordica”: ,,E putin
oare sa fii smuls templu zidit Tn inexprimabil,
/ istm smuls vointei de a fi pururi acelasi?”.
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Dostoievski si Nietzsche Tn poezia
Aurei Christi

Intreg scrisul Aurei Christi, indiferent
de gen, specie, formula, Tisi impune o
circularitate fireasca, o continua revenire. Tl
aflam, la locul sau, iata, pe F. M. Dostoievski,
si Tn poezie, dupa cum l-am gasit altadata in
romanele autoarei romance. Intrucét poeta Tsi
adjudeca, cum citim si intr-o ,,sonata” (1999),
»arta risipirii”. Tntr-o ,.elegie nordica” (2001),
a saptea, ea rememoreaza, in chip de cititor-
traitor, aventura ,,de a iubi ca ntr-o/ pagina
dostoievskiana”. Aura Christi ia adesea ceva
din personalitatea unui personaj al lui
Dostoievski. Pentru inceput, in De cealalta
parte a umbrei (1993), 1l afla pe Miskin, in
rolul atotstiutorului, al artistului, scriitorului,
crud: este contemplat aici ,,capul retezat,/
descris de printul Miskin”. Apoi, intr-un poem
de Tmpotrivire fata de sine, se muta in acela
care nu-si gaseste locul niciunde. ,Nicaieri
nu-s acasa.” Coboara de timpuriu Tn subte-
rana, de aceasta data, literara. Pentru ca o afla
la indemana, peste tot. Trimite, descensional,
in ,,subterana noptii”. Dar si, ascensional, ,,in
subteranele din ceruri”. Nu mai exista decét
Infernul. De la sinele empiric: ,,Cand esti n
tine ca intr-o subterana”, la sinele contem-
plativ, intrupat in cunoastere si existenta,
»printre carturarii subteranei invinse, ontice”.
Aura Christi nu ezita sa treaca drept un
Raskolnikov feminin, intr-un viu exercitiu
confesional, descoperindu-si ,,sumbrele-mi
crime/ comise din exces de singuratate”.
Delirul lui Raskolnikov — as zice, in acord cu
poezia romaneasca, si al lui Bacovia — poate fi
urmarit pe un parcurs larg, de prin 1995 (,,0
fata delirand singura...”, ,,zenitul delirului”),
1996 (,,Si noaptea — in delir...”, ,in febra
delirului spaimei de moarte”), pana la 2011
(,,Eu despre viata mea in gand deliram”). Dar,
fireste, cum spuneam, circularitatea, vesnica
intoarcere, cat este omeneste, poeticeste,
literar, posibila, va continua.

Si pe filosoful — intre altele — eternei
reintoarceri 1l regasim n poezia sa. Un poem
cu titlul Friedrich Nietzsche exista in volumul
Valea Regilor. (1996) Pe la 1995, 1i facea cu
ochiul, aproape la modul postmodernist: ,,0h,

fuga de si catre prea omenesc”. Apoi, intr-un
sonet zis crepuscular (1999), ucenica nu se
schimba deloc la fata: ,,Ascultam lectii de
supraomenire”. Mai presus de tot, tine, prin
2010, sa ne convinga de confinitatea aceluiasi
material cu Maestrul intarit prin tot ce nu-I
omoara: ,,Ma dramuiesc din tot ce nu ma
ucisese”. De altfel, poezia, ca mijloc de
cunoastere a abisului trairii umane, prin care
Fr. Nietzsche 1l alunga pe Platon din lumea
poetica, este reflectata de eseista 1n
Dostoievski — Nietzsche. Elogiul suferingei.
(Editura Academiei Romane, 2013: pp. 63-4)

Fiinta si limbajul

Poetica Aurei Christi este explicitata
asiduu, Tn cele mai felurite contexte, peste a
caror marcare stricta trebuie sa trec pentru a
nu obstructiona grav fluxul lecturii. Asadar,
discursul pentru metoda nu exista doar intr-o
Ars poetica, singulara, ca aceea din 1996, de
altfel partial definitorie ca mod de existenta n
limbaj. Tncerc o circumscriere onto-retorica a
poeziei sale, de data aceasta retindndu-i
reperele direct tradate, cu referire la eu,
limbaj, orizont de comunicare. Prin urmare,
locutorul se dezviluie, are puterea de vointa
de a se configura, sub emblema unei arhitec-
tonici sacre. Sinele este — se prezinta astfel de
la Tnceput — o ,,catedrala de silabe”. (Dezle-
gare amanata, in vol. De partea cealalta a
umbrei, 1993) Existenta exprimata este
subterana, nocturna, comunicatd la modul
elementar si staruitor. Locutorul, la maturi-
tatea caii sale poetice, se descopera asadar
»silabisind intunericul”. (Psalmul Se apropie
ultima vama, in vol. Elegii nordice, 2001)
Conditia antropica generica, in poetica
aceasta, pe care am numit-o transpersonala,
dar deloc impersonala, este redusa, esentia-
lizata, fortificata prin limbajul care o
identifica. ,,Suntem vorbirea unui zeu (...)
Ah, litere, cuvinte suntem...”. (Veghe, in
Sfera frigului, 2011) Egalizarea existenta-
limbaj se intemeiaza pe o geografie literala
(,,un tarm de litere”, Elegia apusului, in Sfera
frigului, 2011), intra-cuvantatoare si hiperbo-
lica. (,,Muntii sunt silabe”, Ai venit aici pentru
fiinza, In Valea Regilor, 1996)
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Eul, cand nu este doar un medium
(,,sunt doar mana prin care Vocea se scrie”),
este prezent, marcat in adresare de o timiditate
mitica: ,,Cu sfiala Tti scriu. Cu apa vie”, iar
mai tarziu de smerenie: ,,Ai invatat limbajul
dificil al supunerii”. Impersonalizarea se
produce prin alienare (si alinare!): ,Acelasi
dicteu”, ,dicteu de fier”, ,savanta limbutie”,
»lasa-te vorbit/ de sfanta gura a zeului orfan”.
Limba totalitara, deopotriva prin prezenta si
absentd, este suspectata cu o luciditate a
scrisului rar ntalnita: ,,Si nerostirea minte”.
Descoperim o insolita poetica ce aluneca intr-
un utopic post-limbaj, atunci cand se vorbeste
despre duhul pe care, uneori, ,,nu-l atinge
verbul”. Poeta se arata ,asteptand cuvintele/
unei limbi nevorbite”. O alta poetica a
necuvintelor, decat aceea a lui N. Stanescu, ne
este propusa explicit de la inceput. Ca si cum,
n poezia sa, la inceput a fost ne-cuvantul: ,,Ce
pret are darul de a fi smulsi/ din necuvant”,
»daca as putea sa-ti povestesc fara cuvinte”.

Aura Christi se lasa insa condusa de o
arta veche, puternica, a descoperirii, a
descrierii (,,ma descriu™), a rostirii (,,rostirea
de mine”), intr-o expresie autodevoranta: ,,Un
limbaj care se infrupta din tine”. Scrisul Ti
vine din vointa contemplarii emotionale:
»Priveste mut in inima si scrie”. Interesant
este raportul poetei cu visarea. Eul este visul
Tnsusi, detasat deopotriva de visarea nocturna
si diurna, atras de luciditatea fiintarii: ,,Cand
se termina visele, scriu,/ sia ma trezesc din
visul care sunt”. Exista un razboi al scrisului
cu inexistentul: ,,Scriu, tachinez neantul”.
Constat practica unei thanato-retorici, apropi-
ata de lonesco, cel din piesa de teatru Regele
moare, un memorabil exercitiu de acomodare
cu moartea. ,Scriu. Invat si-mi locuiesc
mormantul.” Moartea devine un interlocutor,
n rol histrionic si poetic: ,,Moartea Tmi recita
poeme”.

Aura Christi traieste Tntr-un surghiun
poetic deplin, intr-o larga recluziune poetica:
»Viata mea,/ exilata Tn poeme”. Ea cauta
alienarea, in fapt, am sesizat deja, si alinarea,
estetica: ,,Imi doresc un poem de o frumusete
straina”. Poeta crede intr-o comunicare poe-
tica cu divinitatea. ,Dumnezeu asculta
poezii.” Poemul Tnsusi este un dar insemnat,

cu toate ca nesemnat, trimis, expediat trans-
personal: ,,Ma prosternez in fata acestui text
poetic, daruit de... cine?!”. Travaliul poetic
este urmarit, nu doar urmat, in maniera
instituita candva si de Paul Valéry: noteaza in
poeme ,,mersul poemului”, ,,mersul indoielnic
catre poem”. Include in poetica sa ,,poemul
total” si sta permanent cu ,,gandul la un limbaj
ce-ar contine si ar exprima/ totul”. Conditia
cuvantului ajunge profund reflectata poetic.
Poemul este golit de cuvéant: ,,Poemele mari
din care toate cuvintele au fugit”. Cuvintele
sale ,,fac” o pacifica thanato-retorica: ,,Cuvin-
tele — senine cimitire/ pentru invizibilii soli ai
divinitatii”.

Frecventata este aici deconspirarea
verbului mereu falacios, incert: ,,Trisand,
cuvintele ma trateaza ca pe o curva de elita”, a
verbului nchis intr-o neincredere angoa-
sa(n)ta: ,,Cuvintele cad precum niste speriati
lilieci”, de evitat: ,,El stia cuvantul in care/ nu
doream sa ne-azvarlim/ cu mortile noastre cu
tot”. Deloc evitata, chiar provocata, desigur si
provocatoare, este comuniunea cu Vverbul
violent: ,,Caut cuvintele care sa taie in carnea
mea vie”, ,,dar cuvintele mele se rostogolesc
barbar,/ infrigurandu-mi inima, creierul,
gura”, ,,cuvintele ma ard la spate”. Semnalez
0 cautare a exilului in cuvant: ,,Mi s-a spus ca
lumea s-a refugiat/ intr-un mare cuvant uitat”.
Poeta adopta o Tmbratisare a spectrului verbal:
»Ah, cuvintele, cuvintele/ Tn care unii Tsi
gasesc alinarea,/ altii limanul, otrava, nimic-
nicia,/ iar ceilalti mormintele”. Articularea
poetica a cuvintelor da aceeasi expresie a
recluziunii, exilului: ,,De mine m-ascund in
versuri”, a violentei expresivitati: ,,Versu-i ca
o foaie de smirghel”, ,,versuri pe dinauntru te
ard”. Marele destinatar al versului este acelasi
ca si cel al cuvantului: ,,Patria mea va fi fost
candva un vers al tau, al meu,/ citit Tnainte de
culcare de Dumnezeu”.

In totul, poezia este un substitut
protector: ,,Poezia devenise realitatea mea de
otel”. Impresia definitorie a poeziei este aceea
de expiere: ,,Poezia era ca un icnet in golul/
mortii”.

Limbajul raméne departe de acela
primar al poetilor care s-au trezit in post-
totalitarism. Apropierea, accidentala, nu trece
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de uterul fetei de 15 ani, o mirabila luare de
val de dinainte de 1996. Statornic raméane
(neo)modernismul poetei care are ca indrep-
tatire ,,metafora sau fantasma”.

In aceasta poezie ,teatrald”, existd
mereu cate un rol, de Tntalnit intr-o poetica de
contra-facere — paradoxal - autenticista:
inscenare (,,disperat-luminoasa/ Tnscenare”),
farsa (,,dificile sunt farsele misterului!”, ,,pla-
tind tributul milenar farsei perfide”). lata,
asadar, o poetica a (auto)mimesis-ului. Un
poem poarta chiar titlul acesta, Autoimitayie.
Ea este orientatd, intr-un fel lucid, dar nesta-
panitor, agresiv, de puterea imaginativa:
»lmaginatia mi-e hartuita de Tndoieli”, recu-
noaste si nu ascunde o ,,imaginatie aberanta”.
Dematerializarea sta la panda, mereu pe picior
de expiere: ,Ezitarea materiei de a se face
scrum”. Realitatea invizibila o disloca pe cea
vizibila. ,Intrezarim doar o fati nevazuta” a
existentului, iata ce se constatd. Si se
indeamna: ,, Tine pasul cu realitatea vicleana.
(...) Alege cealalta realitate”. Afara de
realitatea poeziei nimic nu exista: ,Atata
realitate/ cata poezie se poate aplica”.

Exista o larga si adanca (ne)intelegere —
intai neintelegere, apoi intelegere — in aceasta
poezie. Neintelegerea pare a veni din neli-
nistea de a cuprinde repede si usor sensul.
»opaima de a fi inteles te sfarteca iar”. Sensul
(isi) este primejdios. Daca ,,am intelege totul,
ne-am ucide unul pe altul”. De aici indemnul:
,»NU cauta sa intelegi totul”. Seninatatea, forta,
existenta, viul se afla de partea opusa intele-
gerii. ,,Nu mai Tintelege nimeni nimic.
«Neintelegerea e inceputul puterii»,/ borboro-
seste Tngerul”. Sensul nu este al limbii sau al
limbajului: ,,Nici eu nu pricep cuvintele
incolacite in creierul meu ca serpii de casa”.
Sensul apartine existentei. lata ce se cade a fi,
mai ntai, Tnteles, iata momentul de certi-
tudine: ,,Si-ncepi sa-ntelegi”. Exista ceva ce
impune intelegerea, anume calea sau metoda
de a fi intr-adevar, voluntar, puternic. ,,Destul
de tarziu/ am Tinceput sa inteleg/ cum se
ajunge la fiinta”. Sa fii inteles, in mod
organic, iata calea, iata tinta: ,,Daca ai deveni
copac si ai avea frunze,/ ti-as fi radacina de
inteles, de vis”. Aici intervine Tintelesul

revelator: ,,Ce inteles mi s-a aratat, Doamne!”,
»Sunt intelesul tau si slava-ti port...”.

Eul poarta masti (66), este plural ori
multiplu (98, 173, 179), indeosebi la Raskol-
nikov, scrie Aura Christi in eseul Dostoievski —
Nietzsche.  Elogiul  suferingei.  (Editura
Academiei Romane, 2013) Tn poezia sa, Aura
Christi Tsi reprima cuvantul, ca sia nu o
dezvaluie: ,,Nici un cuvant despre mine”.
Expresie derivata din represie. Poetul este aici
increatul, ca sa folosesc un cuvéant din poezia
lui lon Barbu: ,Sunt nenascuta”. Stie ca
suferinta (boala) este mijlocitoarea nasterii:
,Din boala ma nasc”. Ca sa existe, poeta vrea
sa renasca: ,,Ma voi naste din nou”. Poate, mai
Cu seama, in sens crestin, evanghelic. Nu este o
faptura pamanteana: ,,Nu, eu nu sunt de aici”.
Sau ncearca sa creada astfel. Desprinderea cu
totul de sinele lumesc nu-i este sigura, nici
acceptata senin: ,,Voi cunoaste/ dorul de mine,
cea nascuta-n pacat”. Nici fiinta, nici
devenirea, nu-i vin la indemana, de aceea se
inclina cu supunere: ,,Nu eu m-am ales”. Eul
este un simplu pronume, indecis in relatie cu
substanta,  concretul.  Pre-formal.  Ne-
metamorfotic. ,,Daca ideea de-a fi eu si nimic/
altceva mi s-ar rapi, as deveni.../ ce? Arbore,
vultur, sculptura de-aspic,// himera, doina? Nu.
Ce anume-as fi?/ Ce forma-ar alege, visator,
Pindar?/ Dar Rilke, Dedalus — tatal lui Icar?”.
Poate ca expresia emblematica a eului se afla
n cuvintele acestea: ,,Eu cresc din umbra”. Cu
toate ca Tsi recunoaste si substanta biblica,
genezica: ,,faptura-mi de lut”.

Eul se dezviluie necunoscut siesi,
ratacit, cu rol si rost neclare: ,,Cine sunt eu
(...), Ce caut eu aici?” Tnseninat, va fi de o
propensiune aproape franciscana, evanghelica:
»Fii prieten cu porumbelul din fata ta —:/ el
stie ce vrei, cine esti, de unde vii”. Antropic,
eul este expresia unui homo viator, insa
dominant arhetipal: ,,Sunt un batran calator
obosit”. Ajunge plural si sarbatoresc: ,eurile
mele festive”. Tn schimbare, pentru identi-
ficare continua: ,,De fiecare data sunt alta./
Sunt aceeasi, insa, in vreme”. Cand nu este
obsesiva abstractie pronominala, ajunge o
evaziune transformata in exces: ,,Devin drum
pentru el si aer, si sdnge, si tron./ Devin aura,
carcasa si cort pentru mainile-i toate./ Devin
leagan, vedere, toiag si istorie. Eu 1i sunt casa/
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si patrie, si timp, si memorie, si desavarsire
sperata”. Pronumele insusi, aplicat realitatii,
trece din individual in categorial: ,,Toamna,
mai frumoasa decat o capodopera,/ trece din
eu spre Eu...”. Cu totul hiperbolic, in
(auto)imaginatia declarata, eul ajunge ,,plane-
tar”; poeta se vede cum sta ,pe muchia
planetei mele de carne”. | se impune nu
identitatea, céat identificarea. De exemplu, cu
tatal extinct: ,Cand tu [tatal — n.n.] te
transformai in ceea ce sunt”.

Eul este (si) un altul, care nu-I disloca,
dar 1l locuieste, deloc confortabil, dar chiar
intr-un fel de alienare: ,,Sta cineva in creierul
meu/ si Tmi dicteaza ce si cum sa fac
Tmpotriva mea”. Dar nici creierul nu i se pare
a-i apartine cu siguranta, si el este mereu altul,
multiplu, pentru o identitate incerta, potential
onirica: ,,Poate ca nu sunt decét un vis/ mutat
dintr-un creier in altul/ de cineva”. Banuiala
se repeta: este ,aschie” de vis ori ,,umbra”.
Instrainarea devine certitudine in rugaciune:
»,Merg printr-un creier care nu-mi apartine,
Domine”.

Eliberarea de sine este asteptata tot
dinspre alteritate: ,,Cineva din mine ar fi vrut
sa fie o cadere din pericol”. Strainul ia chipul
eului: ,lar eu, autorul caderii, ma voi juca,/
daca voi avea forta ca pe vremuri sa ma joc”,
»S1 ce dor mi-e sa fug din mine/ ca verdele
din septembrie”. Stapanitor apare eul
autodevorator: ,,Din caderile mele — oho — ma
infrupt”, ,,foamea de mine...”, ,,ma hranesc
din golul dinlauntrul meu/ si mi se face tot
mai foame de mine”. Eul incorporeaza subte-
rana, nchisoarea: ,,Pandesc din subteranele
sinelui”, ,,sunt regina intunericului (...). Am
fost o fata.”, ,fusesem cativa ani inchisa in
mine”, ,,in propriul meu trup ferecata”. Poeta
traieste intr-o afundare in abis(uri): ,,Ma
prabusesc inlauntrul meu”, ,,nu-i nimeni
lumina-n tine s-o aprinda/ si duhul ti-e muncit
de-un brat pagan. (...)/ Si vezi dragul abis
intunecat, spre care/ — dintr-un dor nelamurit
— tot vii. Si vii”. Stapaneste apoi un eu lucid
aneantizat: ,,Am ales trupul, frica, eterna
autonimicire”. Formele autonimicirii  sunt
multiple. lata eul violent si dusmanos

dedublat: ,,Si-mi declar — in penitenta mea
exacerbata — razboi mie”; mutilat: ,,Adu pace
sufletului meu schilodit”, bolnav: ,,De mine
cum sa ma vindec/ si mai ales prin cine?”,
pierdut, instrainat, familiar sau spiritual, fizic
sau metafizic, vital sau mortal, laic sau
religios: ,,Si iar pe mine eu nu ma gasesc,/ de
parca m-am uitat intr-un/ cuvant rostit pe
jumatate”, ,,neavand nevoie de mine/ venetica
sublima”, ,vieti straine se vor retrage-n
faptura mea”, ,strainatatea mea lupeasca”,
LStrainatatea-mi  este calda”, ,sunt fapta
nenascuta a altcuiva”, ,,sunt una din amintirile
tale”, ,,de o parte staiteam eu — mormant al
altcuiva”, ,,si eu? Ca o0 cruce pe un mormant
uitat sunt”. Aura Christi are obsesia substan-
tializarii in cenusa, ca expresie organica,
sacrificiala, vitala, nu pur si simplu a gustului
de cenusa in gura: ,,Mi-as da foc intr-o zi de
duminica./ Din plamada cenusii mele sa nasc
poemul”, ,,loc nsorit Tn viscerele noptii/ Sunt.
(...)/ Vie cenusa./ Care mi-e drumul? Tiparul
meu unde/ Mi l-am uitat”. Un bilant Ti
exprima infrangerea: ,,N-am dat destula viata
vietii./ N-am investit sens in lipsa de sens./ M-
am deghizat in forme, lucruri, care nu erau de
ascuns./ Credeam ca fug spre mine si ma
pierdeam./ N-am nascut copii./ N-am dat un
chip barbatului pe care I-am iubit./ L-am dus
pe Dumnezeu noapte de noapte/ in spate si n-
am ajuns”. Sau ratacirea: ,,Sunt pierdut (...)
Nimicul m-adulmeca. Zadarnicia ma haitu-
ieste./ Sunt gol. Sunt pustiu. (...)/ Domine, m-
am ratacit”. Dar salvarea ramane inca
posibila.

Tntr-un fel vizionar, Insa, eul se simte
enorm si se vede monstruos: ,,Simt ca un
monstru bland, nedorit, brusc venit din exil/
Vad ca un orb caruia i s-a redat vazul subit”.
Eul, scorbura sau ochi, exista si intr-un poem
cu amprenta urmuziana. (Moartea, o punte...,
vol. din 2011) Nu doar prin pronume, dar si ca
(propriul) nume, eul este mereu reconfigurat:
»EU as fi Aurora si as rasari/ atunci cand mi-ar
porunci Iphis”, ,,ocheane de bezna cu aura
grea”, ,,eu nu vad decat o aura/ pe care nu pot
s-0 prind,/ s-0 gust, s-0 descriu, s-o0 alint!”,
»aura sangeranda a unei imagini”.

Tragicul visator, poeme, antologie (1993 — 2013),

Editura Ideea Europeana, Bucuresti, 2013
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Lucia SAV

Epistola catre lulia Cublegsan

Preabuna prietena, domnita lulia,
epistola pe care ti-o trimit cu mare bucurie
nadajduiesc sa te gaseasca sanatoasa, cu suflet
impacat si cugetul senin. Voiesc sa-ti dau de
stire ca am citit cu mare incantare si cu viu
interes povestirile domniei-tale din cartea
Umbre si lumini dintr-un veac apus si mult m-
am minunat eu de harul si de iscusinta
domniei-tale de a ,,sterge colbul de pe cronice
batrane” si de a ne povesti despre aventuri
palpitante si intamplari de taina din negura
vremurilor.

Povestirile, redate intr-un mladios grai
arhaic, stapanit cu maiestrie de domnia-ta, m-
au fermecat intr-atdt, fincat am avut
simgamantul ca sunt partasa la intamplarile
invaluite de mister, petrecute in vremuri de
mult apuse.

Domnita lulia, tu ne-ai Tinfatisat, n
povestiri, o lume plina de culoare si de
stralucire, dar si de-ntunecimi de nepatruns, in
care boierii de la curtea domneasca,
Tnvesmantati in ,,caftane cusute cu fir de aur si
cu bumbi de nestemate”, si preafrumoasele si
gratioasele domnite in rochii lungi de catifea
si de matase, Tmpodobite cu pietre scumpe,
erau mari iubitori de frumusete si rafinament.

Tnsa, pe seama cui Tsi Ingaduiau ei sa-si
duca traiul Tn belsug si in huzur? ... Si iata ce
aflam numaidecat din povestirea Nunta
domneasca: boierii tarii ,,S-au umplut de

avugii, rapind pamanturile de la razesi,
punand biruri mari si storcandu-i de vlaga pe
truditorii pamantului. Suferea prostimea ca
niciodata altcandva, de se salbaticise si
ajunsese sperioasa ca jivinele codrului, caq,
Tndata ce se zarea picior de ispravnic ori nas
de curtean prin preajma, se razlefeau bierii
oameni si 0 luau la fuga care incotro. Ci
boierii, luand luminata Tnvaratura de la
stapanul pe care-I slujeau, 1si tocmeau mari si
bogate gospodarii si case inalte si radvane
trase de cai cu minunate foteze™.

Scrise intr-un stil limpede si fluent,
povestirile au marea calitate de a ncanta
cititorul si de a-i tine treaz interesul, fiind ele
presarate cu accente de umor fin, precum in
aceasta secventa in care frumoasa fiica a lui
kir Scarlatos, Ruxanda, mare iubitoare de
»cetirea carilor si nu orice soi de caryi, ci
carpi filosoficesti, cu

ingelesuri  Tnalte”,
afla cu uimire despre

Epistole

maritisul pe care parintele sau il pusese la cale
cu Alexandru Coconul, domnul Tarii Munte-
nesti: ,,Ruxanda cazu din Tinaltele cugetari
filosoficesti drept Tn lazul intins pentru maritis
si atat de bine stréans, ca pe clipa era sa i se
curme rasuflarea™.

Tngaduie-mi, preabuna prietena, si-ti
multumesc pentru clipele de Tncantare prile-
juite de lectura captivantelor tale povestiri si,
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totodata, voiesc sa-ti dau de veste ca am citit
cu mare placere comentariile elogioase ale
criticului si istoricului literar de exceptie,
Mircea Popa, la adresa domniei-tale: ,,Scrisa
cu multa claritate si joc al nuangelor, proza
istorica a luliei Cublesan se citeste cu interes
si cu reala placere, iar faptul ca avem un
Sadoveanu feminin in Clujul contemporan
este un gind reconfortant si stimulator”.

Preabuna prietena, cu bucurie si emotie
Tti trimit acum cateva randuri scrise intr-o
noapte fermecatd de august si rogu-te sa le
primesti in dar, in semn de omagiu pentru
talentul, eleganta, distinctia si altruismul
domniei-tale.

Tn noaptea aceea, eu am inchis oblonul
ce da spre lumea noastra grabita, o lume in
care omul, Tmpovarat de grija zilei de maine,
nu mai are vreme sa contemple in tihna
frumusetea pe care Creatorul, in marea lui
bunatate, ne-a daruit-o, si mi-am deschis
sufletul spre cerul Tnstelat.

*

O noapte calda de august, o noapte
vibrand de taraitul cicadelor ascunse-n tufe de
caprifoi, Tn gardul viu si-n ramurisul Tnnoptat.
Pe bolta adanca, pe cat Luna crestea in
splendoare, pe-atat se-ntetea si cantul lor
printre ierburi.

Epistola catre

Preabunul nostru prieten, poet fara de
asemanare, Dan Damaschin, T1ti scriu cu
oarecare strangere de inima epistola aceasta,
intrucat, de multa vreme, nu mai am nicio
veste de la tine. Nu ne-am vazut nici pe la
lansari de carte, pe la Filiala, si nici nu ne-am
mai intalnit prin urbea noastra, precum se
intdmpla odinioara. Ce-i drept, nici eu nu m-
am invrednicit sa-mi parasesc prea des
claustrul sa aflu ce mai e nou prin asta lume.
Nadajduiesc ca toate-s bune si frumoase pe la
VoI pe-acasa si, prin epistola de fata, va trimit
urari de sanatate si prosperitate tie i
preaiubitei tale soate, Lucia.

Nouri stravezii, fumurii si purpurii sunt
randuiti precum spitele unei roti Tn jurul
Lunii. Lumina ei inunda cerul, lacuri argintii
se zaresc pe bolta instelata.

Un nor subtiratic se modeleaza precum
0 coroana pe crestetul astrului. Desavarsit
crenelata, coroana sclipeste n razele Lunii.

Sub forma unui vultur cu aripile larg
desfacute, un nor intunecat pluteste in preajma
Lunii; doar o usoara atingere, si-n umbra
aripilor sale, chipul straluminat se-ntuneca lin.

Norul subtiratic se roteste in jurul
celestei si, din coroana diafana, se plasmuieste
un potir. In clarul fluid luneca Luna.

Pe bolta-nnoptata, se randuiesc nouri
stravezii in ample volute precum petalele unui
trandafir: Luna e miezul lui de aur, o poarta
deschisa spre vis.

Tn adoratie se-nvesmanta sufletul meu n
fata frumusetii daruite noua de Creator, prin
gratia divina.

Prietenesti Tmbratisari si calde urari de
bine si frumos tie, preabuna domnita lulia, si
preaiubitului tau, Constantin.

Dan Damaschin

Tn vremea din urmi, au ajuns la mine
niste zvonuri nemaipomenite si nemaiauzite si
ma grabesc sa i le-mpartasesc si tie. Cica ar
exista pe undeva, prin tara, un poet cu totul si
cu totul aparte, care nu da doi bani pe trendul
bufoneriilor si al vulgaritatilor, pe trendul
nimicului, din poezia noastra actuala, pe
susotelile si pe aranjamentele de gasca, pe
stranii liste si listute si pe oculte tabelase; un
poet care sfideaza, cu dezinvoltura, prin
maiestria si gravitatea poeziei sale, echili-
bristica verbala, adica ,,productele lirice” ale
unor confrati (o ,,poetica de tastatura”, ,,un
minimalism de bar”, cum admirabil le
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numeste un brav critic literar), care sunt
nelipsite din paginile revistelor literare.

O prietena, care mi-a confirmat la
telefon zvonurile acestea uimitoare, a rostit un
cuvant despre aceste grupulete literare, un
termen ce avea un -isti la urma. N-am inteles
eu limpede ce anume a voit ea sa zica,
indignata, despre ele, caci monologul ei con-
fuz e-ntotdeauna o stranie ,,betie de cuvinte”.
Stie ea multe si marunte despre lumea literara,
Tnsa, nimic exact ... Asa ca ramane sa-mi bat
eu capul si sa ghicesc despre ce grupulete
anume a fost vorba: trendisti, laichisti,
migstocaristi, lalaisti, elitisti, cosmopolitisti,
maimugaristi, hahaisti, narcisisti, nimic-isti?...

Dupa ce a terminat cu sporovaiala,
prietena mea, mare amatoare de poezie si de
critica de poezie, mi-a citit, vadit incantata, un
fragment dintr-un text, despre poetul acela
diferit de toti ceilalti, despre curajul lui de a fi
el Tnsusi Tn poezie. Si iata ce am ascultat:

,Oricét ar parea de surprinzator, in plin
postmodernism, exista undeva, in tinutul de
dincolo de paduri, un poet cu totul si cu totul
aparte, un poet de un curaj extraordinar,
sustinut de o dreapta coloana vertebrala, o
vasta cultura si un talent pe masura. Inspirat
discipol al lui Orfeu, el e un poet al
solitudinii, al reveriei si al contemplatiei, un
poet al credintei si al iubirii, un poet al
revelatiei si al rostirilor imnice, un creator
care scrie o poezie ,de patos mistic si
vizionar, croita dupa tiparele textelor marilor
eroi ai Credingei si proferilor tuturor sfarsi-
turilor de lume, intr-o febrila sinteza perso-
nala, ce asociaza, interfereaza, contopeste
discursul fidelitarii si al tagadei, al con-
fesiunii si ispasirii, dupa penitenge de austera
si taioasa introspectie, cu palpairea de
speransa mantuitoare aparata in acel ungher
ultim, de citata mana de copil, degerata”,
cum atat de frumos si de convingator gloseaza
despre lirica acestui poet ilustrul mentor al
Echinox-ului, lon Pop, in cartea sa de referinta
,.Echinox”” Vocile poeziei.

Un poet al fulguratiilor delicate, dar si al
versului ce nimiceste, cu forta unei raze laser,
raul vremurilor noastre; un poet al blandei
Lumini, dar si al tenebrelor infricosatoare. Un
poet delicat si discret, iubitor de Frumos si de

Adevar, un poet al trandafirului gsi al
clepsidrei, un cautator al armoniei si gratiei, la
fruntariile inocengei, dar care nu se sfieste sa
decapiteze, cu ghilotina cuvantului, ne-
dreptatea, raul si minciuna ce au invadat
lumea de azi.

In poemul Aproapele meu, Heraclit,
sunt mentionate, in versuri incandescente,
cateva dintre reperele liricii sale: ,,(...)
(Clarviziune si delir; utopie si cosmar al
deznadejdii;/ Revelayie si retragere a harului;
predicatele noului ecleziast;/ Dezacorduri ale
unui suflet in necontenita surpare;/ Maledicta
si eclipsele sacrului; invocasii ambigue;/
Speransa ce purcede din abis; gravitayii ale
taramurilor morii;...”

Poemele sale de inceput au o muzi-
calitate si o frumusete cu totul aparte,
asemanandu-se cu fosnetul frunzelor, cu
susurul izvoarelor sau cu flautul vantului
printre cetinile Tncarcate de ninsoare, 1n
noaptea sfanta a Craciunului. Locul acestor
blande sonoritati e luat, mai tarziu, de
hohotele de plans, de lamentatiile sfasietoare,
de urgia stihiilor dezlantuite, de sunetul
trompetelor sfarsitului. Frumusetea si armonia
Cerului Tnstelat, dar si tenebrele inspaiman-
tatoare ale Infernului se oglindesc Tn versurile
sale. Adevarat magician al cuvantului, acest
creator cu har divin scrie poeme de mare forta
sugestiva, verbul sau plin de semnificatie
reverberand adanc in sufletul si-n mintea
cititorului.

El e poetul-Cavaler Tmbracat intr-o
armura de cuvinte, cu arcul Tncordat si cu
sageata atintita asupra intruchiparilor raului
din iarna vietii noastre. El e poetul-Cavaler al
spiritului si al bucuriei, dar si Cavalerul
neindurator, cu sabia si cu balanta Th mana, un
herald al Apocalipsei:

»,vorbesc despre ziua Tn care astrii se
vor fi sters cu totul,/ cand scapatatul soarelui
de nici un rgsarit nu va fi urmat,/ cand
umbletul pe muchia iadului, aidoma unui
somnambul, de o trompeta Tngereasca mi va
fi curmat. (...) Vorbesc despre ziua cand vom
fi deprins rostul numelor divine,/ deslusit
numarul celor de Domnul pus deoparte; cand
vaierul stihiilor, geamatul elementelor,
graiuri de neingeles pentru om, se vor lamuri
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in Dumnezeu, Atoatetalmacitorul, fiecare in
parte...”” (Ziua Fiului Omului)

Asadar, ce ne ramane noua tuturor n
fata dezastrului posibil? Ne ramane Speranta,
afirma poetul, ne ramane mangaierea in
rugaciunea catre Mantuitorul nostru ca sa ne
ajute ,,sa strabatem noaptea acestei viefi de-
acum cu inima neadormita si treaza. Adu-fi
aminte, Doamne de indurarile Tale, ce
nicicand nu se Tmpuineaza”. (Ziua Fiului
Omului)

Are dreptate criticul de mare finete, Al.
Cistelecan, in comentariul sau despre lirica
acestui poet ales: ,,Pentru nici unul dintre mai
tinerii — i chiar mai varstnicii — nogstri poefi,
ecuagia poem=viziune / revelagie nu este mai
radicala si mai imperativa decat pentru Dan
Damaschin, a carui traire ferventa a
poemului a facut din acesta, Tn egala masura,
0 iluminare si un martiraj al spiritului
creator...”

Evident, poetul singular, de mare talent
si curaj, din tinutul de dincolo de paduri,
despre care se vorbeste si se scrie frumos si
bine esti chiar tu, preabunul nostru prieten,
Dan Damaschin.

In semn de afectiune frateasca pentru
tine, cu admiratie pentru minunatele tale
poeme, cu gratitudine pentru cuvintele
frumoase despre Imagini reale si despre
antologia Lumina melancoliei si  pentru
momentele de Tncantare si lumina pe care ni
le-ai daruit noua, poetului Vasile Sav si mie,
Tti trimit un poem despre Frumusetea care m-a
nsotit 0 vreme, dar care acum nu mai exista
decét in amintire.

Zile dogoratoare, zile indelung pati-
mitoare. Brazii uscati profilandu-se in zarea
Tncinsa asemeni unor spini uriasi strapungand
cerul. Ramuri scheletice, circular rasucite
asemeni unor cadrane zodiacale, orologii
oprite in ziua maniei.

Soarele bland nu mai tese mreje de raze
din verde racoare de ramuris, Tn amurg, mica
pasare nu-si revarsa cantul vrajit dintre umbre,
vantul nu frange dulce suspin, lin unduind
printre ramuri. Astrele nu-si mai astern culcus
printre cetini, Luna nu mai luneca, suveica de-
argint, printre ace.

In iernile cristaline, brazii se-niltau
asemeni unor piramide instelate de ninsoare.
O aura de raze stralucea in jurul dreptelor
trunchiuri, Tn diminetile senine, iar seara,
ramurisul devenea sanctuar pentru negrele
pasari - margele ovale de obsidian ingirate pe
crengile albe.

Sosira zile patimitoare. Arsita se-
nstapani peste arbori. Brazii Tnsetati se uscara.
Un disc rosu incins, astrul Tsi vadeste declinul
lunecénd pe langa trunchiuri uscate si printre
crengile arse. Chipul Tmpurpurat si-l ascunde
intr-o mare de sange.

Brazi uscati profilandu-se pe cerul
incendiat. Spini uriasi ranind crugul. Ramuri
scheletice, circular rasucite asemeni unor
cadrane zodiacale, orologii oprite in ziua
maniei.

Parca nedumerite, cateva ciori planeaza
deasupra uriasilor spini, croncanitul lor
lugubru sporeste nelinistea.

Dureros va oglinditi  in  ochiul
Tmpaienjenit de nostalgie - spini in retina arsa.

Dainui-va frumusetea apusa in suflet
nvins?

Tncercat e sufletul meu acum, lipsit de
staruinta nadejdii, fiindca nu se mai poate
bucura de vapaile verzi rasfrante-n umbrele
crepusculare.

Fratesti Tmbratisari si calde urari de
sanatate si prosperitate tie, preabunul nostru
prieten, Dan, si preaiubitei tale soate, Lucia.
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Stefan Doru Dancus si catharsisul necesar
lumii contemporane

Remus FOLTOS

11 cunosc pe Doru de prea mult timp ca
sa nu pot spune despre el ca e un personaj
special. Nu vreau sa-l transform in legenda,
asa cum s-ar putea extrage o idee de pe
coperta cartii Bocitorii. Asteptatorul, dar Doru
reprezinta ceea ce se vede chiar in ipostaza de
pe coperta mai sus amintita. Acolo vedem
totul. Lupta concreta cu raul. Stapanirea si
trimiterea acestuia la culcare, dezverzirea de
el, inacceptarea lui absoluta, tenacitatea,
hotararea ideii dusa pana la sacrificiu. Nu e un
tablou innegurat dar exista magia aceea a
insinguratului care izbandeste — la el.

Cu cine se luptd Doru? In orice caz nu
cu greutatile precare si perisabile, relative, ale
vietii. Se lupta cu ceva mai profund. Am scris
asta Tn cartea mea despre el. Se lupta cu un
datum ontologic adamic — raul. Lupta aceasta
e sinuoasa, complicata, as putea spune alam-
bicata, firele ce 1l duc la izbanda sunt subtiri
dar extrem de rezistente, calea este Tngusta dar
hotaratoare.

Intrebarea ce 1l stapaneste este — de ce
atatea probleme mari in spinarea unui om care
a fost conceput ca o fiinta angelica? Problema
puritatii initiale a omului, problema structurii
sale angelice care trebuie recuperata este un
motiv al Intregii sale opere. De aceea mesajul
lui este si unul crestin.

Fascinant este cum, la Doru, restaurarea
conditiei angelice trebuie sa treaca printr-un
catharsis absolut necesar. Opera lui, in sine,
este un astfel de catharsis. Si ceea ce devine si
mai interesant in opera lui este modul cum se
invaluie textul, cum se intretese cu marile
intrebari care au fost puse dintotdeauna si
carora Doru le da un raspuns de o perplexitate
rara.

Un bun exemplu ar fi acela al pasului
civilizatiei occidentale spre tehnica, pas fati-

dic, pas pe care ea nu trebuia sa-l faca.
Raspunsul lui Doru la aceasta problema a
decadentei prin tehnica este intoarcerea la
traiul simplu, cu cele strict necesare. Lupta lui
cu acest rau care macina Occidentul, si anume
evolutia galopanta a exercitiilor de artificia-
litate pe toate palierele, se reduce la
inacceptarea tacita printr-un gest de fronda
abstinenta reprodusa textual printr-o imagine
n care, ganditorul si prezenta lui doar, ajung
pentru a face ca acest rau sa taca.
Depersonalizarea adusa de tehnica este
deplansa, recurgerea la inseriere, la marsul
pestilential al cantitativului opus calitativului
este deplansa cu o voce profetica ce nu iarta.
Exemplul lui este acela al unuia care iubeste
pana si pietrele de rau, colectionandu-le si
privindu-le frumusetea — prin ochii unui per-
sonaj, bunaoara, din Povesti pentru Gabriella.
Ganditorul sufera din cauza tuturor abnormi-
tatilor din jurul lui si se retrage ntr-un dialog
tainic, bunaoara, cu furnicile — tot in Povesti...
Raiul pe pamént si pacea corespondenta in
ceruri este ceea ce cauta Doru...

Intr-un dialog amical, Doru mi-a spus ca
el i-a pus fintrebari lui Dumnezeu, spre
diferenta de altii care s-au grabit sa- laude sau
sa-l defaimeze. Pentru revolta lui l-am
comparat cu Camus, pentru alte motive, cu

Cioran, dar niciodata

nu m-am gandit ci Cecinalb

odata ce ai formulat
0 ntrebare Tnseamna ca ai, Tn principiu, si un
raspuns pentru ea. Doru il Tntreaba pe
Dumnezeu ,de ce?” iar raspunsul lui
Dumnezeu vine ca o binecuvéntare data prin
ceea ce scrie el. lar cartile lui sunt marturii ale
ceea ce toti ar trebui sa intelegem prin
termenul de catharsis — adica purificare inspre
revelatie.
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Cenzura si autocenzura in perioada postdecembrista (2)

Cenzura si autocenzura sint doua concepte complementare si disjunctive in acelasi timp. Sint
definite prin exercitiul interdictiei, unul generat de factori externi unei persoane/personalitatii, celalalt, de
factori interni, ,,personali”. Daca factorii externi delimiteaza situatii specifice prin care e calificata
cenzura, pe care Ti identifici foarte clar (motive militare, practici dictatoriale, vointa exacerbata a unui
individ...), factorii interni genereaza situatii nuantate. Cenzura impusa de totalitarism a creat situatii
aberante, nefericite pentru individ si pentru manifestarea/munca acestuia. Sub influenta cenzurii, creatia
literara a avut de suferit.

Si ideile...

Astazi, cenzura de sistem a devenit istorie. Trebuie sau nu sa cunoastem 0 asemenea poveste?
Trebuie oare sa ne gindim mai atent la alte forme de cenzura? Tn ce masura globalizarea dezvolta situatii
n care forme neasteptate de cenzura revin? Trebuie oare si acceptim noile forme de cenzura ca un dat,
asa cum acceptam manifestarea cenzurii in totalitarism?

Tn acelasi timp, autocenzura deschide situatii paradoxale: inhibarea spiritului de initiativa, creator, al
individului, dar si, Tn alte situatii, pierderea reperelor care marcheazi manifestarea persoanei intr-un
domeniul sau altul. Tn literatura, autocenzura 1l poate determina pe scriitor sa taie multe aripi ale elanului
si chiar ale initiativei tematice, cum, tot atit de bine, 1l poate Tndruma spre teritorii artificiale, meschine. Tn
spiritul celor spuse aici, formulam citeva intrebari.

1. Cenzura sau autocenzura mai sint astazi teme de actualitate, intr-o lume a globalizarii? Daca nu,
de ce? Dacia da, cum si prin ce le percepem? Cum se manifesta?

2. Ce a influentat cenzura sau autocenzura din perioada comunista: estetica sau constiinta
scriitorului? S-ar mai putea repeta asemenea situatii? Tntrebare subiacenta: s-ar fi putut Tntimpla ca unii
scriitori sa-si rescrie in postcomunism anumite carti publicate Tnainte de *89? Cunoasteti cazuri?

3. n literatura de azi, intr-o societate deschisa tuturor libertatilor si manifestarilor (democratice),
exista autocenzura? Poate autocenzura sa influenteze n vreun fel demersul scriitorului, spiritul lui creativ?
Tntrebare adiacenta: poti sa scrii interesant chiar daca... nu e bine ce faci?

4. Puneti autocenzura in relatie cu activitatea Dvs. de creatie? Tn ce fel? (O.N.)

Ancheta
Miscarii literare

,Autorii care au constiinta valorii operei lor
au de partea lor si autocenzura”

Stefan Doru DANCUS

b) Tn ceea ce priveste literatura — ea
urmeaza aceeasi cale haotica propusa/ impusa

1. Aceasta intrebare implica de fapt doua
raspunsuri:

a) Daca ne referim la viata sociala — e
limpede ca autocenzura este un element pe care
societatea actuala I-a taiat din radacini, precum
a facut Burebista cu proverbiala vie dacica.
Atata demagogie planetara nu se poate dezvolta
decét in absenta unei rigurozitati ce ar trebui sa
influenteze benefic comportamentul uman.
Cenzura se manifesta doar ca legislatie, desi
mare branza nu face nici ea.
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de societate. Miile de ,,carti proaste” (vorba lui
Alex Stefanescu) sunt expresia cea mai actuala a
lipsei de autocenzura. Unii din scriitori cred ca
sunt cei mai geniali dintre genii (desi audienta
lor se rezuma doar la amuzantul numar de like-
uri de pe Facebook sau la vecinii din scara de
bloc, muncitori cu mentalitate simpla gen:
fotbal, telenovele, curve, politica) si toarna intr-
0 veselie versuri peste versuri, caiete peste




caiete pline de cele mai nastrusnice aberatii si
aici exemplific: ,,Sunt mort in ceas de
cuvantare/ Sa-mi puna crucea pe sicriu/
Plimbat sa fiu, pe umeri goale/ Cand totul e
pustiu™ sau: ,,Nu vreau sa fiu un ghimpe/ In
inima ce-a moarta/ Din dorul ei de-a strange/
Suferinta’n casa.” Nu dau numele autorului,
insa cartea acestuia a aparut, exact cu aceasta
grafie!

Ali scriitori afiseaza o blazare superioara/
serafica (dupa caz) ori maimutarindu-l pe
Marius lanus, ori tiparind carti fara substanta,
vlaguite, incapabile sa trezeasca vreo emotie
intr-un cititor, el Tnsusi blazat si vlaguit de
goana zilnica dupa necesara paine romaneasca.
Dar nici in strainatate nu-i altfel, din moment ce
au cautare carti ca Harry Poter sau altele de
acest fel; marea masa a cititorilor straini este un
fel de manelist de-al nostru.

Personal, nu cred ca mai exista cenzura —
inafara celei practicatd de anumite edituri sau
reviste care nu-l publica pe X sau Y deoarece
este certat cu editorul/ redactorul sef.

2. Eu cred cd ambele s-au manifestat cu
aceeasi tarie. In Romania cunoastem putine
cazuri de scriitori seriosi care au publicat
Hliteraturd de sertar” iar aici putem vorbi de
constiinta imaculata a autorului. In perioada
socialist-comunista insa, estetica s-a dovedit a fi
o forma oarecum lejera de expresie, permisa cu
0 jumatate de gura chiar daca nu lauda
»maretele Tmpliniri”. Totusi, daca privim din
exterior situatia de atunci, nu putem sa nu
remarcam aerul viciat rezultat prin repetitiile
abundente: toti scriitorii semanau unul cu
celalalt, indiferent de temele pe care le alegeau
ca subiecte. Daca am pune pe cantar estetica si
constiinta acelei perioade, am obtine un
echilibru, pentru ca forta ,literaturii de sertar” ar
egala tonele de carti proiectate a fi estetice
(datorita regimului totalitar).

Fenomenul cenzurii se poate repeta
oricand, dar este putin probabil. Spun asta
observand viteza cu care haosul (indiferent de
natura sa: economica, sociala, literara etc.) se
instaleaza in orice formula de guvernare sau de
manifestare. Traim intr-o era a compromisului
generalizat, suntem tributari, pentru a supra-
vietui, proverbului ,,0 mana spala pe alta si
amandoua obrazul”, deci o conditie morala de

tip ,,Pilat din Pont™. lar scriitorii, ce sa faca si ei,
se aplica pe aceasta coordonata imorala dar
capabila sa creeze aliante si sa satisfaca orgolii.

Nu cunosc nici un caz de scriitor care sa-
si fi rescris opera, cu toate ca nu este exclus sa fi
existat/ sa existe cazuri. Dorinta de a fi dizident
poate Tmbraca multe chipuri...

3. Autorii care au constiinta valorii operei
lor au de partea lor si autocenzura. Nu arunca o
carte inspre public fara a fi convinsi ei intai ca
acea carte nu mai are nevoie de modificari. A
scrie ,dintr-o suflare” nu este echivalent cu a
tipari o carte — actiune care presupune o pozitie
cinstita a autorului fata de scrisul sau. Autorii
despre care vorbesc nu stau cu gandul la céti
metri din raftul bibliotecii mai au de umplut cu
productiile lor — ci unde ajung (calitativ) in
memoria publica, Tn relagia cu critica literara, in
privinta vanzarilor, pana la urma.

Aceste carti sunt cele ce rezista datorita
autocenzurii care este tot un fel de creatie: daca
modifici o fraza intr-un text inseamna ca ai o
varianta Tmbunatatita a ei. lar a scrie ,intere-
sant”, chiar daca degradant, mizerabil, urmarind
0 glorie de moment sau o cariera ce ti-ar aduce
ulterior beneficii, poate lua turnura unui han-
dicap existential (si revin asupra cazului lanus,
care s-a dezis de opera sa si i-a indemnat si pe
altii sa nu calce pe calea pe care a mers el).

4. Ca scriitor, nu am limite de timp in
privinta realizarii unei cargi. Am considerat ca o
carte poate fi data la tipar dupa opt ani, de
exemplu. Am o carte pe care am scris-o in doua
luni de zile si aproape n-am avut ce modifica.
Este vorba aici de impulsurile pe care le simte
fiecare scriitor in parte. In general, baza unei
carti raméne neschimbata, dar suporta si
corecturi ce mi se par ca aduc un plus valoric si
sunt sigur ca si experienta si cultura pe care le
detinem ne influenteaza exprimarea scrisa. Nu
dau o carte la tipar pana nu sunt convins ca imi
place mie, indiferent de presiunile pe care le-ar
face editurile, si nu semnez un contract pana nu
am incredere ca nu mai am ce sa schimb. Dar
acum, avand eu Tnsumi editura, aproape ca am
scapat de stresul predarii manuscrisului la un
anumit termen si asta Tmi lasa autoritatea totala
asupra structurarii cartilor.
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Luminita COJ0OACA

Nemurirea aproape

Tngerii zac

Povestea neterminata

Se coace pe burta
Precum se coace turta

Tn cuptorul nemuririi
Oamenii framanta aluatul
Pasii transformati

In flori alese

Stau Tn miezul painii
Facuta din aluatul de turte
Coapte cu grija si drojdie
La ingeri sa nu dati lapte
Mortii sa nu se scoale
Painea sa asterneti
Mesenii sa manance

Cu turte apoi pasii cand
Ti treceti sa lasati loc

Sa urce ingerii dorintele
Fara lauri si zodii
Pamantul nu cheama mortii
Ei lasa painea sa se

Mai coaca o data

Poezia
Miscarii literare

Vinul trecerii

Zapada alinta Tngeri

Trecerea sa-i fie mai aproape
Tamaia o da de pomana

Cu péine

Sa nu planga de foame oamenii
Daca strigi laptele nu se face apa
Pamantul nu se imparte

Hotarele stau nemiscate
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Soarele pe cer sa se petreaca

Oamenii au mai mult curaj duminica
Restul saptamanii 1l mesteca cu carne
S-asterne zapada rost de ninsoare in zodii
Cu viata trebuie sa ai rabdare

Cuvintele din carne nu se fac

Tn pamant nu lasa gust

De apa nici tarie nu au

Tndeamna la vorba cand sunt aprinse

Luminita Cojoaca este nascuta in 28
septembrie 1972 in localitatea Motru, judetul
Gorj. A publicat volumul de versuri
Untdelemnul norocului, aparut la editura Axa,
Botosani, 2012. A semnat poezii in Convorbiri
Literare, Caiete Botosanene, Ardealul Literar
si Artistic, Caligraf-Drobeta Turnu-Severin,
Tibiscus — Serbia, Amurg Sentimental, Porto
Franco, Dunarea de jos, Climate literare etc.

Fantana

Cade cerul intr-un ochi de apa
Tn gileata poleita-n stele

A scapat lopata intr-o grapa
Scaparand poemele rebele

Ciutura de luna si albastru
Cercul neputintei de a plange
S-a facut fantana ca un astru
Intre insomnie si meninge

Patima de dragoste si sete

Tmi pun stropul spermantat pe mana
Doamne da-mi in secetoase sete
Raul care curge sub fantana.




Dorul mataniilor Urma binelui

Turmele fac ceasul candela apasa Tn carnea fara juraminte
Lumea se aduna la-nceput cu noi Sa cresti parinte lucruri sfinte
Se apleaca moartea marginea intoarsa Sa aperi rodia aleasa

Zace prefacuta peste ochii moi. Si péinea de pe sfanta masa
Se aprinde toamna vantul geme frunza Tn carnea fara de pacat
Fructele adapa indelung blestem Da viata iedului vargat

Cerul cerne lapte norii leaga frunza Si iarta-1 Doamne de nu stie
Se alege carnea-ingerul etern. Ca moartea a murit de vie

Tn carnea ninsa in cuvant
Zacea curat un legamant
Sete de inger fara coasa
Floare de poezie aleasa.

Tudor Francu, Longneck Donna
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...In barci de rodii noi doi gi Tnaltul...t,
mirabil vers, magie si miracol, spectacular si
fascinatie, un vers plin de parguire si savoare,
muzicalitate, profunzime, intimitate si
reverberatie.

Cu maiestrie, Tnnobilat cu parfum de
metafore, fagure si pulbere de aur alunecand
pe harfa, Poetul saruta aceasta lume cu pana

G frumusetii.  Viorile
GEORGE glésuiesg sin
" HOLOBACA orchestra cuvintele

se aseaza divin.
George  Holobéaca
este dirijorul meta-
forelor sublime: leii
captivi cu miraje de
zori/ imbraca sava-
ne de vis in culori/
de libertate (elipse
de ape). Este prima
mea oprire in opera
poetica, pe acest so-
net al melancoliei,
pe tarmul solitudinii
unde un far continua sa lumineze si sa astepte
ultima furtuna, in care sia mai scapere odata
fulgerele care sa faca posibila o intoarcere
printr-un portal Tn bobocul primordial al
dragostei. Meditatia este abisala si un parfum
paradisiac abunda parca de pretutindeni: n
barci de rodii noi

doi si Tnaltul. Gan-
durile cutremura

Lecturi

adancuri n care roiesc clipele fara pendul de
altadata si degustarea unui fruct mantuitor,
rodia, si rdvna dupa un fagure de rai face ca
apele sa Tsi deschida aripile méntuitoare spre
plenitudinea fiintarii, cautare si dor de
regasire intr-un fluviu de devenire 1n
acordurile de-agape, dincolo de sfésietoarea
captivitate a lutului. Nu poti citi un vers fara
sa fii pe insula de rugaciune a metaforei.

Dirijorul metaforelor sublime

Francisc-Mihai LORINCZI

Muzicalitatea este desavarsitai: ,in Patru
cvartete, loana Em. Petrescu se opreste asupra
conceptului de muzica a poeziei, care este
data de limbajul poetic si elaborarea muzicala.
Ultima se realizeaza cadnd doua elemente sunt
activate: simtul ritmului (care precede si
produce ideea si cuvintele) si structura
intregului  (teme recurente, analogie cu
tranzactiile  tematice din  simfonii  sau
quartete”).?  Poetul impune o tinuti
aristocratica. Fructul te soarbe, iar calatoria se
desfasoara spre un teritoriu dincolo de
privirile initiatului, spre tinutul hiperboreean.
Divinitatea este martorul trairii clipelor de
beatitudine. Periplul spre tinuturile inac-
cesibile se face pe portile de agapeé, iar
esentele se cern atat de fin, Tncat fac trecerea
spre lumea sensibila, o dimensiune sacra,
dincolo de pulberea de huma.

Nu scriu despre poezie. Nu ma declar un
talmacitor, un discernator care sa se ridice la
nivelul tinutei nobile a profunzimii versurilor.
Eu sunt un traitor de poezie. Respir metafore
si ele Tmi distileaza sufletul: ,,Placerea textului
nu este neaparat una de tip triumfator, eroic,
energic. Nu e nevoie sa te incordezi. Placerea
mea poate sa ia prea bine forma unei derive.
Deriva are loc de fiecare data cand nu respect
intregul si, tot aparand dus ici si colo in voia
iluziilor, seductiilor si intimidarilor limba-
jului, ca un dop pe creasta valului, raman
nemiscat, rasucindu-ma pe  desfatarea
incapatanata care ma leagi de text”. Cu
aceste acorduri gingase ies in gradina poeziei
sl sunt ravasit de cantecul ales al metaforelor,
0 orchestra de singularitate si fascinus. Ma
asez n orchestra si cu greu imi tin in frau
roibii care stau sa alerge peste coarde. Ce
cantece sublime cerne cerul acestui suflet!
Trebuie sa fie 0 bolta arcuita michelangelic ca
sa poata naste asemenea acorduri care si te
mute Tn taina, sa te cucereasca instantaneu, sa
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te poarte intr-o rugaciune lirica dincolo de
nisipuri si suferinta, direct in spiralele perlei,
pe campul dulceturilor daruite din preaplinul
trairii frumusetii. Ascult cu atata dragoste
aceasta arie poetica, un Nabucco n catedrala
poeziei. Nu orice bolta lasa sa patrunda in tine
luminile sclipitoare. Dorel Visan aminteste de
0 veche poveste turceasca, in care o vrabiuta,
atunci cand tunetul anunta furtuna, se culca pe
pamant si cu piciorusele sprijina cerul spre
nedumerirea vulpii, care Ti raspunde sarcastic,
ca un astfel de efort, cu asemenea picioruse,
nu ar avea niciun folos. La care vrabiuta Ti
riaspunde: fiecare cu cerul lui”4 Cerul
metaforelor poetului George Holobéaca este o
cupola sixtina pe care poetul o picteaza cu
daruire si sacrificiu, chiar daca intampina
nedumerirea vulpilor secolului al XXI-lea,
care nu au viclenia simpla si nedisimulata a
vulpii din poveste, ci sunt un soi nou, lipsit de
orice scrupule, ascuns n urbe, dezamprentat
de divin, doar lut saracacios, dezaripat.

O intreaga lume intr-un sonet, ntr-un
sonet e o-ntreaga lume! De la comerciantul de
fildes la creatorul de fildes, Poetul, este un
drum dificil, cabotaj indelung. Cata gratie in
sonetele pe care le citesc. Poezia, aceasta
eterna intrebare, ,,expresia unei teribile iubiri,
bucuria cuvantului”® cu splendori princepse te
intdmpina, fiecare sonet e cu orchestra gata
pregatita si doar pentru tine se interpreteaza in
intaie auditie un concert al vibratiilor galac-
tice. Esti ospatat ca la 0 masa regeasca. Cata
gratie, sa pictezi savane de libertate in
versuri! Este un cantec sublim al gandului
umpland un hexagon fagurin cu miere
destinata zeilor.

Inca din preludiul operei ne intampina
metafora Tn cupe de crini. Nici ca se putea un
element de o mai mare delicatete si
sensibilitate decat crinul, floarea care
simbolizeaza puritatea, inocenta, fecioria.
Poate semnifica insa si pasiunea, iubirea
intensa sau daca se face echivalenta intre crin
si lotus, crescut deasupra apelor cu namol,
atunci poate avea conotatii cu semiologia
antitetica a fiintei. Dar incarcatura lirica a
versurilor este mai aproape de semnificatia
cresting, legata de traditia biblica, ,,crinul este
simbolul alegerii, a opririi la fiinta iubita: cum
este crinul intre spini, asa e dragostea mea
intre fete (Céntarea Cantarilor, 2,1). Crinul
mai simbolizeaza uitarea de sine in seama

vointei lui Dumnezeu, crinul este mult mai
Tnvesmantat decat Solomon pe culmile gloriei
sale: luati seama la crinii campului cum cresc;
nu se ostenesc, nici nu torc” (Matei, 6, 28)°.
Dincolo de oprelistile temporo-spatiale
ramane eternitatea iubirii si poarta se
deschide, ca un cuptor cu paine aburind, ca
florile primavara la un semn al iubitei: se-
ntdmpla sa te aud Tn parc uneori/ in vant
strain murmurénd juraminte [...] zvacnirea
iubirii pururea treaza/ in cupe de crini zideste
chemari (cupe de crini). Metamorfoza este
profunda la melodia frumusetii care dureaza
peste timp si totul se transforma intr-o lume
paradisiaca. Poetul indian Rabindranath
Tagore, 1intr-un poem magistral, scrie:
»,hoaptea este un sac care explodeaza cu aurul
zorilor”’. Totul se preschimbi sub lumina
potentatoare a inspiratiei, serpuind sub pana
frumusetii si devenind stralucire, in pulbere
ziua atunci explodeazal/ se sparge zarea de-
atatea-ntrebari/ cu palose zorii raze reteaza.
Sub dalta magica a poetului George Holobaca
se naste statuia frumusetii negraite, pline de
mireasma, curgere melodioasa, taina, totul
Tmbracat ntr-o mantie stilistica singulara,
intr-un limbaj Tncifrat, plin de simboluri.
Repertoriul exprimarii  poetice este
metaforic, o reverberatie abisala, peste mar-
gini. Orchestra lirica pe care o dirijeaza poetul
cu maiestrie are veleitati stilistice deosebite.
Forta limbajului consta in amprenta originala,
de a te trece in nebanuit, si viziunea ampla a
formei impuse de structura sonetului, o auditie
lirica cu adevarat aristocratica, la ceasul
parguit al Tntelepciunii: fierb orele-n struguri
vin dulce de soi (volute de cantec), un sfetnic
desavarsit care distileaza esente, daruieste
cuvinte coapte pe vatra rumenirii in nuce a
cuvintelor: Nu pune Doamne iubirile-n obezi/
cat noprile in teci de soapte incap (oul
anonim). Exprimarea se face printr-un limbaj
plin de prospetime, un efort continuu de
innoire pe forme vechi, o tensiune stilistica
uriasa care forjeaza cuvantul pana cand devine
metafora otelita: ,,desfatarea nu are sansa sa
vina decéat o data cu noul absolut, caci numai
noul zguduie constiinta, [...] ceea ce explo-
deazi, tuni”®. Sensurile au trecut demult peste
crestetul intelesurilor. Se accede spre
dimensiunea profunda a altoiului, o devenire
continua, o nastere a cuvantului din cuvant. Tn
poemul dedicat lui Marcel Proust (abolirea
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ferestrelor) se face trecerea spre timpul elastic
bergsonian, calatoria dus-intors urmeaza calea
madelenei, un archaeus fecund: crampeie de
gand muta timpul trecut/ Tn goluri cu savori
de cantilena/ realu-i la gura cusut cu catgut/
cand se dizolva iubirea-n madlend. Duminica
limbajului metaforic este devenire continua si
spargere a peliculei fragile a transcendentului
care permite evadarea dincolo: ,savurez
regatul formulelor, rasturnarea originilor,
dezinvoltura care face sa vina textul anterior
din textul ulterior. [...] Proust este ceea ce imi
vine In minte, nu ceea ce chem; nu este o
»autoritate”, ci pur si simplu o amintire
circulara. Si chiar asta este intertextul:
imposibilitatea de a trai Tnafara textului infinit
— fie ca acest text este Proust sau ziarul
cotidian sau ecranul vizual. [...] Michael
Riffaterre avea perfecta dreptate atunci cand
afirma ca intertextualitatea se refera la
capacitatea cititorului de a asocia texte citite
unui alt text, mecanismul fiind revelator si
pentru semnificatia operei interpretate™®.

Poetul George Holobaca alege sa se
exprime ntr-o forma poetica de prestigiu, prin
sonet. Aceasta specie literara a avut
reprezentanti de seama care au ridicat sonetul
pe piedestalul nobletei. Dintre autorii renumiti
de sonete care cu pana lor au asternut poezii
n aceasta forma fixa sunt de amintit: Guittone
d’Arezzo, Dante, Petrarca, Thomas Wyatt,
Michelangelo Buonarroti, Guido Cavalcanti,
Shakespeare, Rimbaud, Mallarmé, Pablo
Neruda, Eminescu, Vasile Voiculescu, iar mai
nou o revigorare a sonetului adusa de Adrian
Munteanu si acum de poetul George
Holobaca, membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania din 2007. Sonetele domniei sale vin
cu un limbaj poetic reverberant, care duc acest
tip poetic intr-un tinut hiperborean, realizand
o polifonie lirica de o tinuta princiara.

Tn cartea Domnului George Holobaca,
intitulata Sonete, regasim efluvii de stari si
lucruri, ganduri puse pe masa tacerii, valuri
nostalgice, metafore prinse ca poame parguite
de rochiile naturii, o multitudine de idei si
imagini de o spectaculara cromatica prinse in
lupta inclestata cu timpul mistuitor: de ce-mi
pui noapte pistolul la tampla/ nu vezi c-a venit
primavara (cocorii din vise); exprimari sub
forma unor confesiuni, dialog cu un personaj
tainic numit Ova. Din campul vast al unui
imago cadentat, ca al unei armate de impe-

rator, se vede reflexia cugetatorului Tn tinuta
oglindita de personajul misterios Ova:
umbreste Ova-n lucruri tumultul/ si-n luciul
rasfrant al apei vegheaza/ sa arda-n viori si-n
inimi avantul/ cum soarele verilor in amiaza
(plecape de plus); nu-i timp prea mult
grabeste-te sunt vanat/ cuvantul vrea sa-mi
puna noaptea in ham (giulgiul de in).
Meditatiile nocturne trimit spre cugetari
profunde, mari intrebari ale vietii, imbracate
in metafore rapitoare: zapezi de dincolo de
noapte si zi/ s-astern pe balansa bolsii cu
stele/ ca si cum bragele crucii s-ar tivi/ cu
infinitul din lut si inele// se-mbata de dragoste
pasii spre lac/ si-n cupe de nuferi visele-
ncarca/ in ornice cucii mor orele tac/ noi
revarsam Ova zorile-n barcall cai rosii
coboara si urca prin cer/ prin salcii cerne
taceri vantul stingher (aripi de faima).

Sonetele rodesc chiar si cand aluatul
framénta o lume decazuta, spatii derutante si
un timp dezaripat, care patrund toate
maruntaiele textelor, atmosfera fiind una de
incertitudine, de pesimism, culorile sumbre,
peste toate planeaza negura, ceata, asa cum,
inca de la Tnceput, de pe coperta cartii se
intrezareste intrarea intr-o lume a unei
nelinisti halucinante, a unei sonoritati bizare;
care toate sunt conuri de dejectie sumbre ale
contemporaneitatii: cu bale de ura se stréng
Tn manunchi/ guri negre cu judecata stramba/
barbasi si femei ce mint laolalta/ cu mita-n
cuvinte cand misca din trunchi// n-auzi cum
tropaie Ova minciuna/ cum din infern se
varsa foc si smoala/ cum vartejesc in minyi
demoni ranchiuna/ madone si fansi in straie
de ogala/ sunt vremuri cand se coace
matraguna/ si toarna din cupe moarte
cerneala (mesaje oarbe).

Spectacolul oferit de palimpsestul regal
sonetier umple salile de aur ale sufletului, pe
aripi care lasa sa se destrame timpul, sa alerge
secundele in voie, clopotul sa-si uite bataile si
sd ninga in mai primavara macedonskiana:
privighetoarea canta Ova-n cranguri/ si
liliacul da n floare (ploi rosii), iar in livezile
din paradis decantarile esentelor stanesciene
se ascund la lasarea serilor: pe cal alb
cuvantul dintai a urcat/ si cruce de sange pe
frunte si-a scris/ in ornice curge nisipul
promis/ ce rupe catuse de frig spulberat//
cascada de atomi din aur curat/ boteaza
livezile din paradis/ rotesc minutarul in sens
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interzis/ ispite din venin de sarpe balzat// sunt
Ova orgii de iele pe campuri/ se surpa in
sirinx cantec de greieri/ zorii-si pun pe crestet
coroane de jad// vezi Ova cum urca febra in
muguri/ pana la privighetori si luceferi/ pana
la tample de patimi ce ard. Itinerariul conti-
nua pana la apusul Tn plumbul bacovian:
materia nu mai plange Senior/ s-au prabusit
n plumb ploile verii (silabele umbrei). Sone-
tele ofera o paleta larga prin podoaba expri-
marii lirice, de la pasiune si 0 puternica traire
interioara, la revolta, intrebari retorice, satira,
dezbateri teologice, religioase si filosofice:
cat pana de struf bunatate s-avem/ in inimi pe
talgerul balansei lui Maat, facand referire la
zeita adevarului la egipteni; confesiunea n
care revine mereu personajul numit Ova.

Ova poate fi un simbol personal pentru
definirea oului primordial sau al ochiului.
Ochiul este oglinda sufletului, calea spre cu-
noastere, un simbol sacru pentru majoritatea
popoarelor lumii. Ochiul are o simbolistica de
naturd spirituala. Tn crestinism, ochiul lui
Dumnezeu este infatisat intr-un triunghi care
simbolizeaza templul celor credinciosi.
Dincolo de limitele cunoscute se ntinde al
treilea ochi, Tn dimensiunea sensibila: al
treilea ochi Ova se mai deschide/ cand
coapsele pe dupa luna-fi petreci/ si-aprinzi
orizontul cu patimi de jar// ca pulsul verii in
ore toride (al treilea ochi).

lesirea peste margini, in a opta zi, care
sparge tiparele temporale, se face sub cupola
iubirii: zi-a daruit Ova vapai in priviri/
ambrozii pe buze si sange de foc, iar in
sonetul idei verzi, ,,cand orele se-nverzeau ca
smaraldele”?, te vreau briza cu briza polen
cu polen/ in pacea de vin a serii aprinse/ cu

Note:

1. George Holobéca, Sonete, Editura Casa Cartii de
Stiinta, Cluj-Napoca, 2012, p. 55.

2. Silviu Mihiila, loana Em. Petrescu, citindu-l pe
Eminescu. Note, arhive, documente; Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2013, p. 19-20.

3. Roland Barthes, Placerea
Echinox, Cluj, 1994, p. 30.

4. Dorel Visan, Cine-i pazeste pe paznici, Editura
Princeps Edit, lasi, 2012, p. 29.

5. loan Alexandru, Apud Maria Daniela Panizan,
Spirale literare, Editura Tipo Moldova, lasi, 2013,
p. 13.

6. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri, Volumul |, Editura Artemis, Bucuresti,
1993, p. 388.

textului, Editura

ochi grei de greseli si buze de jar// ca-n
vremea cand muscai din mar in Eden. Pasiune
pura curge din azur si aur topit se revarsa in
clipe dezrobite din secundar, inchis in scoici
de vis si valsuri figurative: se urca Ova
soarele la zenit/ pe buze 17 curge miere
aprinsal bat clopote de patimi vii in nectar//
pe umeri lasa-fi liber mantia-nvinsa/ de
noaptea ce stinge dorinse si har (sensuri
figurative). Si Poetul te cucereste deplin in
sonetul petale de mai: iz prinzi in par petale
rosii de mai/ si-asculsi cum zideste vara-n
gutuie.

Regina  instrumentelor,  mesagerul
sonetier, vioara, este cea daruita sa poarte
mesajul poetic pe corzile sale Tnspre
dimensiuni subliminale. Si dirijorul sonetelor
cu bagheta sa magica de mare virtuoz aduce in
suflete misterul frumusetii: de har umpli cu
arcusuri vioara..., sa arda-n viori si-n inimi
avantul..., si farmec dai orei de-absint din
viori..., ca un copac care canta-n vioard..., se
misca rotund desparirea-n viori...

Sonetele Domnului George Holobaca
sunt metafore care se deschid, la Tnceput de
volum, in cupe de crini si se alungesc, se
arcuiesc bolta misterioasa si se inchid, la
sfarsit de volum, in cupe de nuferi, iar acest
magic salt face sia vibreze intreaga lume a
sensibilului, sa clocoteasca paradisuri in
acordurile cuvintelor care se pornesc sa cante.

...In barci de rodii noi doi si Tnaltul...
Sublim!

Céand citesc si recitesc acest vers
reverbereaza in mine un alt cantec liric de
exceptie: ,Intr-o sfera muzicala,/ lebada,
lacul, Ceaikovski/ si noi doi”*!,

7. Rabindranath Tagore, Stray birds, The Macmillan
Company New York, 1916, CCXIIl (Night's
darkness is a bag that bursts with the gold of the
dawn).

8. Roland Barthes, Placerea
Echinox, Cluj, 1994, p. 64-65.

9. lon Vlad, Aventura formelor, Editura Didactica si
Pedagogica, R.A., Bucuresti, 1996, p. 54.

10. Nichita Stanescu, Opera magna, Vol. |, Editie
integrala, cronologica, realizati de Alexandru
Condeescu, Editura Semne, Bucuresti, 2004, La-
nceputul serilor, p. 281.

11. Apud Maria Marginean, Antologie de poezie,
Editura Altip, Alba lulia, 2012.

textului, Editura
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Inocenta ultragiata

Olimpiu NUSFELEAN

Titlul volumului de versuri semnat de lon
Petrovai, alburi sangerénde, aparut la Editura
Singur Tn 2013, este semnificativ mai intli prin
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raportare la virsta poetma a autorului, cartea fiind

=] gindita ca una de
debut, o carte a ,,can-
didatului” la conditia
de poet confirmata
prin tipar, expresia a
initierii in poezie, dar
care carte a fost
infrinta si deci ,,insin-
geratd” prin refuzul
editurilor de a o aduce
in fata cititorilor. Se
consuma acum 0
prima ultragiere a
inocentei apropieri de
poezie. Volumul este

recuperat de Editura
Singur, prin colectia ,,Scrutorl n manuscris” dupa
patru decenii de la alcatuire. Acesta are si 0
»istorie”, pe care Stefan Doru Dancus o caligra-
fiaza, intr-o prefaté succint si cu pregnanta.
Actuala editie pune in tipar forma »alba”, initiala,
a manuscrisului cartii, secondata de dactilo-
gramele poeziilor si de trei opinii critice in
manuscris formulate de Horia Badescu, Petru
Poata si Valentin Tascu.

Culoare a initierii si coroana a tuturor culo-
rilor, albul contureaza un orizont liric privilegiat
in care se insinueaza fiorul dramatic. Parafrazind
enunturi oferite de discursul liric, putem spune ca
poetul urca treptele luminii, printr-un tarim
dominat de revolutii vegetale, intr-o lectica trasa
de astri. Exuberanta juvenila e ,,temperat"’ de
suferinte telurice. Descinderea albului in lume,
marcarea existentei cu constanta inocentei nu e
lipsita de durere: ,,Cu lacrimi de foc/ Isi varsa
albul/ Nuferii.” (Extaz) Poetul afla ca pasii
timpului sint ,inrositi” atunci cind sadeste ,,in
gradina/ Al 21-lea trandafir/ Cel mai frumos/ Si
cel mai rosu/ De pina acum.” (De ziua mea)
Tmpletirea principiului vital, reprezentat de culoa-
rea rosie, de foc, cu principiul juvenilitatii este
deopotriva fericita si dureroasa. Daca ne vom
raporta la viata strictd a poetului, traitor intr-un
tinut fabulos, nordul Maramuresului, care-i

trezeste in suflet puternice sentimente de iubire,
vom Tintelege de ce albul poate fi si 0 povard a
carei prezenta influenteaza si modifica irevocabil
conditia omului, accentuindu-i acesteia dramatis-
mul: ,,E alb/ Poate prea mult alb/ Si ma dor
cumplit/ Muritoarele alburi.// De n-ag sti ca sub
voi/ Alburilor/ Zac infernuri pamintene// As fi/
Cum niciodata n-a fost/ Pe lume/ Omul” (Alb),
trezindu-i Tnsa facultatea de a deslusi necunoscute
ale existentei.

Starea de gratie poetul si-o consuma fin
exercitiul cuvintului vazut ca ,miel alb”, sub
impulsul simturilor trezite de prezenta mamei si a
naturii (Ruga), In cautarea tinutului ,,vesnic nou/
Al luminii.” (Asteptare) Stapinit de nostalgia
primei deschidere spre celest (,Sa ma Tintorc
intreg/ La-ntaiul zbor.” — V-am spus prieteni),
poetul are revelatii generate de ,,podoabele tinu-
tului” (Batalie pe ziduri de sticlg). Peisajul se
insufleteste traklian, intr-un discurs poetic cu
structura de haiku: ,,Cerul isi varsa séngele/ n
fantani/ Sapate langa drumuri.// Pe tipsia verde/
Adorm/ Buchete de fluturi rosii.// Acuarela de
pictori anonimi/ Vrabiile/ Ti-au rapit parfumul.”
(Acuarela) Tot asa se intimpla si in alte poezii
precum Clipe, Ritual, Pastel de dimineasq,
Biografia zilei s. a. Expresia poetica e concentrata,
sensul conotat mai atent, ferit de discursivitate.
Perceptia, la ivirea zorilor, identifica revelatii
astrale, poate prilejuite de manifestarea visului:
~In lectice purtate de astri/ Slugile noptii/ Tmpart/
Clipe mai dulci decit somnul.” (Balada cosmica).
Daca pasii timpului Tndurereaza si trecerea e
risipire, natura, prin existenta pe care o pune in
rost, infringe efemerul, asa cum o asemenea
infaptuire este bine ilustrata in Amintire cu tata:
,»,Gindurile/ Au indoliat Tmprejurul/ Si coborit-a in
vale/ Carul incarcat cu aburi/ Legate peste trup cu
luna/ Cum tata — candva —/ Lega cu ruda/ Matasa
cadmpului/ Turmentat de arome/ lar efemeritatea/
Si-a tiolo/ Ultimul discurs.”

Prizonier al unui tinut care hraneste
continuu nevoia de intrupare, de fiintare, in care
Tsi Tnchide existenta si din care se elibereaza apoi
prin scris, evocindu-l, lon Petrovai exprima ideea
unei lumi suspendate n idealitate si pastrate totusi
n simtire, a carei trezire la realitatea cuvintului se
face cu un amestec de bucurie si durere.
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Licente si tehnici literare
in proza lui Mircea loan Casimcea

Scriitor ~ consacrat, Mircea  loan
Casimcea (n. la 4 noiembrie 1936, in comuna
Casimcea, jud. Tulcea) poate fi Tncadrat in
elita literaturii romane actuale, prin opera sa
impresionanta ca intindere si diversitate de
abordare a genurilor literare, aplicand, origi-
nal si cu indrazneala, tehnici si experiente
literare dintre cele mai rafinate.

De la roman (Amintiri Tnchipuite,
Cantecul gibonului, Arheologul, Nadejdile si
deznadejdile lui Antim) la proza scurta,
volume de versuri, carti pentru copii sau de
publicistica, Mircea loan Casimcea surprinde
de data aceasta printr-un consistent volum,
Misterul carrii (Ed. EuroPress Group, 2013),
0 antologie de autor. Cu o prefata semnata de
reputatul scriitor clujean, profesorul univer-
sitar dr. Constantin Cublesan, in opinia caruia
autorul acestui volum este ,,un prozator com-
plex” care ,,s-a incumetat a pasi si pe teritoriul
liric, publicistic si chiar pe cel de exegeza
literara.” lar despre creatia lui Mircea loan
Casimcea, spune criticul, ,,ca fiind opera unei
constiinte, ce stie sa se exprime in Agora,
direct, fara ezitari, in felul sau de a cultiva
verbul, deci original.” O carte care va atrage
atentia cititorului ,asupra careia merita sa
staruie si sa reflecteze cu folos.”

Prozele incluse n volum sunt, ca
abordare a fictiunii, grupate in trei categorii:
»,Proza in nota realista”, ,,Proza fantastica si
onirica” si ,,Proza de inspiratie istorica”, iata
,0 oferta pentru toate gusturile si asteptarile”
(C. Cublesan).

Impresia cititorului sporeste de la o
lectura la alta, trezind interesul si uimirea in
fata unui suspans disimulat si premonitoriu,
care ne convinge din capul locului ca avem de
a face cu un talent autentic de prozator care a
stiut sa wvalorifica si sa transfigureze o
diversitate de tehnici si experiente literare si

loan SIMON

artistice dintre cele mai insolite din literatura
romana si nu numai, intr-o maniera elevata si
originala.

Desi  dobro-
gean ca origine, el a
reusit sa-si asimileze
perfect traditia pro-
zastica a scriitorilor
ardeleni, ,,cu un ori-
zont larg social”
(...) ,sub imperiul
unor idei misionare, e
de formare a carac- ’”| l 1

Mircea loan CaSimcea

M isteml
Cartii

terului, de culturali- .
zare si nu n ultimul TR i

rand de cultivare a B9 ) 2

sensurilor de Tinte-
legere majora a fac-
tologiei  istorice.”
(C. Cublesan).

Important este a sublinia ca prozele
scurte ale lui Mircea loan Casimcea jongleaza
cu o varietate de licente literare si artistice, de
tehnici literare alchimizate cu flexibilitate n
creuzetul sau de creatie cu dibacie, cu
extinderi si ramificatii miraculoase pentru a
ne infatisa pulsatia vietii si a timpului, a unor
aspecte controversate din actualitate.

Stilul sau are la baza principiul tehnicii
combinate, incercand o forma de manierism
contemporan, pentru a spune totul si a epuiza
toate formele de exprimare ale epicului si
dramaticului, nivel de exprimare izvorat,
credem noi, din experienta sa de creatie si
eruditie vasta. El abordeaza fantasticul si
absurdul, pe care le insereaza in discursul
realist, in care deslusim ecouri din opera lui

Borges, Eugen lonescu, Urmuz, sau din
realismul magic al lui Dino Buzzati,
Bontempelli, precum si din neorealismul

cinematografiei italiene.
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Cu abilitate aplica tehnica finalului
ambiguu, folosit in cinematografie, Tn care
strecoara posibilitati de interpretare multipla,
provocand cititorul la reflectie si controverse.

Resimtim ecouri abia sesizabile din
Mircea Eliade sau V. Voiculescu, Tncercand
partial o desacralizare a unor mituri sau
simboluri, la o interpretare ambigua Tntre
sacru, magic si profan.

Sarpele Petrica din nuvela Sarpele, ce
deschide volumul, este domesticit si
Tmbatrénit, insa el nu mai are acea putere
magica de a determina destinul personajului
Magda, avand mai degraba o functie afectiva,
insa moartea lui ne lasa totusi o stare de
ambiguitate, daca are vreo legatura cu destinul
dramatic al fetei.

Alunecarea din realitate, din obiectiv
este aproape imperceptibila si constituie
talentul incontestabil al autorului de a ne face
sa alunecam fin fantastic sau absurd. Aproape
toate textele din acest volum au la baza o
problematica incitanta prin viziunea originala
asupra unor probleme existentiale ale lumii
contemporane.

In Comedia dell’Arte avem de a face cu
un personaj misterios, cu infatisare mefisto-
felica, un ,alter ego” al celebrului personaj
din poemul epic Faust al lui Goethe, dar
format intr-o cultura de branduri autohtone
(Urlati, Vlad Dracul, Turnul Chindiei sau
Dracula), dar si universale cu semnificatii
simbolice. El Ti propune naratorului un joc
constand ntr-o transpunere 1n personaje
celebre din cultura roméana sau straina,
semnificative ca tipologie, reprezentand lasi-
tatea, ambitia, impostura, infatuarea, umilinta,
prostia, a unor moravuri de tip caragialesc,
mai ales puse pe seama unor edili incom-
petenti.

Pe fundalul unei fabulatii se aluneca in
fantastic si absurd, sunt retusate unele trasa-
turi cronicizate, unele trasaturi ale romanului
determinat la falsitate, cosmopolitism de o
societate imperfecta.

Mircea loan Casimcea surprinde adeva-
ruri ale vietii contemporane care au radacini
istorice sau dezbate teme esentiale contro-
versate, neelucidate in naratiuni incitante in
care alunecarea din realitate Tn fantastic,
oniric sau absurd propun o abordare moderna

a subiectului sau problemei, dand cititorului
posibilitatea de a tasni din corsetul limitelor
sale de gandire.

Desacralizarea mitului  biblic despre
Fecioara Maria (O nuvela controversata)
constituie o parabola despre metamorfozarea
femeii Tn lumea moderna. Destinul femeii este
pecetluit de Eva spre seductie, spre labilitate,
devenitd femeia moderna de azi care se
bucura de mijloacele moderne ale civilizatiei:
vestimentatie, telefon mobil, masina, operatii
estetice etc. In ea insa salasluiesc doua
destine: cel profan care predomina, dar si unul
sacru ce se ascunde in ungherele subcon-
stientului.

Proza Ciudate intamplari eoliene consti-
tuie o provocare la problemele ecologice actu-
ale, implementand unele elemente folclorice
sau istorice, precum si 0 riposta continuata din
generatie in generatie mpotriva tradatorilor,
in cazul de fata a Ilui Horia, Tmpotriva
descendentilor lui luda si ai ,,iudeselor”.

Tn Semne ale incredibilului Tntalnim
fenomenul autodezmembrarii unor persona-
litati prin alunecarea in iadul instinctelor
primare, din realitatea unui oras in care edilii
fsi dovedesc incapacitatea atunci cand se
confrunta cu o problema neasteptata: invazia
ciorilor (o abordare ce aminteste de filmele lui
Hitchcock). Autorul propune un gen de
distractie intelectuala, astfel literatura devine
realitate.

Personaje precum Ivan Turbinca,
devenit intre timp profesor de limbi straine, Tsi
infiinteaza un s.r.l., indarjindu-se sa faca
orice, care inseamna implicit hotie, tradare,
crima.

Majoritatea prozelor lui Mircea loan
Casimcea sunt de-a dreptul palpitante, autorul
fiind un Tmpatimit al literelor, al informatiilor
culturale si al problemelor existentiale contro-
versate pe care le propune atentiei noastre cu
arta si elevatie, provocandu-ne la reflectie. El
ne poarta cu abilitate prin istoria umanitatii,
dezvaluind tare si teme controversate, efecte
ale unor mituri eterne ce domina inca lumea
contemporana, prin texte narative, unele
asemanatoare satirei sau parabolei, altele unor
piese dramatice in care umorul si ironia Ti
etaleaza talentul polivalent de scriitor care
merita o apreciere unanima.
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Intre alb si negru

tamelia ivliana radu
negru de iarni
—_

Negru de iarna —
0 carte 1n care se
reflecta prin motivatii
esentiale, pacea si
razboiul, concentrand
= /11 | intre copertele sale
— asociatii  metaforice
intr-o continua meta-
morfoza. Simbolurile
par sa demonstreze ,erodarea continua a
lumii”, ratacind cititorul in labirintul, ce da un
sens initiatic drumului cunoasterii. De fapt,
asa cum sustine Mircea Eliade ,,Simbolul face
posibila libera circulatie prin toate straturile
realului.”

Pornind de la negrul ce intineaza albul
zapezii, albul, ,,valoarea limita, Tntocmai celor
doua extremitati ale liniei nesfarsite a
orizontului, pe care scriitorul si criticul de
arta, Grison Pierre, o considera ,,0 culoare
privilegiata, infatisand mutatiile fiintei”, aici
si ale anotimpului, 0 motiveaza pe autoarea
volumului, Camelia luliana Radu, sa vada
albul intoarcerii din pantecul noptii, o culoare
a initierii, de fapt o non-culoare in simbolul
unei lumi: ,,Apoi sovai alb pe alb/privind cum
ninge/ m-ar durea urmele/ pe care le-as lasa in
zapada/ m-ar frige asfaltul inghetat/ te-as
cauta/ dar timpul tot scade/ a ramas fara haine
cel putin azi/ in oglinda mea” (Raspuns).
Timpul, acea masura a tuturor lucrurilor apare
obsedant, uneori sub semn de intrebare, ca in
poemul Trezirea, fara ,,radacinile misterelor/
si blidul de hrana al timpului?”... Raspuns
dat intr-un fel, in poemul ,jurnal de razboi:
»Soldatul mesteca absent/ doar pusca tresare si
timpul”.

Poemele Cameliei luliana Radu sunt
icoane — ferestre deschise intre pamant si cer,

Elisabeta IOSIF

in care negrul are o cheie de interpretare in
elaborarea dramaturgiei iernii. Fiindca iarna
se intdmpla sa fie uneori Tn negrul noptii,
simbolizand timpul gestatiei, al conspiratiilor
ce izbucnesc la limita zilei, prezentandu-ne
precum Novalis, acea noapte ca un triumf
asupra timpului: dormim Tn aceeasi noapte/
sub aceeasi luna/ cu aceleasi temeri
(instructaj), atunci, cand” noaptea geme sub
cizma de gheara” (poligon) si pana cand
»iarna imi intra in ochi/ dar vom rupe din ea
bucata cu bucata/ pana ce noaptea va nsori
(management de criza).

Triumfatoare este si iubirea, chiar daca
»a gasit usa Tinzepenita” si chiar daca:
»ferestrele aveau giulgiu de crini/ nu se auzea
tipenie/ de om nici gand/ si atunci a aprins
candela intre nori/ hranind ingerii ingheraysi
(dragostea). Coplesitoare metafore, ca si in
poemul ,tatal”: noaptea isi spala calcaiul/
insangerat/ felinarele se topesc/ padurea Tsi
frange coastele albe/ peste plamanii vantului/
in curtea vecina/ barbatul a facut partie si a
iesit Tn drum/ da buna dimineaga uitarii/ sub
un drapel vechi/ cuprins de remuscari/
prezentul se curbeazal si ii saruta bocancii”.
Poemul are simbol mesianic, fiind tentata sa
spun, Tntocmai ca si acest volum, care sub
imperiul alb-negrului devine sinteza intre cele
doua culori, negrul fiind inteles sub aspectul

rece, ca si pamantul
Raft

fertil, negativ, cand

aminteste de semni-

ficatia albului neutru, granita dintre vizibil si
invizibil, pana la acel alb al rasaritului, al
intoarcerii, biruind ,Negrul de iarna” al
noptii, ca simbol al oricarui inceput.

16 martie, 2014
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loan Borsa — Din umbra uitarii

loan Borsa e
cunoscut mai ales ca
un membru de nadejde
al Cenaclului ,,George
Cosbuc” din Bistrita,
dar si ca un pasionat al
apiculturii. De-a lungul
anilor a citit constant
n cenaclu si a publicat, cu o anume discretie,
versuri n presa bistriteana si in unele reviste
din tara. Poetul a ramas consecvent unei
ambitii: aceea de a ilustra formule poetice
clasice. La nivel formal, Tsi elaboreaza
versurile cu grija si se exerseaza pe teme ce
descind din meditatii privind trecerea
timpului, credinta in cuvint, visarea, strabunii
sau dintr-o anumita atitudine etica sau civica.
Tn ultimii ani, gratie generozitatii unor editori,
bistriteni sau ieseni, s-a concentrat in directia
aparitiilor editoriale, publicind, la o varsta
venerabila, mai multe carti.

Volumul de versuri Din umbra uitarii,
aparut Tn 2013 la Editura Tipo Moldova din
lasi, nuanteaza universul specific al poeziei
lui loan Borsa printr-o suita de creatii ce
vizeaza actul poetic, originea lumii, figuri
tutelare ale poeziei (Cosbuc, Eminescu),
reverii, comportamente sociale s.a. Prima
piesa a volumului, care da si titlul acestuia,
este un elogiu adus cuvintului sacru, incarcat
de credinta, care este in masura si stinga
uitarea, in vreme ce ,ceata-nserarii” sfinteste
»Stinsele lacrimi”. Puterea cuvintelor este un
poem avintat, scris parca pe vremea lui
Heliade, un elogiu al cuvintelor pline de forta,
»,Cand le dai drumul liber, sa mearga rasfarat”
(s.n.), si mai ales ,,Cand in realitate tot ceea ce
ne-ncanta/ Este o amagire a dulcelui cuvant”.
Trecind peste o anume ,,inocenta” a elaborarii,
situatie cu doua taisuri, as retine doua strofe
din Metafora, unde este definita sugestiv
alteritatea: ,,Am finteles demersul meritoriu/
Ca metaforic poti sa spui mai bine,/ lar daca
ai ajunge-n purgatoriu/ Metafora ti-ar sterge

Ioan Borsa

“Din umbra uitarii”
“In the shadow
of forgiveness”

8

OPERA OMNIA
POEZIE CONTEMPORANA

Olimpiu NUSFELEAN

din suspine. // Ti-ar spune ca iti e de-ajuns
pacatul/ Cel mostenit de la Adam si Eva,/
Ca-n tine poate sa se nasca altul/ Ce din
regretul tau isi trage seva.” (s. n.)

Titluri precum Rasul, Fericirea, De la
tinerere pin-la batrinere, Enigma unui vis,
Elegie (evocarea parintilor disparuti) trimit la
preocuparile de versificare ale autorului. Mis-
terul naturii, peste care se suprapune misterul
lumii, e ilustrat in Tablou. Reintoarcerea
muzei este o sensibila evocare, la virsta
senectutii, in versuri simple, cu o curgere
fireasca, a iubirii neimplinite: ,,O lacrima
cazand nevinovata/ Din ochiul meu indurerat
sl trist/ Ar vrea sa-ti spuna ca eu mai exist/ Si-
un semn ca n-am sa te uit niciodata.” Conditia
ingrata a poetului de azi e prezentata in Secol
obed: ,,De mai credeau Tn scrisul lor poetii/ La
inceputul timpului de-a scrie,/ Noi, fara crez,
ne pierdem exegetii/ In secolul obed de
poezie”...

Zborul albastru este o poezie inspirata
de pasiunea pentru albinarit, avind ca motiv
nuntirea matcii, albina-regina, gest menit sa
mentina echilibrul Tn univers si sa asigure, in
cele din urma, existenta planetei albastre: ,,Ce
zumzet ca un cintec minunat/ Se mai aude-n
roiul de albina,/ Atunci cind un fecior e-
ncoronat/ Cu semnul puritatii de regina.”...

Tn ceea ce priveste ,regia” volumului,
nu stiu de ce autorul a asezat titlul in ghili-
mele, chiar daca acesta reproduce titlul unei
poezii, care, in carte, nu e pus in ghilimele.
Editia este bilingva, versiunea romaneasca a
textelor fiind secondata de una in engleza,
gratie prof. Cecilia Zsejki, ,,traducator literar
autorizat”.

loan Borsa crede in poezia ca ,,giuvaer”,
in care intra meditatie, durere si lumina. El
simte cum ,,ma aduna-n sine-i giuvaerul/ Ce-i
cugetarea, lacrima si cerul.” (v. Extaz). Intr-un
crez poetic — Poezia noua —, isi exprima cu
vehementa refuzul poeziei actuale, dezva-
luindu-si preferintele: ,,Citesc ceva din poezia
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noua?/ Asemenea gazetei de perete/ Si-as vrea
s-0 sterg pe loc cu un burete/ Dar, cum nu am,
va spun cum e si voua.// O, fratilor, opriti-va
urgia —/ Sa nu Ti spun altfel, ca e de-ajuns/ Si
spuneti, de aveti ceva de spus,/ Cu ritm si
rima, cum e poezia.” Desigur, de aici Tnainte
pot incepe o multime de discutii. Mizind pe
formule si atitudini poetice ,,consacrate”,
lasate Tn urma de majoritatea poetilor, poetul

versifica imperturbabil, devenind si un fel de
cronicar al timpului, increzator in ritualul sau,
»Cu versul depanat ca-n sezatoare,/ 1In
cugetarea lui nemuritoare.” (v. Bucuria). Ar
trebui ca, uneori, sa fie mai... selectiv in
cadrul discursului. Versurile sale, cele mai
reusite, citite cu o anumita rabdare, degaja o
duiosie calda, instalate Tntr-o nisa de inspiratie
pe care poezia actuala o cam ignora.

Cercul scalen

Victor $tir
Romanul Cercul
_, scalen, aparut la Edi-
TRV tura Studis, lasi, sur-
i A prinde, in cele aproape
Iy ’_J x | 500 de pagini, o fresca
0 ) a unei lumi pestrite for-
@ 1 ‘ mata din bogati si
Y saraci, din cei care fac
L~

umbra degeaba paman-
tului, dar si din muncitori. Povestea se
deschide Tn fata ochilor cititorului la un pahar
de vorba dintre doamna Dima si cumnata ei,
cele care au de Tmpartit o casa pe strada
Dacilor. Poreclita de Dima ,,Vraji”, cumnata
nu a fost una dintre preferatele ei niciodata,
insa Tntotdeauna a stiut sa faca coalitie cu
dusmanul pentru a-si apara drepturile.

Dima este un personaj fascinant, din
lumea colorata a orasului, 0 doamna care se
intélnea cu Vilan, violonistul de la ansamblul
folcloric, dar si cu alti domni la anumite
ocazii. Este o femeie libera, cei doi fii fiind
plecati, unul la Saragoza, iar celalalt — Berzun
— este mutat la Mandica, colega de facultate.
Dima se ocupa si cu pictura, placandu-i sa
impresioneze de fiecare data pe cei care-i
treceau pragul casei. De la aceasta situatie
lucrurile incet vor scapa de sub control,
Berzun agresandu-si iubita, reintorcandu-se

Menut MAXIMINIAN

acasa, acolo unde, impreuna cu mama lui si cu
cei care Ti viziteaza traind intr-o lume a
desfraului, Tn care alcoolul preia conducerea.
Interesant, in romanul lui Victor Stir, este
faptul ca la fiecare inchidere a unei scene
apare un cor imaginar care, precum intr-o
biserica, atrage mereu atentia asupra caii pe
care personajele ar trebui s-o urmeze.

In acest cadru se afli si Mariana si
Grigo, care se cunoscusera la atelierul de
croitorie, dar si directorul Macedoneanu care
Tncerca sa-si tina in frau angajatii. Si toate
intdmplarile, pe muzica maestrului, care canta
la vioara tot timpul verii si iernii, primaverii si
toamnei. O lume Tn care vedem oameni
obiditi, lasati de bunul Dumnezeu in voia
sortii, la fel cum era femeia cu trei copii, care
se Tngramadeau in sala mare a garii, dar si
oameni care au pe ei o caruta de aur, precum
este Dima.

Scris cu acuratete, putandu-se urmari
actiunea fiecarui personaj in parte, romanul
lui Victor Stir duce incet personajele spre
lumea fabulosului. Pe patul de spital, Dima
observa ca, ncet-incet, toate personajele din
jurul ei dispar ca n ceata, la fel ca instrumen-
tistul de care nu se va mai auzi nimic.

Cercul scalen este un roman care ghi-
deaza personajele spre calea cunoasterii,
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Victor Stir infatisand stari dintr-o societate n
care de multe ori banii sunt cei care poarta
omul pe muchia apei.

Citind aceasta carte, redescoperim
valentele de bun constructor ale scriitorului

care reuseste sa creioneze un roman pe care il
citesti cu atentia celui care doreste sa
cunoasca, pas Ccu pas, O poveste a unor
oameni, Tn care, poate, 1i regasim si pe cei din
jurul nostru.

De ,garda” in cultura estului transilvan

Nu multi dintre
scriitorii sau oamenii
de cultura pot spune ca
sunt Tn miezul eveni-
mentelor culturale pre-
cum scriitorul, gazeta-
rul, initiatorul si pro-
garda motorul de emisiuni si
— evenimente culturale —
Menut Maximinian.
Pastreaza domnia sa in sine ceva din granitul
si energia misterioasa a celor ce au trait Tnspre
munti, fiindca la abia 35 de ani, palmaresul
literar-cultural pe care-l Tnregistram si altdata,
pare halucinant: volume aparute, premii,
participari pana-n Catalunia, spre ocean ori in
nordul european.

O ilustrare a acestui tumult interior si
exterior o face ultima aparitie editoriala, cea la
Ed. Karuna — Cronica de garda, 2014. ,,Ce-0
fi pazind autorul?” intrebau n gluma unii
anterecenzanti ai acestei aparitii. ,,Precum
medicii?”” Negresit ca si cultura are un puls
propriu, o pulsatie perfect cuantificabila,
uneori alerta, alteori comatoasa (ca dupa
1989), in acord cu viata unui popor ce-si urca
n istorie propria golgota.

Dl. M. Maximinian imi aduce aminte
(ca o adiere) de un mare condeier, parinte al
reportajului roménesc, Geo Bogza, care se
definea si T1si intitula un volum antologic:
»Paznic de far”. Desigur ca asa ceva se poate
spune ca rezultat al unei cunoasteri dinauntrul
fenomenului literar sau cultural in care un
autor se integreaza.

Cronica de

Vasile GAUREAN

Cronica de garda este un volum masiv,
sanatos (486 pag.), o antologie ,,in integrum”
a tot ceea ce domnia sa a publicat de-a lungul
multor ani, ca prezentari de aparitii editoriale,
evenimente sau cazul unor personalitati
culturale proxime ori tangente fenomenului
cultural din nord-estul transilvan cu deosebire.
Putem lua un centru al judetului (Beclean,
Nasaud, Bistrita) si sa-i relocam titlurile din
tom spre a obtine o imagine a vietii culturale a
acestei zone n functie de referintele lui Menug
Maximinian (ceea ce si implementeaza ca idee
dl. loan Mititean pentru ,republica” Nasau-
dului). Asadar, rar om de litere din partile
noastre care sa nu-si afle imaginea 1in
,oglinzile” auctoriale ale acestei prestigioase
antologii.

Prezentarile in cauza preiau majoritar
ceea ce e luminos si semnalabil Tn fiecare caz,
incercand a stimula si Tmbarbata. O critica
literara riguroasa trebuie sa fie exigenta (de
mare folos unui talent autentic). Ceea ce
uneori pare a fi o ,,critica-giloting”, dar facuta
n cuget curat, e un ajutor imens, insa nu multi
au taria de a purta ,povara” unei corecte
evaluari. Tntelegand aceste elemente, autorul
procedeaza n mod obisnuit cu extrema
delicatete, dupa dictonul suprem al medicinei:
,,primum non nocere” (,,intai sa nu facem rau”
— adica suparare). Este si un mod salutar de a
privi viata, prioritar in palierele ei pozitive.

Cel ce parcurge paginile acestui volum
va remarca negresit sagacitatea observatiilor
autorului, capacitatea de a intelege semnifi-
catiile de esenta ale unor situatii evenimen-
tiale ori ale unor opere literare
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Sutele de articole inglobate ofera un
tablou absolut impresionant, cu reale pretentii
de exhaustivitate, de mare utilitate pentru cel
ce doreste a-si forma o imagine cat mai

apropiata de ceea ce Tnseamna cultura in acest
areal. Putem spune cu certitudine ca astfel
prezentul volum este o biruinta personala a
autorului si concomitent, a culturii noastre.

Crimpeie din viata

Iew Criciun

Antologia Panto-
fii, aparuta la Editura

denut Tipo Moldova, in seria
N Opera Omnia — proza
3 scurta  contemporan,

ne prezinta un scriitor

care, prin intermediul

personajelor sale, stie
sa aduca in fata noastra
0 lume a contrastelor,
asa cum este, de fapt,
societatea in care traim. ,,Pantofii” este una
dintre cele mai frumoase proze citite n
ultimul timp, care aduce in fata cititorului,
dintr-un spatiu real, al Telciului, o povestire
care duce personajul dincolo de valentele
concretului. Pavel, caci despre el este vorba,
este singurul barbat din sat care frecventeaza
magazinele cu haine second-hand, prezente in
numar destul de mare in localitatea de pe
Salauta, chiar si in casa Tn care s-a spanzurat
Ghita al Letitiei. Fiind un bun negociator,
Pavel stie sa-si aleaga intotdeauna haine bune,
la pret mic, pe care le etaleaza mai apoi in
sarbatori, prin sat. Povestea pantofilor este
una aparte, personajul nostru raménand fara
talpile papucilor in mijlocul satului, atunci
cand piata era in toi. Mai mare rusinea pentru
eroul nostru, care mereu se tinea tantos, Sa-i
spuna un consitean: ,Astia nu-s de firma,
veritabili. Astia au fost pantofi de morti... de
unica folosinta”. De la aceasta ,,minune”,
Pavel se imbolnaveste si, din gospodarul care
era, falos in tot satul, ajunge sa se inchida in
casa. Este gasit mort de catre un verisor de-al
lui. Icu Craciun stie sa accentueze, in aceasta
proza, latura psihologica a personajului.

Menut MAXIMINIAN

»Povestea domnului lonescu” ne con-
duce pe muchia cutitului Tntre lumea luminii
si cea a intunericului: ,,Dintre toti, Necuratul
1l admira si-l iubea cel mai mult pe domnul
lonescu”. Surorile gemene, invidia si minciu-
na s-au impuiat n toate celulele personajului
»circuland cu tupeu prin retelele de vene si
artele ca la ele acasa”. Cu o figura de om
impunator, lonescu era convins ca poate
manipula cel putin jumatate din comunitatea
in care traia, inclusiv pe sotie si copiii lui.
Cand lonescu Tmplinise 50 ani, in iad a fost
publicat ,,arhetipul calomniatorului”, iar la 60
ani eroul nostru s-a prapadit de inima rea, fara
a apuca sa faca abuz de glorie, cum i-ar fi
placut. Nimeni nu stie cu exactitate cauza
mortii, Tnsa se stie ca lonescu se plimba cu
demnitatea lezata in curtea raiului, acolo unde
a fost inclus si Tn manualele deavolimii de
ciclul primar.

De la aceasta povestire tulburatoare
ajungem la ,Scrisorile”, in care ne este
prezentat un cuplu de pomina — Pavel si
Hortensia — si a lor poveste intortocheata de
dragoste, presarata cu epistole mai mult sau
mai putin ,,ortodoxe”.

In ,Argumentele domnului Benevol”
vedem unde poate duce dorinta de a acapara
avere, Timaru fiind unul dintre cei care stia sa
Tnvarta lumea Tn asa fel incat el sa aiba
totdeauna castig de cauza. Timaru era
cunoscut Tn oras sub numele de ,,domnul
Benevol” pentru ca, atunci cand dorea sa
cumpere un teren ori 0 casa incheia
negocierea ferm si semet, spunand verde n
fata, ,,ori vinzi benevol, ori fortuit”. Nu avea
acte sa-i certifice meseria de ,,notar”, motiv
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pentru care va intra in conflict cu loana Tilea,
sefa de Barou care primise mostenire jumatate
din casa la care ravnea Benevol. Aprig din
fire, acesta insa va colabora cu bulibasa Matei
care se va instala in camerele domnului
Benevol, facandu-i zile amare vecinei, care,
pana la urma, va ceda dreptul ei. Este o
povestire despre lumea interlopilor care,
intotdeauna stiu sa-si gaseasca calea de a
obtine ceea ce vor.

Proza ,,Nevoia de certitudine” descrie o
petrecere cu marinari si doamnele lor, care
este ca un fel de sezatoare in care marinarii Tsi
povestesc viata tumultoasa pe care o traiesc
atunci cand sunt plecati departe de casa,
leganandu-se pe apele lumii. ,,inmormantarea
batranului Cazimir” descrie traditiile legate de
marea trecere a socrului profesorului Teofil
Buraga, oamenii stiu ca exista anumite

ritualuri care trebuie respectate pentru ca
mortul sa treaca cu bine in lumea vesniciei. Tn
»Solitar” Tntalnim un personaj care vorbeste
despre frumusetea singuratatii, despre felul in
care Tsi este el Tnsusi de ajuns. ,,O crima la
tara” aduce Tn fata cititorilor lumea dintr-o
poiana a lui Ocan nasaudeana, Tn care oamenii
discuta vrute si nevrute la laptarie, acolo unde
Valerica — laptareasa, este dispusa sa asculte
povesti din sat, dar si legate de politica.
Aceastd liniste a satului este tulburata de
moartea tinerei surdo-mute — Irinuca, desco-
perita la mijirea zorilor de catre un consatean.

La fel, in ,,Mitingul”, , Trei calatori”,
»Scaunul”, ,,Butucul”, ,,Darul”, Icu Craciun
stie sa contureze, din evenimente aparent
banale, adevirate povestiri, facand, astfel,
oamenii din vecinatatea imediat urmatoare
personaje nemuritoare n carti.

Valea Bargaului — vazuta de George Vasile Ratiu

Trecut Tn lumea
vesniciei de ceva timp,
scriitorul George Vasi-
le Ratiu nu este uitat de
cei apropiati, dovada
constituind-o  aparitia,
la Editura Charmides, a
volumului Valea Bar-
gaului in anii 1940-

—1 1944, care poarta
semnatura ilustrului profesor. Sotia, Ana
Ratiu, a incredintat manuscrisul acestei lucrari
prof. univ. dr. Mircea Gelu Buta, cel care a
reusit sa scoata la lumina volumul, aparut in
conditii grafice deosebite.

Lucrarea prezinta situatia tulburatoare a
evenimentelor din perioada 1940-1944, avand
in centru deportarea evreilor si exterminarea
lor in lagarele mortii, dar si evacuarea sasilor
din Nordul Transilvaniei.

Un alt punct atins in aceasta monografie
este masacrul comis de horthysti la Prund, n

VALEA BARGAULUI
IN ANII 1940-1944

Menut MAXIMINIAN

noaptea de 10/11 octombrie 1944. Povestea
celor sapte roméni dusi la executie, pe rand,
este tulburatoare.

Primul a fost preotul Augustin Pop care,
in cele din urma, a reusit sa fuga, insa ceilalti
nu au mai scapat. Pentru ca intamplarile din
vremea aceea sa ramana marturie generatiilor
viitoare, George Vasile Ratiu a alcatuit volu-
mul care, iata, dupa aproape zece ani de cand
il prefata, vede si lumina tiparului. Pentru toti
roméanii care au suferit in timpul prigoanei
hortyste, Tn timpul celui de-al doilea razboi
mondial, pe front sau la munci chinuitoare, in
lagarele de exterminare, pentru vaduvele si
orfanii de razboi, pentru evreii de pe Valea
Bargaului masacrati de hitleristi, pentru cei
care au fost fortati sa se refugieze, pentru
sufletul zdrobit si durerea care mai dainuie si
astazi, pentru toate acestea, George Vasile
Ratiu a scris acest volum, care surprinde si
prin marturiile unor oameni precum Matei
Albu, care vorbeste despre inrolarea in Regi-
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mentul 1 Graniceresc Bistrita; Dumitru Sala-
gean, care aduce ca martor in fata cititorilor
povestea tatalui autorului cartii — Vasile Ratiu,
un om harnic, concentrat in razboi, inchis la
Vatz sub pedeapsa aspra, nefiind vinovat.
Apoi, pus la munca la Balaton, la mina de
carbuni. Tn 1944 a fost eliberat, sub control,
Tnsa mai apoi a fost ucis alaturi de Leon Vlad
si Costea.

Tnvatatorul Nicolae Moldovan spune
despre Vasile Ratiu ca a fost o figura a omului
care si-a facut datoria de patriot, de luptator si
ca a facut cinste neamului. Acest gen de
marturisiri se regasesc pe tot parcursul volu-

mului, fiecare dintre eroii nostri fiind zugravit
intr-un portret de catre martori ai acelor
vremuri sau de catre familiile lor.

Bazat pe cercetari in fondurile docu-
mentare ale Arhivelor bistritene, George
Vasile Ratiu include Tn carte nu numai con-
semnarile din certificatele de deces ale celor
sapte martiri, ci si alte documente din vremea
ocupatiei hortyste, iar fotografiile anexate
surprind chipurile acestor bravi eroi.

Volumul, ingrijit de Mircea Gelu Buta,
si postfatat de Adrian Onofreiu, este o
invitatie la cinstirea Tnaintasilor, o lectie de
istorie pentru generatiile actuale.

Radu Hangan, Militia Graffitti
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Demonul amiezii, roman anatomic,
de Andrew Solomon

Virgil RATIU

Se poate afirma ca Demonul amiezii
(Editura Humanitas, Bucuresti, 2014) este un
roman, un roman special construit pe capitole
de nuvela, cu un singur personaj identificat in
carcasa biochimica si neurologica a narato-

. rului, personaj co-
tropit de o afectiune
majora, depresia.
Depresia, cu formele
ei, distimica, usoara
cum se spune, si
grava, este aici
identitatea nsasi a
povestitorului si in

finalist al Premiului Pulitzer
ANDREW SOLOMON

DEMONUL jurul ei graviteaza o
AMIEZII serie intreaga de alte
eoveeiion wewomes - | personaje,  medici
anowas = | specialisti, psihiatri,

o —! psihologi, psihotera-

peuti, pacienti cu afectiuni similare, depresivi
in lant, variante de tratamente alternative,
psihofarmacologi printre ei.

Sarcina principala a naratorului este de a
reconstitui intregul spectru morfo-patologic al
acestei boli ingrozitoare a sufletului. Depresia
este o afectiune care te poate face sa treci prin
infern de nenumarate ori. Ea te face sa traiesti
luni Tn sir ca un condamnat. Neputinta de a te
da jos din pat este frecventa. Lipsa poftei de

maéancare este ca o

Cartea straina | foame care se hra-

neste din propria
foame nepoftind nimic altceva. Nici apa nu
poti bea iar inghititura este insotita de senzatia
de voma. Asisti mereu perturbat si constient la
modul cum ti se intuneca mintea si cum
cineva iti consuma din energia luminoasa céta
0 mai detil.

In descrierea acestei afectiuni se poate
incepe de la statistici, iar studiul asupra
acestei boli a pornit cercetandu-se mai intai

afectiunile mai putin violente, aprofundarile
n cercetarea depresiei se fundamenteaza abia
pe la nceputul celei de-a doua jumatati a
secolului trecut, maretul secol XX. Sigur ca
cercetarile de acest fel explodeaza in dezvol-
tarea rapida a companiilor farmaceutice. Tnsa
studierea statisticilor in domeniu nu foloseste
aproape la nimic. Cea mai corecta afirmatie
care se poate face in privinta frecventei
depresiei este ca ea apare des si, direct sau
indirect, afecteaza viata tuturor.

Cu toate blamarile care au fost aduse
domeniului farmaceutic, cercetarile au facut
Cu putintd descoperiri importante, care sa
trimita in uitare anumite boli de pe pamant.
Cercetarile au condus la descoperirea inhibi-
torilor selectivi de recaptare a serotoninei
(cartea abunda de anumiti termeni de specia-
litate, dar fara folosirea lor nu ar fi fost
scrisa), astfel avand la dispozitie antidepre-
sivele care au dus la salvarea atator vieti.
Desigur, nu in toate cazurile au avut eficienta,
dar in nici un caz nu se poate renunta la aceste
descoperiri.

»Am inceput sa scriu despre depresia
mea; apoi, despre depresiile similare ale
altora; si, in cele din urma, despre depresie n
cu totul alte contexte. Am inclus Tn aceasta
carte trei povestiri din afara lumii industria-
lizate. Am inclus povestea intalnirii mele cu
oameni din Cambodgia, Senegal si Groen-
landa, pentru a fincerca sa contrabalansez
unele dintre ideile despre depresie specifice
din punct de vedere al culturii la care s-au
limitat multe dintre studiile din acest
domeniu. Incursiunile mele in locuri necunos-
cute au fost aventuri cu o unda de exotism, si
n-am Tinlaturat tonul de basm al acestor
intalniri. Depresia, sub diferite nume si infa-
tisari, este si a fost totdeauna omniprezenta
din motive biochimice si sociale.”
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Studiul depresiei trebuie Tnceput cu
primele ore de stiinta. Tn liceu se invata ca
oamenii sunt facuti din substante chimice.
Studiul acestor substante si al structurilor in
care sunt configurate se numeste biologie.
,» 10t ce se petrece in creier are manifestari si
surse chimice”. Daca te gandesti la ursi polari,
la castiguri de capital prin evaziuni fiscale,
daca T1ti amintesti un episod din copilarie, o
trauma, toate se petrec prin intermediul
proceselor chimice complexe din creier. Mii
de reactii chimice sunt implicare daca te
pornesti sa citesti aceasta carte. ,,Exteriorul
determina launtricul la fel de mult pe cét
launtricul plasmuieste exteriorul. (...) Nu
exista parte esentiala a eului care sa zaca pura
ca un filon de aur sub haosul experientei si al
reactiilor chimice.”

Tratamentele la care sunt supuse
formele de depresie sunt nenumarate si
variate. Fiecare in parte are eficienta sa. O
mare parte dintre cei bolnavi apeleaza si la
tratamente alternative. Exercitiile si dieta si
unele ceaiuri joaca un rol important. Sigur,
regimurile de intretinere fizica si de
alimentatie bine gandite. Astfel de tratamente
pot fi aplicate Tn paralel cu tratamentele
clasice. Toate acestea, privite de la distanta,
desigur, dau impresia unei mari afaceri. Boala
aceasta cumplita chiar a fost transformata intr-
o afacere. In jurul depresiei poti intalni si
prosperitate.

Anton Pavlovici Cehov scria: ,,Daca
pentru o boala sunt prescrise multe leacuri,
poti fi sigur ca boala n-are leac”. Si totusi
scapare exista.

~Intrucat depresia este o maladie ciclica
si, fara nici un tratament, intra temporar in
faze de vindecare, orice activitate sustinuta,
nefolositoare ori folositoare, poate fi creditata
cu vindecarea ei, in cele din urma. Sunt
absolut convins ca in domeniul depresiei nu
poate fi vorba de vreun placebo. Daca ai
cancer si incerci un tratament neobisnuit, dupa
care crezi ca ti-e mai bine, s-ar putea si te
nseli. Daca ai depresie si incerci un tratament
neobisnuit si crezi ca ti-e mai bine, atunci ti-e
mai bine. Depresia e o maladie a proceselor
de gandire si a afectelor, si daca cineva fiti
schimba procesele de géndire si afectele n
directia corecta, asta se numeste vindecare.
Sincer, cred ca tratamentul cel mai bun pentru
depresie este credinta, care este, in sine, cu
mult mai importanta decéat lucrul in care
crezi.”

Salvarea nu este insa folosirea unui
pumn de medicamente, un cocktail de
medicamente, cum se zice. Prozacul, effexor
si litiu, paxil, zoloft, buSpar, valiu, librium,
sanax, astea sunt niste nume tehnice. Credinta
in putere trebuie cautata si in organizare, si
gasirea unor exercitii pentru a invata sa uiti.
Opusul depresiei nu este fericirea, Cci
vitalitatea, viata, faptul ca esti viu.

leronim Morut, Sférsitul inocentei
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n afara de mari poeti (Coscuc), proza-
tori (Rebreanu), istorici (luliu Moisil, Virgil
Sotropa, Dumitru Protase), folcloristi (Simion
Florea Marian), fete bisericesti (Miron
Cristea, Nicolae Balan), botanisti (Florian
Porcius), gazetari (lacob Muresianu), cu totii
academicieni, scoala nasaudeana a dat culturii
romane si printre cei mai importanti
lingvisti si filologi; amintesc aici pe
academicienii: Grigore Silasi si
Nicolae Draganu, profesorii uni-
versitari: Sever Pop si Vasile
Scurtu, dar nu cred ca gresesc
socotindu-1, la randul meu, pe
regretatul prof. univ. Gauvril
Istrate  ,,decanul filologilor
romani”, cum inspirat si-a inti-
tulat cartea dedicata acestuia dl.
Mircea Darosi (vezi ,,Gauvril
Istrate, decanul filologilor ro-
mani”, ed. ,,Mesagerul”, Bistrita,
2013). Faptul ca wvestitul liceu
nasaudean a dat neamului roméanesc
17 academicieni se explica si prin aceea
ca a avut dascali de o Tnalta pregatire
profesionala, cu studii solide la Budapesta,
Viena, Gratz sau Berlin, vorbitori de limba
maghiara si germana, dar si de greaca veche
sau latina. Inca de pe vremea cand Cosbuc era
elev nasaudean in programa scolara erau
prevazute 5-6 ore de lating, 3-4 ore de greaca
veche (vezi Andrei

Moldovan, ,,Cosbuc

In memoriam sau lirismul pragu-

rilor”, editia a ll-a,
revazuta si completata, ed. ,,Eikon”, Cluj-
Napoca, 2012, p. 24). Trebuie sa recunoastem
ca la acest liceu predominau ,,umanioarele” si
ca un vorbitor de alte limbi —Tn afara de limba
materna — se apleaca mai mult asupra
etimologiei cuvantului si a simbolurilor sale.

Revenind insa la personalitatea atat de
complexa a lui Gauvril Istrate (mentionez ca
s-a stins din viata anul acesta la véarsta de 100
de ani!), asa cum reiese din monografia

Centenarul GAVRIL ISTRATE

1914-2014

Icu CRACIUN

dedicata de dl. Darosi din care am cules
majoritatea informatiilor de mai jos, tin sa
precizez urmatoarele lucruri: atat Gavril
Istrate, cat si Mircea Darosi (acesta din urma
fiind discipolul celui dintai) s-au nascut in
localitatea Nepos, jud. Bistrita-Nasaud; cei
doi au ajuns prieteni in ciuda varstei care Ti
desparte, ucenicul beneficiind de martu-
rille maestrului, putand sa-i cunoasca
indeaproape calitatile morale si
intelectuale.

Nascut Tn 23 februarie
1914, din parintii Gavrila si
Maria, oameni nstariti si buni
crestini, Gavril Istrate este cel
de-al doilea, din cei 5 copii (trei
fete si doi baieti): Sabina,
Gavril, Domnita, Grigore si
Mariuta.

Inca din scoala primara da

dovada de mare dragoste pentru

carte, influentat fiind de parinti
(tatal, de meserie dulgher, desi taran
cu 5 clase, avea o0 biblioteca ce
continea in jur de 500 de volume) si de
fnvatatorul sau Andron Petri, zis Hordouanul.
Ca participant la Primul Razboi Mondial (a
stat pe front patru ani), parintele sau a trimis
sotiei peste 600 de scrisori de dor si jale, fie in
versuri, fie Tn proza, scrisori care se afla astazi
in arhiva familiei; de asemenea, Virgil
Sotropa 1l aminteste intr-un articol, publicat n
»Arhiva Somesana” ca un vajnic luptator
pentru drepturile romanilor in legatura cu
abuzurile sasilor din districtul bistritean (p.
32), dat fiind faptul ca neposenii se invecinau
cu pamanturile acestora. Din pacate, tatal
viitorului profesor universitar s-a stins din
viata Tn 1926, la varsta de 42 de ani, greul
familiei revenind mamei, dar cel care a preluat
grijile familiei a fost fratele mai mic, Grigore
(decedat in 2003, la varsta de 85 de ani), care
I-a ajutat pe Gavril sa-si continue studiile,
acestuia alaturandu-i-se familia unchiului sau
lon lIstrate, stabilit Tn Rodna, care avea:
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carciuma, birt economic, magazin universal,
magazie de fierarie, de cereale, de faina en
gros, o laptarie si o crescatorie de porci (pp.
48-49), unde elevul si viitorul student va lucra
n vacante pentru a-si rotunji veniturile si a se
putea intretine. Precizez ca, in calitate de elev
la liceul din Nasaud, a fost bun amic cu
viitorul gazetar Emil Bosca-Malin, maiereanul
care, in perioada comunista, a facut 12 ani de
puscarie ca detinut politic (vezi ,,In Honorem,
Emil Bosca-Malin (1913-2013), comunicari”,
editie Tngrijita si introducere de Icu Craciun,
Ed. ,Eikon”, Cluj-Napoca, 2013, p. 90).
Dintre profesorii care i-au predat la Nasaud
trebuie amintiti: lon Pacurariu (istorie), Vasile
Bichigean (latina si greaca), luliu Morariu
(stiinte naturale), Virgil Sotropa, dirigintele
sau, (limba si literatura roména), lon
Tazlaoanu, lon Sorobetea, Sandu Manoliu,
Gheorghe Tomescu, Ecaterina Catanescu
(ultimii trei, fiind moldoveni, I-au_Tndemnat
sa-si continue studiile la lasi) etc. Tn capitala
Moldovei, la facultate, i-a avut ca profesori
pe: Garabet Ibraileanu, lorgu lordan, G.
Calinescu, Octav Botez, N. I. Popa etc. Si-a
sustinut examenul de licenta in anul 1938, an
n care se va casatori cu colega sa de an Maria
Mereuta, cu care vor avea doi fii: Relu si Gigi.

Intre anii 1939-1948 a fost profesor
suplinitor la diferite licee din lasi, de-abia in
1943 a ocupat prin concurs postul de biblio-
tecar la |Institutul de Filologie Romana
LAlexandru Philippide”. Tn 1941 este reco-
mandat pentru o bursa la Paris, Tnsa din cauza
razboiului n-a putut obtine viza, iar in 1942,
lorgu lordan si Octav Botez |-au recomandat
guvernului roman ca lector la diverse
universitati straine, dar nici acum nu s-a putut
bucura de aceasti favoare (p. 68). Tn 1945, va
ocupa tot prin concurs postul de asistent la
Facultatea de Filologie din lasi, iar in 27 iunie
1949 si-a sustinut teza de doctorat cu titlul
»Limba poeziei lui George Cosbuc”, avandu-I
coordonator pe academicianul lorgu lordan,
dupa care va parcurge toate treptele
universitare, predand limba romana contem-
porana, gramatica istorica, dialectologie si
lingvistica generala, istoria limbii romane
literare.

Timp de 19 ani, ntre anii 1949-1968, a
fost decan al Facultatii de Litere, sef al
Catedrei de limba roména (1950-1978), 15 ani
fiind si responsabilul Colectivului de lingvis-
tica de la Filiala lasi a Academiei Romane si
secretar al Societatii de Stiinte Istorice si

filologice, filiala lasi. A indrumat licentele
catorva sute de studenti, incat, la un moment
dat, a predat Muzeului Literaturii Moldovei,
120 de lucrari care s-au ocupat numai de
limba operei lui Sadoveanu, iar 33 de doctori
in filologie si-au pregatit tezele sub indru-
marea sa (p. 80).

Gavril Istrate a debutat ca elev in revista
»vatra”, nr. 2/1935 (revista a invatatorilor din
judetul Nasaud) cu un necrolog dedicat lui
Panait Istrati si un articol intitulat ,,Ganduri
pentru cei dusi (Veronica Micle)”, apoi, ca
student, Tn Buletinul Institutului de Filologie
Romana ,,Alexandru Philippide” (1937) cu un
studiu de dialectologie intitulat ,,Graiul satului
Nepos”. A facut numeroase anchete si
cercetari dialectologice pe teren in Moldova,
Bucovina si Transilvania, Tn urma carora a
publicat sute de articole in revistele de speci-
alitate ale vremii. A scris studii documentate
legate de limba unor poeti ca: Alecsandri,
Eminescu, Macedonski, Cosbuc, Goga, Blaga,
Pillat, Sorescu, dar si prozatori ca: Neculce,
Samuil Micu, Petru Maior, Gheorghe Sincai,
lon Budai-Deleanu, Kogalniceanu, Negruzzi,
Creanga, Sadoveanu, Hogas, Rebreanu s.a. A
pus umarul la elaborarea ,Atlasului Lin-
gvistic” pe regiuni: Moldova si Bucovina, a
»Tezaurului  toponimic al Moldovei si
Bucovinei” si a ,,Dictionarului limbii roméane”
(literele S si V). Cét timp a trait, numele sau
se regaseste in reviste de mare prestigiu ca:
»-Roménia literara”, ,Steaua”, ,Tribuna”,
»convorbiri literare”, ,,Luceafarul”, ,lasul li-
terar”, ,,Contemporanul”, ,, Telegraful roman”
etc. Dupa biograful sau principal, dl. Mircea
Darosi, numarul articolelor publicate depa-
seste 700.

Dintre cartile sale mai importante amin-
tesc: ,Limba roména literara — studii si
articole” (1970), ,,Originea limbii romane
literare (1981), ,,Studii eminesciene”(1987),
,» rransilvania in opera lui Sadoveanu” (1999),
»,George Cosbuc in ultimii 50 de ani”, ,,Studii
si portrete” (vol. I-1V, 2001-2005), ,,Gavril
Istrate in portrete, cronici si autografe”
(2002), ,,Craciunul de altadata” (2009) etc. A
editat si prefatat carti scrise de Sadoveanu,
C0sbuc Sextil PUScarlu Timotei Cipariu s.a.

Tn semn de aleasa pretuire, locuitorii din
satul sau natal, Nepos, i-au acordat titlul de
cetatean de onoare, iar scoala i poarta numele
sau; acelasi titlu onorific i-au acordat si
nasaudenii.
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Triumfator asupra popoarelor

Andrei MOLDOVAN

Nu putina lume a scris, mai ales n
ultima vreme, despre Andrei Muresanu (1816-
1863), mai ales ca anul trecut s-a implinit un

Mo, 25 WNL, 21, BNIE N4n

numar rotund de
GOUALIE

ani de la dispa-
MISTE , TN LUl J0YNPA TR, ritia celui care ne-

— | a dat versurile
e ey Mt CéﬂtGCU'Ui naﬂo_
: nal, Tnsotitor al
neamului  roma-
nesc in momen-
tele dificile ale
istoriei sale, de-
venit azi imn ofi-
cial al Romaniei.
Nimic mai firesc

si mai laudabil!
Tocmai de aceea cred ca este util sa
facem céteva observatii in legatura cu prima
aparitie a poeziei care a miscat atat de
puternic un popor, nu doar in momentul
ridicarii de la 1848, ci si de-a lungul secolelor
ce au urmat. Este bine cunoscut ca textul a
fost gazduit de publicatia Foaie pentru minte
inimag i literatura de luni, 21 iunie 1848,
avandu-l redactor responsabil pe George
Baritiu, cel care gira si aparitia Gazetei de
Transilvania. Momentul publicarii are o
semnificatie aparte, pentru ca trebuie sa il
punem 1n relatie cu mersul evenimentelor

- revolutionare  din
Arhiva de Transilvania. Se stie

literatura cd la Viena s-au

petrecut atunci céa-
teva lucruri ce nu erau de neglijat: cancelarul
Metternich s-a refugiat la Londra, iar
Tmparatul Ferdinand I, mai putin ispitit de
sferele puterii, a demisionat in favoarea fiului
sau, arhiducele Franz loseph, cel care avea sa
aiba o foarte lunga domnie (pana in 1916).
Oricum situatia dificila, prin revolutiile care
au izbucnit in imperiu, avea sa fie stapanita,

fie si vremelnic, printr-o buna traditie a
Vienei: prin sprijinirea unor miscari nationale
Tmpotriva altora.

In Transilvania, Viena a sprijinit mai
intai revolutia maghiara, pana cand amploarea
care a luat-o a amenintat insasi integritatea
imperiului. Privirea protectoare a curtii
austriece pentru revolutia maghiara a durat
pana prin august-septembrie, cand actiunile
militare ale generalului Bem amenintau cu
desprinderea Ungariei de Austria. Abia din
acel moment s-a simtit o protectie, bine
calculata, a curtii de la Viena pentru revolutia
roména din Ardeal.

Contextul acesta este extrem de impor-
tant, pentru ca in iunie, cand se publica poezia
lui Andrei Muresanu, revolutionarii romani
traiau o stare permanenta de insecuritate, daca
nu chiar de panica, echilibrata doar de
entuziasmul general care i-a animat. Erau
momente in care orice masura represiva la
adresa lor, din partea oficialilor, era oricand
posibila. Si ei stiau foarte bine lucrul acesta.

Fie si simpla consultare a paginilor
publicatiei/ publicatiilor lui George Baritiu
sunt de natura sa confirme afirmatiile de mai
sus. Tn ciuda faptului ca articolele sunt ferme,
ca ele afirma obiectivele revolutionarilor
romani din toate provinciile, lipsesc
semnaturile Tn cea mai mare parte. Masura de
prudentd este de inteles, iar o corelare a
factorilor politici si culturali in epoca ar fi
relevanta. Foaia pentru minte, inima gi
literatura a publicat si poezii mobilizatoare
ale lui Vasile Alecsandri. Tn 10 mai, in
intdmpinarea evenimentului de la Blaj, se
publica poezia 15 mai 1848. Sa rememoram
inceputul ei: ,,Fratilor, nadejde buna! fiti cu
toti in fericirel/ Cerul insusi ocroteste scumpa
noastra Romaénie!/ Azi e ziua de-nviere a
romanului popor,/ Care singur Tsi urzeste
dulce, mandru viitor.” Bardul de la Mircesti
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semneaza ,,Un roman”. O fi prudenta sau nu?
Tn cazul lui Alecsandri este mai greu de spus,
pentru ca mai obisnuia sa semneze in variante
— nu putem spune ca ar fi vorba de
pseudonime! —, asa cum avea sa faca si peste
cativa ani cand, publicand la Paris o gramatica
romaneasca prefatata de scriitorul si prietenul
sau Ubicini, avea sa semneze Mircescu.
Oricum, prezenta lui Tn publicatia
ardeleana, in toiul evenimentelor fierbinti de
la 1848, a fost de natura sa intretind o
atmosfera, un suflu Tn care se regasea, de care
era stapanit atunci orice roman. Sa citam doar
cateva titluri din Foaie..., ca sa vedem ca
atmosfera era una generala: Ce voiesc romanii
transilvani? (in  mai multe numere, cu
continuare), Documente pentru romanii tran-
silvani (in mai multe numere), Punturile
nagiunii romane transilvane votate la Blaj in
15-17 mai 1848 (17 mai). lata si Forma
juramantului pus de adunarea generala a
nagiei romane in Campul Libertarii la Blaj in
3 mai 1848 (il reproducem in intregime, asa
cum s-a publicat Tn numarul mai sus
mentionat al Foii...): ,Eu..... jur in numele
Tatalui si al Fiului si al Sf. Duh Dumnezeului
celui viu, cum ca voi fi pururi credincios
Tmparatului Austriei si marelui principe al
Ardealului, Ferdinand 1 si augustei case
austriace; amicilor Maiestatii si ai patriei voi
fi amic, si inimicilor inimic, cum ca, ca roméan
voi sustine totdeauna natiunea noastra romana
pe calea dreapta si legiuita si 0 voi apara cu
toate puterile n contra oricarui atac si
asupriri; nu voi lucra niciodata in contra
drepturilor si a intereselor natiunii roméane, ci
voi tinea si voi apara legea si limba noastra
roména, precum si libertatea, egalitatea si
fratietatea; pe aceste principii voi respecta
toate natiunile ardelene, poftind egal
respectare de la dansele, nu voi incerca sa
asupresc pre nimeni, dar nici nu voi suferi sa
ne asupreasca nimeni; voi conlucra dupa
putinta la desfiintarea iobagiei, la emanciparea
industriei si a comertului, la pazirea dreptatii,
la Tnaintarea binelui umanitatii, a natiei
romane si a patriei noastre. — Asa sa-mi ajute
Dumnezeu si sa-mi dea mantuirea sufletului
meu. Amin.” Juraméntul este, Tn sinteza, un
program. Pe noi ne intereseaza mai degraba

contextul in care Andrei Muresanu scrie si
publica mult cunoscuta-i poezie.

Mai intai trebuie sa facem precizarea ca
poezia nu a aparut cu titlul Un rasunet, asa
cum se spune frecvent, ci cu titlul Rasunet,
asa cum se vede in facsimilul care il alaturam
randurilor de

fata. Cred ca
eroarea e datorata
unei file de ma-
nuscris care se
afla la Muzeul
Casa Muresenilor
din Brasov, o0
copie mult mai
tarzie, pentru ca e
scrisa cu carac-
tere latine, cu o
ortografie asema-

natoare cu cea de
la sfarsitul seco-

lului al XIX-lea. Sunt reproduse acolo sase
strofe, cu titlul Un rasunet. Fireste, ele nu pot
fi considerate manuscris al creatiei aparute in
Foaie pentru minte inima si literatura, ci o
copie mult mai tarzie.

In sférsit, nu trebuie s ne mire faptul ca
n luna iunie a acelui an autorul nu semneaza
poezia cu numele Tintreg, ci ,a. m... u”.
Tncercarea de a-si proteja identitatea este
evidenta. Oficialitatile erau Tnca simpatizante
ale revolutiei maghiare, in conflict cu
revolutionarii romani, care erau impotriva
deciziei de a uni Transilvania cu Ungaria.

Numarul revistei, cu caractere chirilice
si vagi semne de tranzitie, se deschide cu
articolul (urmare) O repede idee asupra starii
de fapt a lucrurilor in Moldova (trei pagini) si
continua pe urmatoarele patru cu Manifestul
Tarii romane. Fireste, articolele nu sunt
semnate. Rasunet este pe ultima pagina, a
opta, pagina completata cu un grupaj de
aforisme, de o aspra actualitate si ele: ,,Unii
Tmbraca dreptatea intr-o forma care e mai
infricosata si  mai teribila decit toata
nedreptatea.”

In privinta continutului, dincolo de
forme care tin de pigmentarea lingvistica a
vremii, atrage atentia o diferenta, Tn a doua
strofa, nu lipsita de semnificatii. lata textul
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din 1848: ,,Acum ori niciodata sa dam dovezi
la lume,/ Ca-n aste maini mai curge un sange
de roman/ Si ca-n a noastre piepturi pastram
cu fala un nume/ Triumfator de popoli, un
nume de Traian.” Asadar, nu ,triumfator in
lupte”, ci ,triumfator de popoli”, ceea ce nu
este acelasi lucru. Tntelegem ca ,,popoli” nu
este in limba roméana curenta si nici nu a fost
vreodata, ca azi este extrem de dificil sa
utilizam cuvantul, dar a fi triumfator in lupte
Tnseamna sa scoti sabia, cata vreme a triumfa
asupra popoarelor inseamna ca poti sa o faci
si altfel decat pe calea armelor, prin forme
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superioare, ceea ce este in spiritul lui Andrei
Muresanu care nu reduce imaginea stramo-
sului nostru la aceea a unui soldat, ci proiec-
teaza o fiinta ce este deasupra imediatului,
coboratoare din zei. Este cunoscut faptul ca
Traian a fost considerat cel mai drept dintre
oameni, de aceea, desi pagan, Tsi gaseste loc
in Paradisul lui Dante.

Céand s-a produs modificarea si cine a
facut-o? O poezie precum Rasunet, patrunsa
adanc in constiinta natiei noaste merita o
biografie completa.

leronim Morut, Viziune




Liviu Rebreanu — o alta dimensiune

Nu a fost foarte generos cu prefetele
autorul lui lon, 1in ciuda solicitarilor
numeroase primite din partea unor confrati
interesati sa aiba in deschiderea volumelor lor
un cuvant inainte din partea celui care a fost
presedintele  Societatii  Scriitorilor  din
Romaénia si director al Teatrului National. Cu
toate astea, a semnat cateva prefete, fie din
obligatie, fie pentru ca a simtit nevoia sa o
faca, sa sprijine prin ele idei in care credea si
el. Voi avea in vedere a doua categorie,
straduindu-ma sa ilustrez trei directii diferite
si caracteristice Tn acelasi timp personalitatii
lui Liviu Rebreanu.

Avem 1n vedere in primul rand ceea ce
am putea sa numim ,cauza ardeleana”,
situatie  Tn care lucidul si echilibratul
Rebreanu devenea dominat de emotii, cu toate
ca discursul sau urma o logica temeinica de la
care nu se departa. Este si cazul prefetei

semnate la monografia romantatd Avram
lancu de Gabriel Balanescu (Editura
Cugetarea — Georgescu Delafras, 1940).

Cartea a aparut intr-un moment de cumpana
pentru neamul romanesc ce Tsi vedea tara din
nou sfasiata, lucru ce il marcheaza puternic si
pe prefatator: ,,Dupa numai doua decenii de
unire, Transilvania roméaneasca e sfartecata
larasi de granite artificiale, in vreme ce mult
oropsita Basarabie e smulsa din nou din trupul
tarii impreuna cu jumatate Bucovina drept do-
banda. Fie ispasirea greselilor noastre ale
tuturora, fie incapacitatea, mai grea decét
tradarea, a conducatorilor nostri, fie o
suprema incercare a destinului romanesc —
rezultatul este prabusirea dreptatii dupa care
am nsetat multe secole, sacrificarea neamului
nostru mereu sacrificat pe altarul unor cauze
straine.” (Gabriel Balanescu, Op. Cit., p. 9)
Tonul romancierului este mai degraba unul
poematic, amintind de Psalmul 136 (La apa
Vavilonului).

Andrei MOLDOVAN

Eroul revolutiei ardelene de la 1848
devine astfel un simbol tragic al destinului
romanesc de totdeauna, cu puternice semni-

ficatii Tn contex-

CARTEA VREMII

COLECJIE ENCGICLOPEDICA
INGRIJITA DE NIGHIFOR GRAINIC

tul evenimentelor
din primii ani ai
celei de a doua
conflagratii mon-
diale: ,,Cand s-a

I10AN LUPU

POVESTITOR/

apucat sa rein-
vieze figura si | UNGUR/ ARDELEN/
viata eroului-

- ANTOLOGIE —

CU 0 PREFATA DE

LIVIU REBREANU

martir, d. Gabriel
Balanescu nu s-a
gandit, nici nu-si
putea inchipui ca
monografia sa se
va incadra 1n
realitatea cea mai

EDITURA FUNDATIE! CULTURALE
R E G E L E M /I H A I

dureroasa.  Nici
acum cateva luni, cand a venit cu manuscrisul
gata de tipar si cand am stat de vorba
Tmpreuna despre Avram lancu ca despre un
personagiu istoric si legendar in acelasi timp,
care a ispitit pe atati scriitori si va mai ispiti
pe multi — nu ne-a trecut prin minte ca
dezastrul ne pandea la usa si ca foarte curand

ne va fi dat sa traim

si si simtim n Caietele
suferinte  noi tra-

. or - Rebreanu
gedia de odinioara a

Ardealului.” (Ibid., p. 10) Creatorul Craiso-
rului se regaseste in suferinta colectiva a
semenilor sii.

Liviu Rebreanu incheie indemnand
cititorii ,,sa colaboreze cu autorul” si ,sa
citeasca cu sufletul”.

Caracterul obiectiv al opiniilor expri-
mate de romancier cu privire la ,,problema
ardeleana” poate fi remarcat, printre altele,
mult mai devreme, Tn 1928, cand loan Lupu
publica volumul Povestitori unguri ardeleni,
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0 antologie in colectia Cartea vremii, ingrijita
de Nichifor Crainic si aparuta la ,Editura
Fundatiei Culturale Regele Mihai 1”. Sunt
antologati, cu cate o povestire, urmatorii noua
autori: Elek Benedek, Maria Berde, Dominic
Gyallay, llie Kaczer, Ernest Ligeti, Daniel
Nagy, losif Nyird, Dominic Sipos, Geza
Tabéry. Fiecaruia

i se rezerva si 0
scurta prezentare
a activitatii lite-
rare. In prefata
sa, Liviu Rebrea-
nu pledeaza pen-
tru o mai buna
cunoastere a lite-
raturii  autorilor
maghiari din
Transilvania, ca
@ valoare incontes-

tabila a unei is-
torii comune si a
i . T SCMANEASCA” — 8 AR~ Securet unui prezent ce

-
BOGUSLAW KUCZYNSKI S % /

PANICA
VINE DIN VAZDUH

- (POBOIOWISKO)
ROMANUL TRAGEDIEI POLONE
Cu o prelajh de Livin Rebreanu

Traducere de L. P.

Editia Il-a

reclama un dialog
cultural. Dupa ce, mai intéi, regreta caracterul
intdmplator al traducerilor care s-au facut din
literatura scriitorilor unguri ardeleni, talmaciri
incapabile sa redea dimensiunea si imaginea
acestor valori, prefatatorul, bun cunoscator al
limbii si literaturii  maghiare, observa o
trasaturda comuna a scriitorilor transilvaneni,
indiferent de etnie: , Transilvania e leaganul
unei literaturi cu totul specifice nu numai
pentru unguri, dar si pentru noi, si pentru
germani. Scriitorii nascuti aici au toti o
trasatura comuna care s-ar putea numi eticism.
Arta acestor creatori nu e niciodata un simplu
joc de cuvinte, sunete sau intentii. Scriitorul
ardelean, mai mult parca decat cel din alte
parti, se simte legat vesnic cu pamantul si
socoteste arta ca un apostolat. De aceea si
literatura aceasta reoglindeste mai puternic
sufletul poporului cu darurile, bucuriile si
sperantele sale.” Apoi, Rebreanu, cel care Tsi
are primele fncercari literare in limba
maghiara, incheie astfel: ,,Povestirile cuprinse
aici, oricat de indepartate intre ele ca valoare
estetica, reprezinta viu framantarea de azi a
sufletului poporului ungar din Roméania. Cei
noua scriitori, atat de diferiti ca varsta,

temperament, aspiratii si talent, tocmai prin
aceasta ntrupeaza trecutul si prezentul, dar
lasa sa se Intrevada si perspectivele viitorului.
Pentru cunoasterea si ntelegerea ungurilor din
granitele noastre culegerea aceasta de
povestiri e deosebit de pretioasa.” (loan Lupu,
Op. cit., p. 4-5)

O alta dimensiune a personalitatii lui
Liviu Rebreanu, perceputa si prin activitatea
de prefatator, o reprezinta demnitatea umana,
verticalitatea unei tinute morale ireprosabile
sfidand, daca se impune, contextele politice
ale timpului. Tn ciuda faptului ca romancierul
a fost perceput, mai cu seama de catre
detractori, om al regimului Antonescu si un
filogerman important, el este acela care, in
calitate de director al Teatrului National nu a
cedat presiunilor si amenintarilor venind din
partea organizatiilor antisemite, care ii cereau
sa scoata din distributie o actrita evreica (vezi
si A fost Rebreanu antisemit? in Niculae
Gheran, Sertar, Editura Institutului Cultural
Roman, 2004, p. 160). Mai mult, in timpul
celui de-al doilea razboi mondial, sub
ocupatie germana, in aceeasi calitate, 1l joaca
pe dramaturgul american Eugene O’Neill
caruia, in plus, 7i si scrie informéandu-l de
succesul spectacolelor (Din jale se intrupeaza
Electra) si explicandu-i de unde Tsi va putea
ridica, dupa razboi, drepturile de autor puse
deoparte.

De asta data, Rebreanu prefateaza
romanul unui tanar scriitor polonez, refugiat
in Roménia dupa invadarea Poloniei de catre
trupele germane ale lui Hitler. Este vorba de
Boguslaw Kuczynski (1913-1974) si de
romanul sau Panica vine din vazduh, avand ca
mentiune n foaia de titlu Romanul tragediei
poloneze, scris in Roménia, tradus si publicat
in limba roména (Editura Cultura Roma-
neasca, 1940) in doua editii succesive, inca
Tnainte de a fi publicat in poloneza. Este al
patrulea roman al tanarului scriitor, dupa
Femei pe drum (1936), Oameni batrani
(1937) si Revenind de pe campul de lupta
(1938). Cartea este dedicata ,,marei roman-
ciere poloneze, Sofiei Nalkowska”, ,,ca semn
de admiratie pentru opera ei literara”. Se pare
ca intre cei doi, Tn ciuda unei teribile diferente
de vérsta, Nalkowska fiind nascuta in 1884, a
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fost o relatie mai serioasa, mai mult decat o
simpla prietenie, care |-a marcat profund pe
tanarul scriitor, mai cu seama ca nu el a avut
Initiativa despartirii.

Romanul la care ne referim este o
adevarata trecere prin infern a unui cuplu care
paraseste Varsovia amenintata de invazia
germana, pentru a gasi la tara un adapost, un
refugiu din fata spaimelor si nesigurantei.
»Panica” este cea care ii transforma, este cea
care transforma o tara intreaga intr-un haos
general, n care toata lumea se refugiaza, toata
lumea cauta ceea ce nu exista. Tragedia este
provocata de o pierdere de sine generalizata.
Cand se risipeste orice speranta, cand nu se
mai pot identifica cu nimic, statutul de
nstrainat se aseaza pe sufletul lor ca o pecete.
lata un fragment din finalul romanului:

.—Dar ce s-a intamplat! Spuneti-mi
indata! zise directoarea. VVoia parca sa citeasca
pe fetele oamenilor realitatea de care se
temea.

Cei de jos ocolira privirile ei
scrutatoare. Dar tanarul cu ochelari raspunse:

— Rusii au trecut granita. Sunt numai la
30 de kilometri departare de oraselul nostru.
Cumplita jale! Stachowiak porni Tncet prin
oras.

—Nu vreau sa fiu emigrant! repeta el
mereu. Si totusi mergea mai departe. Ajunse
la prefectura de politie. Tn fata usii deschise,
functionara 1i puse stampila pe pasaport.

—Dar e de prisos, zise aceasta, Caci
frontiera e deschisa pentru toti polonezii.

Porni spre pod. Nu era nici un granicer.
Oamenii treceau in Romania. Purtau in mana
geamantane si legaturi mari. Femei si copii
veneau in urma lor. Stachowiak intra in
convoiul lor. Acolo ofiteri si soldati depusera
armele.

Stachowiak Tsi aminti de o scena la fel,
a depunerii armelor, ce o vazuse la granita
prusaca. ,,Ce moment ingrozitor”, se gandi el.

Tnainte de a ajunge la cea dintai
santinela romana, vazu primul rand de

avioane deasupra orasului Zaleszczyki. Apoi
pe paméantul neutru al Romaniei, oamenii
coborau dealul Tn goana, risipindu-se. Ardeau
cu uriase valvatai casele de pe frontiera.”
(Boguslaw Kuczynski, Op. Cit., p. 240-241)
Aceasta este cartea prefatata de Liviu
Rebreanu: un roman despre polonezii carora
nemtii si rusii le

inghitisera tara si | | GABRIEL BALANESCU
le furasera identi- | |
tatea.  Scriitorul
roman fraterni-
zeaza cu mai
tanarul sau con-
frate polonez:

.In cartea
aceasta nu sunt
ciocniri intre ar-
mate, nici asalturi
furtunoase si nici
macar multe bu-
buituri de tunuri.
Aici un alt fel de

AVRAM |ANCU

CU O PREFATA DE
LIVIU REBREANU
MEMBRU AL ACADEMIEI ROMANE

CUGETAREA — GEORGESCU DELAFRAS

razboi cuprinde deodata o tara intreaga, ca un
ciclon urias, rascolind-o pana in ultimele
catune, raspandind pretutindeni, dincolo de
distrugerile fatale, o spaima care paralizeaza
vointele, increderea, sperantele chiar, si care
transforma orase si sate in mari coloane de
bajenari fara tinta.

Scriitorul polonez a batut si el drumurile
desperarii colective, a suferit si el zi cu zi
prabusirea sub loviturile de ciocan ale
destinului, a auzit si el fatidicul si totusi
imposibilul finis Poloniae... Nedumerirea si
durerea i-au scalciat sufletul, dar nu i-au putut
zdrobi increderea in invierea de méine care va
rascumpara suferintele si nedreptatile...” (Op.
Cit., p. 7-8)

Prefetele lui Liviu Rebreanu, extrem de
concentrate, sunt si ele expresia unei
constiinte ce nu se stirbeste conjunctural, a
unei moralitati care oricand poate servi drept
model.
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Gerardo VACANA

Poetul italian Gerardo Vacana este cunoscut cititorilor din Roméania prin volumele sale
Variagiuni despre real, o selectie de versuri din mai multe culegeri publicate intre anii 1981 si
1989, si L’orto/Gradina, volum bilingv, ambele aparute la Editura Limes din Cluj-Napoca.
Figura importanta a poeziei contemporane din Italia, traieste in localitatea Gallinaro din
Ciociaria, unde reprezinta sufletul Tntalnirilor Internationale de Poezie desfasurate sub genericul
»,Val di Comino”. Detine premiul ,,Blaise Cendrars”, obtinut la Neuchatel, Elvetia, in anul 2000.
Tn 2010 a fost oaspete al Festivalului ,,Lucian Blaga” de la Cluj, unde a tinut prelegerea Lucian
Blaga — un discurs deschis. Emotiile si impresiile din aceasta vizita in Romania stau la originea
poeziei pe care 0 prezentam acum, ca omagiu pentru cei 85 de ani ai poetului.

Grazie Lucian Blaga

Fu la poesia a chiamarmi a Cluj,
la poesia di Lucian Blaga,
e la cortesia di vecchi e nuovi amici.

Agi anche un ricordo di gioventu,

una brace mai spenta sotto la cenere:

a Firenze volli seguire un corso di romeno,
mi affascind Eminescu.

Ero dungue un predestinato,

stava scritto nella parte piu antica di me.

Echivalente
lirice

Ma a Cluj, che scoperte, che doni,

guante gioie per me e la consorte!

In citta: la lupa, dono di Roma madre, le chiese,
gli echi di canti religiosi nelle strade,

incontri fecondi nelle sedi piu degne

con colleghi (tanti) ed entusiasti studenti.
Ma la presenza di Dorli, figlia assai somigliante,

diede a tutti I’emozione piu grande:
sembrava fosse tornato tra noi il Poeta.

Nei dintorni: le favolose cicogne e i loro nidi

mai visti prima, le case di pietra e legno,

frutto, segno di operosa, sublime umilta.

E i miei cari asini in abbondanza,

che trainavano carretti allegramente al trotto

— 10 impazzito e plaudente —; o al pascolo, in
liberta.

Decisamente piu belli e felici

dei cavalli in questo loro paradiso.

Sui Carpazi: ricchi d’acqua come i nostri
Appennini, ma piu di essi

popolati di contadini, fieri

del loro eroe Avram lancu,

come noi di Garibaldi.

Quante affinita, che reciproco amore,

e un comune sentire, un condiviso patrimonio
di valori, usi, costumi,

rimasti miracolosamente intatti

— delicati cristalli, diamanti luminosi —
durante venti secoli.
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Che inatteso conforto
per un vecchio cuore latino,
guanto miele per il mio alveare.

Grazie fratelli romeni, poeti e non.
Grazie Blaga, che subito mi apparisti,
e sempre pitu mi appari, come Eliot,
come Montale, degno figlio di Dante.

2 marzo 2012

Plecaciune lui Blaga

La Cluj m-a chemat poezia,

poezia lui Lucian Blaga

si bunavointa unor prieteni mai vechi ori mai
noi.

A mai fost si 0o amintire din tinerete,
jaratic nestins sub cenusa:

un curs de romana urmat la Florenta,
un Eminescu fascinant.

Era, asadar, o predestinare

nscrisa in cea mai veche fibra a mea.

Dar la Cluj, ce descoperiri, ce prinosuri,

ce bucurii pentru mine si doamna mea!

Orasul: lupoaica, ,,ofranda a Romei-mame”,
bisericile,

ecouri de sacre cantari revarsate in strada,

intalniri fericite in locuri de vaza

cu oameni pe potriva mea si studenti exaltati.

lar Dorli, fiica ce ntru totul 1i seamana,
peste masura ne-a emotionat:
parca Tnsusi Poetul descindea intre noi.

Sau tinutul: fabuloase berze si cuiburile lor
nemaivazute, case de piatra si lemn,

fruct al umilintei tenace si sublime.

Si multimea dragilor mei magarusi
tragandu-si sprinteni cotigile cu voiosie,
(eu, nauc si entuziast), ori liberi, pe pasune.
Mai frumosi, fericiti ne-ndoielnic

decét cali, In paradisul acesta al lor.

Si Carpatii: daruiti cu ape ca

Apeninii nostri, dar mai plini de sateni
mandri de eroul lor Avram lancu
precum noi de Garibaldi.

Ce de afinitati, cata iubire,

ce simtiri reciproce si un impartasit
patrimoniu

de valori, obiceiuri si datini

ramase n chip uimitor nestirbite

prin douazeci de veacuri —

cristale gingase, diamante luminoase.

Ce confort neasteptat
pentru un vechi suflet latin,
cata miere pentru stupul meu!

Plecaciune, frati romani, poeti, nepoeti.
Plecaciune, Blaga, care mi te-ai ivit deodata
si mereu Tmi apari dinainte, precum Eliot,
precum Montale: fiu demn al lui Dante.

2 martie 2012

Prezentare si traducere de Doina OPRITA

Radu Hangan, Ochi
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Panglica alba (Das weisse Band),
distins cu Palmes d’or — 2009), cu César si
Globul de Aur (2010), cu doua nominalizari la
Oscar (2010), este primul film al lui Michael
Haneke recunoscut, de toata lumea, a fi 0
capodopera. Rece, auster si trist, filmul este o
invitatie la re-
flectare  asupra
cauzelor raului ce
mocneste, adesea,
sub chipul ino-
centei Tnainte de-
a lua amploare si
forta de nesta-
vilit.

»Nu  stiu
daca povestea pe
care vreau sia v-0
spun e adevarata
in totalitate. Une-
le lucruri le stiu
din auzite... Dupa atatia ani, multe au ramas
inca neclare, si multe intrebari au ramas fara
raspuns. Dar trebuie sa povestesc ciudatele
intdmplari ce s-au petrecut in satul nostru.
Probabil ca ele ar putea lamuri multe lucruri
ce s-au intamplat Tn aceasta tara.” — asa Tsi
incepe naratorul peliculei povestea despre

evenimentele stranii
Film

ce s-au petrecut, Tn

vremea tineretii
sale, intr-un sat german din nord, Tn ajunul
Primului Razboi Mondial, un sat in care
»biciul” deciziilor se afla Tn mé&na unui baron
sl a unui pastor protestant.

Asistam, chiar la Tnceputul filmului, la
accidentul de calarie al doctorului, provocat
de o s&rma ntinsa intre doi copaci, pe cand se
indrepta spre casa. Apoi auzim cum pastorul,
la adapostul unei usi bine Tnchise, Tsi

Panglici si tortionari

Virginia NUSFELEAN

biciuieste copiii cei mari, Klara si Martin,
pentru o intarziere, si 1i obliga sa poarte pe
brat o panglica albda - viitoarea brasarda
nazista? — care sa le reaminteasca de inocenta
si puritate; lui Martin Ti leaga, seara, mainile
de barele patului pentru a-l dezvata de
»obiceiuri rele”. Sotia arendasului Felder
moare prabusindu-se prin podeaua subreda a
unui joagar aflat in proprietatea baronului.
Sigmund, baiatul acestuia, dispare in timpul
petrecerii zilei recoltei si e gasit, noaptea
tarziu, la joagar, legat cu capul in jos, batut
pana la sange, in stare de soc. Doctorul,
aproape vindecat, revine in sat, isi reia pentru
scurt timp legatura cu moasa, pe care apoi 0
concediaza cu brutalitate, cazdnd in ispita
incestului.  Baietelul  abia  nascut al
administratorului se imbolnaveste in conditii
ciudate: cineva a deschis, cu intentii sadice, in
plina iarna, fereastra camerei in care se afla
micutul. Canarul din biroul pastorului e
crucificat cu foarfecele de fiica acestuia,
Klara. E incendiat un hambar, se sinucide
arendasul Felder. Karli, copilul handicapat al
moasei, este gasit legat de un copac, in
padure, torturat cu cruzime, la un pas de
orbire... Marcat de toate acestea, invatatorul
face investigatii si conchide ca autorii faptelor
sunt copiii din sat, mereu prezenti in grup
cand se petrece o nenorocire. Circula
zvonuri... Tn 28 iunie 1914, cand satenii sunt
la biserica, cineva anunta asasinarea, la
Sarajevo, a arhiducelui Francisc-Ferdinand si
declansarea razboiului. Tn biserica se lasa grea
linistea...

»,N-am revazut niciodata pe nimeni din
sat.”, incheie naratorul — fostul Tnvatator de
dinainte de evenimente —, fara a mai spune
ceva despre evenimentele ce au urmat.
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Cruzime cu chip de inger

Chipul senin al copiilor poate fi un
argument solid al inocentei, pentru care
pledeaza sumedenie de texte, insa Haneke ne
ofera scena 1n care Klara crucifica cu
foarfecele, fara mila, canarul tatalui ei, pentru
a-l constientiza pe acesta de actul injust al
pedepsei, de morala lui stramba de prelat ce-si
tradeaza ideile pe care le predica. E un indiciu
sigur ca un copil poate fi capabil de cruzime si
violenta, e certitudinea ca sleahta aceea de
copii, seriosi si tacuti, aparent bine educati, nu
e straina de nenorocirile petrecute in sat.
Supunerea fortata, prin brutalitate fizica si
psihologica, respectul impus — pastorul le cere
copiilor sa 1i sarute mana — si discursurile
moralizatoare aprind scanteia wurii si a
razbunarii care lovesc nu doar in cei vinovati,
ci si n cei slabi si inocenti. Biletul gasit pe
trupul maltratat al lui Karli: ,,Caci eu,
Domnul, Dumnezeul tau, sunt un dumnezeu
gelos ce pedepseste pe fii pentru pacatele
parintilor, pana-ntr-a treia si a patra gene-
ratie...”, ne lamureste de ce a fost acesta
chinuit — pedeapsa aplicata lui fiind adresata,
de fapt, adultilor —, fara a gasi insa raspunsuri
certe asupra vinovatului. Sa fie bratul justiti-
arei Klarei, cea care a crucificat nemilos
pasarea? Pedepsindu-l pe Karli, ii pedepseste
mama? Te intrebi pentru ce... Pentru relatia ei
cu doctorul? lar doctorul, din ce pricini este
expus unui accident ce-i putea fi fatal? Cine 1l
pizmuieste Tn asa masura incat sa-l faca sa-si
franga gatul? Vazand acel grup de copii
imediat dupa accident la casa acestuia,
oferindu-se sa o ajute pe Anna - fiica
doctorului —, te intrebi daca aceasta nu i-a
facut marturisiri  Klarei despre atingerile
incestuoase ale tatalui ei si daca nu cumva
sarma a fost intinsa de bratul justitiarei. Ar fi
un raspuns la intrebarile ce te bantuie privind
acest film ce lungeste umbrele violentei pe
orizontala timpului...Uluit de calmul cu care
acesti copii acopera o ,,executie”, spectatorul,
nelinistit de fiecare data cand ei apar in grup,
ar vrea sa se convinga daca banuielile lui sunt
intemeiate, daca acei copii cu chipul atat de
grav, fara zdmbete si chef de joaca, sunt
autorii cruzimii, ai calcului rece, ai acrobatiei
razbunarii. Si daca da, de ce? Ce mecanism

din angrenajul fiintei lor a sarit in aer? Ce
resorturi interioare au fost sfardamate lasand
teren prielnic semintelor violentei?

Emotii, supozitii, certitudini

Violenta este cu atat mai traumatizanta
cu céat este mai ascunsa. Haneke nu ne arata
cum Tisi pedepseste pastorul copiii, usa 1n
spatele careia sunt biciuiti si prin care razbat
tipetele lui Martin e inchisa, Tnsa camera de
filmat, si odata cu ea ochii nostri, raméane
indelung fixata pe albul imaculat al acesteia,
ntr-o liniste apasatoare, vreme de cateva clipe
ce par nesfarsite si greu de indurat. Loviturile
de bici sunt mai greu de suportat doar
imaginandu-ni-le decat daca ne-ar fi fost
aratate. Pliata pe sugestie, imaginatia
depaseste in dimensiune realitatea, iar
incarcatura emotionala este covérsitoare. La
fel se intampla cu cei doi copii maltratati,
Sigmund si Karli; camera de filmat nu ni-i
aduce aproape pentru a ne arata toate detaliile
actului cruzimii. Imaginam si iar imaginam...

Imagine din film

Cand sotia arendasului se accidenteaza
mortal, nu suntem partasi la scena, i vedem
din pragul usii doar trupul inert, mai exact Ti
vedem doar picioarele — intinsa pe pat, intr-o
incapere sordida, in timp ce e pregatita n
vederea inmormantarii — si dantela alba ce-i
acopera fata, sub care ochiului nostru 1i este
interzis sa vada ceea ce vede copilul decedatei
cand ridica un colt si priveste. Mai apoi ni se
arata locul Tn care s-a produs accidentul,
spartura prin care a alunecat cand s-au rupt
scandurile. Si iar imaginam, ne punem
Intrebari si formulam raspunsuri. ..

Scena n care grupul de copii incearca
sa se uite n interiorul casei moasei, dupa ce
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aceasta 1l Tncuiase acolo pe Karli si parasise in
graba satul — sugerand ca ar sti cine e faptasul
nelegiuirilor —, e cu atat mai tulburatoare cu
cat 11 zarim doar fragmentar, intre ei si poarta
intredeschisa  interpunéndu-se  invatatorul.
Aceastda maniera de a-i oferi spectatorului
doar fragmente, privandu-l de intreaga scena,
tine de principiul regizoral al lui Haneke de-a
ascunde lucrurile pentru a-i alimenta
curiozitatea, a-i provoca imaginatia si a
declansa emotii ce au forta de a-i ravasi
sensibilitatea. ,,Asta-l obliga pe spectator sa
faca un efort de imaginatie. (...) Tn cinema,
prea se incearca sa se explice totul. Pe mine
asta ma plictiseste”, precizeaza celebrul
cineast Tn cartea de interviuri Haneke par
Haneke (Stock, 2012) semnata de Michel
Cieutat si Philippe Rouyer. ,,Cand povestesc
ceva, Tncerc sa raman cat mai deschis posibil
si s misc publicul pe plan emotional.”,
adauga regizorul intervievat. Nu spune oare si
Céline ca la inceput a fost Emotia?

Filmul nu ne tine doar in supozitii si
incertitudini, ne ofera si raspunsuri certe.
Amintim scena in care fiica cea mare a
preotului ucide pasarea. Si apoi scena in care
Max, fiul arendasului, devasteaza cu coasa
cultura de varza a baronului, pentru a razbuna
moartea mamei sale. Tmbracat in negru, ca toti
barbatii de la petrecere si vazut din spate, cu
coasa pe umar, in mers, sau in actiunea
violenta de asalt asupra terenului de varza, e
greu de identificat Tn lumina orbitoare de
iulie. Si curiozitatea se intensifica, si emotia te
copleseste... Abia dojana tatalui sau te scoate
din ceata incertitudinii. Il banuim apoi ca ar fi
intins coarda razbunarii, agresandu-l1 pe
Sigmund. Tnsa baronul clarifica lucrurile la
biserica. Baiatul lui a disparut in timp ce Max
1i distrugea terenul de varza, deci, daca cineva
ar fi presupus ca el ar fi si autorul schingiuirii
micutului, supozitia cade. ,Pentru a urca
tensiunea, aveam nevoie de incidente sau
accidente cat mai variate posibil. Trebuia, mai
ales, sa surprind de fiecare data, pentru ca
Spectatorii sa caute neaparat vinovatii.(...) Se
stie Tn sat ca doctorul isi maltrateaza fiica,
care o fi vorbit cu prietenii ei despre asta...
Dar n-ai certitudini. Aveam nevoie de situatii
care sa antreneze doar supozitii. Unele
incidente  puteau fi, de altfel, pur
intdmplatoare. Insa doar amestecandu-le

puteam spera o apropiere de realitate, unde
niciodata nu e totul lamurit.” — marturiseste
Michael Haneke.

Intentii bune esuate

Suspectandu-i pe acesti copii de
razbunare si cruzime, te gandesti imediat care
ar fi cauza acestui comportament, si raspunsul
pare a fi de cautat in educatia protestanta, atat
de rigida, cu intregul ei arsenal de umilinte,
amenintari si pedepse, ce vor sa tina in frau
raul din om si care, de fapt, nu fac decat sa-I
alimenteze cu combustibil pentru explozii
imprevizibile, ale caror scantei vor incendia,
la propriu si la figurat, tihna aparenta a
comunitatii. Educatia pe care acesti copii 0
primesc ridica un zid al tacerii intre ei si
parintii lor, dincolo de care nu-ti poti imagina
gradini de voiosie. Te intrebi cum ar putea,
oare, sa zboare fara plasa de siguranta a
afectiunii parintesti... Supozitia ca ei sunt
autorii unora dintre nenorocirile petrecute in
sat te pune pe ganduri si incerci sa afli ce ar
vrea regizorul sa ne transmita sau sa ne
sugereze. Gandindu-ne la inceputul filmului,
cand naratorul precizeaza ca ,ciudatele
intdmplari ce s-au petrecut n satul nostru (...)
ar putea lamuri multe lucruri ce s-au intamplat
in aceasta tara”, si la scena de final, cand se
anunta asasinatul si izbucnirea razboiului, am
putea spune ca Panglica alba este o
interogatie asupra violentei si originii sale, o
meditatie asupra consecintelor educatiei
severe — nu doar protestante —, asupra moralei
fnvatate cu biciul, care nu de putine ori, in loc
sa potoleasca, a exacerbat izbucnirile agresive
din cel... educat, alimentandu-i sufletul cu
resentimente, ura si dorinta de razbunare.
Haneke Tncearca sa ne sugereze ca un climat
educativ prea rigid, prea autoritar, poate duce
deseori la violenta si ca nu-i exclus ca el sa
pregateasca, in momente de criza, viitori
tortionari. Nu Tntdmplator regizorul a plasat
evenimentele din film in preajma primului
razboi mondial, dandu-ne astfel de gandit ca
nazistii de mai tarziu au fost recrutati din
generatia acestor copii violenti. Filmul are,
evident, bataie mai lunga. Problemele politice
si sociale din zilele noastre nu sunt diferite
decat in detalii de cele de atunci, cauza fiind
cu siguranta aceeasi. “Educatia — afirma
regizorul — e una din marile probleme ale
omenirii. Cum sa transformi in fiinta sociala o
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creatura inzestrata in mod natural cu un mare
potential egoist? Acest lucru a ridicat vesnic
probleme. E usor si spui cd, in Panglica alba,
rigiditatea pastorului este inumana. Insa
parintii generatiei mele, care, dupa 1968, au
eliminat autoritarismul din sistemul educativ,
nu au reusit sa asigure fericirea copiilor lor.
Dimpotriva, odata adulti, acestia s-au simtit
adesea pierduti, incapabili sa se integreze in
societate. (...) Am fost frapat de cate ori, in
materie de educatie, bunele intentii au dus la
drame. (...) Daca ar exista vreo reteta buna (in
acest sens, n.n.), toata lumea ar adopta-0.”
Filmul ne trimite, asadar, cu gandul la
sistemul educational, atat cel de dinainte de
1970, prea autoritar, cat si cel de dupa, cand
laxismul a determinat o punere in paranteza a
valorilor esentiale, ambele directii exprimand
mai mult esec decat reusita.

Vocea off intr-un peisaj alb-negru

Folosind un narator, intentia regizorului
e de a crea distanta fata de evenimentele
evocate, subliniind si de data aceasta ideea ca
nici un fapt relatat nu este veridic ,,in cele mai
mici amanunte”, ca orice adevar afirmat este
relativ, idee ce sta, se pare, la baza tuturor
filmelor sale. ,,Fac mereu in asa fel incat sa
alimentez neincrederea spectatorului. Si in
acest film — precizeaza Haneke — este foarte
important sa ai un recul fata de eventuala
vinovatie a copiilor, care, odata adulti, nu vor
fi neaparat toti tortionari ai evreilor din
lagarele de concentrare”. Cu aceasta distantare
creata de vocea naratorului, suficient de
varstnic pentru a fi trait nazismul, filmul se
vrea a fi, probabil, si un avertisment in fata
unei posibile iviri a unei noi ideologii
destructive, a unor noi forme de extremism.
»,Cand o idee este transformata in ideologie,
asta provoaca antagonisme si relatii personale
ce devin rapid inumane”, considera cineastul
austriac.

Scenele unde se deruleaza misterioasele
drame din sat, casa si gradina doctorului,
cabinetul sau medical, drumul strabatut mereu
de acelasi grup de copii, purtati de nu se stie
ce intentii, scoala, casa pastorului, domeniul
baronului, casa moasei si biserica sunt prinse
fie Tn luminile orbitoare ale soarelui torid sau
ale zapezii imaculate, fie in bezna noptii, la

flacara slaba a unei lumanari, sau in umbrele
usilor intredeschise, atéat de sugestive. Aceasta
alegere de alb si negru, excelent manuite n
plan estetic si emotional — ,,In negru si alb,
compozitia imaginii devine mult mai clara si,
ca atare, impresioneaza mai mult.” —, e facuta
nu doar cu in-
tentia ca filmul sa
castige credi-
bilitate, dat fiind
ca fotografiile la
vremea aceea
erau 1n aceasta
maniera, ci si din

dorinta de a crea - N F1cu 0

IS HANEKE

distanta, aseme-
nea vocii narato-
rului, fata de
evenimentele
evocate. ,,Negrul
si albul — afirma
Haneke — creeaza
0 distanta ce interzice orice abordare
naturalista. Asadar, a evita naturalismul este o
obligatie intr-un proiect ca al nostru in care e
imposibil sa reproduci epoca asa cum era ea.
Negrul si albul iti amintesc Tn tot momentul ca
nu esti intr-o realitate falsa, ci Tntr-una
recreata”.

n loc de final

Panglica alba este un film ce te pune pe
ganduri, activandu-ti toti neuronii, asemenea
unui fim politist, insa, spre deosibire de
acesta, care la final clarifica toate dubiile,
trasand linii clare intre bine si rau, intre
victime si agresori, eliberandu-te de tensiunea
la care te-a supus si descretindu-ti fruntea,
filmul lui Michael Haneke nu-ti da raspunsuri,
nu limpezeste nimic, nici nu te linisteste, ci,
punénd totul sub semnul Tintrebarii, mai
degraba te rascoleste si te ingrijoreaza. Nu stii
Cu precizie cine e vinovat si de ce, dar
banuiesti cine poate fi si care sunt resorturile
culpabilitatii. Ori toate aceste supozitii, toate
intrebarile de care nu scapi zile in sir, ca dintr-
0 camasa de forta, te duc la suprema
clarviziune ca marele blestem al omenirii ar
putea fi eroarea, ce atrage, ca-ntr-o avalansa,
culpabilitatea pe nivelele ei de inofensivitate
sau tragism distrugator.
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Generatia dansatorilor pe sarmad... sau
incercarea de a-ti gasi echilibrul in interiorul
generatiei tale, in lumea artei, in real, in tine
Tnsuti si de a gasi gestul/ritmul potrivit pentru
a povesti si a te povesti — asa am putea defini
demersul artistic al unui grup de plasticieni
care au expus recent la Bistrita. Este vorba
despre patru artisti — din generatia tanara, cum
i se spune — care au realizat o expozitie de
pictura la Complexul Muzeal Judetean
Bistrita-Nasaud, vernisata, in 22 mai 2014, de
istoricul de arta Vasile Duda si de managerul
institutiei, Alexandru  Gavrilas-Vasilichi.
Expozitia aducea Tmpreuna doua orase
(Oradea si Bistrita) si patru artisti cu preo-
cupari comune: Tudor Francu, leronim Morut
(ambii de la Oradea), Radu Hangan si Paul
Tarziu (de la Bistrita). Initiatorul acestui
proiect expozitional este Radu Hangan, care,
cu energia lui debordanta, a reusit sa-i aduca
la Bistrita pe Tudor si leronim (toti trei fiind
absolventi ai Facultatii de Arte Vizuale de la
Oradea, specializarea Pictura), lor alatu-
randu-li-se  Paul Tarziu (absolvent al
Universitatii de Arta si Design Cluj-Napoca,
specializarea Pictura).

Expozitia aceasta este una fara titlu, de
la Tnceput provocatoare, insa este 0 expozitie
echilibrata Tn sensul

ca pictorii amintiti
sunt uniti de varsta

Plastica

generatiei in care se incadreaza, de sensibi-
litatea si cautarile lor in domeniul artei... ei
sunt dansatori pe sarmga, fiecare propune un
anumit tip de gest, o linie care defineste
spatiul lor pictural si 0 muzica a interioritatii
lor la finalul carora este Omul, Trupul:
idealizat, alegorizat la Tudor Francu, hiper-
bolizat, recontextualizat Tn lucrarile lui Radu
Hangan, demonizat, fragmentat, bantuit de
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viziuni apocaliptice, cogmaresti in picturile si
desenele lui leronim Morut, sugerat, intrezarit
ca pata, linie, interogat, indepartat si rechemat
n panzele lui Paul Tarziu.

Lucrarile sunt expuse in doua sali, astfel
ca in prima sala privitorul este intdmpinat de
experimentele si explozia cromatica a
pictorilor de la Bistrita — Radu Hangan si Paul
Tarziu — (Pop Art si abstractionism), iar in
sala a doua, Tudor Francu si leronim Morut
propun o reinterpretare a modelelor clasice,
autoportrete, respectiv o incursiune in zona
subconstientului, a obscurului, a fortelor
telurice (postmodernism si expresionism).
Radu Hangan manipuleaza privitorul, 1l pune
n situatia de a recunoaste fragmentul de real
(prin tema compozitiilor sale, prin desenul
realist, dar si prin materialele utilizate —de
exemplu semintele de floarea-soarelui in seria
de Ochi) si 1l provoaca sa mediteze la artifi-
cialitatea vietii, la clisee, reguli, probleme
existentiale. Ludicul, desacralizarea sunt
prezente in Soviet Army, Militia Graffitti —
soldatii au nimbul specific sfintilor, ei sunt
martirii prezentului, astfel ca pictorul Ti
iconizeaza, amintind de pictura bizantina.
Galbenul de aici, Tnsa, nu mai functioneaza ca
0 sugestie a sacralitatii, ci ca un avertisment,
mesajul vizual fiind sustinut de prezenta scri-
sului in tablou care prelungeste si rotunjeste
semnificatiile lucrarii. Radu Hangan stie sa
poarte un zambet ascuns (aproape stren-
garesc!) si, apeland la metafora mainii, face
din aceasta semnul spontaneitatii si al
prezentului, de ce nu si umbra pictorului —
seriozitatea celor doi soldati cu masti de gaz si
cu uniforme de camuflaj (Militia Graffitti)
este pusa sub semnul interogatiei de prezenta
mainii si a tubului de culoare pentru graffitti,
insertia realului, ironia si anularea cliseului




fiind, probabil, miza pictorului. Radu Hangan
sugereaza n portretele sale interesul pentru
cotidian, pentru viata reala, astfel ca panza de
mari dimensiuni Cristina pare a fi o
reinterpretare a lucrarilor lui Andy Warhol cu
star-icons, plecand de la ideea promovata de
Pop Art fiecare om e un artist, asadar fiecare
om e un star; portretul e unul cald, sensibil,
emanand senzualitate si erotism (buzele rosii,
privirea, zadmbetul). Aceasta poetica a portre-
tului hiperbolizat (amintesc si de portretul lui
Raed Arafat facut pe bubbles) Ti invoca pe
artistii Chuck Close si Mario Merz si, asemeni
lor, Radu face din portrete mitologii perso-
nale. Interesanta mi se pare maniera in care
pictorul Tsi controleaza lumea picturala si, n
acelasi timp, receptorul: de la ironie,
senzualitate, joc, el ajunge la aspecte minus-
cule de real — tablourile cu viespe, fluture —
astfel ca portretele mi se par a fi contraba-
lansate de miniaturalul augmentat care nu-si
pierde, intr-un fel, inocenta. Ludicul, provo-
carea, problematizarea sunt aspecte care
marcheaza compozitiile abstracte ale lui Paul
Tarziu, seria sa de tablouri avand un titlu
incisiv — FRIEND CTRL Z. Pictorul vorbeste
in lucrarile sale despre flori si oameni
(trimitand la Baudelaire — nu numai la Florile
raului, ci si la Spleen si ideal), fiind evidenta
placerea de a pune in scena iluzii reprezentate
de gest, spatiu, perspectiva, prezenta sau
absenta limitei, amintind de pictorii Gerhard
Richter, Nicolas de Staél. Linia — ca element
de limbaj plastic fundamental — se metamor-
fozeaza in permanenta, ea devine o forma de
intrupare, o modalitate de a face vizibil trupul
uman ca mazgalitura, scrijelitura, incizie cu
trimitere la Willem de Kooning, Cy
Twombly, Franz Kline, Pierre Soulages, Hans
Hartnung si altii. Compozitiile lui Paul Tarziu
reprezinta o reconfigurare a corpului care
devine wunul abstract, irecognoscibil, un
permanent joc cu do si undo ce creeaza
tensiune (sustinuta si la nivel cromatic de
violet, verde, albastru, fuchsia, griuri colo-
rate), picturile devenind o forma de self-
writing Tn care gestul controlat da seama de
scepticism, pesimism, deziluzie si 0 constanta
incercare de anulare a lor. Esenta lucrarilor lui
Paul Tarziu, propuse pentru aceasta expozitie,

mi se pare compozitia dominata de albastru,
suprapuneri de tonuri care absorb lumina si
dau senzatia adancimii: aici gasim ideea
sondarii interioritatii, a nevoii de apropiere si
lipsa acesteia intr-o lume alienata, parca,
acesta fiind, probabil, un posibil sens al
titlului picturilor sale. Cu siguranta, picturile
sunt metafore ale experientelor personale ale
pictorului, ale unei realitati care —in abstract-
poate fi corectata prin anulare sau reconfi-
gurare a elementelor, undo insemnand a repa-
ra, a imbunatati, a cauta solutii, nu neaparat a
distruge. Suprafetele picturale echivaleaza cu
un strigat, cu o beckettiana cautare a acelui
cum sa spui ...

Aceeasi idee a reconfigurarii, a
recontextualizarii si a tipatului, a inciziilor
metaforice o gasim si in sala a doua, acolo
unde se afla lucrarile lui Tudor Francu si
leronim Morut. Tudor Francu ne conduce prin
istoria artei, oferindu-ne reprezentari ale unor
personaje idealizate, cu trimitere la Renastere
si manierism (David, Longneck Donna), la
Egiptul Antic (Departarea dinauntru), auto-
portrete alegorice (Autoportret cu lilieci,
Autoportret cu vulpe), autoportret in ipostaza
lui Van Gogh (cu urechea taiata) si lucrari in
care intertextualitatea (specifica postmoder-
nitatii) 1i cere privitorului sa-si activeze
memoria culturala (seria de cavaleri- Mr.
Gessler, Mr. Tell, Mr. Hunter, Mr. Ulrich;
Mephisto). Pictorul se joaca, desi lucrarile
sale au un aer sobru specific desenului clasic,
el le ofera personajelor clasice un alt context
n care Tsi face loc neobisnuitul, canonul artei
fiind modificat: ochii albastri capteaza atentia
si devin atat sugestia idealului (a departarii
din noi, cum el spune), dar si a artificialitatii
cu trimitere la masinarie, roboti, manechine
(sa fie 0 usoara critica adusa existentei sterile,
inzepenite?). Van Gogh spunea ca portretul
reda sufletul modelului, astfel ca Tudor
Francu ni se dezvaluie (sau pretinde a o face)
n autoportretele sale n care omul este insotit
de daimonul sau. Fiecare dintre noi e tutelat
de un daimon (Euripide afirma ca spiritul
nostru e un daimon pe care il purtam fiecare
n noi, spiritul insemnand gandirea rationala,
speculativa si artistica), astfel ca vulpea, spre
exemplu, in Autoportret cu vulpe, este
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simbolul  contradictiilor  inerente  firii
omenesti, e dezinvolta si nelinistita, precauta
si indrazneata, din perspectiva aceasta tabloul
fiind, de fapt, un dublu portret. Nu
intdmplator, cele doua personaje stau spate Tn
spate ca imagine a complementaritatii, a
oglinzii sau a dublului. Tn Autoportret cu
mulaje de ghips Tudor Francu isi asuma o
ipostaza inedita (Van Gogh fiind- sunt
convinsa- una dintre sursele pe care le
cerceteaza pictorul, asa cum sugereaza si
fondul albastru al picturii Mephisto) in care
lipsa  (urechii) devine o metafora a
preaplinului — fondul lucrarii este alcatuit
dintr-o multime de mulaje reprezentand
urechea. Longneck Donna face trimitere la
Parmigianino (secolul al XVI-lea), personajul
feminin fiind expresia inocentei/a falsei
inocente, senzualitatea ei este una cautata,
artificiala, desi personajul si gaseste umbra in
Renastere, la celebrul Leonardo Da Vinci
(Doamna cu hermina, Gioconda) si chiar la
Michelangelo  (Cleopatra).  Pictorul se
foloseste de desen, cromatica lui nu este una
exploziva, iar fondurile lucrarilor sale sunt, de
fapt, reminiscente ale picturii abstracte pe care
0 prefera anii anteriori. leronim Morut se
exprima prin desen si 0 cromatica repetitiva
(brunuri, rosu, alb, albastru), construind un
univers apasator, sufocant, angoasant, gotic,
expresionist in care personajele sunt grotesti,
tipa, nu gasesc salvarea (Secunda de lucidi-
tate, Paranoia, Suflet golindu-se, Sfarsitul
inocengei, Franturi de ego, Respingéand
lumina, Sorrow etc.) Pictorul aduce n prim
plan o umanitate alienata, dezumanizata si
sondeaza cele mai negre trairi ale acesteia.

Absurdul, strigatul mut, lupta, Tntunericul sunt
singurele realitati ale acestei lumi care
aminteste de Edvard Munch, Georg Baselitz,
Otto Dix, Francis Bacon; nebunia poarta
urechile lui Mickey Mouse, deformeaza pana
la abrutizare fiinta umana — personajul din
lucrarea Secunda de luciditate Tisi poarta
urechile rosii ca semn al decaderii si al
absurdului, ochii albastri sunt sugestia fiintei
absente, artificiale, iar gura acoperita de val
marcheaza imposibilitatea salvarii, mutenia
neputintei. Valul acesta acopera gura in multe
dintre lucrarile sale (Sfarsitul inocenyei), unele
personaje au capul Tntreg acoperit (Respin-
gand lumina), semn al dezechilibrului, al
luptei permanente intre ordine si anarhie.
Gura acoperita este lumea naruita, lipsita de
lumina — aici, lumina ratiunii. Atunci cand nu
e acoperita, gura e monstruoasa — in Discursul
nebuniei gura deschisa a personajului grotesc
(desi frumos realizat de artist — estetica
uratului), care adaposteste 0 umanitate
subterana aminteste de pestera lui Platon, o
lume a deformarii si a Tintunericului. Si
leronim Morut apeleaza (la fel ca Radu
Hangan) la simbolistica nimbului, numai ca
acesta este nimbul damnatrii, al animalitatii, al
normalitatii roase de nebunie — Cuibul. Pestii
Tsi pierd conotatia pozitiva si inghit speranta,
el aduc paranoia, frica, sunt vestitorii
tenebrelor si ai dizolvarii fiintei — Paranoia.

Asadar, experiment, franturi de real,
idealizare, cosmar si incizii adanci in trup — o
expozitie Tn care patru dansatori pe sarma au
construit un spatiu unitar in fundalul caruia se
auzea, de fapt, aceeasi muzica...
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vorbesc despre Corneliu Coposu la Casa Cariji Vartan Arachelian, Virgil Ratju
N. Steinhardt. Bistrita.
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Virgil Ratiu, dr. Marius Pop, Cornelia Macarie, loan Pintea Olimpiu Nusfelean, Ana Blandiana, Romulus Rusan,
lonela-Silvia Nugfelean
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Adina Ledeanu, redactor sef al revistei Secolul 21, la Radu Vancu si Dragos Varga despre Eminescu la BJB
Biblioteca Judeteana ,George Cosbuc” din Bistrita.

Lansare de carte, loan Cioba la Casa Carti. loan Cioba la Filiala Cluj a USR. Prezinta Constantin
Prezinta Virgil Rafju, Cleopatra Lorintiu, Adrian Popescu, Cublesan, Irina Petras, lon Muresan, Adrian Popescu.
Gavril Tarmure si Olimpiu Nugfelean

Mihaela Ursa la Muzeul Graniceresc din Nasaud. Ti sunt Nicolae Vrasmas modereaza Simpozionul Vaii Birgaului la
alaturi Lucian Valea, Maria Gonda si lonela Bidica. Prundu Bargaului. li sunt aldturi Adrian Manarca si Zorin
Diaconescu
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La Casa de Cultura ,Platon Pardau” din Vatra Dornei — Membri ai ,Asociafjei Scriitorilor si Artistilor din Tara
Violeta Gordunean, Gh. Patza, Paraschiva Abutnéritei, Dornelor” din Vatra Dornei
pr. prof. dr. Mihai Valica, Emil Dreptate, Alexandru
Céatcauan, Nicolae Vrasmas, Virgil Ratiu, Mircea Maluf,
Vasile Pantaru

B TSN
alut

La Catedrala Sf. Treime din Vatra Dornei, Virgil Ratju, Olimpiu Nusfelean, Mircea M
preot paroh dr. Mihai Valica Dreptate, Nicolae Vrasmas

, Emil

Cenaclul ,,George
Cosbuc” la Vatra Dornei

Mircea Malut, Al. Catcauan, Emil Dreptate Stefan Vescari, Lucrefia Bucur, Nicolae Vrasmas,
Victoria Fatu Nalafju, Marilena Toxin, Gheorghe Mizgan,
pictorul Gheorghe Toxin, Olimpiu Nusfelean
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Irina Petras, alaturi de Calin Stegerean, deschide recitalul Poetul Horia Badescu, moderator
de poezie din cadrul Festivalului International Lucian
Blaga, 2014, la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca

Aurel Rau Vasile Igna

Festivalul International
Lucian Blaga, 2014

Doina Cetea George Vasile Dancu

[144 ¢ Miscarea literard|




Adrian Popescu Olimpiu Nusfelean

Valentin Marica Daniel Sauca

, VYL ‘
Laura Poanta, lon Muresan Viorel Tautan, Flavia Teoc, Oana Boc, Carmen

Ardeleanu, Adrian Popescu, Florica Bud, lon Noja,
Alexandru Jurcan
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Virgil Ratiu deschide Zilele Aleteheia 2014 la Casa Carji Gavrll ]'armure prezinta aparitiile si succesele Editurii
N. Steinhardt din Bistrita Charmides

George ]'ara Radu Tuculescu, Stefan Manasia, lon Macavei Al Macavei, Liviu Paius, lacob Naros, Gheorghe

Muresan Mizgan, Zorin Diaconescu, Raluca Baciu, Al. C. Milos,
David Dorian
Zilele Aletheia
2014

Olimpiu Nusfelean, dr. Marius Pop, lon Muresan Participanti la eveniment
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Revista Caiete Silvane, invitata la Zilele Aletheia prin Daniel Sauca vorbeste despre Revista si editura Caiete
Marin Pop, Daniel Sauca - redactor sef, Viorel Muresan, Silvane.
Daniel Hoblea. Alaturi de invitafi — Virgil Rafju.

Marin Pop prezinta lucrarile sale dedicate lui Corneliu Scriitori bistriteni invitatj ai Zilelor Aletheia — Menut
Coposu. Maximinian, Andrei Moldovan, Corneliu Florea, Virgil
Ratju, Icu Créciun, Aurel Pop, Emil Dreptate.

Icu Créciun, Victor Stir loan Pintea, Virgil Ratiu
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Primiria Municipiului Satu Mare

PoestS

Consiliul Judetean Satu Mare

fRef( 15 ta '

4 Municip! siului Satu Mare

7 d dh’l

Poetul George Vulturescu, directorul revistei Poesis, Nora luga si Varujan Vosganian — prim vicepresedinte al

deschide a 25-a editie a Zilelor Culturale Poesis, in USR (care a prezentat salutul USR si a oferit o diploma
prezenta oficialitatilor satmarene, la Casa de Cultura a omagiald) primesc medaliile jubiliare Poesis 25.

Sindicatelor din Satu Mare, 9 mai 2014.

75 dm - [(JL} U i ‘ '
) d’e primaria MuniciF 7\ d’e aﬂl i Re(ﬁ]l"f

Mare
Co snsiliul Jude efean Satu !

Ma
Consiliul Judefean Satu are

il

Mircea Muthu care a prezentat O poezie pentru Poesis scrisa de Adam Acad. Vasile Tarateanu din
salutul presedintelui Filialei Cluj a Puslojic. Ucraina.
USR.
Poesis 25

Participantj la eveniment Participantj la eveniment
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Al. Cistelecan, Mircea Muthu, Varujan Vosganian, George lon Tomescu
Vulturescu, Radu Roca, la colocviu despre poezia lui
Lucian Blaga.

ssdvani - K6
Consiliul ludeuf Gatu Mart

Radomir Andric (presedintele Uniunii Scriitorilor din Zsile Gabor gi Mihaly Andras, care a prezentat salutul

Serbia), Eremia Lazarovic, Adam Sorkin (S.U.A), Adam presedintelui Uniunii Scriitorilor din Ungaria
Puslojic (Serbia).

i S

=R —l, i G

lon Muresn, Daniel Sauca, Angela Baciu, Adam Puslojic, Daniel Corbu, Nicolae Corlat, Gellu Dorian, Adrian Alui
Zoe si Viorel Muresan, Traian Stef, Nora luga, Lucian Gheorghe, Mihaly Andras, Zsile Gabor, Radomir Andric,
Alexiu, Adam Sorkin, Nancy Sorkin, Olimpiu Nusfelean... Vasile Tarateanu s.a.
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—
can si Nicolae Oprea, moderatorii recitalului

La Castelul Karoly din Carei, Eugen Kovaci - primarul Al. Cistel

orasului, Al. Cistelecan, Dumitru Pacurariu, Nicolae poetic de la Carei. Aldturi, George Vulturescu.
Oprea, George Vulturescu.

Olimpiu Nusfelean transmite o diploma de excelenta O sticla de sampanie oferita poetului George Vulturescu
reistei Poesis din partea revistei Migcarea literara. de Alexandru Cafcauan, directorul Casei de Cultura a
Sindicatelor din Bistrita.

Participanti la recitalul poetic. Alti participantj la recitalul poetic.
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Aurel Pantea, Lucian Alexiu, loan Matiut, Gellu Dorian, Nicolae Oprea, Nicolae Baciut, Dumitru Augustin Doman
Adrian Alui Gheorghe

Aurel Maria Baros, Nicolae Oprea, Dumitru Augustin George Vulturescu si Doamna Claudia
Doman, Mircea Barsild, Olimpiu Nusfelean

La Castelul Karoly din Carei
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Vasile G. Pop, Lupu Petrovan, Valer Griga, Gh. Parja, Marele Premiu al Festivalului Tnménat poetului Lucian
Vasile Coman — primar, Anuta Pop, Gavril Ciuban, Vasilescu, de Anuta Pop, director al Centrului Cultural.
Olimpiu Nusfelean, Lidia Ciuban

Stefan Doru Dancus, Nicolae Scheianu, lleana Stetco, Nicolae Scheianu
Camelia luliana Radu

Festivalul National de Literatura
si Folclor, Viseu de Sus, 2014

Participanti la Festival, pe treptele Primariei din Viseu de
Sus
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Deschiderea Conferintei (Hotel ,Coroana de Aur” Bistrita). Dragos Adrian Neagu, presedinte ANBPR, Grigore Lese,

Ovidiu Cretu, primar Bistrita, Emil Radu Moldovan, presedintele CIBN, loan Tintean, prefect BN

Conferinta Nationala a
Asociatiei Nationale a
Bibliotecarilor gi
Bibliotecilor Publice din
Romania — |la Bistrifa

Menut MAXIMINIAN

Bistrita a gazduit cea de-a XXV-a editie a
Conferintei Nationale a Asociatiei Nationale a
Bibliotecarilor si Bibliotecilor Publice din
Romania. Deschiderea oficiala a avut loc la
Saloanele Hotelului ,,Coroana de Aur”, in
prezenta a peste 200 bibliotecari, dintre care
peste 100 veniti din tard si strainatate. n
cuvantul sau, directorul Bibliotecii Judetene
,George Cosbuc”, scriitorul loan Pintea, a
vorbit despre cinstea data judetului nostru ca
oamenii care au grija de casele cargilor sa fie
gazduiti la  Conferinta de primavara.
Presedintele ANBPR, Dragos Adrian Neagu, a
felicitat administratia publica locala  si
judeteana pentru faptul ca i-a primit in conditii
deosebite pe bibliotecari, care au posibilitatea
nu doar sa conferentieze despre rolul bibliotecii
in comunitate, ci si sa viziteze meleagurile pe
care s-au nascut, in urma cu ani, Liviu
Rebreanu, George Cosbuc si Andrei Muresanu.

Presedintele Consiliului Judetean, Emil
Radu Moldovan, a spus despre biblioteca ca

g D

loan Pintea, director al Bibliotecii Judetene ,G. Cosbuc”
din Bistrita

[
A
4
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este o farama din univers adusa acasa la fiecare
dintre noi. A vorbit, n acelasi timp, despre
sediul Bibliotecii Judetene, gazduit ,,de una
dintre cele mai frumoase cladiri pe care o are
Transilvania”, declarandu-se fericit ca a pus si
el umarul la un vis al bistritenilor. ,,Biblioteca
Judeteana Bistrita-Nasaud este un etalon pentru
institutiile de cultura pentru judetul nostru, dar
si la nivel national”, a declarat Radu Moldovan.
Prefectul Judetului, loan Tintean, a trasat, Tn
cateva cuvinte, o harta a acestor meleaguri care
au cei mai multi academicieni, cele mai multe
fabrici de prelucrare a laptelui pe cap de
locuitor, Parcul National Muntii Rodnei si
Colibita, ,,un judet care, desi, este mic, este
unul dintre cele mai frumoase ale tarii”. n
acelasi timp, prefectul se bucura ca in cladirea
in care a avut primul sau loc de munca, pe
atunci Banca Nationala, acum este o frumoasa
Casa a cartilor. Primarul municipiului Bistrita,
Ovidiu Cretu, a fost cel care a sustinut, alaturi
de autoritatile  judetene,  neconditionat,
derularea acestui eveniment in premiera in
judetul nostru.

Prezent la intalnirea cu bibliotecarii, prof.
univ. Grigore Lese a vorbit despre importanta
cartilor in formarea unui intelectual, precum si
despre faptul ca vine la Bistrita ntotdeauna ca
la el acasa. ,,Sunt absolut sigura ca viitorul este
al bibliotecilor. Lumea este condusa dupa carti,
toate cultele au cate o carte de capatai.
Internetul este doar o aripa a bibliotecilor si nu
afecteaza cartea tiparita”, a afirmat Irina Petras,
presedinte USR, Filiala Cluj. Asociatia
Nationala a Bibliotecarilor si Bibliotecilor
Publice din Roméania (ANBPR), a acordat ,prin
presedintele Dragos Neagu, directorului loan
Pintea diploma de excelenta, iar presedintelui
Radu Moldovan, prefectului loan Tintean si
primarului Ovidiu Cretu — diplome de onoare.

Manifestarile au continuat cu prezentari in
plen, dar si pe sectiuni, printre cei prezenti
amintindu-i pe Paul Andre Baran — director
Biblionet, Hermina Anghelescu, profesor
Wayne State University Detroit, Michigan SUA,
Sorin Stanca — director Biblioteca Cluj, dr. Liviu
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Irina Petras, presedinte Filiala Cluj a USR
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Reprezentanti Biblionet

Pr. Florin-Catalin Ghit, redactor rev. ,Renasterea”, Prot.

Alexandru Vidican, Prot. Dorin Zimveliu
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lulian Dediu — director IMRE Roméania, Anca
Réapeanu — director Biblioteca Metropolitana
Bucuresti, loan Crihana — director executiv
ANBPR, Mariana Herjefschi — director
Biblioteca ,,B.P. Hasdeu” Chisinau s.a.

Tn acest cadru au avut loc prezentri si
lansari de carte ale editurilor Humanitas, RAO,
Cartea Roméneasca, Eikon, Ecou Transilvan,
Renasterea, Curtea Veche, All, Polirom,
Charmides, Nomina si Limes.

*

Cei 200 de bibliotecari prezenti la
evenimentul organizat de Biblioteca Judeteana
,George Cosbuc” au avut bucuria de a se
intélni cu cartile Mitropolitului Andrei, dar si
cu jurnalul semnat de Grigore Lese, Acum stiu
cine sunt. Primit la Bistrita de presedintele
Consiliului Judetean — Radu Moldovan, de
protopopii  Alexandru Vidican si  Doru
Zimveliu si  de directorul loan Pintea,
mitropolitul Andrei, dupa rugaciunea de
binecuvantare, a lansat, in fata bibliotecarilor,
volumul Mai putem trai frumos?, aparut la
Editura Renasterea, o pledoarie pentru o viata
morala curata.

»,Lectura este un remediu pentru
sanatatea sufleteasca. La inceput cartea era
folosita pentru a Tmbunatatii omenirea din
punct de vedere spiritual. Noi, cei Tnradacinati
cu sufletul in traditie de peste 2000 ani,
socotim cartea din biblioteca de mare folos,
spre linistea si tihna sufletului nostru. Cartea
este ziditoare, ne ajuta sa-I gasim pe El, si nu
va disparea niciodata”, a afirmat mitropolitul
Andrei. Referitor la cartea lansata, aceasta este
un Tndreptar crestinesc: ,,pentru a trai frumos
intdi de toate trebuie sa gandim frumos.
Trebuie sa gandim frumos pentru ca toate
faptele Tsi au izvorul Tn cugetare. Un om cu idei
frumoase si sanatoase va actiona corect. Si sa
nu uitam o afirmatie straveche: ideile sunt cele
care conduc lumea”, a conchis mitropolitul
Andrei.

O calda pledoarie pentru cartea lui
Grigore Lese a facut poetul Vasile Dancu din

Vasile Dancu vorbind despre cartea lui Grigore Lese
Acum stiu cine sunt

Victor Stir
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Runc: ,,Grigore Lese nu e un rapsod, el este o
personalitate a satului romanesc de cel mai nalt
rang. Grigore Lese a facut sa nu se piarda
valoarea satului. Ma bucur ca interpreteaza
cantece de catanie din zona Nasaudului,
Lapusul nefiind in zona granicereasca. In carte
nu este machiat nimic, totul este spus cu
sinceritate”.

A urmat un recital semnat de Grigore
Lese, cantecul fiind nsotit de o lectura din
carte. Concluzia evenimentului i-a apartinut tot
interpretului: ,,Cand cineva horeste, ingerii stau
n loc si asculta. La Bistrita, dumneavoastra ati
fost ingerii”. lar faptul ca lacrimile au brazdat
fata mitropolitului Andrei spune totul despre
evenimentul care s-a scris la Bistrita.

*

Conferinta Nationala a Bibliotecarilor si
Bibliotecilor Publice din Romaénia, eveniment
organizat in premiera in judetul nostru de catre
Biblioteca Judeteana ,,George Cosbuc” a
culminat cu inaugurarea Bibliotecii Comunale
Ciceu Mihaiesti. Premergator acestui moment
unic pentru comunitatea din aceasta zona,
bibliotecarii din tara au vizitat casele
memoriale Liviu Rebreanu, George Cosbuc si
loan Pop Reteganul, dar si manastirea Salva,
ramanand cu amintiri placute din aceste spatii
spirituale roméanesti.

Directorul Bibliotecii Judetene, scriitorul
loan Pintea, alaturi de primarul comunei Ciceu
Mihaiesti, ing. Valentin Muresan, au reusit sa
inaugureze una dintre cele mai frumoase
biblioteci din judet, in prezenta presedintelui
Consiliului Judetean — Emil Radu Moldovan, a
ministrului secretar de stat Alexandru Oprean —
de la Ministerul Culturii, a academicianului
Basarab Nicolescu — Universitatea Paris, a
presedintelui A.N.B.P.R. — Dragos Neagu, a
subprefectului Ovidiu Frent, a vicepresedintelui
CJ — Alexandru Pugna, a deputatului Daniel
Suciu.

In cladirea impunatoare a bibliotecii
functioneaza si Muzeul etnografic al comunei
Ciceu Mihaiesti.

Valentin Muresan, primar, Emil Radu Moldovan,
presedinte CIBN, Dragos Adrian Neagu, presedinte
ANBPR, loan Pintea, director Biblioteca judeteana,

Alexandru Pugna, vicepresedinte CIJBN

Ovidiu Frent, subprefect, Marcel Seserman,
Roxana Sicoe-Tirea

Academicianul Basarab Nicolescu, loan Pintea

Bibliotecari si bibliotecare in Sala ,Liviu Rebreanu” BJBN
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Horia Badescu

Casa parasita
(dupa Gheorghe Petrascu, Casa parasita,
din Miscarea literara 2/2014)

Prin ce ascunsa truda, inaltata

oare ai fost?

Si-n cate anotimpuri ancorata
primit-ai rost?

Cate parade-a mastilor vazut-ai

si cate alte treburi nemascate?

Si iad si rai

si vorbe libere, si vorbe cenzurate...
Ferestrele ti-s toate prafuite
paienjenisuri de pe ele curg,

iar zidurile-ti toate-s scorojite...

O stare bizantina, de amurg,
transmiti privirii,

de revolta, patima si ura.

Oare de ce te ocolesc toti ochii stapanirii,
sarmana Casa de cultura?

Ruxandra Cesereanu

ora de ceai
(dupa Francisc Sirato, Femeie in fotoliu)

stai asa intr-un fotoliu la un ceai

si deodata un student vine ata la tine:

»,doamna profesoara, cred ca e bai,

nu-mi iese lucrarea de licenta si-mi vine

sa... dar poate faceti dumneavoastra un
miracol

si ma salvati inainte de a da cu capul de oglinzi”

Lucian PERIA

ma uit la el, e serios, afectat si ridicol,
dar de la generatia de acum ce poti sa

pretinzi?...

astazi, ca femeie-profesor, nici timp de un
ceai nu mai ai,
iar pe vremea lui Sirato femeile doar stateau si
beau ceai!

Doina Cetea

Cuibul cu mere
(dupa Octav Bancila, Cos cu mere)

Am primit ca mica atentie literara
Un cos cu mere de la tara.

L-am adus la Casa iluziilor, la Uniune:
»Mda, a zis Irina, sunt bune,

Dar parca prea ca la tara

Si prea colorate,

Au parca culorile Tnceputului
Aproape toate.

Ca sa nu mai avem probleme

De sanatate,

Eu zic sa le mancam ca la regim,
Adica bine uscate.

Si de-atunci tot rontaim!

Parodii
pur si simplu

lon Cristofor

La solz de peste
(dupa Nicolae Darascu, Natura moarta)

Tn copilaria mea, la Geaca, tin minte,
Natura era plina de cuvinte.
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Prindeam de exemplu un peste, cu mana,
Si spuneam: Uite un peste,

E gata cina.

Nu era gata, fireste,

Dar a nimanui nu era vina.

Mai tarziu, prin Belgia, Danemarca si Franta
Am intarit cuvintelor prestanta.

Recitam frantuzeste

Si cantam la solz de peste!

Astazi, la Primaria din Cluj, alta e treaba:
Putini stiu franceza si cant degeaba!

Virgil Mihaiu

Langa cumintenia de fata, de Grigorescu
pictata
(dupa N. Grigorescu, Cap de fata)

desigur ca alta data

fetele erau mai cuminti

decét acum, dupa cum constata
unii parinti

ele, cand pozau,

de le ruga artistul,
doar capu-si aratau —
acum numai bustul,
ca altceva nu au

nu va mai mirati,

ca lucrurile asa stau:
vai de sarmanii tati
care fete au!

Olimpiu Nusfelean

Splendoare si regret
(dupa Th. Pallady, Toamna pe Malul Senei)

Stau Tnfrigurat in fata unui tablou de Pallady
Theodor
si un foc irevocabil Tmi infasoara deodata
sufletul
»roamna pe malul Senei”, ce inaltator...

Ferice de cei ce-o traiesc, mie bugetul
nu-mi permite decét s-o vad in tablou.

Regret si nu prea, ca si la noi

Aici in Bistrita, toamna, mai nou,

e din ce n ce mai europeana, de Vis,
mai are poate cam multe ploi,

dar n rest e ca la Paris!

Acum, ca am libertate de noapte,
0 sa scriu despre toamna o carte.

Tnca nu stiu de-o fi proza sau versuri macar,
depinde cum o sa ma misc literar.

La marginea visului un gand mai ma-ncearca:
de-or fi inundatii, sa-mi iau si o barca?!

Adrian Popescu

Luminis
(dupa N. Grigorescu, Luminis)

Mai sunt oare-n Faget azi luminisuri?
Fiind student, paduri cutreieram,
Calatorii continue faceam., suisuri,
Saptamanal la munte, nu aveam
Teama de lupi, mistreti sau de hatisuri.

Puneam in luminis un cort, si-n noapte
Cerul priveam, cu suburbii cu tot,
Aveam la capatai de versuri carte,
Eram fara de varsta, nici in cot

Nu ma durea de ce-o fi mai departe.

Si-a fost ceva, ca iat-aud ecouri

Ca nu-i padurea astazi in Faget,

Ca luminis e tot, pana la nouri...

Daca eram si eu nu doar poet,

Mai vigilent... dar azi vad doar tablouri!
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CITITOR DE REVISTE

Caiete Silvane, nr.
110/ 2014, revista de

Revistd de culturd

cultura care apare sub
egida Uniunii Scriitorilor din Roméania. Redactor
sef: Daniel Sauca si redactor sef adjunct: Viorel
Muresan. Primele trei pagini sunt rezervate
poetilor  bistriteni:  Vasile Déancu, Olimpiu
Nusfelean, Gavril Moldovan, Marin Malaicu-
Hondrari si loan Pintea, care semneaza tot atatea
poeme pentru ,,Caiete Silvane”. Cronica literara
este sustinutda (pe urmatoarele doua pagini) de
Viorel Muresan: ,,O editie critica de referinta”.
Este vorba de editia criticd integrala Opere de
Pavel Dan, realizata de Aurel Podaru, Studiu
introductiv de Andrei Moldovan (si ei bistriteni!).
O cronica ampla si aplicata, care se incheie astfel:
,Cele trei volume ale acestei editii critice de
referinta Tmbina prielnic efortul benedictin si
acribia filologica ale lui Aurel Podaru cu fraza
critica pregnanta, supla, eseistica a lui Andrei
Moldovan”.

Mai multe pagini sunt dedicate lui Corneliu
Coposu, la centenarul nasterii sale, si celor doua
carti recent aparute: ,Monografia familiei
Coposu”, de Marin Pop, si ,,Jurnal din vremuri de

razboi” de Corneliu Coposu.
Din Apostrof, nr. 5,
mai 2014, am retinut

revista a uniunii scriitorilorF N .
in mod special textul

»Poetul si «simpatiile» lui critice”, de lulian
Boldea, care incepe astfel: ,,Poetul de autentica
vibratie ontologica, Aurel Pantea e si un eseist
subtil”. Criticul de la Targu-Mures se refera in
continuare la doua dintre cartile de eseu si
comentarii critice ale lui Aurel Pantea: ,,Poeti ai
transcendentei pline” (2003) si ,,Simpatii critice”
(2004), ca in final sa dea un verdict de
necombatut: ,,Comentariile si interpretarile lui
Aurel Pantea au, dincolo de alura lor poetizanta, o
amprenta subiectiva pronuntata. Sunt descinderi
ale fervorilor eului in spatiul hermeneuticii, al
teoriei, al analizei textuale, descinderi atente la
detaliu, sustrase contextului, dinainte i
edificatoare de cele mai multe ori pentru substanta
si statura celui care scrie”.

Cultura, nr. 369, 29
‘ ULTU RA mai 2014. Interviul
Fundatia Culturala Romana real |Zat de Eugen

Simion cu Augustin

Buzura, doi academicieni si scriitori de anvergura,

musai de citit in Tntregime! Eu l-am parcurs pe
nerasuflate. Va oferim doar un scurt fragment:

Eugen Simion: Te intreb, ce-a devenit azi

satul romanesc? Ce viitor are? Stii doar ¢i noua

Lege a Tnvatamantului (pregatita de ministrul
Funeriu) prevede desfiintarea scolilor rurale care
nu au 300 de elevi. Se pastreaza Tnsia in cazul
minoritatilor, chiar daca in satul respectiv se afla
doar cinci elevi. N-ai impresia ca statul roman si-a
parasit taranii? Ca eu o am. Satul nu constituie o
preocupare, oricum, pentru oamenii politici de azi.
Dupa ce comunismul i-a luat taranului roman tot
ce avea, vine capitalismul nostru si-i desfiinteaza
si scolile...

Augustin Buzura: Nu cred ca se poate vorbi
azi de sat romanesc, ci de sate! Caci existd o
diversitate atdt de mare, diferente atat de
Thsemnate Tn ceea ce priveste nivelul de civilizatie
materiala si spirituala, Tncat este imposibil sa nu le
observi si sa nu tii seama de ele. Pana si glumele
accentueaza astfel de particularitati psihologice.
,»Si 1a voi se inmormaénteaza cu popa?” il intreaba
olteanul pe ardelean, iar acesta, dupa o scurta
chibzuiala, i raspunde: ,La noi, popa raméane
afara!” Astfel, si in literatura exista satul si taranii
lui Slavici si ai lui Rebreanu, taranii lui Marin
Preda, satul si razesii lui Sadoveanu, satul lui
Marin Sorescu din poeme.

Ma urmaresc inzapezirile cumplite de acum
doi ani din sudul Moldovei, bordeiele acelea din
care nu se putea iesi fara ajutor, galeriile sapate
prin zapada pentru a se putea ajunge la oameni,
mortul care, nu stiu cate zile, n-a putut fi scos din
casa. In ce secol ne aflam oare? Pe de alta parte, sa
nu uitam satele din banat, dintre care unele, Tnca
Tnainte de Primul Razboi, aveau ziare satesti scrise
si editate de tarani. In Comlosul Mic, daca nu ma
Tnsealda memoria. Sau vilele din satele osenesti, n
care liftul nu este o raritate, dimpotriva. Sau:
satele din Transilvania, Tn care chiar si
mostenitorul tronului Marii Britanii se simte foarte
bine. Ce se va intdmpla cu satele noastre depinde
mai ales de noi, de felul in care vom sti sa aparam
o civilizatie care a Tncdaput pe mana activistilor,
bisnitarilor si miniparanoicilor [...]

Ungurii au, cred, mai multe scoli decat
elevi, Tsi apara cu indarjire simbolurile, Tn timp ce
reprezentantii statului roman, de dragul unor
voturi sau din ignoranta deplina a celor care ne
conduc, le accepta tacit bantustanizarea si tot ce
Tnseamna ea in cultura si civilizatie, in general.
Din pacate, ceea ce le este dat in exces ungurilor,
le este refuzat cu consecventa romanilor. Nu am
nimic cu ungurii, e dreptul lor sa ceara; mi-e sila
nsa de ignorantii nationali care platesc a treia oara
bunurile despagubite inca in celebrele procese ale
»optantilor”, si care fac istorii ,,europene” fara sa
aiba idee despre ce Tnseamna Europa.
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P D n s Romania Literara, nr.
ﬁ Bomallla 23, 30 mai 2014 ne
literara ofera destule lucruri

de consemnat:
editorialul lui Nicolae Manolescu (,,Istorie si
critica”), rememorarea unei intdmplari cu Corneliu
Coposu (,,O Tntdmplare revelatoare la Blaj”) de
lon Buzasi, poemele lui Serban Foarta si Gabriel
Chifu, comentariile critice de Cosmin Ciotlos,
Sorin Lavric, Marius Mihet, Mircea Anghelescu,
Vasile Savin, Al. Cistelecan, Andreea Rasuceanu,
Simona Vasilache, interviul cu Maja Wawrzyk,
directorul Institutului Polonez la Bucuresti,
realizat de Luminita Corneanu. Despre Targul
International de Carte de la Bucuresti, Bookfest —
2014 aflam de la Elisabeta Lasconi (,,Salon sobru,
selectie severd”). De retinut, printre altele, ca:
»Fata de editiile anterioare, cu numar mare de
titluri, Bookfest 2014 se distinge prin calitatea
selectiei si céateva tendinte noi. Prima este
stradania editurilor, Tncepand cu cele prestigioase
— Humanitas si Polirom, de a onora tara invitata,
Polonia, prin traduceri de calitate: fictiune si
memorialistica, istorie si politologie, reportaj si
teatrologie. A doua - prezenta substantiald a
literaturilor europene. Cine si-ar fi imaginat acum
un deceniu ca bestseller-urile vin din Franta? A
treia - interesul pentru fictiune istorica, evocand
razboaie mondiale sau trecutul indepartat”.

Arca, nr. 4-5-6/ 2014
A]R‘ a sarbatorit intrarea n
S\ mmvwwns Cel de-al 25-lea an de

aparitie neintrerupta a
revistei, ocazie cu care a fost organizat (in zilele
de 28-30 martie a.c.), la Arad, Colocviul National
al Revistelor de Cultura. Eveniment consemnat, in
detaliu, de Lucia Cuciureanu. Noi, Tns3, am
zabovit putin in zona cronicii literare, rubrica
sustinuta de data aceasta de Romulus Bucur,
Gheorghe Mocuta, Lucia Cuciureanu si Vasile
Dan. Cel din urma scrie despre romanul Punct si
de la capat de Gabriel Chifu. E o cronica ampla,
profesionista, care ar merita reprodusa aici n
intregime. Ceea ce, evident, nu se poate. Dar ceva
tot am retinut pentru cititorii nostri, care nu prea
au posibilitatea sa intre Tn posesia revistei.

»Cartea lui Gabriel Chifu, spune cronicarul
nostru, e scrisa prin tehnica i-as zice a anamnezei.
Una a coborérii in timp ca intr-o lume scufundata.
E o tehnica cinematografica prin excelenta, de la
coadi la cap, atunci cand telespectatorul e
provocat din start cu deznodaméntul. Abia apoi
afla cititorul ce s-a intdmplat, pas cu pas, cu un
timp in urma, apoi cu altul, apoi altul, tot mai
indepartat Tn timp. Romanul cuprinde zece zile.
Nu calendaristice, ci epice. Prima zi este cea de
sdmbata, 23 decembrie 1989. Urmatoarea este una
tocmai din 1964. Urmeaza alta din 1955, din
1949, din 1948, din 1947, din 1945, din 1943.
Ultima e cea din 1940. Fiecare zi epica se Incarca
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de atmosfera si tensiunea istorici a momentului
centrata pe aceleasi 3 personaje.

Chiar titlul cartii sugereaza acest curs,
aceasta conventie, de la sfarsit la tnceput: Punct si
de la capat.

»Sansa pe care o dau e
culturii noastre
nationale?” se intrea- 0

ba retoric Nicolae | . . cwme Jdeea europeand

Breban intr-un dialog
— ultima parte - cu Eugen Simion din
Contemporanul. ldeea europeand nr. 6/2014.
Raspunsul: ,,Enormal” ,Ce ne lipseste azi? —
continua marele prozator. Stiu eu, poate
indrazneala! O anumita violenta pe care
psihologul Draghicescu crede ca am cam pierdut-o
din armele luptatorului roman, adica cutezanta si
tenacitatea de a ne apara fruntariile.” Bogdan
Cretu scrie despre poezia lui Emil Brumaru,
Marian Victor Buciu, despre William Faulkner Tn
lectura lui Sorin Alexandrescu, lonel Necula
despre cartea Fratele fiului risipitor semnata de
Aurel Cioran. Pornind de la enuntul ci ,,Nu toti
poetii aflati in centrul atentiei sunt valorosi” si ca
»NuU toti poetii valorosi de azi se afla in centrul
atentiei”, Alex Stefanescu, in Poeyi despre care nu
se vorbeste, atrage atentia asupra creatiei unor
poeti precum Anatol Covali (sonete construite
perfect) sau Ignatie Grecu (,puritatea emotiei
religioase”). Magda Ursache comenteaza romanul
Urma de Adria Alui Gheorghe (,,capacitate mare
de a cultiva umorul negru”.) Florin-Corneliu
Popovici are in atentie o editie-eveniment — Titu
Maiorescu. Opere. Jurnal, volumul I: 1855-1882,
realizata de Bogdan Mihai Dascalu si Ana Maria
Dascalu, care poate fi privita si ca un ,,ghid de

lectura” al textului maiorescian.

a0 care oo NOrd Literar

referinga, din Nord
Literar nr. 5/2014, referindu-se la studiul
monografic Alexandru Ivasiuc sau Vocasia
speculagiei teoretice semnat de Gheorghe
Andrasciuc la Editura Grinta in 2011, cu o prefata
de Mircea Popa, Gheorghe Glodeanu este de
parere ca opera scriitorului maramuresean a intrat
intr-un con de umbra dupa 189 si ca lucrarea de
fata reuseste ,sa ridice la noi cote valorice
exegeza operei” acestuia. Saluc Horvat se ocupa
de cartea Lilianei Corobea, Controlul Caryii.
Cenzura literaturii in regimul comunist din
Romania, aparuta anul acesta la Cartea
Romaéneasca, in care e prezentat rolul negativ
jucat de cenzura ,asupra vietii culturale si
spirituale, a scrisului in genere.” Gellu Dorian
scrie despre poetul Vasile Popovici. Revista
publica un interviu cu Florica Bud, publicat initial,
in traducere spaniold, Tn revista Generacion
Abierta de la Buenos Aires. (A. P.)
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