el © LJU[’(’@W@M U Evenlment
de Deniel Bapul (@D@U Arta de a fi
EhEran? Contexicale [iganiadei

' d DeiEnMEs noi, de Cornel

Viorel I\/Iuresan A Singurits 2 siqur: laterioara @

\ woza Miscarii
literare: I\/Iarlan N|Cola T © urile Miscarii
NEIEIEHBEREIBIEEWAL 0 cl2 Gheorghiu © Carol al ||-EEXINRVEE]R
Blaga la Bistrita ® GheorghelGll@EEshn oiiemigaglle/ 1ui Liviu
Rebreanu ® Corespondenta i ” ft © NEQIEES
Album cu scriitori ® Parodii de L




NH SCAREA LITERARA

i 'w Gazets siptimanald de criticd si informatic iterard sumses .a- _

efraner; 41 artistici gi culturala = seessm "
i SO Director: LIV REBRIANU ,_-

Miscarea Literard

Revista de literatura, arta, cultura

Serie noua
Anul IX, nr. 4 (36), 2010, Bistrita

Apare trimestrial
sub egida Uniunii Scriitorilor din Roméania

Editor: Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud
Director fondator: Liviu Rebreanu (1924)

Redactia:

Olimpiu NUSFELEAN (director)
Ioan PINTEA (redactor sef)

Ion MOISE (redactor sef adjunct)
Virgil RATIU (secretar de redactie)
Andreit MOLDOVAN

Coperta: Marcel LUPSE
(In imagine Francisc Pacurariu)

Numar ilustrat cu lucrari de Liliana RUSU

Tehnoredactare: Adrian NASTASE

Adresa redactiei: Bistrita,
str. Artarilor, nr. 46/A/16, 420069
Telefon/fax: 0749.248708, 0263.233345
E-mail: olimpiu49@yahoo.com
ioanpintea2002@yahoo.com

Administratia: Centrul Judetean pentru Cultura
Bistrita-Nasaud, str. Grigore Balan, nr. 11, Bistrita

Marketing: Alexandru CATCAUAN,
Casa de Cultura a Sindicatelor, Bistrita.

Aparitiile initiale ale revistei au fost sprijinite
de Casa de Cultura a Sindicatelor
si S.C. Aletheia, Bistrita.

Tiparul: S.C. Eikon S.R.L. Cluj-Napoca

ISSN 1583-1957

Redactia respecta grafia autorilor.

CUPRINS

Editorial: Viata literara isi pierde memoria/ 1
Mircea POPA: Un scriitor de tranzitie — Francisc Pacurariu/ 2
Tudor PACURARIU: Romanul unei vieti/ 11
lon MOISE: Francisc Pacurariu — Labirintul/ 14
Cristian VIERU: Francisc Pacurariu — Poetul si cuvintele/ 17
lon Radu ZAGREANU: in circuitul amintirilor/ 19
Francisc PACURARIU: ,Consider ca momentele de intens dramatism ale
istoriei prilejuiesc un examen esential al conditiei umane”/ 21
Fotoalbum: Dezbatere Francisc Pacurariu la Lechinta, 2010/ 23
Marian Nicolae TOMI: Posteritatea criticului/ 24
Andrei MOLDOVAN: Ratacirile unui daimon/ 27
lon MOISE: A fi pagubas alaturi de Niculae Gheran in Targul Mosilor/ 30
Laura SERGHIESCU: O carte despre temeliile culturii romane/ 33
Vasile FILIP: lubirea — substitut al Perfectjunii i Absolutului?/ 35
Doina POPA: Dincolo dar tot aici/ 39
Horia BADESCU: Poemul sau celebrarea fiintei/ 41
Viorel MURESAN: Singuratatea, marea singuratate interioara/ 45
Andreea GAL: Poezii/ 47
Marian Nicolae TOMI: Impromptu/ 50
Daniel DRAGAN: ,Cred c3 literatura romana de astazi este un fenomen
foarte viu, mai cu seama in provincie."”/ 55
Mircea Gelu BUTA: Carol al Il-lea si Lucian Blaga la Bistrita/ 60
Carmen-Elena NITA: Nicolae Balota despre Noua criticd roméaneasca/ 63
Ana CAPOTA: Cateva consideratii asupra dramaturgiei romanesti
interbelice/ 67
Antoaneta TURDA: Ivona, Principesa Burgundiei sau despre jocul oglinzilor
umane/ 71
Laura SERGHIESCU: 250 de ani, dar inca aici.../ 74
Niculae VRASMAS: Vasile Bob Fabian - 215 ani de la nastere/ 76
Suzana DEAC: Poezii/ 80
Igor URSENCO: Thriller serotonin/ 82
Angela GHEORGHIU: ,imi place sa cred ca muzica mea poate aduce
momente de iluminare’/ 86
Viorel MURESAN: Colectia de calimari/ 90
Cornel COTUTIU: Nonfictiune din preaplinul sinelui/ 98
Andrea HEDES: Tovarasul de drum/ 100
lon BUZASI: insemnarile unui preot carturar/ 102
Gavril MOLDOVAN: O tragedie romaneasca in Muntji Apuseni/ 104
llinca Georgiana MARE: Poezii/ 107
Maria Andra COTOC: Poezii/ 109
Daiana lonela RINJA: Poezii/ 110
Constanta ROSOIU: Vecinul meu fard o mana/ 112
Andrea HEDES: Carte cu vedere spre Mara/ 115
Virgil RATIU: Mugur de iarn&/ 116
Menuf MAXIMINIAN: Melania Cuc, Autoportret/ 117
lulia BULZ: Absurdul - apocalips al utopiei?/ 118
Alexandru JURCAN: Implicat in criza fluturilor/ 120
Andrea HEDES: ,Faceti loc, trece hornarul infernului!”/ 120
Lavinia TATAR: Reteta zilei: Varza cu scriitori/ 121
Menuf MAXIMINIAN: George-Vasile Ratiu — Univers cosbucian la Bistrital 123
Virgil RATIU: Stalin cel Bun/ 124
Gheorghe GLODEANU: Jurnalul lui Liviu Rebreanu/ 125
Andrei MOLDOVAN: La colocviul ,Saloanelor Liviu Rebreanu” —
corespondenta primitad de romancier/ 134
Aura HAPENCIUC: Simbolismul rus in context european (11)/ 140
lonela-Silvia NUSFELEAN: Liliana Rusu despre anxietatea fulguranta/ 144
Colocviul Migcarii literare/ 146
Album cu scriitori/ 147
Lucian PERTA: Parodii pur i simplu/ 151
CITITOR DE REVISTE/ 153



2 ',-/”

i 1
L “‘

“d

LITE

“ MISCAS

Viata literara isi pierde memoria

Viata literara nu-i, desigur, un personaj, care sa joace in fata
noastra rolul dorit de fiecare. Are 0 consistenta vaga, careia cu greu i
putem da un chip. Istoricii literari fac eforturi evidente si au nevoia de
multa fantezie ca sa-i dea o anumita fata pentru o epoca sau alta. Cu
atat mai greu e identificabila o asemenea consistenta in actualitate. Dar,
atata cata e, aici, de fata cu noi, descinsa cu eforturi din abstractiuni,
Viata Literara are un comportament ciudat. Se hraneste cu scriitori si
carti, pe care le devoreaza n graba, intr-o eterogenitate dezarmanta. Rar
vreo institutie culturala i da prilejul sa se mai desfete. Admiratia
cititorilor, afectata de tndoieli si exercitii derizorii, e adesea glaciala si
foarte greu Ti mai scoate vreodata cat de cat frigul din oase. Si, mai
mult, isi pierde mereu memoria. O memorie foarte scurta, de altfel.
Uitam repede marile carti, fascinantele figuri ale unor scriitori, devenite
indatd meteorice. Tn fata unei asemenea inconsistente, luptim cum
putem.

Am observat ca, in ultimii ani, revistele literare obisnuiesc tot
mai mult sa alature textelor publicate (poezie, proza, eseu) casete cu
date biobibliografice ale semnatarilor. Nu e vorba de cazul unor
debutanti sau de fapte publicistice retrospective menite sa configureze
un anumit autor, situatii Tn care gestul revuistic pare firesc, ci de
marcarea unor colaboriri sa zic asa ,,curente” semnate de autori notorii
in cimpul literelor actuale. Fise sintetice reitereaza date biografice sau
bibliografice ale unor scriitori cunoscuti, ca si cum acestora le-ar fi
atirnata pe piept o decoratie cu ajutorul careia sa fie mai bine
identificati. Tntr-un fel, gestul e firesc si mai ales util si, mai mult,
rezolva poate si 0 problema de identitate. Dar nu mai credem oare in
figura” numelui? Tn simpla identitate a numelui?

Tn privinta utilitatii unei asemenea practici, ar fi poate mai multe
de spus. Nu vom merge atit de departe incit sa spunem ca practica
publicarii unor date curente despre scriitori € 0 izbinda asupra cenzurii
antedecembriste, cind scriitorilor le erau ,taiate” fotografiile de pe carti
si multe altele, dar e un semn al relaxarii publicistice, al diversificarii
formelor de... oferta literara. Tntr-o perioada a agresivitatii mass-media,
a confuziei de valori pe care presa de tot felul o gestioneaza totusi cu
nonsalanta (pe linga oazele valorice pe care le mai gazduieste), presa
literara se straduieste si ea, cum poate, sa ramina vizibila si, mai ales,
sa-l faca ,,vizibil” si pe scriitor. Tirajele sunt mici, circulatia e pe spatii
restrinse, in cercuri din ce Th ce mai strinse si atunci revistele fac ce pot
sa mentina sau sa atraga atentia asupra unui

scriitor, sa sprijine sau sa Tmbogateasca Editorial
identitatea acestuia, sa-l contureze mai bine.

Dincolo de aceste situatii oarecum obiective, se intimpla ceva ce
tine de mentalul vietii literare, de perceperea prezentei ,,publice” a unui
ins, a unui scriitor. Viata literara isi pierde memoria. Uitam repede
succesul unui scriitor, cartea care a entuziasmat la un moment dat. Ca
sa nu mai zicem ca unii scriitori sunt imbrinciti Ti uitare, ca mai apoi sa
fie reinventati sub alt nume, sub alte semnaturi... Ecoul literar are o
propagare scurta. Premiile vin si pleaca. Figura numelui paleste foarte
repede. Lumina vietii literare e in scadere.

Olimpiu NUSFELEAN
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Un scriitor de tranzitie — Francisc Pacurariu

Mircea POPA

In randul scriitorilor plecati nu demult
dintre noi, dar asupra carora s-a instapanit prea
repede uitarea se numara si Francisc Pacurariu.
Nascut la Teaca in judetul Bistrita-Nasaud la 2
lanuarie 1920, dintr-o mama maghiara si un
tata roman (cizmar de meserie), scriitorul face
parte  din  asa-zisa ,generatie
pierduta”, pe care Razboiul al
Doilea Mondial a razletit-o,
Tmpartind-o in doua: o parte a
ramas sa scrie si sa-si exercite
capacitatile  creatoare n
Ardealul de Nord, desprins
samavolnic din trupul tarii,
cealalta parte luand drumul
pribegiei si al refugiului in
Romania libera, unde a trait
patru  ani (1940, 30
septembrie — 1944, 23 august)
cu durerosul sentiment al
mahnirii, neputintei, urii i
revoltei Tmpotriva noilor negutatori
de popoare si al despartirii brutale de
pamantul natal. Lungul calvar de suferinte este
cantat de poetii pribegiti intr-o nota vaticinara
si elegiaca venind direct din Goga si Cosbuc
(lustin  Iliesiu, V. Copilu-Cheatra, Lucian
Valea, Petre Bucsa, lon Moldoveanu, lon
Sugariu, Dimitrie Danciu etc.), in timp ce
confratii ramasi Tn Ardealul de Nord au trebuit

sa se adapteze condi-
tillor de lagar, ame-
nintare, suspiciune si

Mai limpede, mai
Tmpacat cu sine

permanenta teroare,
traind si scriind intr-o lume a nesigurantei
totale. Apoi, in locul acestei amenintari n
1944 peste ei a venit o alta, cea a dominatiei
comuniste, careia au trebuit sa-i faca din nou
fata, fie retragandu-se orgolios in sine, fie
incercand sa se acomodeze imperativelor
momentului.

Francisc Pacurariu s-a numarat printre
cei relativ norocosi. Mai intai a avut parte de o
educatie cat se poate de buna la liceul de elita
,George Baritiu” din Cluj, unde si-a Tnsusit

cateva  limbi  straine  de  circulatie
internationala, a putut sa faca lecturi dupa voia
inimii, sa-si largeasca orizontul
cunoasterii, sporindu-si  mereu

bagajul intelectual. Intrénd ntr-o
competitie directa cu tineri cu
frumoasa zestre intelectuala
primita de-acasa, precum
Dominic Stanca, lon
Negoitescu, Traian Crisan,
Petre Hossu, lonel Manitiu
si altii, Francisc Pacurariu a
simtit nevoia sa-si incordeze
puterile pentru a se ridica la
nivelul lor, alegand ca domenii
de afirmare poezia si critica
literara. Dupa ce a urmarit cu
atentie activitatea Societatii de
lectura de la scoala sa, precum si
primele doua numere ale revistei scoase de
aceasta, la inceputul anului 1938, pe nume
»Luceafarul”, el va participa la sedintele
Societatii si, Tncepand cu numarul patru al
revistei, 1si va face debutul aici cu poezia
»Intrare in toamna”, dovedind o buna frazare
lirica, dupa model bacoviano-pillatian: ,,Decor
prea trist de stepa cu umbre mari de fum/ si
picaturi cazute in zari dintr-un stilet,/ cocoare
leganate in vant se pierd incet/ sonorizand
plecarea si Tnstelatul drum.// ce bine-i sa-ti lasi
fruntea in mangaieri de vant/ tristetile sa-ti
creasca pe frunte si pe gene/ si sa musteasca
tainic, din suflet, cantilene/ ca cele scrise-n
toamna, cu frunze pe pamant.” Tot aici e
prezent cu un comentariu la poezia lui George
Bacovia, in care 1i citeazai pe Pompiliu
Constantinescu si E. Lovinescu, emitand in
cele din urma si cateva consideratii personale,
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cum ar fi definirea poeziei lui George Bacovia
ca 0 ,poezie ciclica, omogena, concentrica,
prin unitatea tonalitatii si a tematicii lirice”.

Tn numarul urmator, 5, e prezent cu alte
doua poezii, de 0 modernitate evidenta si de o
remarcabila suplete a versului. Cea dintai se
intituleaza ,,Toamna”, iar cea de a doua
LSAutumnala”, ceea ce dovedeste deja
cantonarea poetului Tintr-o anume zona
tematica bine definita, cu o apasata nota
melancolic-meditativa. lata doua strofe din
poezia ,,Toamna”: ,,Citesti poemele desfoliate
din artari/ Sdngerand pe poteci autumnale/ Cu
tristetea nespusa a ploilor matinale/ Cand orele
plang ca niste pui de canari.// Treci toamna ca
prin cea mai trista gara/ Ploaia a-nceput sa
spele cerul murdar./ Departe sau in suflet isi
plange un artar/ Gateala destramata in pompa
funebra.” Sau din poezia ,,Autumnala”: ,Se
scutura petale cu sange mult pe zare/
Arhanghelii de umbra au si pornit la drum,/ Tn
pajistea-nserarii cresc linisti largi, de scrum/ Si
frunzele din ganduri se-ndoaie de-ntristare.//
Din geana serii ninge legenda pe izvoare/ Si
salciile triste tin coapsa lumii-n mani/ Dar
norii-neaca tuse de ceata 1n plaméni/
Strangand sub pleoape stele si cocoare.”

Si apetitul critic sporeste in aceeasi
masura. La rubrica ,,Aspecte lirice”, el ataca
acum problema Izolarii poeziei, citand pe
Arghezi, lon Barbu, Pillat, Radu Gyr, vorbind
despre noile orientari ermetizante si asezarea
poeziei pe noi aliniamente de expresivitate.
Din pacate revista sucomba prea repede si
numele lui Franscisc Pacurariu iese o vreme
din raza vizibilitatii. Ne vom reintalni cu el in
1941, cand debuteaza in volumul colectiv
»Vversuri din Transilvania de Nord”, urmat de
volumul personal ,,Psalmii nelinistii”, aparut
in 1942 la Bistrita, unde incepuse sa apara
singura revista literara roméneasca din
Ardealul de Nord, revista ,,Saptamana”, la care
colaboreaza. ,,Psalmii nelinistii” vorbesc de o
modernitate asumata pe linia reflexivitatii si
peisajului interior, de o poezie in care starile
launtrice sunt scoase la suprafata spre a-si
etala drama existentiala aflata sub semnul unei
acute singuratati si amenintari a fiintei.
Peisajul sufletesc e dezolant, lumea Tnconju-
ratoare este agresata de ,voci” stranii si

vorace. Debusolarea atinge cote tot mai Tnalte,
lar poezia devine wun solilocviu amar,
document liric al unui timp neguros: ,,Prelung
suspin de umbre adie pe alee/ Si-n noi se
frange visul precum o frunza-n vant.../ De ce
sa-ntindem punte de slova si cuvant/ Peste
amurgul asta ce-si fulgera-n noi jalea/ Céand
presimtim ca neguri ne troenesc cararea/ Catre
limanul tainic de simple fericiri?/ De ce
purtam o spaima nespusa in priviri,/ De ce ne
zdrentuieste un svon de nesfarsire,/ De ce ne-
oprim in taina la curgi de amintire/ Si gandul
cade vesnic alaturi de cuvant?// E-o toamna
surda, rece, cu miros de mormént”. Suma de
interogatii care se acumuleaza dezvolta un
recitativ al indoielii si tristetii, intr-o lume
apasata de fatalitate oarba si de gravul
sentiment al destinului. Romanul traitor in
Ardealul de Nord, acolo unde noii ocupanti i-
au ngropat toate visele si sperantele, se con-
frunta zi cu zi cu amenintarea directa a mortii:
.In vis, in fiecare, dospeste-un iz de moarte,/
In fiecare fata o trista amagire,/ Tn fiecare
cantec un sbor de nalucire/ Si-n fiecare cupa
dorm drojdiile mortii...” (Liniste de toamna).

Sonurile deznadajduite si triste acapa-
reaza si materia celui de al doilea volum al
sau, scris Tn atmosfera Tincrancenata din
Ardealul de Nord, cel intitulat ,Lauda
singuratatii”, aparut la Cluj Tn 1944, dar
nedifuzat din cauza interventiei autoritatilor,
care au dorit sa blocheze activitatea unora
dintre institutiile tipografice romanesti. Ca sa
nu fie neantizate 1n totalitate eforturile
intelectuale si artistice ale romanilor ajunsi din
nou robi Tn propria lor tara, Francisc Pacurariu
initiaza aparitia a doua albume consacrate la
doi artisti plastici din Ardealul ocupat, si
anume, Petre Abrudan si Raoul Sorban. Cele
doua albume apar cu cate o frumoasa
prezentare semnata de poetul nostru, care Tsi
etaleaza cu acest prilej solidele cunostinte din
domeniu, precum si intuitia unor formule
caracterizante care sa le surprinda origina-
litatea. Tn cadrul editurii Eran, el a avut un rol
activ si stimulator, in calitate de consilier si
redactor, asa cum rezulta dintr-o interventie in
presa de atunci a Eugeniei Muresanu,
partenera de munca si initiative Tn cadrul
editurii Eran.
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Rolul cultural benefic jucat in aceasta
perioada de Francisc Pacurariu iese si mai
puternic in relief daca luam Tn considerare
activitatea sa jurnalistica. Imediat dupa
Diktatul de la Viena, in toamna anului 1940,
principalele institutii de Tnvatamant roméanesc
sunt desfiintate Tntre acestea numarandu-se si
Facultatea de Medicina, la care el era student.
A primit imediat o propunere din partea lui
Emil Hatieganu de a intra in redactia ziarului
»Tribuna Ardealului”, care urma sa reprezinte
interesele roméanesti in noul Cluj indoliat. Desi
conditiile vietii de zi cu zi in regiunea de
ocupatie ungureasca devenisera aproape
imposibile, totusi Francisc Pacurariu s-a

; = hotarat sa nu se
RANCIEC PACURARL | refugieze, ci sa apere,

' alaturi de alti con-

frati, cauza roma-
neasca. Avea atuul de
a fi pe jumatate

maghiar dupa mama,
iar limba maghiara o
stapénea n asa masu-
ra, incat putea sa
traduca texte literare
cu mare dexteritate.
Va fincepe aici, in
paginile  ,,Tribunei

i Ardealului” o munca
gazetareasca de mare importanta, oferind,
alaturi de Gheorghe Dancus, responsabilul
partii culturale a ziarului, putinele oaze de
iesire din cotidian prin literatura. Bine initiat in
literatura si cultura universala, cunoscator de
clasa al limbilor franceza, engleza si maghiara,
el a putut sa detina in cadrul ziarului rubricile
»Medalion” si ,,Traduceri”, oferind, cel putin
saptamanal, poezii alese din cei mai importanti
poeti ai literaturii universale, pe care le insotea
de prezentari bio-bibliografice foarte inspirate.
Astfel, el a prezentat cititorilor ziarului
biografiile, Tnsotite de scurte, dar pertinente
caracterizari, unor poeti ca Holderlin,
Baudelaire, Villon, Trakl, Apollinaire, Jose
Maria Heredia, Mallarmé, Francis Jammes,
Rimbaud, Petofi, Ady etc., transformand astfel
rubrica sa intr-o adevarata scoala de Tnalta
poezie si de formare a gustului estetic al
cititorilor. Tntr-o vreme n care cenzura veghea
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sistematic si  destructiv asupra oricarui
sentiment national si cultural cu caracter
formativ, paginile de literatura oferite de
Francisc Pacurariu reprezentau adevarate
momente de destindere spirituala, mai ales ca
multe din traducerile sale erau bine selectate,
alese dintre capodoperele semnate de
respectivul scriitor, iar traducerile sunt de buna
calitate. Urmarind pas cu pas acest frumos
exercitiu de initiere artistica ne putem face
acum o idee despre frumoasa initiere 1n
literatura universala a autorului, care s-ar fi
putut orienta spre o catedra de literatura
universala sau ar fi putut proiecta un florilegiu
din cel mai frumoase poezii din literaturile
lumii. Asa, de pilda, din Holderlin a tradus
»~Amiaza vietii”, ,,Cantecul lui Hyperion” si
»Tinerete”, din Trakl, ,Toamna insingu-
ratului”, si ,,Cantec de seara”, din Apollinaire,
»Brandusele” si ,,Amurg”, din Jose Maria
Heredia, ,,Fuga centaurilor”, din Mallarme,
,»Briza marina”, din Francis Jammes, ,,Flori de
viespi si soare”, din Rimbaud, ,,Alchimia
cuvantului” etc.

In paralel cu aceasta nobila munci de
transpunere in limba noastra a unor texte de
mare valoare, Francisc Pacurariu n-a incetat sa
scrie si unele articole pe teme de literatura,
cultura sau arta, cum ar fi ,,Invierea In vechea
noastra pictura bisericeasca”, ,,lon Minulescu”,
»,Despre spaima”, ,,.Despre sensul metafizic al
artei”, ,,Despre primatul spiritului” etc., in care
a Tncercat sa insufle conationalilor sai sa
creada si sa spere in acea ,forta care
transcende omenescul volitiv” si devine o
componenta a umanitatii, a relatiilor interu-
mane de aleasa spiritualitate. Tn ,Tribuna
Ardealului”, el semneaza articole de dezbatere
teoretica de reliefat interes, cum ar fi:
,Literatura ca mijloc de propaganda”, ,,Lucian
Blaga si un nou sens al dramei”, ,,Eminescu si
stilul romanesc”, ,,Stilul interior al lui Pavel
Dan” etc. Consideratiile sale despre ,,roma-
nitatea” poeziei eminesciene, despre ,stilul
interior” la Pavel Dan sau despre noutatea pe
care 0 aduc dramele lui Lucian Blaga denota o
buna familiarizare a scriitorului cu problemele
de stringenta actualitate ale scrisului romanesc
si, Tn acelasi timp, dorinta sa vizibila de a crea
un spatiu de dezbatere valorilor ce puteau




constitui modele de urmat pentru tinerii
scriitori. Pe langa faptul ca el acorda, la un
moment dat, o atentie prioritara polemicilor
purtate de Lucian Blaga, intr-un articol special
el se ocupa de ,,Existenta, cunoastere si creatie
la Lucian Blaga” (nr. 438/1944), an in care
poetul ,,Nebanuitelor trepte” este prezent n
paginile ziarului cu evocarea sa despre
Mahatma Gandhi si cu poezia ,,Intrebari pentru
0 stea”, aparuta la rubrica ,,Grai si suflet
romanesc”, creata special pentru a promova
creatia nationala.

Dupa infrangerea armatei hitleriste si
inceputul ocupatiei sovietice, pentru Francisc
Pacurariu se deschide o noua etapa literara. Tn
timp ce fostii sai colegi de la liceul ,,G.
Baritiu” din Cluj vor deveni cu totii membri
marcanti ai Cercului literar de la Sibiu,
parasind Clujul odatd cu Universitatea
clujeana si revenind in urbe deodata cu
reasezarea vechii institutii in drepturile sale,
Francisc Pacurariu a parcurs o traiectorie
oarecum diferita. Tn timp ce vechii sai colegi
cochetau mai mult cu democratismul de tip
burghez, de sorginte liberala sau national-
taranista, colaborand la ziare si reviste mai
mult sau mai putin orientate spre acest scop,
lasandu-se mai greu angrenati Tn actiuni care
sprijineau noul mers al literaturii angajate, pro-
sovietice, autorul ,Psalmilor nelinistii” n-a
avut cale de ales si s-a integrat de la Tnceput Tn
randul acelora care au acceptat colaborarea cu
comunistii. Tncepand cu anul 1945, cand a luat
nastere la Cluj publicatia ,,Lupta Ardealului”,
ca ,organ al Regionalei Cluj a P.C.R.”, el a
intrat in randul noilor redactori, conformandu-
se noilor directive. Tn fapt, el a continuat sa
tina mai departe rubrica ,Medalion”, cu
prezentari si traduceri din literatura universala
sau sa initieze o alta, numita ,,Chenar
cultural”, in care sa dezbata probleme curente
de arti si culturi. T vom gisi semnand
medalioane despre Francois Villon, despre La
Fontaine, Shelley , Whitman sau Louis Aragon
si Nazim Hikmet, dar mult mai multe despre
scriitori sovietici ca Vladimir Maiacovski,
Serghei Esenin, Alexandru Blok, Alexandru
Mihalkov, Andrei Surkov, Simon Nadson,
Fedor Tutcev, Maxim Gorki, Puskin,
Dostoievski etc. sau despre cei maghiari, ca

Petofi sau Ady. Astfel din Maiakovski traduce
poemul ,Lenin”, din Esenin, ,Prietenul
animalelor”, ,,Vesnicul hai-hui”, ,,Remember”,
,La patru-n zori de vara”, din Blok, ,,Scitii” si
»Pacatuind nerusinat”, din Ady, ,,Baba”,
»,Noua bucolica maghiara” si ,,Ospatul lui
Gheorghe Doja” etc. Traducerile sale din rusa
si din maghiara sunt cu adevarat remarcabile si
pot sta alaturi de ale celor mai buni
mestesugari ai traducerilor nationale. Tn acest
fel, F. Pacurariu a putut oferi printre primii la
noi mostre de adevarata arta poetica, atat din
lirica sovietica, cat si din cea maghiara si a
putut starni interesul pentru acest tip de creatii.

n ,,Lupta Ardealului” din acesti ani, el a
comentat si carti ale unor autori ca Margareta
Sterian sau lon Th. llea, pronuntandu-se
asupra nevoii lor de schimbare, de Thtemeiere a
lirismului lor pe alte baze. ,,Poezia sociala” ar
fi una dintre ele, dar nici intr-un caz
»gandirismul” Zoricai Latcu, provincialismul
minor al lui Copilu Cheatra sau cochetarea cu
orientarile de dreapta ca la lon Th. llea. Ca
modele, el ofera ,farmecul coplesitor al
versului de rezonanta de catedrala gotica al lui
Lucian Blaga”, ,,revolta sociala despletita pe
zarea larga a socialismului” ca la Emil Isac sau
chiar ,,poezia cu lunecari de planuri abstracte a
lui Stefan Augustin Doinas” sau scoala poetica
de mare clasa a lui Eminescu, considerat
»ntaiul poet care a starnit un ecou liric
european cuvantului romanesc”, prin ,,refugiul
sau n cunoasterea tragica a cosmosului”. O
serie de articole vadesc intrarea sa pe noul
fagas al orientarii marxiste, cum are fi
articolele: ,,Literatura si marxism”, ,Literatura
ardeleana?”, ,Pictura in salonul ardelean”,
»,Note despre relatiile culturale romano-
maghiare”, ,,Dezvoltarea literaturii nationale”,
~Insemnari culturale”, , Democratie realdi —
independenta reala”, ,Mihai Eminescu”,
,Curajul de a gandi” etc. Comentatorul se
straduieste sa adopte limbajul noilor realitati
socialiste de la noi, sa se distanteze de arta
burgheza si sa explice transformarile sociale
prin intermediul luptei de clasa, dar fara
stridente si crispari. In cazul lui Francois
Villon, se insista pe faptul ca poetul francez
devine purtatorul de cuvant al ,,multimii celor
asupriti”, prin delimitarea de stapanii feudali si
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de clericalismul dogmatic, iar la Maiacovski
subliniaza ca fiecare cuvant pronuntat de el in
public este afirmarea revolutiei si a victoriei
asupra dusmanilor acesteia. ,,Geniul marilor
artisti se intrevede chiar Tn aceea ca scot la
iveala acea corelatie obiectiva existenta ce
leaga destinul individual de problemele lumii”,
afirma el in alta parte.

Curand destinul sau sufera o noua
schimbare: spre sfarsitul anului 1947 este
chemat la Bucuresti si angajat la Directia
Generala a Presei si Relatiilor Culturale din
Ministerul Informatiilor, unde i se deschide
drumul spre cariera

diplomatica. Tn anul
urmator primeste cea
dintai Tnsarcinare
peste hotare care a
fost aceea de con-
silier cultural si de
presa la Legatia noas-
tra de la Budapesta,
unde raméane pana in
1953, dupa care
revenind Tn tara, in
centrala de la
Ministerul Afacerilor
Externe, va incepe un
alt periplu extern:
atasat cultural la Belgrad (1956-1957) si Roma
(1958-1959), sef de misiune diplomatica in
Argentina si Uruguay (1959-1963), in Grecia
si Cipru (1968-1973), apoi din nou functionar
superior in tara, cum ar fi acela de secretar
executiv. al Comisiei Nationale pentru
UNESCO (1975-1976).

Reintrarea in literatura se produce in
1967 cu volumul de versuri ,,Privelistile lumii”
(1967), urmat de cel intitulat ,,Omul bantuit de
cuvinte” (1980). Tn ele asistam la o reasezare a
liricii sale pe aliniamentele lirice ale
modernitatii, in care geografia tematica si
retorica parnasiana prefigureaza o metodologie
poetica radical schimbata, aproape de
prozaizarea Vvoita si ironica, reconditionand o
parte din temele vechi, intr-o caligrafie noua,
stilizata la  maximum.  Senzatiile  si
sentimentele sunt consemnate cu gravitate, cu
reflexe lucide si autocontrolate, cu cizelari
rafinat voluptoase, afisdnd o spontaneitate

Francisc
Pacurariu

Introducere

in
literatura
Americii
Latine
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studiata: ,,Nu va mirati ca vin fara amintiri/ am
lasat cate-o imagine in fiecare fantana”; ,,Sunt
oare-0 mare, Doamne, ori un rau/ care se-
ntoarce vesnic spre izvoare”. Motivul faustic
este reinterpretat liric printr-un . dialog
interior” care 1i adancesc liniile reflectiei: ,,E-
un ochi atent n toate ca pomul Tn samanta/ E-
un rost ascuns n toate pe care-1 implinesc”.
Anii din urma ai vietii sale sunt
consacrati nsa prozei si sintezelor de critica si
istorie literara. Tonul noii orientari este dat de
micul volum ,,Furtuna sub Detunata” (1957),
anuntand noua sa modalitate de lucru prin
chemarea istoriei la masa tribunalului
prezentului. Cartea aceasta decupeaza imagini
ale asupririi romanesti din timpul rascoalei lui
Horia, punand 1in fata urmasilor acestuia
vremile unei crancene faradelegi. Reintoar-
cerea la epocile de barbarie ale trecutului, la
momentele cele mai tragice din viata neamului
nostru vor forma de acum Tnainte materia
predilecta a romanelor sale. Cele patru romane
care vOr urma vor avea cu toate in obiectiv anii
cei mai sbuciumati ai vietii scriitorului, aceia
ai Diktatului de la Viena, cand suferinta atator
milioane de romani a fost tratata la modul
derizoriu de cativa conducatori europeni
dementi, care si-au ingaduit aproape orice fara
sa aiba sentimentul sacrilegiului si al barbariei
gesturilor. Din scormonirea atentd a proble-
melor dureroase ale epocii au fost scoase la
iveala o suita de patru romane, o adevarata
tetralogie, pe care el o va boteza in prefata la
romanul ,,Geneza” din 1983, drept ,, Timpul si
Furtunile”, fixandu-i de asemenea si
desfasurarea in timp: ,,Geneza”, , Timpul si
Furtunile”, ,,Labirintul” si ,, Tatuajele nu se
lasa la garderoba” (carora ar putea sa li se
adauge si cel de al cincilea roman cu aceasta
tema, cel intitulat ,Intalnirea”). Spre a da
adevaratele dimensiuni acestei tragedii umane
de proportii, el realizeaza mai 1intdi o
Tntoarcere in timp, pornind de la anul marilor
schimbari europene care a fost 1848, cand
obtuzitatea conducatorilor maghiari ai revo-
lutiei au dus la Tnfrangerea ei si la ratarea unei
sanse cu adevarat unice de emancipare sociala
si nationala. Reintoarcerile in timp sunt facute
intotdeauna de la modul prezent prin racursiuri
si flash-backuri caracteristice, evenimentele




trecute si prezente fiind supuse unui abil joc de
oglinzi, care le confera mai multa consistenta
si putere proiectiva. Metoda este mentinuta si
in cel de al doilea volum al tetralogiei,
romanul ,,Labirintul”, cand apelul la notatiile
»cronicarului” sunt mereu intrerupte de ,,fugi”
in trecut, de analize si rememoriari ale unor
fapte revelatorii, de scrutari cat se poate de
obiective. Tn fata Istoriei stau mai ales cele
doua popoare vecine: romanii si ungurii si
istoria lor plina de conflicte si dureroase si mai
ales tragice. De o parte sta drept marturie
trecutul unui popor stravechi, poporul bastinas
cu traditiile lui indelungate venind de la daci si
romani si de cealalta parte, un popor migrator,
razboinic si crud, care n-a ratat niciuna din
oportunitatile oferite de soarta spre a se
instapani pe teritoriul si munca celui dintai.
Francisc Pacurariu nu uita nicio clipa ca el este
un fiu al acestui popor Tmpilat si ca judecata
Istoriei trebuie Tn cele din urma sa aiba loc.
Dintre romanele acestui ciclu cel mai
bine realizat este fara indoiala cel intitulat
,Labirintul” (1974), metafora ,labirintului”
fiind intr-adevar revelatoare pentru timpurile
absurde ale anilor 1939-1944, cand este
plasata actiunea. Ea Tsi propune sa aduca la
lumina itinerarul lui Sabin Popa prin
labirintul acestui timp”, caracteristica esentiala
a romanului fiind aceea de roman-evocare, de
roman-reconstituire, de roman-eseu, in care
interventiile autorului, tratarea liber-eseistica a
materiei epice poate fi intalnita la fiecare pas.
Anii scrutati e autor sunt anii tineretii sale, ani
traiti pe viu, etapa cu etapa de o intreaga
generatie de tineri care s-au vazut pusi in fata
faptului de a nu mai avea patrie, camin, cimitir
al stramosilor. Scriitorul este profund afectat
de eveniment, pe care-l focalizeaza drept
centru al tuturor actiunilor viitoare. Fraza
aceasta revine ca un lait-motiv de-a lungul
romanului: ,,Atunci, in acel sfarsit de vara al
anului 1940, vestea pierderii  nordului
Ardealului a produs o izbucnire uriasa de
protest din toate adancurile unui popor, dar
pamantul nu s-a deschis sa ne finghita”.
Protagonistii romanului sunt alesi din straturi
sociale diferite, din clase sociale diferite,din
medii diferite. Se detaseaza actiunile jurna-
listului Sabin Popa, ale omului politic Boicu,

ale unor ofiteri maghiari, precum sanguinarul
Ury, sau a unor nemesi, precum contele Beldi,
a unor potentionali criminali, care vor si
termine cat mai repede cu romanii: ,,Sa stie
valahii ca noi nu glumim!” este amenintarea
unui personaj adresata colegilor lui romani, a
caror existenta vrea s-0 curme cat mai repede.
Scriitorul Tnregistreaza cu fidelitate toate
aceste tensiuni si se pozitioneaza de partea
celor care sunt purtatorii dreptatii, cartile lui
Francisc Pacurariu avand astfel un puternic
accent justitionar.

Pentru a-si sustine cauza, Francisc
Pacurariu publica si o carte stiintifica de
investigare istorica asupra raporturilor dintre
romani si maghiari de-a lungul secolelor, de la
razboaiele de cucerire duse de acestia n
Transilvania pana la pretentiile lor nefondate
de a stapani si conduce oamenii din aceasta
zona. Cartea sa intitulata ,,Romanii si
maghiarii de-a lungul veacurilor. Paralelisme,
interferenge, convergenge si contradicyii n
cursul istoriei” (1988) este o carte extrem de
documentata care merita tot respectul, dar pe
care maghiarii 0 ignora, cum ignora atatea si
atatea adevaruri istorice, recurgand in mod
constant la falsuri, la declaratii mincinoase, la
incitarea la ura, razbunare, segregationism,
agresivitate. Tn acest an, cand se Implinesc 70
de ani de la crimele infaptuite de o serie de
declasati hortisti Tn aceasta zona, lectura
acestei carti ar trebui sa fie obligatorie pentru
orice roman.

Bun cunoscator al problemei maghiare,
Francisc Pacurariu se simte chemat, ca
traducator si familiarizat cu subiectul sa dea o
judecata de valoare de tip global asupra unui
mileniu si mai bine de apropiere, vecinatate si
convietuire. De la asezarea ungurilor 1in
Céampia Panonica si pana astazi imprejurarile
istorice au facut ca intre cele doua popoare si
natiuni sa se instituie un dialog viu si durabil
care a marcat destinul lor politic si social,
conferind epocilor istorice trecute accente si
tonalitati specifice si nu de putine ori chiar
tragice. Autorul se straduieste pe cat posibil sa
netezeasca asperitatile si sa ofere o istorie
obiectiva si documentata, fara parti-priuri si
izbucniri polemice, fara minimalizari si acuze
sterile, dar si fara sa lase sa-i scape toate
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marile probleme litigioase, nu o data defor-
mate de o0 optica revansarda si obtuza, sau de o
propaganda desantatd si deliranta, cu totul
straina de spiritul unei bune vecinatati. Faptul
ca s-a nascut intr-o familie mixta si ca in satul
sau a invatat de mic respectul pentru celalalt,
ne-o marturiseste chiar el in preambulul cartii:
»,Mi-a fost dat sa aud, din primii ani ai vietii,
oameni rostindu-se in trei limbi si Tntelegandu-
se totusi, uitandu-se la gangania care eram cu
ochi duiosi ce luminau pe neasteptate din niste
fete aspre, pline de cute, cioplite parca din
barda, in timp ce ciocneau pahare mari cu vin
din care sorbeau cu cumpat dar si le lasau
umplute des. Dar prin ei am invatat mai cu
seama un lucru nepretuit: ca echivalentul
cuvantului Ardeal, Erdelyi, Siebenburger este
omenie si buna intelegere”.

Francisc Pacurariu, 1968.

Plecand de la un asemenea dat sufletesc,
autorul recompune pe tot parcursul cartii sale o
istorie veridica si cuprinzatoare, sprijinita pe
fapte si documente, pe dovezi lingvistice si
arheologice, pe marturii scrise si nescrise, spre
a proba ceea ce noii veniti ne-au contestat cu
stupoare in momentele de euforie si razboinica
dezlantuire: continuitatea neintrerupta pe
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aceste teritorii, vechimea traditiilor si a
culturii, spiritul ales si pasnic al poporului
nostru. Dislocand populatia daco-romana din
tainicele ei legaturi cu neamurile din jur,
asezarea ungurilor in Campia Panonica a
Tmpins triburile de vlahi in josul Peninsulei
Balcanice, in Macedonia si Istria, iar pe cei din
preajma lacului Balaton i-au asimilat. Mult
mai grea si mai Tndelungata a fost cucerirea
militara a Transilvaniei, care a durat mai multe
secole, Tn functie de Tmpotrivirea cauzata n
zona  Bihorului,  Clujului,  Mesesului,
Maramuresului, Albei lulii. Cucerirea militara
a Transilvaniei a avut asupra populatiei
romanesti consecinte dintre cele mai felurite.
Mai intéi noua putere a rupt legaturile durabile
dintre vlahii nordici si cei sudici, apoi a taiat
comunicatia noastra cu Apusul, izolandu-ne de
matca latinitatii noastre, reducandu-ne spatiul
de manevra central-european si obligandu-ne
la o tot mai pronuntata orientare spre sud-vest,
inclusiv Tn ceea ce priveste religia. Aparte-
nenta noastra la Bizant si crestinismul ortodox
a venit si ca o reactie de aparare a fiintei
nationale si ca o solidaritate cu tipul de religie
din zona. O parte din cultura noastra religioasa
si laica are si acest caracter de rezistenta si
reactiune polemica, cum bine a observat la un
moment dat lon Chinezu, un bun cunoscator al
raporturilor culturale dintre cele doua popoare:
»NU trebuie sa uitam niciun moment ca ne

gasim la marginea unei mari culturi
imperialiste si aceasta Tmprejurare Tsi are
importanta ei nu atat prin imitatiile sau

Tmprumuturile care sunt trecatoare, cat, mai
mult, prin reactiunea la care ne-a obligat si
care ne-a devenit constitutionala, organica,
parte integranta din dialectica conceptiei de
viata, de la formele cele mai simple ale
culturii, pana la cele mai inalte”.

In al doilea rand a obligat nobilimea
locala traditionala la acele ,,descalecari” peste
munti, prin care marea masa a populatiei
autohtone a ramas in fata cuceritorilor lipsita
de zidul de aparare al clasei razboinice, partea
ramasa din randul nobilimii, contopindu-se
prin presiunea regalitatii cu nobilimea cuceri-
toare. Poporul de la sate a ramas insa fidel
traditiilor mostenite, intre cele trei provincii
roménesti existand in permanenta un schimb




de populatie, 0 miscare de ,re-romanizare”
continua (,,Suntem un popor de circulatie
neintrerupta, de unde vine si unitatea noastra
nationala” spunea lorga), ceea ce a facut ca
limba si constiinta nationala sa raméana
nealterate in timp. Tn acest chip cucerirea
militara a Transilvaniei, arata F. Pacurariu, n-a
putut decat sa intarzie procesul osmotic de
reintregire nationala, dar nu l-a putut Tmpie-
deca. Sentimentul continuitagii cu cei din
vechime a fost dat si de faptul ca multa vreme
ardelenii si-au numit provincia Dacia, si ca
aceasta numire s-a pastrat si in documente si
publicatii sasesti, dar si la numerosi carturari si
umanisti europeni. Cu toate ca marea masa a
poporului roméan a fost iobagita, ,,yomanitatea”
reizbucneste la nivel elitar prin domnia lui
Matei Corvin sau prin activitatea lui Nicolae
Olahus, ca sa capete apoi o larga baza
populara in perioada iluminista, cand, trecerea
unei parti a romanilor de partea bisericii greco-
catolice a facilitat marea resurectie nationala
cunoscutd sub numele de Scoala Ardeleana.
Acum marile idei de libertate, egalitate si
emancipare nationala capata un raspuns prin
articularea unei ideologii nationale respon-
sabile si constiente, manifestate atat la nivelul
Supplexului, cat si la nivelul memoriilor lui
Inochentie Micu sau a rascoalei lui Horia.

Un capitol important acorda autorul
momentului de la 1848, cand ridicarea la lupta
pentru emancipare a celor doua popoare ar fi
avut sorti de izbanda, daca fruntasii revolutiei
maghiare n-ar fi ridicat steagul nationalismului
intransigent, care a separat cele doua forte ale
revolutiei, ducand in cele din urma la
infrangerea lor. Epoca parlamentarismului care
a urmat a avut ca rezultat strangerea legaturilor
dintre fruntasii nationalitatilor asuprite din
imperiul habsburgic si crearea premizelor
pentru o totala desprindere, cum s-a si
intdmplat in Tmprejurarile favorabile ale
Primului Razboi Mondial, soldat cu crearea
statelor nationale din centrul si sud-estul
Europei. Prin crearea Romaniei Mari relatiile
dintre cele doua tari vecine intra intr-o noua
faza, caracterizata printr-o politica accentuat
revizionista si revansarda de partea Ungariei
hortyste si una de buna Tintelegere cu
minoritagile ei dusa de partea romana, care a

pastrat o linie de conduita responsabila pe tot
acest parcurs. De slabiciunea democratiei
romanesti a profitat Tnsa din plin Ungaria,
care, implicandu-se cu abilitate in jocul de
interese al celor doua puteri fasciste, Germania
si Italia, a reusit sa obtina de la acestea
mutilarea granitelor Romaniei, prin odiosul
Dictat de la Viena. Prin atrocitatile la care s-au
dedat trupele de ocupatie maghiare 1n
Transilvania in august 1940, relatiile dintre
cele doua tari au atins punctul cel mai de jos si
cel care a lasat urmele cele mai cumplite in
constiinta romanilor transilvaneni, traume cu
mari repercusiuni asupra unui mod de
convietuire normal.

Unul dintre capitolele cele mai bine
realizate ale cartii este cel intitulat Paralelisme
roméano-maghiare n
literatura interbelica,
unde autorul anali-
zeaza cu  multa
atentie modul in care
s-a facut integrarea
nationalitatilor con-
locuitoare 1n viata
politica, sociala si
culturala a statului
unitar roman. Toate
documentele  aduse
in discutie conduc la
ideea ca drepturile
minoritagilor au fost

FRANCISC PACURARIU

Intilnirea

respectate, statul ro- il

man asigurand desfasurarea libera si la Tnalti
parametri valorici a tuturor manifestarilor
publice, atat prin reprezentarea parlamentara,
cat si prin tiparituri, arta si invatamant. Astfel,
daca Tnainte de 1918 nu exista in intreaga
Transilvanie decat o singura scoala cu limba
de predare romana sustinuta de stat, numai n
anul scolar 1929/1930, spre pilda, statul roman
a intretinut 260 de scoli cu limba de predare
maghiara, plus 223 de sectii la alte scoli.
Faptul a avut urmari dintre cele mai fericite
asupra dezvoltarii literaturii, presei, culturii,
artei, asa cum s-a putut proba si prin materi-
alele publicate in volumele ,Transilvania,
Banatul, Crisana si Maramuresul”, aparute in
1928, la zece ani de la actul Marii Uniri. Tntr-
un articol semnat aici de profesorul Kristoff
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Gyorgy de la Cluj se spunea: ,,Viata literara a
ungurimii, ajunsa sub stapanirea romaneasca
in urma razboiului mondial si tratatelor de
pace, in primul deceniu dupa schimbarea
regimului prezinta o vigurozitate Tmbucu-
ratoare si un progres cantitativ surprinzator
fata de epoca anterioara. Nici calitativ, deci ca
valoare interioara, n-are niciun motiv sa se
rusineze. A stiut sa creeze nu numai mult, ci si

opere care s-au dove-
dit adevarate valori

estetice, insemnand o
Tmbogatire pentru
literatura  maghiara
Tnsasi.” Fata de epoca
dualismului, aceasta
a facut Tnsemnati pasi
Tnainte, caci in epoca
aceasta ,,viata literara
a ungurimii  din
Ardeal a lancezit”. Si
concluzia lui e demna
de luat in seama: ,,In
cei opt ani de viata
literara sub regimul
roménesc, de la 1 ianuarie 1919 pana la 31
decembrie 1926, au aparut 1.881 opuri. Deci,
abia Tn cativa ani au vazut lumina zilei in
Ardeal mai multe carti decat in 30 de ani
Tnainte de 1919”.

Cartea lui Francisc Pacurariu abunda in
astfel de exemple din care reiese grija statului
roman ca viata minoritatilor sa fie cat mai
armonioasa, iar integrarea lor in mediul
romanesc sa se faca cat mai firesc. Se aduc in
discutie cazuri de buna colaborare, se insista
asupra unor preocupari, directii si curente de
opinii care sa netezeasca asperitatile. Se arata
astfel ca dupa Marea Unire au aparut
numeroase reviste bilingve, ca anchete literare
initiate de ambele parti au abordat problemele
complexe ale ,convietuirii”, ca numerosi
scriitori unguri au colaborat la ziare si reviste
romanesti, ca numarul traducerilor reciproce a
crescut considerabil, ca si piesele montate pe
scenele din tara. Cartea sa ,,Romanii si
maghiarii de-a lungul veacurilor” aduce
numeroase argumente pentru a fi create, si de
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0 parte si de alta, premizele unor raporturi
dintre cele mai bune dintre cele doua popoare
si culturi. Prin modul obiectiv in care pune
problemele, prin tonul echilibrat si lipsit de
asperitati care evolueaza de fiecare datd n
marginile adevarului istoric, aceasta carte a lui
Francisc Pacurariu poate fi asemanata cu o
prietenoasa ramura de maslin, invitand la pace,
colaborare si respect reciproc.

Traind multi ani n lumea sud-americana
n calitate de diplomat, Francisc Pacurariu este
si autorul unor carti informativ-analitice
privitoare la cultura si literatura tarilor din
aceasta parte de lume, aspecte inca putin
cunoscute la noi, din care cauza cartile sale cu
aceste subiecte au avut la timpul aparitiei lor
un succes scontat. Dintre acestea amintim
cateva care se citesc si astazi cu interes, cum ar
fi: ,,Introducere in literatura Americii Latine”
(1965); ,,Schite pentru un portret al Americii
Latine” (1966), Scriitori latino-americani
(1966); ,,Nepotii Sarpelui cu pene” (1967),
»Profiluri hispano-americane contemporane”

(1968), ,Individualitatea literaturii latino-
americane” (1973). Cartile lui Francisc
Pacurariu aduc 1n fata cititorului roman

informatii dintre cele mai pretioase, pun in
circulatie scriitori si carti valoroase, multe
dintre acestea total necunoscute la noi, le
situeaza intr-un context literar favorabil si ne
determina la lectura. E adevarat ca unii dintre
scriitorii despre care se vorbeste in ele au
cunoscut traduceri si prezentari demne de
interes la noi, cum ar fi Octavio Paz, Borges,
Alejo Carpentier, Ernesto Sabato, daca i-am
aminti numai pe acestia. Tn tot ceea ce
intreprinde Francisc Pacurariu se poate depista
0 nota de seriozitate ardeleneasca tipica, un
mod franc si sincer de a pune problemele, de a
cauta rezolvari cat mai aproape de spiritul
adevarului. Un umanism cald, de nobila
factura se degaja din paginile cartilor sale, o
pledoarie pentru Tintelegere, pentru pace,
prietenie si intelegere intre toate popoarele
lumii. E un sentiment stenic si demn de atentie
care face din scrisul lui Francisc Pacurariu un
mesager de cea mai fina extractie intelectuala.




Romanul unei vieti

,Labirintul” de Francisc Pacurariu este
romanul unei vieti, dar si un instantaneu al
comunei Teaca, al Ardealului de Nord Tin
zbuciumatii ani '40 ai secolului trecut. Datorita
acestui specific, romanul a fost perceput de
critica si istoriografia literara ca o scriere
autobiografica, cu tematica regionala — unul
dintre subtipurile clasice ale romanului istoric.
Totusi, acesta nu este decat un prim strat al
scriiturii lui Francisc Pacurariu — fiindca n
spatele presupusului ,clasicism” tematic se
ascunde o structura narativa de o0 mare
complexitate, care are destul de putine puncte
comune cu genul romanului istoric — asa cum a
fost acesta definit de filosoful si esteticianul
maghiar Georg Lukacs.

Fara 1indoiala, ,Labirintul” constituie
cronica minutios documentata a patru ani de
suferinte Tndurate de romanii ardeleni sub
ocupatie straina. Dar aceasta cronica nu
urmeaza niciunul dintre canoanele genului:
punctul focal al naratiunii nu se misca uniform
pe scara cronologiei ci, de-a lungul sutelor de
pagini, se zbuciuma imprevizibil Tn ritmul
trairilor sufletesti ale personajelor. Nu avem in
fata cronica unor evenimente ci — nuanta
subtilal — cronica trairii unor evenimente.
Scriitura se concentreaza n special pe reactiile
personajelor, aflate Tn permanenta inclestare cu
implacabila realitate a acelor ani sumbri. Tot
ceea ce conteaza este impactul istoriei asupra
constiintei — lipsind aproape cu desavarsire
ingredientele clasice precum descrieri de
locuri exotice, portretele pitoresti, interioarele
si costumele. Cu un discurs concentrat asupra
omului — cu trairile si reactiile sale — am fi
tentati sa vedem, 1in unele pagini ale
romanului, influenta existentialismului lui Jean
Paul Sartre.

Totusi, exista o diferenta fundamentala.
Personajele lui Francisc Pacurariu n-au timp
de trairi sufletesti sterile ori de ezitari

Tudor PACURARIU

cazuistice: ele se confrunta cu o realitate
apriga, neiertatoare, ce se pravale asupra lor.
De aceea, trairea sufleteasca constituie doar
momentul initial, prelungit prin actiune. lar in
acest eroism, cerebral si direct totodata, ce
caracterizeaza personaje precum Sabin Popa
ori Tamas Nagy, regasim ceva din viziunea lui
André Malraux. Nu este un fapt intamplator:
Francisc Pacurariu aprecia in mod deosebit
opera marelui romancier francez, pe care a
avut dealtfel prilejul sa-1 cunoasca personal.

Francisc Pacurariu si Rafael Alberti

Si de aceasta data, se cuvine sa operam o
distinctie  fundamentala.  Personajele lui
Malraux se misca intr-un spagiu mai mult
abstract, scena a destinului lor eroic, iar nu
oglindire a unui dat istoric sau cultural
specific. Francisc Pacurariu nu are insa in
vedere filosofia practica a eroismului — ci 0
tinta mult mai concreta, anume reconstructia a
patru ani de suferinte, de umilinte indurate de
romanii ardeleni. De aceea, in paginile
,Labirintului” istoria este omniprezents,
manifestandu-se in ritmul sec al jurnalelor de
campanie. Ca atare, scenele de un tragism
memorabil traite de Sabin Popa, Muntian ori
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Dordai Tn stepele Donului n-au nimic teatral
ori conventional. De fapt, aceste pagini
constituie prima — si din cate stiu eu singura
pana acum - relatare a acelei tragice
infrangeri, platite cu viata a zeci si zeci de mii
de ostagi romani. Si este o relatare lipsita de
menajamente: parca simtim pe fata adierea
crunta a crivagului, parca simtim sub talpi
vibratia surda a senilelor ce se apropie. Dar
atunci cand suferintele si temerile particulare
ale lui Sabin Popa incep sa ne distraga,
romancierul are grija sa ne reaminteasca
maretia de ansamblu a acelor zile tragice, prin
cateva paragrafe de
istorie.  Oricat de
adanca ar fi suferinta
individuala, ea canta-
reste putin in pers-
pectiva valtorii de
suferinte a acelor ani
de razboi. Prin alter-
nanta de scriituri —
trairile  lui  Sabin
Popa, Tintretaiate de
fragmente de jurnal
de  operatiuni -
Francisc  Pacurariu
imprima  romanului
dinamism, dar si
profunzime. Si nu este deloc intdmplator daca
aceasta tehnica de ,,colaj” narativ ne reamin-
teste de romanele lui John Dos Passos alt autor
favorit al scriitorului tecan.

Francisc Pacurariu a dorit sa faca din
,Labirintul” cronica confruntarii dintre traire
sl istorie. Aceasta ambitie a facut necesara o
structura narativa complexa, care a pus
probleme semnificative autorului. Ca urmare,
elaborarea romanului s-a ntins de-a lungul a
aproape patru ani. lar acesta este si temeiul
titlului: pe fondul nasterii zbuciumate a
romanului, o vizita in Creta, la Knossos, I-a
determinat pe Francisc Pacurariu sa aleaga
numele definitiv al cartii. Si, intr-adevar, n
paginile ,,Labirintului”, scriitorul tecan a dus
arta romanului pana pe taramuri neexplorate in
literatura romana. Una dintre principalele
dificultati a fost mentinerea statutului initial al
demersului — cel de ,,cronica de trairi”. Exista
riscul ca cititorul, ostenit de neincetata pendu-

FRANCISC
PACURARIU

- ROMAN / DACIA
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lare ntre trairile personajelor si fragmentele de
istorie neromantata, sa privilegieze secventa
istorica. Romancierul a perceput situatia ca pe
un risc major intrucat, in opinia sa, demersul
narativ ,trebuie sa se susgina prin el Tnsusi”,
re-crednd istoria ca traire, iar nu oglindind-o
servil. Francisc Pacurariu a gasit destul de greu
solutia iar aceasta este cu totul neasteptata:
modificarea substratului frastic al discursului
narativ. Alternanta de planuri si unghiuri
narative este solid ancorata de substratul unei
frastici maiestuoase, care confera unitate
textului Si, totodata, indruma cititorul. Pe la
mijlocul anilor ’70, unii exegeti nu au ezitat sa
compare frazele-fluviu ale romancierului tecan
cu scriitura lui Gabriel Garcia Marquez. Si de
aceasta data, este o atribuire inexacta:
procedeul i-a fost inspirat autorului de scrierile
bunului sau prieten, guatemaltecul Miguel
Angel Astrias, laureat al Premiului Nobel
pentru literatura in 1967. Privind inapoi cu
luare-aminte, Pacurariu si Garcia Marquez
sunt, amandoi, urmasi ai romancierului,
diplomatului si etnilogului guatemaltec care,
prin volumul sau ,,Oameni de porumb” (1949)
a adus pentru prima oara in atentia publicului
european lumea magica a neo-realismului
latino-american.

Si iata, ceea ce la inceput ni se parea un
roman vernacular, Th mare parte autobiografic,
se vadeste a avea profunzimi nebanuite.
Francisc Pacurariu este, totodata, romancierul
Ardealului de Nord — dar si contemporan cu
Malraux si Dos Passos, ucenic de-al lui
Asturias si — in unele pagini - singur
reprezentant al realismului magic romanesc.
Fapt curios, aceasta anvergura universala a
scriiturii sale a scapat tuturor exegetilor — cu
notabila exceptie a profesorului Romul
Munteanu, in acei ani sef al catedrei de
Literatura Comparata si director al Editurii
»univers”,

Tin si acum minte lungile seri de taifas
in care dansul 1i reprosa romancierului tecan
ca ,unele pagini au iz kafkian”. Rationalist
convins si discipol al lui Michel de Montaigne,
Tmpricinatul Ti raspundea ca, in ce-l priveste,
literatura ceha se rezuma la Jaroslav Hasek. lar
asa-zisul ,jiz kafkian” este probabil o
reminiscenta involuntara ce poate fi atribuita




lui Kirkegaard, Tntrucat impartaseste opiniile
acestuia ca ,,absurdul ca atare este incomu-
nicabil, ca orice sentiment in stare pura; doar
prin traire, absurdul poate fi comunicat™.

Si iarasi, profesorul Munteanu revenea la
atac, acuzandu-l pe romancierul tecan ca ,,are
o0 curgere a frazei luata parca din James
Joyce”. Asta-l1 scotea din fire pe ardelean: se
ducea la biblioteca, scotea din raft editia folio
franceza a romanului ,,Ulysses” si-i arata
universitarului bucurestean paginile taiate mai
putin de un sfert: ,,Pai bine, mai frate, cartea
asta a stat la tine vreo trei ani. Si te-ai
invrednicit s-o citesti doar péana la prima
scena de sex. Si pe baza acestor 80 de pagini
citite, vii s& ma acuzi ca m-am inspirat
dintr-un roman pe care nici eu n-am reusit sa-I
citesc?”

Si tot asa, pana dincolo de miezul noptii.
Chiar daca disputa nu a ajuns niciodata sa fie

transata definitiv, prietenia cu profesorul
Romul Munteanu a avut o profunda — si zic eu
benefica — inraurire asupra tuturor romanelor
ulterioare ale lui Francisc Pacurariu.

La o prima privire, ,,Labirintul” pare un
roman cat se poate de clasic, ancorat in
amintirile satului natal si Tn experientele unei
tinereti dramatice. Daca insa indraznim sa
exploram subteranele scriiturii, regasim o lume
nebanuita, de o surprinzatoare modernitate:
scriitorul  tecan, Tmpatimit traducator al
»Baladelor” lui Francois Villon si al imnurilor
maya din ,,Popol Vuh”, s-a numarat printre cei
mai ,,modernisti” scriitori roméani ai generatiei
sale. Astazi, intr-o lume deschisa, fata
universala a creatiei sale romanesti este mai
usor de descifrat — si iata Tnca un motiv pentru
a saluta reeditarea romanului ,,Labirintul”, pe
care o celebram astazi in comuna natala a
autorului.

O gura de pepsi
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Francisc Pacurariu — Labirintul

lon MOISE

Aparut in mai multe editii (prima in
1974), Labirintul e un roman de referinta,
poate cel mai reusit si mai reprezentativ pentru
anii tulburi prin care a trecut Ardealul de Nord
sub umbra jandarmilor cu pana de cocos ai lui
Horthy. Francisc Pacurariu a fost multa vreme
diplomat, reprezentant al Romaniei in mai
multe tari, Tncepand

cu Ungaria si termi-
nand cu Argentina si
Uruguai. Stapan al
limbilor maghiara si
germana, absolvent al
Liceului ,,G. Baritiu”
din Cluj, dupa ce a
trecut doi ani si la
Colegiul Teologal al
Piaristilor, a urmat
Facultatea de medi-
cina din acelasi oras,
dar dupa absolvire, n-
a practicat meseria de

FRANCISC PACURARIU

THE LABYRINTH

translated from the Romanian by
EUGENIA FARCA and ANDREI BANTAS

UNIVERS

medic, precum ami-
cul sau, Valentin Raus, preferand profesia de
publicist si scriitor.

Romanul este o veritabila fresca social-
politica si culturala a societatii ardelene
fhaintea si Tn timpul vremelnicei ocupatii
straine din perioada 1940-1945. Recurgand la
un artificiu de ordin compozitional, mai putin
uzitat in timpul respectiv, Francisc Pacurariu
abordeaza aceasta ampla evocare epica pe
doua planuri. Tn primul, reproduce jurnalul
intim al eroului central, Sabin Popa, iar in cel
de al doilea gasim consemnate interventiile
directe ale autorului pe post de comentarii
complementare care vin, desigur, sa sublinieze
si sa nuanteze detaliile. De fapt, dintru inceput,
autorul, intr-un astfel de comentariu, nu se
sfileste sa dezvaluie pe scurt destinul
protagonistului care abia apuca sa-si vada visul
cu ochii, sfargind intr-un spital din Cluj, In

1945, ucis cu focuri de pistol automat de
vechiul sau adversar, baronul Uhry. Acesta a
fost iertat in 1918 de Sabin Popa la Huedin,
prins in momentul cand incercase o0 ambuscada
in oras, Intr-o ultima zvacnire de rezistenta
militara antiromaneasca. ,,Azi ar fi fost cu o
fiara mai putin”, i-a zis Popa Tnainte de a primi
gloantele n piept.

De fapt, romanul, in ansamblu, se
construieste epic pe aceasta adversitate dintre
cei doi protagonisti, Popa si Uhry. Primul e
vazut, desigur, in culori solare, purtator, in
calitate de filozof, al unor mesaje si idealuri
nationale pe deplin legitime, simbolizand lupta
de rezistenta milenara a romanilor din
Transilvania. Cel de-al doilea reprezinta tipul
satrapului, al stapanului arogant si absolut care
vede in exterminarea dementiala a elementului
romanesc din Ardeal, supremul tel al existentei
sale. Ajunge Tn cercurile cele mai nalte si mai
influente ale protipendadei maghiare din
Budapesta, mergand pana acolo cu ambitiile
sale iresponsabile si aventuriste ca, impreuna
cu un alt individ de teapa lui, respectiv
subsecretarul de stat Vondratsek Vihary, sa
puna la cale asasinarea regentului Horthy si
preluarea puterii politice si militare Tn Ungaria.
Descoperiti, fura, din superioare si oculte
ratiuni de stat, trimisi inapoi, la Cluj, cu
misiunea primejdioasa si murdara sa se ocupe
de ghetourile si deportarea evreilor din Ardeal
dincolo de Tisa, unde erau Tmbarcati in
trenurile mortii si predati nemtilor.

Tn calitate de sef al jandarmeriei clujene,
Uhry a avut grija sa-1 concentreze si pe Sabin
Popa si sa-l trimita intr-o companie de munca
in lagarul de la Nagykata. Tntre timp, Sabin
Popa trecu si printr-o criza conjugala, sotia sa,
Emilia, casatorindu-se cu un evreu bijutier —
Neumann — dar care, si acesta, pana la urma,
cu toti banii, influenta si averea sa, n-a scapat
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de deportarea in lagarele de exterminare
naziste.

Cu compania de munca fortata, Sabin
Popa a ajuns pe frontul de est, mai precis in
zona Uriv, nu departe de Stalingrad, unde
atmosfera parea un adevarat infern, munca
trudnica, epuizanta, foamea, frigul care
ajungea la minus 36 de grade, tifosul si ftizia,
eforturile insuportabile, mai ales la descarcarea
zilnica a unor intregi garnituri de tren cu sarma
ghimpata, faceau zeci si sute de victime in
randurile acestor detasamente. Tn aceste
conditii, din cauza degeraturilor, Sabin Popa
Tsi pierde un picior. Dar in peisajul acestor
tablouri sumbre, apar si figuri de calai precum
sergentul Szarkay care-i trata pe deportati ca
pe niste vite de munca, rabdatoare, ca pe niste
céini ,,pe care poti sa-i lovesti cu cizma cand
esti suparat pe lume”. Nu se dadea in laturi de
la niciun capriciu malefic, aidoma celorlalti
subofiteri ce faceau parte din escorti. Intre
ororile prin care treceau aceste detasamente de
muncd, e de retinut scena de cosmar a
mitralierii unui grup de deportati evrei care
incercasera sa treaca la inamic, desi unii
credeau ca ar fi fost doar un pretext. Cei din
detasamentul lui Popa au fost trimisi sa-i
ingroape in miez de noapte sub atenta
supraveghere a oamenilor de ordine care nu se
dadeau n laturi sa-i faca si pe ei comunisti si
tradatori. Dar Tn aceasta sarabanda a mortii,
planurile se interfereaza si ni se aduc n scena
si figurile unor generali care incearca, la limita
disperarii, sa puna ordine in haosul din jur.
Sunt oameni care au intrat, probabil, in istorie,
cum ar fi generalul Solymosy, comandant de
divizie, sau Gustav Jany, general de armata,
care incearca zadarnic printr-o linie defensiva
destul de subtire si improvizata sa stavileasca
puternica ofensiva a armatei rosii. Insa celui
caruia 7i acorda un spatiu larg Th economia
romanului, este generalul secui Veress care,
impreuna cu generalul Kozar, seful Statului
sau Major au preluat armatele stationate in
Transilvania si implantate Tn grupurile de
armate germane ,,Sud” si ,,F” ce urmau sa
dezlantuie o ofensivai de amploare 1n
cooperare, pentru a patrunde pe teritoriul
Romaniei al carei guvern si-a permis sa
intoarca armele. Francisc Pacurariu i

creioneaza pe cei doi generali cu 0 mana de
veritabil portretist, analizdndu-le cu minutie
tribulatiile lor sufletesti, starile conflictuale
interne, framantarile contradictorii cauzate de
masurile riscante, aberante, ordonate de Statul
Major german. Vechi ofiteri, experimentati in
»mestesugul” armelor, cei doi generali sunt
prezentati in mod obiectiv, ca oameni care
analizeaza cu multa luciditate situatia dezas-
truoasa a frontului, faptul ca Hitler ,nu mai
vrea razboiul decét pentru el”, ca dincolo de
faimoasele arme speciale care, pretinde el, ar
schimba soarta razboiului, nu-s decat petarde
fumigene, false iluzii, fara nici cel mai mic
suport in realitate. Totusi, ca vechi militari de
meserie, sunt buni executanti si Tsi fac datoria
cu constiinciozitate si deplina competenta
profesionala.

Remarcabile sunt si paginile in care se
reconstituie pana la detaliu planurile de contra-
atac ale statelor majore maghiare si germane
Tmpotriva fortelor romano-sovietice ce inain-
tau vertiginos spre Cluj. E dovada unei
documentari serioase, aprofundate, a actelor de
arhiva care demonstreaza rigoarea si compe-
tenta unui veritabil cercetator in materie, a
unui indubitabil istoric militar.

Tn multe capitole, autorul se ocupa si cu
viata din redactia unicei publicatii romanesti
din Clujul anilor de ocupatie, respectiv
Tribuna.

Apar aici figuri de ziaristi care pur si
simplu Tsi risca viata cu fiecare numar de
aparitie, redactia fiind de mai multe ori devas-
tata vandalic de ,,haite” nationalist-sovine ce
fortau usile, spargeau geamurile, 1i agresau
fizic pe redactori si tipografi, Thcat nu putini
dintre acestia ajungeau sa fie internati n
spitale. Si toate astea se petreceau sub privirile
tolerante ale jandarmilor. Dar de astfel de
agresiuni salbatice n-au scapat nici academiile
si seminariile teologice greco-catolice si
ortodoxe romanesti. Remarcabil e si episodul
cu popa Hentiu, un om cat un munte, care
vazand scenele abominabile si umilitoare prin
care trecea clerul romanesc din Cluj, lua un
prapor si, urcat intr-o birja, strabatu la trap
strazile orasului si navali pe treptele
Academiei Teologice devastata de bandele
nationaliste, salvandu-I de la un eventual linsaj
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pe profesorul de dogmatica Sulutiu si transpor-
tandu-1 la episcopia ortodoxa pentru a-l instala
»CU cinste in arhondaric”. De asemenea, s-a
repezit si la redactia Tribunei, unde il gasi pe
ziaristul Rat Tn agonie, n urma loviturilor
salbatice la care a fost supus, pe care I-a
transportat cu aceeasi birja legendara la domi-
ciliu, pentru a i se acorda ngrijiri medicale de
catre bunul sau prieten, medicul Pop. Un act
de curaj si demnitate venit insa pe fondul
protestelor Papei transmise regentului Horthy,
prin nuntiul papal de la Budapesta, care-i
acuza pe schismaticii maghiari ca vor sa-i
scoata pe roméani de sub obladuirea Romel
apostolice.

Miscarile de rezistenta roménesti erau
coordonate de un intelectual progresist, Tudor
Dogaru, care avea si calitatea de membru in
»,Comitetul pentru 15 martie” inigiat de
Melchior Farcas, director al Bibliotecii
Universitare, reprezentant al unor fosti activisti
ai MADOSZ-ului, ce urmareau sa mentina in
continuare reforma agrara din Romania. Din
acest motiv a fost arestat si Tnchis si, consi-
derat tradator, a fost indepartat din conducerea
bibliotecii. Arestat si considerat primejdios
dusman al statului a fost si Tudor Dogaru care
a sfarsit in cele mai cumplite chinuri si torturi
la care a fost supus in inchisoare. Un alt
luptator alaturi de Dogaru care a scapat de sub
urmarirea jandarmilor, a fost Gheorghe
Marcus care a organizat rezistenta romaneasca
antihorthysta in munti.

wurnalul” lui Sabin Popa, de fapt un
alter ego al autorului, consemneaza cu atentie
si In deplina cunostinta de cauza, viata unor
notabilitati ale Clujului din acea perioada, cum
ar fi cea a contelui Beldi, prefectul judetului,
vazut ca un om politic mediocru. Un spatiu
larg e acordat si fostului ministru Boicu trimis
de guvernul roman cu ,,importante sarcini n
organizarea vietii obstesti” a romanilor de sub
ocupatie. El, in calitate de director al bancii
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»Furnica”, controla economic miscarea coope-
ratista si publicatia Tribuna. Imaginea lui in
aceasta postura e cea de om soviielnic, supus
pana la obedienta si tradare autoritatilor locale,
clujene, care in fond, n-a miscat un deget
pentru cauza romaneasca din Ardealul cedat.
Tn final, el si sotia sa cad Tn mainile rezistentei
romanesti din munti si e aspru judecat de
Gheorghe Marcus pentru atitudinea sa
oscilanta care a mers pana la a colabora cu
ocupantii Tmpotriva intereselor noastre natio-
nale si a misiunilor care i-au fost incredintate
de statul roman.

Tn roman mai sunt creionate si figurile
unor oameni simpli care au Tmpartit suferintele
deportarii cu Sabin Popa, cum ar fi Dordai si
Muntian sau Rudi din Ceaca (Teaca), ce i-au
ramas alaturi pana in ultima clipa. Sunt bine
conturati si individualizati, mai ales cand trec
prin momente dificile in dramaticele experi-
ente ale razboiului.

Romanul are si un ,,Epilog” in care se
analizeaza, prin prisma filozofului Sabin Popa,
aspecte concrete dar si generale privind
ontologia umana in sumbra perspectiva a raz-
boiului. Este, de fapt, o ,,addenda” alcatuita cu
ultimele puteri de Sabin Popa care sintetizeaza
»concret experienta propriei sale vieti”.

»,Marea calatorie — se subliniaza in jurnal
— Tdnceputda in stranii continente de idei
complicate si continuate Tn lupta marunta,
modesta, fara rezultate deosebite, Tn care mor
de obicei oamenii, se termina astfel la un prag
de intelepciune veche, de unde am pornit
probabil fara sa-mi fi dat seama. Sufletul meu
chinuit de atatea nelinisti ciudate si de atatea
probleme complexe, tremurase Tn bataia unui
vant de intrebari venit din vremuri stravechi, la
care nu putem raspunde decat prin propria
noastra viata sau, poate, prin propria noastra
moarte. Eu am incercat sa le raspund si cred ca
omul nu poate Tncerca sa faca nimic mai sfant
pe pamant.”




Francisc Pacurariu — Poetul si cuvintele

Exista, in zilele noastre, o serie de poeti
care aproape ca refuza sa se alinieze
tendintelor noi de construire a discursului
poetic, reusind sa se faca remarcati in peisajul
literar prin volume scrise parca in spiritul altor
timpuri, demult apuse. Un astfel de poet este si
Francisc Pacurariu, personalitate distincta a
lumii postbelice. Reputat profesor si apoi un
bun diplomat, acesta reuseste sa Tmbine
activitatile oficiale cotidiene astfel Tncat sa se
poata dedica si scrisului. Primele poezii sunt
publicate la o varsta inca frageda (18 ani) n
revista liceului George Baritiu din Cluj, iar
debutul propriu-zis va avea loc doi ani mai
tarziu, Tn 1940, in Tribuna Ardealului,
publicatie pe care o va si conduce timp de
patru ani. Numele sau, insa, ramane 1in
memoria contemporaneitatii si datorita textelor
in proza sau volumelor de eseuri.

Tnainte de a analiza o serie de aspecte ale
liricii sale, vom face cateva consideratii cu
privire la eseistica lui Francisc Pacurariu.
Titluri ca Introducere in literatura Americii
Latine, Schige pentru un portret al Americii
Latine sau Scriitori latino-americani vad
lumina tiparului datorita experientei de
diplomat avuta in Uruguay si Argentina, fapt
ce i-a permis autorului sa cunoasca indea-
proape culturile acestor tari si sia analizeze
intr-un mod obiectiv aspecte ale acestora.
Aplecarea lui Pacurariu spre partea artistica,
talentul incontestabil pe care il dovedeste atat
in poezie cat si in proza, constituie un factor
determinant in apropierea acestuia de literatura
latino-americana.

Tn acest articol, ne vom opri asupra
volumelor de poezie si vom fTincerca sa
identificam o serie de trasaturi definitorii ale
acestora. Urcand pe spirala volumelor,

Cristian VIERU

,,O lume construita din cuvant,
Un univers inchis in amagire...”

Francisc Pacurariu ni se dezvaluie ca un poet
desavarsit, cu profunde resurse lirice. Tn 1940
(la numai 20 de ani ai artistului) apare primul
dintre acestea, intitu-
lat Psalmii nelinistii.
Descoperim aici un
imaginar poetic atat
de coerent incat nu
se tradeaza caracterul
de volum de debut al
poetului. Zbuciumul
sufletesc al creato-
rului se reflecta in
manifestarile naturii
exterioare, potrivnice
spiritului  uman, 1n
incercarile disperate
ale eului liric de a infrunta trecerea timpului,
in nenumaratele semne de intrebare generate
de o ratacire intr-un spatiu aflat la confluenta
dintre microcosmos si macrocosmos:

Francisc Pacurariu

Editura Dacia

»Patrare vechi de ore sfaramate
se zbat Tn inserare sa se-nchege
n chipul unor evuri scufundate

ca intr-o sfanta si cumplita lege.

Tncremeniyi sub ursa ratacita
pe bolta fara puncte cardinale
vedem cum se preschimbga-n oarbe
si despletite semne de-ntrebare.”
(Ceas incert)

Lumea reala ,,se pierde in mister”, de
aceea poetul viseaza un univers ideal, unde sa
Tsi gaseasca mult doritul confort spiritual.
Astfel, ia nastere un spatiu compensativ care Ti
asigura linistea mult ravnita:
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,O lume construita din cuvant,

un univers inchis in amagire...

Se zbate codrul nopyii beat de vant,

fi-aprinde steaua-n ochi o nesfargire.”
(Zidire)

Confluenta microcosmos — macrocosmos
se produce la cote bizare. Moartea universului
pare a fi aproape. ,,Fluviile mari de stele de
dincolo de moarte” apar Tn spasiul vast al
noprii... Intunericul ce tinde sa acapareze tot
universul este simbol al suferintei eului liric, al
lipsei de speranta a acestuia. Imensitatea
noptii, asa cum o sugereaza titlul de mai sus,
sugereaza permanenta acestei suferinte. Nu
numai natura, ci si elementele civilizatiei
urbane T1i sunt potrivnice poetului, Tn timp ce
timpul se materializeaza intr-o pulbere fina:

»otrazile i se leaga de glezne
ca niste catuge.
Pomii-si dezbraca in fara ta frunzisele
jucause.
Totul e plin de o pulbere fina
ca vremea, ca ceasul.
Toamna-si amanga-n luming
popasul.”
(Tnsemnare)

Aparitia obsesiva a toamnei, trecerea
timpului, razvratirea naturii, imaginile poetice
care ating cote apoteotice sunt constante ale
acestui prim grupaj de poezii. Solitudinea
poetului anuntata in cel dintai volum, prinde
contur in cel de-al doilea, aparut in 1942,
sugestiv  intitulat  Lauda  singuratarii.
Observam aici ca elementele omniprezente din
Psalmii nelinistii devin constante ale liricii.
Orbecaiala in ceata, campiile cu infatisari
sinistre, toamna n cele mai ciudate infatisari,
pasarile negre, ,preschimbarea vierii 1n
materie moarta” fac din poezia lui Francisc
Pacurariu unul dintre cele mai originale
demersuri lirice contemporane:
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,Ceasul din turn Tsi mai aminteste in ceaya
ca timpul nu a murit.
Padurile s-au dezbracat de odgjdii
si stiu ca ceva s-a sfargit.”
(Clipa)

Al treilea volum, aparut in 1943,
Vulcanii tac sub crini, congine poezii ce se
inscriu  Tn aceeasi nota a incertitudinii
artistului, stare accentuata de acelasi
manifestari ale exteriorului:

,Ne-apropiem de-un garm necunoscut

si banuim ca ceaga-ncet se lasa

sa ne preschimbe-n vasul nevazut

sosit din nopyi pe mari nebune-acasd (...)”
(Incertitudine)

Titlul in sine al volumului simbolizeaza
lupta dusa in interiorul fiintei poetice, lupta
care poate duce la rabufniri artistice.

Vom face un salt in timp, oprindu-ne la
poeziile anului 1977, texte unite sub titlul
Solstifiu de iarna. Putem vorbi aici de adeva-
rate poeme, cu o structura mai ampla si cu o
tematici mai grava decat Tn volumele de
tinerete. Constante raman insa aplecarea spre
comparatii si aparitia elementelor macro-
cosmice:

»,E-0 cumpana dreapta in toate ca-n
para cu miezul de miere”
(Octombrie)
sau:

»Pe tample, vezi, se cerne-n taina neaua

domol ca-n seri pe Mures, pe la noi.

Dar nu s-a stins in zarea neagra steaua

ce ma-ndemna in veci pe drumuri noi”
(Céantec Tn amurg)

Cosmosul se Tmpleteste, intr-un mod
neasteptat, cu spatiul idilic al satului natal al
poetului.

Expresie a unui spirit sensibil si original,
poezia lui Francisc Pacurariu ramane o valo-
roasa mostenire lasata posteritatii, mostenire
neexplorata indeajuns de contemporaneitate.




In circuitul amintirilor

lon Radu ZAGREANU

,Omul era, cat vremurile au ingaduit-o, un spirit neatarnat; la intelepciuni stingea carbunii
unui orgoliu, logodea un clocot cu o blandete, si purta la pascut, in taceri prelungite, stupi de

melancolii” (Aurel Rau).

Primele culegeri poetice ale lui Francisc
Pacurariu (,,Psalmii nelinistii” — 1942, ,Lauda
singuratatii” — 1944) au avut un destin vitreg.
S-au nascut, cum marturiseste autorul, sub o
,,2zodie neprielnica”. La saizeci de ani autorul
constata ca mare parte a scrierilor sale lirice ,,a

ramas inedita”. Poetul astepta cu rabdare
vremuri mai prielnice, intre timp publicand
volumele: , Privelistile  lumii” 1967,
,,Ocheanul simplu” 1972, ,,Razvritirea

desenatorului de cercuri” — 1974, ,,Solstitiu de
larna” — 1977. A fost antrenat ani indelungati
in misiuni diplomatice, a scris lucrari impor-
tante despre literatura hispano-americana:
,Introducere 1n literatura Americii latine”
(1965), ,,Schite pentru un portret al Americii
latine” (1966), ,,Scriitori latino-americani”
(1966), ,,Nepotii sarpelui cu pene” (1967),
,,Profiluri hispano-americane contemporane”
(1968), ,,Individualitatea literaturii latino-
americane” (1973), ,,Antologia literaturii pre-
columbiene” (1973).

Tn proza, pani la volumul antologic de
versuri ,,Omul bantuit de cuvinte” (Editura
,,Dacia”, 1980), Francisc Pacurariu a publicat
volumele ,,Furtuna sub Detunata” (1957),
,Labirintul” (1974), ,,Ultima calatorie a lui
Ulise” (1976), ,, Timpul si furtunile” (1978),
urmate de ,,Tatuajele nu se lasa la garderoba”
(1982), ,,Geneza” (1983), ,,Intalnirea” (1989).

Istoricul literar lon Rotaru (,,0 istorie a
literaturii roméne”, Editura ,,Minerva”, 1987,
volumul [1, p. 587) 1l considera pe Francisc
Pacurariu ,,un confesiv, in linia Pillat, mos-
tenind Tnsa si ecouri din Blaga, practicand
versul cantabil, de calma muzicalitate”.

Scriitorul bistritean loan Pintea a alcatuit
din versurile inedite ale poetului Francisc

Pacurariu  volumul ,,Intoarcerea” (Editura
,,Eikon”, Cluj-Napoca si ,,Arcade”, Bistrita,
2009), un fel de testament melancolic si
sentimental al unui
Ulise reintors in sine
dupa ce a pribegit pe
marile cuvintelor.

Poetul intra n
circuitul amintirilor,
se reintoarce la ele,
pleaca din pragul lor
sl graviteaza pe
orbita sfarsitului imi-
nent: ,,Numai amin-
tirile mele nu se mai
cumintesc/ si par
uneori niste plecari,
alteori niste sosiri/ si
totdeauna se termina
cu moartea” (,,Amintirile”). Nu Tntamplator
cuvantul ,,amintiri” apare cel putin o data, n
noua poezii, din totalul celor optsprezece,
existente in acest volum. Chiar si faptul auto-
biografic devine o ,,aducere-aminte” (,,Noapte
de iarna”). Amintirile sunt asociate tristetii
(,,Forta lucrurilor care se nasc”).

Poetul este asemeni unui ,,nuc” din
gradina bunicului care si-a infipt radacinile Tn
oasele strabunilor pentru a rodi ,,catre gura/
nepotilor necunoscuti” (,,Nucul”). Tn amintiri,
timpul si intdmplarile lui raman Tnmarmurite
doar Tn aparentd. Invialmaseala si osteneala
vremii  se  rasfrange  asupra  tuturor
(,,Inmarmurire™).

Starea de Tinsingurare este accentuata
prin prezenta tot mai staruitoare a lucrurilor:
,,»Se-nghesuie-n jurul tau lucruri si lucruri si
lucruri.../ ca o preschimbare a vietii Tn materie
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moarta” (,,Se-nghesuie-n jurul tau lucruri...”).
Eul liric se dedubleaza, semanatorul de cuvinte
de altadata a ajuns o ,,oglindire” a unei foste
existente (,,Semanatorul”).

Plecat sa cucereasca ,,departarile”, para-
sindu-i pe ,,inteleptii cetatii”, poetul pare un
Zeus obosit caruia 1i place sa-si mai amin-
teasca de postura lui de atotputernic (,,De va
veni si vremea”).

Intalnim si o poezie cu tematica patri-
otica, un portret al Transilvaniei, ,pasare
ranita”, spatiu al tariei morale: ,,lucrurile tale
sunt tacute si darze,/ neclatinate si aspre”
(,,Cat te-ai mai zbatut”).

lubirea se incheaga tot din amintiri. Ea
vindeca membrii cuplului ,,bolnavi de timp”

(,,Amagire”). A privi in amintiri este aproape
sinonim cu a rasuci cutitul in rana (,,Putere”).
Subintelesele referiri autobiografice din finalul
unor poeme atenueaza descumpanirea poe-
tului, inclina balanta spre ipostaze de opti-
mism. Trecutul este oglinda in care poetul
descopera un alt chip, desi el 1l cauta pe cel
cunoscut (,,Intoarcere”). El nu vrea sa sesizeze
,,Ca-i prea tarziu” (,,Indemn”) si ar mai dori si
0 ia din loc: ,ochii tai Tnsetati de zari/
priveasca fara teama in larg, in nesfarsit,”
(,,indemn™). Oricum, pana la urma: ,,Va trece
vremea si totul va fi/ mai limpede, mai
impacat cu sine”. (,, Trainicie”).

Am plecat intr-o zi
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Francisc PACURARIU

,Consider ca momentele de intens dramatism ale
Istoriei prilejuiesc un examen esenftial al conditiei
umane”

— Sinteyi, stimate Frsncisc Pacurariu,
unul dintre importangii romancieri ai litera-
turii actuale in ale carui creayii istoriei I se
acorda o atenyie specifica. Pornind de la acest
fapt, considerayi ca tema istorica este o simpla
.exemplificare” a istoriei, ,,explicare” sau
,ilustrarea”, sau o ,,implicare” a istoriei in,
sa zicem, prezentul trait de autor?

— Romanul de ,,inspiratie” istorica poate
fi de mai multe feluri. Tema istorica nu
ingradeste nici una dintre optiunile scriitorului.
Istoria ofera posibilitatea reconstructiei exacte,
creionarea unor cadre pentru intimplari
romantice, ca la Sadoveanu, dar si de a da glas
unor probleme ontologice, ce-l framinta pe
scriitor, si chiar unor desfasurari de viziuni
fantastice. Poate ca tocmai din aceasta
varietate de optiuni izvoraste caracterul limitat
al definitiei date romanului istoric de catre
Georg Lukacs.

Tn ceea ce ma priveste, n-an cautat
niciodata sa ,.explic” un moment al istoriei,
nici macar sa-1 ,,zugravesc” cu minutiozitate,
pentru a reconstrui cadrul unui eveniment
istoric. Consider ca momentele de intens
dramatism ale istoriei prilejuiesc Tnsa un
examen esential al conditiei umane, exprimind
sau dezvaluind capacitatea omului de a
infrunta vitregiile istoriei, sau incapacitatea sa.
Tn acest sens, istoria aduce exceptionale dovezi
ale vredniciei poporului nostru, capacitatea
acestuia de a Tinvinge Tincercari dramatice.
Cunoscind momentele esentiale ale istorieli,
putem sa ne dam seama mai bine cine sintem,
ce putem Tnfaptui, dar aceasta cunoastere n-o
putem realiza doar prin proiectia teoretica si

abstracta a studiilor de istorie, ci si prin
creatiile literare capabile sa ,sesizeze” pre-
zenta vie a omului intr-un anume moment
istoric, acestea fiind si sondaje ale realitatii
umane, dar si lectii pentru prezent si viitor.

— Omul, implicat Tn istorie, locuieste un
anumit spariu, traieste intr-un loc, ce-i devine
propriu. Tn romanele Dumneavoastrd, finutul
natal a devenit si el un ,,spariu literar”?

— Regiunea in care m-am nascut a avut o
influenta foarte importanta asupra formatiei
mele spirituale. E 0 zona de puternica prezenta
a vietii populare, a traditiilor si folclorului
romanesti, oferind si un model de convietuire
frateasca, creatoare, intre poporul roman si
nationalitatilor conlocuitoare, in principal sasii
si maghiarii. Aici mi-a devenit clar ca oameni
de diferite nationalitati pot vietui in cea mai
desavirsita fratie, realizind interesante osmoze
de tehnica de munca, obiceiuri, cunoscindu-si
reciproc limba, fara sa renunte la specificitatea
lor sau la dreptul de egalitate cu ceilalti. Nu
mai pugin importanta pentru formarea unui om,
si deci pentru literatura, este experienta
incercarii de darimare a acestei convietuiri prin
introducerea, in anii ocupatiei hortyste, a
instrumentelor atitarii sovine, a discriminarii
nationale, a intolerantei rasiale.

— Deci, constituindu-se ca spayiu literar,
spayiul natal devine si unul etic, moral...

—Pot spune cu toata fermitatea ca
regiunea unde m-am nascut si-a dovedit
capacitatea de reactie exemplara si in acest
moment dificil. N-a incetat nici o clipa sa
constituie un puternic focar de vietuire si de
traditie romaneasca, de rezistenta antifascista
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ferma, demonstrind taria rezistentei tuturor
nationalitatilor conlocuitoare impotriva atitarii
rasiste si sovine. Aceste fenomene constituie
de altfel coordonata politica si etica esentiala a
ciclului meu de romane despre Transilvania.

—Banuiesc ca, in final, acest ciclu
romanesc va cistiga o structura bine definita.

— Cititorii atenti ai romanelor mele au
putut, cred, observa ca intre ele exista legaturi
multiple si profunde, treceri de personaje,
continuitate de problematici. Impresia aceasta
va fi consolidata de romanul Geneza, in curs
de aparitie la Ed. Dacia, ultimul din tetralogie
transilvana, care de fapt este inceputul ei,
inspirindu-se din evenimente ce au premers
Marea Unire, evocate de ultimul reprezentant
al unei familii (bunicul — tribun al lui Avram
lancu, tatal — memorandist, nepotul — partici-
pant la realizarea unirii...). Ordinea romanelor
ar fi aceasta: Geneza (1948-1918), Timpul si
furtunile (perioada interbelica), Labirintul
(razboiul si ocupatia hortysta), Tatuajele nu se
lasa la garderoba (imediat dupa razboi).

—1Intr-o eventuala viitoare aparisie
editoriala, cred ca acest ciclu romanesc va fi
editat Tn ordinea lui fireasca.

—1Tn forma definitivd, care sper si vada
lumina tiparului Tn citiva ani, fiecare dintre
cele patru romane isi va pastra unitatea si
autonomia, nsa legaturile, trecerile de figuri si
de probleme dintr-un roman in altul vor fi mai
numeroase, tocmai pentru a exprima unitatea
ansamblului. Acum insa as vrea sa-mi exprim
speranta ca romanul Geneza, ce va apare in
curind, va ajunge si in judetul meu, si chiar la
Teaca, satul meu natal, unde cartile mele
anterioare n-au prea patruns. Sper acest lucru
mai ales ca, asa cum se prevede, romanul o sa
apara in 100.000 de exemplare.

—Tnchei mulumindu-i  interlocutorului
meu pentru amabilitatea de a accepta acest
scurt dialog, cit si exprimindu-mi regretul de a
trebui sa amin, pentru o alta data, discuriile
asupra scrierilor poetului Francisc Pacurariu
sau asupra studiilor dedicate literaturii latino-
americane.

Interviu realizat de Olimpiu NUSFELEAN

(Bucuresti, 24 fv. 1983)
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Melania Cuc, Mircea Popa, Tudor Pacurariu, Constantin
Cublesan, lon llie Milesan

®
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lon Vadan, Cornel Cotutiu (pe post de fotoreporter), Nicolae
Galatean, Alexandru Pugna

Dezbatere Francisc Pacurariu
la Lechinta, 2010

Tudor Pacurariu, C. Cublesan, lon llie Milasan, George Vasile Dezbatere pe tema vietji si operei lui Francisc Pacurariu.
Déncu, Mircea Oliv, lon Vadan
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Posteritatea criticului

Marian Nicolae TOMI

Destinul postum al scriitorilor pare a nu
avea niciun fel de secrete pentru posteritate.
Poetii si romancierii se bucura, din cand in
cand, de antologii sau chiar de opere din
partea rudelor sau a tot mai putinilor prieteni.
Dramaturgii  revin Tn  actualitatea prin
spectacolele teatrale de tip remake.
Daca nu sunt wuitati si el cu
desavarsire. Dar criticii literari?
Ce soarta i asteapta pe acestia?
Mai ales daca nu au avut
vremea necesara pentru a
elabora tratate voluminoase
de estetica, daca n-au emis
idei care sa strabata lumea
sau daca n-au Tntocmit istorii
literare care sa tulbure apele
niciodata linistite ale oricareli
literaturi care se respecta.
Conul de umbra in care Ti
plaseaza pe acestia pare sa le
priasca doar urmasilor. Exegezele de
gen fiind abordari nu lipsite de anume
riscuri encomiastice sau destructive. Tndeosebi
atunci cand criticul Tn cauza si opera sa au
creat oarece valuri cata vreme a fost ceea ce a
fost el aici pe pamant. lar atunci cand
personalitatea criticului a avut paliere diverse
de manifestare si toate acestea au facut
remarcata aceasta personalitate polimorfa,

chiar si dupa moartea

Cecin alb lui, ne apare cu atat

mai fireasca (!) daca
nu umbra deasa, macar penumbra ,altufel de
dubie”, vorba lui Titu Maiorescu, in care au
cazut acestia.

Aceste vorbe de inceput se vor o palida
parere despre ceea ce se petrece astazi cu
destinul postum al lui Laurentiu Ulici (1943-
2000). Si mai ales cu deschiderea pe care el a
dat-o criticii literare roméanesti intr-o parte a ei
atat de sensibila si de labila: critica de
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intdmpinare. Faptul ca Marian Popa 1l
caracteriza in 1977, pe inca tanarul Laurentiu
Ulici, ca pe un critic ,,de carti contemporane
pe care le favorizeaza si care-l favorizeaza”,
aici ni se pare a i se fi ghicit deja una dintre
liniile destinului lui literar. Pentru ca si rubrica
Prima verba din revista Roméania
Literara se va dovedi piatra de
incercare, dar si adevarata sa
violon d’ingres pentru mai
multi ani. Doar ce altceva
poate fi nebunia asta de a citi
cartile de debut ale celor o
mie de scriitori care au
publicat primul lor volum n
intervalul 1975-1983?
Niciun critic literar de dupa
1990 nu s-a mai aventurat in
acest labirint absolut Tnnebu-
nitor al debutantilor (nu mai e
niciun secret astazi ca numarul
editurilor si al cartilor care apar, te
miri unde n tarisoara asta a noastra,
sunt inombrabile; iata scuza lor perfecta).

Mai Tnainte de a ne spune si noi parerea,
modesta cum este ea, Sa-i urmam pe cei care
consfintesc cumva canonul receptarii operei
lui Laurentiu Ulici prin istoriile sau prin
dictionarele lor. Chiar daca nu vrea sa-i
recunoasca merite speciale inh consacrarea unor
debuturi literare, dictionarul lui Zaciu-
Papahagi-Sasu nu neaga faptul ca ,,pe masura
ce se fixeaza intr-o formula personalg, ideile si
judecatile, pe care le exprima fintr-un fel
inimitabil, cu greu pot desprinse din corpul
cronicii literare” (subl. MNT). lar faptul ca el
mentine in toate cazurile prezentate un ton
sobru, ponderat si obiectiv, nu face decat sa ne
arate adevarata fata a criticului pus pe treaba in
valorizarea actului scriptural la tot felul de
debutanti. Autorii de mai sus neaga totusi
»exactitatea diagnosticului” pus de Ulici, Tnsa




cata vreme dintre cei 0 mie de debutanti doar
sub o suta — parerea noastra din Anul
Domnului 2010! — ar putea fi catalogati ca
debuturi lipsite de valoare (si chiar criticul
nostru 1i remarca cu aspra zicere, rareori dand-
o el in bara!), credem ca obiectivitatea si
simtul critic au Tnvins cu asupra de masura. E
fara Tndoiala ca L. Ulici nu s-a marginit la a
defrisa lastarisul literaturii anilor ’80, iar
proiectele carora nu le-a dat finalitatea
asteptata din pricini de-acum atét de stiute, dau
adevarata masura a unei opere care inca Tsi
asteapta exegetii curiosi si seriosi. Critic fara
prejudecati, el scrie cu aceeasi acribie si
aplecare despre tinerii scriitori ca si despre
consacratii epocii, despre literatura romana din
alte perioade de cat contemporaneitatea sa, ca
si despre cea universala. Moartea sa prematura
a frant adevaratele ,,intreprinderi de amploare”
cum bine scrie Mircea lorgulescu. Sa fie doar
acesta motivul pentru care lista lui
Manolescu” 1l ignora cu desavarsire? Sau alte
motive sa stea la absenta criticului dintre
criticii epocii analizat de cel mai prizat critic
de astazi? Sau o gelozie nereprimata pentru
varii ambitii politice si sociale care i-au adus
pe cei doi uneori in aceiasi barca, alte ori...
Pentru ca nu ne putem reprima dezamagirea
pentru faptul ca 1in istoria sa Nicolae
Manolescu 1i citeaza de doua ori opiniile
despre alyi scriitori si apoi 1l consemneaza,
fara nici un comentariu, la o lista a ,,autorilor
de dictionar”!? Care sa fie criteriile axiologice
sl estetice pentru o asemenea ,,masura”? (ca tot
a luptat domnul Manolescu Tmpotriva
comunistilor care luau, si ei, tot felul de...
masuri!). Ne vine greu sa imaginam scenarii
care au ca scop trecerea lui Laurentiu Ulici Tn
uitare. Nu am avut la dispozitie volumul prim
— dar si singurul — al Literaturii roméane
contemporane aparut in 1995, care ar putea da
un oaresicare raspuns literar dar nu am crede
ca acolo sa existe motive care sa nu-| certifice
pe Laurentiu Ulici ca pe un critic important,
cata vreme acest volum a fost premiat de
Uniunea Scriitorilor. Si atunci sa fie suficienta
doar optiunea lui de gustibus et de coloribus
pentru a trece asa de repede Tn uitare un mare
critic contemporan? Ne tare indoim, chiar daca
acest fapt nu va schimba prea mult dintr-o

ordine a lucrurilor care ni se pare destul de
stramba pentru a nu o0 consemna aici. Chiar si
Dictionarul general al literaturii romane nu se
omoara cu firea Tn a-i acorda un loc ce, credem
noi, i se cuvine. Totusi gasim acolo o abordare
echilibrata si echidistanta a locului si rolului
jucat de critica lui Laurentiu Ulici Tn concertul
literelor roménesti. Si o subliniere tocmai a
ideii lui Ulici ca toate istoriile literare au
,orbiri” impardonabile fatda de numerosi
scriitori. Tocmai de aici ideea lui sisifica, dar
sl utopica n aceiasi masura, de a scrie o istorie
literara exhaustiva. Chiar si atunci cand este
vorba numai de literatura contemporana lucrul
pare peste puterile oricui. Sau mai ales atunci
si acolo.

Vreau sa invit acum cititorii la
rememorarea unora dintre ideile exprimate de
Laurentiu Ulici in cateva dintre cronicile lui
din Prima verba. Chiar in cronica pe care o
face cartii unei poete din Maramures, lleana
Zubascu, criticul  tine  sa-si  exprime
dezamagirea ca volumul a fost injumatatit de
cenzura din ,,nu stiu ce nalte exigente” (sic).
Dar, continua Ulici, chiar daca s-a intamplat si
altora asa ceva, ,,adunate la un loc, astfel de
mici fatalitati fac in cele din urma un munte,
sau numai un deal care strica imaginea unui
intreg relief (al literaturii roméane - nota
MNT), altminteri armonios”. Doamne, cat mai
putea fi el de optimist! Si o la fel de acida
parere are si despre debuturile colective, fapt
literar ce va deveni obligatoriu Tn anii ’80,
situatie ,,cu efecte contradictorii, ca sa nu zic
de-a dreptul nefericite prin irelevanta”:
Remarcile sale la cartile citite sunt acide, dar
imbracand o haina de sarbatoare, asa cum se
pare ca si gandea criticul ca trebuie sa fie un
debut editorial pentru un scriitor. Unul dintre
autori ,nici nu se poate dispensa de iluzia
expresivitatii, chiar daca expresia e oarecare”,
altul trebuie sa faca ,,un import de limbaj
modern,..., pentru a strivi rezistenta locurilor
comune”, altul este sfatuit ca nu este cazul sa
»corecteze” formula romanesca, ,.Ci pur si
simplu s-0 schimbe”, pe cand altuia Ti
deceleaza faptul ca el insusi este ,citit” de
propriile versuri intr-un soi de narcisism invers
etc. etc. Noi Ti stim predispozitia spre ludic, un
ludic de substanta si de o mare subtilitate, dar
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ceea ce trebuie remarcat in toate cronicile sale
de Tintdmpinare este sobrietatea cu care
abordeaza continutul fiecarui volum, felul in
care autorul reuseste sa fie original si sa ne
spuna ceva cu adevarat meritoriu. Dar nu de
putine ori Laurentiu Ulici se lasa furat de
materia asupra carei se apleaca pentru a taia cu
un bisturiu atat de fin, incat adeseori taietura
nici nu se vede totdeauna. Oare autorii acelor
volume sa fi vazut incizia necesara salvarii
pacientului?

,Catl scriitori?” ne Tintrebam si noi
alaturi de critic au rodit cu adevarat dintre cei
vizati de critic. Si raspunsul nu este de ignorat:
foarte mulgi! Parcurgand lista celor care au
facut obiectul atentiei sale critice si care au
aflat ca volumul lor de debut are valoare
literara, constatam ca cei mai multi au
confirmat sperantele lui Laurentiu Ulici. Si
acest fapt sa fie unul de ici de colea? Noi
credem ca nu. lar daca s-a mai si nselat, iar
cei laudati candva nu au confirmat, sa fie vina
criticului neaparat? Oare nu autorii Tn cauza
sunt responsabili de propria lor opera? La fel
cum a trebuit sa fie si Laurentiu Ulici, adus
acum Tnaintea judecatii noastre. Si el a fost,
exact Tn masura in care cei chemati sa fixeze
canoane au dat si dau dovada de exigenta
axiologica si estetica, lasand deoparte alte
party pris-uri irelevante sau chiar penibile.

Nu putem incheia acest scurt remember
fara a ncerca sa ne plasam pe noi ingine n
apropierea lui Laurentiu Ulici, oricat de
nesemnificativa ar fi aceasta sub aspect literar.
O prima ntalnire s-a petrecut candva prin anii
’70 la Petrova, de nu ma ingeala memoria. Era
0 seara rece de iarna, intr-un sat acoperit de
ceata, dar care se lasa penetrata de glasurile
celor care se foloseau de cuvant pentru a-si
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dovedi ca sunt, ca exista. De undeva, dintr-o
umbra mai mult aparenta, a aparut Laurentiu
Ulici. Mi s-a parut un urias. Mai ales ca nu a
spus nimic. Ne-a privit prin lentilele
ochelarilor de parca ar fi vrut sa ne tina minte
pe toti. Si a continuat sa taca. Noi, ceva mai
tineri decét el, am dat drumul la cuvinte, am
ras, am fumat si am baut cafele si tuica. El
ramanea ascuns dincolo de fumul gros din
acea 1Incapere ciudata cu peretii urati,
nezugraviti de amar de ani. La o vreme nu |-
am mai vazut. Cum nici nu-1 auzisem spunand
ceva nu i-am simit lipsa. Atunci. Dar a doua
zi m-am intrebat ce fusese asta oare.
Vrajitorie, aparitia unui fel de zeu, trecerea
supraveghetorului  printre randurile celor
neinregimentati nca 1n oastea literelor
romane... Numai ca un raspuns nu am avut
nici atunci, nici acum. Apoi I-am intalnit la
Viseu de Sus la festivalul Armonii de
primavara. De mai multe ori. Era presedintele
festivalului, dar nu se simtea obligat sa ne
apese cu prezenta si cu personalitatea sa. Doar
ca atunci cand am citit si eu cateva poeme — de
altfel foarte proaste — i-am simtit privirea grea
fixata pe fata mea. Si am tacut. Cum de am
obtinut nu mai stiu ce premiu atunci, nu stiu
nici pana astazi. Dar privirea aceea ma
urmareste si acum, Ti simt greutatea si asta ma
face sa ma intreb si astazi daca merit cu
adevarat privirile lui. Pentru mine ele sunt vii
si acum, la fel ca acum mai bine de treizeci de
ani. Sunt privirile criticului ramase sa vegheze
si sa valideze opere. Poate chiar si opera mea,
atata cata este acum.

Pentru ca eu cred ca Laurentiu Ulici ne
priveste de-acolo de sus si ne spune, cu vocea
lui inconfundabila, ,scrieti baieti, dar scrieti
cum trebuie!”




Ratacirile unui daimon

Andrei MOLDOVAN

Ultimul volum cu versuri ale lui Daniel
Banulescu (Ce bine e sa fii Daniel Banulescu,
Editura Cartea Romaneasca, 2010) este o
antologie alcatuita de autor din cele trei carti
de poeme aparute anterior. La ele se adauga si
cateva texte inedite cu care se deschide tomul.
Titlul 1 Tmpinge pe cititor spre o capcana, daca
se lasa furat de jocul autorului. Tn schimb, cele
trei parti ale intregului, scrise in etape diferite,
desi par a fi distincte, bine decupate, alcatuiesc
imaginea unitara a unui demers poetic.

Titlul ce l-am propus prezentului
comentariu vizeaza in primul rénd acceptarea
initiala a termenului de daimon, asa cum apare
la Socrate si Platon: mai intadi o dimensiune
interioara a fiintei, menita sa reprezinte primul
reper protector al omului, sacru prin vocatia de
model si sfatuitor, uman prin rolul sau (in
cazul lui Socrate), apoi un mediator intre om si
zei, o divinitate intermediara locuind ntre cer
si pamant, un purtator al dorintelor oamenilor
catre zei si al hotararilor luate de acestia Tn
privinta muritorilor. Daimonul este o stare
complementara.

Tn prima parte a volumului, mai ales in
poemele provenind din volumul Te voi iubi
pan’ la sfargitul patului, ipostaza poetului se
contureaza pe urmele unui daimon, dar a unuia
ratacit ce-si asuma identitati cu care Socrate si
Platon nu l-au inzestrat. Ele se apropie de
conceptia despre demon a iudeo-crestinilor ce
s-au straduit sa-i Tntunece imaginea cu stiutele
conotatii  biblice, dar si de acceptiunea
romanticilor, iubitori de antagonisme si
paradoxuri, creatori Tn arta ai unei frumuseti a
raului, ai demonului care fascineaza. Astfel,
daimonul se metamorfozeaza in demon.

Daniel Banulescu ramane la
dimensiunea launtrica a daimonului — o esenta
poetical — dar 1l cladeste cu bogate Tnsusiri pe

care epocile ulterioare i le-au daruit si pe care
noi, oamenii de azi, le percepem de cele mai
multe ori Tmpreuna cu cele antice grecesti. De
aici si apetitul autorului pentru impur, pentru
rau si pentru culori Tntunecate. E vadita nevoia
de a raméne in pro-
pria-i mizerie, data
sau creata. Faptul
apare de multe ori ca
0 atitudine delibe-
rata, daca nu chiar
gratuita, ici-acolo cu
usoare coborari din
Baudelaire (Litaniile
lui Satan, Metamor-
fozele  vampirului).
Totul raméne la o
vaga trimitere tema-
tica, pentru ca rezo-
nanta versurilor de
care ne ocupam e
alta: ,,Pe mine m-ai plictisit/ Esti doar o
vegetatie pitica a imaginatiei mele un grilaj/
Dupa care gafele mele privesc la tine ca la
girafa/ Ti-ai dat cu rochie cu cataif si cu carne/
Dar imediat ce Tncep sa adorm tu nici nu mai
existi pentru mine// Esti doar un semn pe care
mi l-a facut cineva/ Care a baut o viata
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Ce bine e sa fii
Daniel Banulescu

. |
CARTEA ROMANEASCA T

intreagd cu mine/
Esti numai un gand Eveniment
al sosetelor mele

doldora de picioarele mele/ Ca un piept de
somer plin de céntece muncitoresti” (Te vei
stafidi, vei fi un fruct exotic). Plictisul e si el
un motiv ce revine frecvent si cu ajutorul
caruia se realizeaza uneori o imagine de print
danez a poetului, nu foarte fericit incadrata in
ansamblul cartii. Tocmai de aceea 1l poti
suspecta pe autor, in asemenea cazuri, de
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ipocrizie poetica (Imi porsi oxigenul in butelia
ta de oxigen, dar si asta ma plictiseste enorm).

Nu de putine ori se intampla sa avem de-
a face cu o psalmodiere a impurului. Ceea ce
descumpaneste e faptul ca toate astea nu aduc
valori, fie ele de orice natura. Nu propun nimic
din ceea ce ar putea sa atraga atentia.
Murdarirea si negarea nu se dovedesc capabile
sa ordoneze universul poetic, sa 7i dea un sens,
0 coerenta: ,,Dar salele mele vor sa-{i spuna
ceva salele mele/ doresc sa povesteasca ceva
coapselor tale/ Cum sa ies fara tine pe Calea
Victoriei/ cum sa traiesc fara sa te iau in balon/
In timp ce tu asezi moarte si sex pe toate
lucrurile care ma inconjoara// Cand nu vii tu
ma simt defectat sunt invins/ Nimeni nu mai e
in pripa declarat demn de a fi/ impuscat/
Nimeni nu-si mai arata tartacuta/ cu gatul ei
bun de sucit sub ferestrele mele/ Viata mea e
sfarsita ciorapii mei destramati/ tigara mea
sare direct catre tine/ si te roaga frumos sa-mi
aduci o cafea iar tu nu-mi/ aduci nici macar o
cafea” (,,Dusman al poporului”’, amant al
patriei). Gratuitatea in sine ar putea fi ea insasi
un sens daca mijloacele poetice ar sustine-o.
Nu se ajunge pana acolo si din pricina unor
scapari care nu izbutesc sa ridice imediatul n
sfera artei. Drumul bun este presarat din loc in
loc cu gratuitati (Seara in care coapsele tale
debuteaza sub degetele lui Daniel Banulescu,
Ce-i frumos si lui Daniel 1i place etc.) Nu e de
mirare sa remarcam existenta unei stari tensio-
nate ntre fiinta si fapte sau alte componente
ale universului locuit (Ai cantat frumos dar nu
fi-ai schimbat viaga). De aici pana la elogiul
imposturii se ajunge pe nesimtite: ,,Cand eram
copil tuturor le paream mai curat si mai bun/
Doar pentru faptul ca vazandu-ma mic/
Credeau ca de fapt stau in genunchi si ca am sa
ma/ rog pentru ei// Dar nu ma rugam/ Si zile
ntregi ramaneam nemiscat/ Intr-un fel in care
as fi putut face invidios un perete// Cei din jur
ma treceau/ prin ascutisul incaperilor lor/ Tmi
Tmpingeau sub tdmpla/ felurite rude bolnave si
prieteni/ Si strigau: «Doamne!/ noi stim ca tu
te rogi pentru noi/ lzbaveste-ne!»// Si eu nu
izbaveam mai nimic” (Sunt cel mai furios din
orasul acesta).

Pana la un punct, totul aduce cu un
daimon al Nimicului, cu un imn inchinat unui
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gol imens, aproape funebru (Ma duc undeva sa
povestesc pugin sange, Continua sa dai totul pe
ultima ta suta de metri), cu o aglomerare de
lucruri ce vor cu orice pret sa iasa din
normalitate, cu o dematerializare a faptelor
prin poezie (Piaga Universitdii). Tntr-un astfel
de peisaj, fuga de sentimente devine fireasca,
lar iubita exista pentru ca poetul sa-i spuna ce
are de spus lumii, nu pentru altceva.
Contemplarea intr-o caricatura, iata care pare
sa fie dorinta cea mai arzatoare a autorului
volumului Ce bine e...

Si totusi, daimonul redesenat tinde spre
sfargitul primului ciclu de poeme si se
raporteze la sacru, poate unica sansa de a primi
un contur. Este vorba de un sacru ce iese sau
intra in spatiul impur al cotidianului, un sacru
redescoperit sau inventat de nevoi lesne de
inteles: ,,Faceam dragoste ca niste disperati si
ne tineam/ mult timp de aceste obiceiuri
frumoase// Pana céand femeile explodau Tin
bratele noastre/ aparea ingerul predicator si
dulce glas nalta:/ - Domnilor — si cu un deget
ne arata obrazul — ridicati-va dar/ Duceti-va la
0 crasma mai acatarii asteptati/ acolo caci veti
primi semn// Sfintele noptii flendurite” (VII.
Taiam 1n felii subfiri o cafea. Incdaleca.
Discutam). Este primul pas spre o ratacire
esentiala, spre o Tintelegere iudeo-crestina a
demonismului, chiar daca nu tributara pe de-a-
ntregul.

Partea a doua a cartii, cu poeme din
volumul Balada Ilui Daniel Banulescu,
accentueaza o astfel de viziune, chiar daca
placerea demonizarii se mentine. Tn schimb
exista o autodefinire luciferica, prin imaginea
unui tnger cazut si obsedat de dorinta revenirii:
, Fac parte dintre cei 20-30 de insi care
conduc lumea/ timizi nestiuti disperati/ De la
posturile lor de comanda cu birourile
rasturnate/ Aflati pe fundul gentii Diavolului/
Amestecati printre planurile lui  printre
rechizite si chitante/ Tinand n echilibru fragil
pacatele lumii/ Rugandu-se neincetat/ Ca
Dumnezeu sa-i treaca intre numarul acelora/
pentru care Dumnezeu iarta o cetate”
(Prologul Baladei lui Daniel Banulescu).

Formele poetice se diversifica, valorile
se regandesc, chiar daca nu putem spune ca se
reaseaza, iar titlul ciclului obliga macar la o




evocare a baladescului: ,, Tu nu esti mai
proasta nici surda/ dar nici de cine stie ce
calitate/ Tu te urci Incaltata si uda/ pe buletinul
meu de identitate// Si tinzi sa-mi deteriorezi
documentul/ Tmprastiind cate-o picitura de apa
de san/ Pe poza mea data de nastere/ Pe fila cu
nationalitatea mea de roman” (Strada Caderea
Bastiliei 19. Mansarda. Camarufa numdarului
4). Organizarea celei de a doua parti a volu-
mului, inclusiv prin titlurile date poemelor,
pare sa propuna o poveste a locurilor (strazi,
muzee, gari, berarii, scoli, biblioteci, parcuri,
carciumi), cu fiinte omenesti care le dau sau le
rapesc intelesurile.

Autorului nu-i lipseste spiritul ironic si
in primul rand autoironia lunecand péana in
apropierea grotescului (Cenaclul ,,Universi-
tas”). Desi iubirea ramane ca un gol fatal
(Foisorul de foc. La vrgjitoare), exista nuante
zugravite fara echivoc, cu radacini in spiritul
clasic al sonetelor lui Pierre Ronsard, cu
limbajul bucurestean al mileniului trei, se
intelege. Ne gandim in primul rand la raportul,
in timp, al iubitei cu propria-i frumusete:
»Frumusetea ta se duce la fund asemenea unei/
monede. Daca ati trai trei sute de ani/ tu si
frumusetea ta halucinanta — tot/ hodorogindu-
va — ati capata aspectul/ unor maimute par-
taitoare. Tot zuruind/ frunzarele. Varand cu
perseverenta/ groaza in caini. Violand intimi-
tatea/ indragostitilor din Cismigiu./ Retragan-
du-va cu tulburare in tunelurile/ voastre de
crengi. Ati scoate capul/ vostru de insecte
tricentenare catre/ pustoaicele scapate din
mana ale/ propriilor tai stranepoti.” (Gradina
,,Clsmigiu™).

Raportarile tot mai insistente ale poetului
la divin, chiar daca nu se arunca in bratele lui,
ridica inevitabil o Tntrebare, cu consecinte
creative in acelasi timp: Cum ar arata
intoarcerea lui Lucifer in Paradis?

Raspunsul propus de poet 7l avem 1n
ultima parte a volumului (Daniel Al Ruga-
ciunii), ce T1si propune o recladire a fiinteli,
intoarsa spre puritate, dar fara a renunta la
culorile ce i le-au dat experientele anterioare.
Autorul Tsi asuma libertati de limbaj, probabil
sub presiunea indirecta a unor grupuri ce au
impus la noi ceea ce ar fi trebuit sa se
numeasca actualitate poetica. La urma urmei

suntem Tn fata unei probleme ce o ridica
literatura romana inca de la inceputul veacului
trecut, aceea a pornografiei in arta.
Diagnosticul este unul cat se poate de simplu
si nu sunt eu primul care sa-1 pronunt: limbajul
pornografic, daca este pus in slujba imaginii
poetice, daca reuseste sa realizeze valori noi, e
util literaturii, de altfel ca orice modalitate care
izbuteste sa-si apropie o astfel de realizare;
daca nu, el nu se deosebeste de o simpla
injuratura de care e capabil orice individ de pe
strada si deranjeaza in mod evident in textul
literar. Tn prezentul volum, cele cateva asumari
pornografice par ca o iesire in decor, ca niste
accesorii vestimentare neinspirate. Altele sunt
formele ce merita toata atentia, precum
reconsiderarea dialogului ca modalitate poetica
potenta, in care se Timbraca o viata interioara
profunda, dominata de zbaterile credintei si ale
iubirii: ,,— Unde-i, baiete, Dumnezeul tau?// —
Este Dumnezeul tau aici? Te intreaba roscata
pe care ai pescuit-o/ De la un spectacol de
teatru de la Bulandra/ Si care Tti apasa acum
mana peste unul dintre sani./ — Nu, nu este./ —
ori poate este sfios? Si Dumnezeul tau s-o fi
ascuns aici?/ — Nu. Dumnezeul meu nu
hoinareste pe aici.// — Ba este desigur aici.
Parca-l simt. Sunt sigura ca Dumnezeul tau/ si-
a dat intalnire cu tine, aici, in baruletul trupului
meu...// — Pieri atunci! Si deodati/ Tn
carciumioara inimii ei/ Rastorn masa.” (Si,
deodata, in barulerul trupului tau, rastorn
masa) Putinta intoarcerii spre puritate e
perceputa ca 0 cautare ce nu se mai termina
(Unde este Dumnezeul tqu?) Dar de asta data
cautarea are un sens, e substantiala.

Intoarcerea demonicului cu fata spre
sacru nu e lipsita de dramatism, pentru ca nu e
una eroica, romantica, ci una complexa,
marcatda de temeri si retineri: ,Numai o
secunda daca nu ai fi ocrotit/ Viata ti-ar ranji si
ar varsa moarte pe tine// ntr-o dimineata, dupa
unul din prilejurile in care/ tatal meu a fost
salvat de la moarte,/ Mama mea mi-a spus:/ —
Am vazut lucrand ména lui Dumnezeu!” (Azi
noapte, moartea mea ma deranja usor din
rugaciune) Nu e nevoie de mare efort ca sa
observam ca fraza acceptarii neconditionate a
sacrului nu e pusa pe seama poetului, ci a unui
alt personaj.
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Aparut la Editura ,,Biblioteca Bucu-
restilor”, Bucuresti, 2008, romanul lui Niculae
Gheran, ,Arta de a fi pagubas — Targul
Mosilor”, este, dupa cum ne marturiseste
scriitorul in ,,Spovedanie”, o reluare a unor
amintiri mai vechi dar si a ,,crochiurilor” de
tinerete ramase in foile Tngalbenite ale unor

manuscrise. De
asemenea, ni se des-
tainuie si un model,

Niculae Gheran

cel al spaniolului

arta Felix de Azua care,
de a i1 la modul ironic, Tl
= acuza ca i-a furat
]gagllbas titlul - , Povestea
@ unui idiot spusa de el

insusi”. Tn realitate,
avem de a face cu un
roman memorialistic,
usor nostalgic dupa
Targul Mosilor de
altadata care, dupa
spusa autorului, ,.era
0 margine a

targul mosilor

Biblioteca Bucurestilor

Bucurestilor care
vietuia cu restul orasului prin veselia unui
jarmaroc de pomina, ca si prin arterele
Oborului, populat de romani, evrei, armeni si
greci, mahala urbanizata prin comert dar rurala
prin obiceiuri si mentalitate.” In acest peisaj e
plasata pulsatia existentiala a romanului, Tn
speta cu oameni marunti, care se cunosc de
cand lumea, cu crasme sordide populate n
genere de oameni fara capatadi dar si de
precupeti care transforma masa si tejgheaua in
tarabe de Obor, o lume ce, pe masura lecturii,
ma duce cu gandul la ,,Groapa” lui Ouatul vs.
Eugen Barbu, dar si la ,,Imparatul norilor” al
lui D. R. Popescu.

Romanul nu este liniar, fiecare capitol,
dupa propria marturie a scriitorului, ,,isi are
autonomia sa”, desi intentia declarata Tn
»Spovedanie” este integrarea acestora intr-un
ansamblu. O prima impresie asupra scriiturii
este caracterul ei alert, grabit, cu notatii fruste
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A fi pagubasg alaturi de Niculae Gheran
in Targul Mosilor

lon MOISE

dar cu gestica interioara complexa. Tmbinarea,
,»Sub girul realitatii”, Intre fictiune, realitate si
document, ofera acestei structuri epice
credibilitate si convingere. Dar, ca si la D. R.
Popescu, protagonistul clasic e intr-o continua
aglutinare si destramare, greu de depistat ca
incorporare traditionala. Acest Gheorghita
(Gheorghe lonescu — Gheran), se pare tatal
scriitorului, ajuns mare si recunoscut angrosist
de grane, e urmarit din copilarie pana in anii
deplinei maturitati. Dar, desi e prezent in mai
toate capitolele, evolutia sa clasica este
estompata de o continua agresare din partea
unor personaje secundare care adesea i
confisca locul Tn spatiul epic, asa cum se
intdmpla cu lon Patrunjenaru-Motu, cu
carciumarul Moise Neagu, cu lonel Rosu care
controla un fintreg cartier, cu evreul Herscu
Rudel, boccegiul, ce vindea ,,marfa obosita,
marfa nenorocita, marfa fara noroc”, adica tot
soiul de gioarse si incaltari vechi, sau cu Deftu
Georgescu de pe Colentina, negutator nici prea
mare, nici prea mic, care se autopersifla,
~recomandandu-se ca negustor de piei de
closca” si caruia, Tn roman, i se dedica un
capitol Tntreg, intitulat ,A murit Deftu”.
Intdlnim nsa si personaje pasagere, care se
retin prin cateva trasaturi sumare dar relevante,
prinse inspirat Tn crochiuri portretistice ce
Tncarca naratia fara sa o sufoce, inserandu-se
in linia epica directoare, la nivel de detaliu,
fara sa cada, cum s-ar anunta riscul, in prolix
si sofisticare: Gica Grabitul, crasmarul,
unguroaica Ibolia, hotul Jirai, bacanul gelos
Gore Dolofan, Misu, postasul, Lordul, neam
de print din spita Ghiculestilor, care a avut o
aventura galanta cu o anume doamna Cristina,
prezentatoare de moda in Bucuresti si iubitoare
de muzica culta, fiind la baza profesoara de
muzica.

LJArta de a fi pagubas” e in fond o
retrospectiva a Bucurestiului de altadata, cu
trasuri, cu boieri, cu boieroaice, unele de-un
rafinament occidental de sorginte frantuzeasca;
fiind evocate, de asemenea, jocurile de




societate, ruleta, pocherul, fara insa sa se uite
mahalaua, cu acea curte ,,a miracolelor” unde
se practica ghicitul in cafea si se descifrau
misterele asului de trefla. O latura omni-
prezenta este eroticul vazut pe toate planurile,
de la inceputuri, din stabilimentele celebre de
la Crucea de Piatra, pana la cele mai experi-
mentate si rafinate din budoarele sau
alcovurile ce tineau de luxul vechii aristocratii
bucurestene. In pagini destul de generoase,
lumea e descoperita prin prisma unui adoles-
cent prezent la persoana |, care parcurge
treptele firesti ale maturizarii, cu acces la
variate aventuri erotice din care nu lipsesc
ineditul si imprevizibilul. Uneori e respins,
alteori renunta singur, dar gaseste dincolo de
bordel (unde afla si trista poveste a unei
neveste de colonel), si femei mature care-I
initiaza ,,profesional” in ,,ars amandi”. Impre-
sia finala raméanand in acest capitol (Enigme)
ca universul feminin e totusi o obsesie.

La carciuma lui Gica Grabitul, un soi de
fierarie a lui locan din ,,Morometii” lui Marin
Preda, aveau loc discutii aprinse cu privire la
politica  tarii, fiind invocate ilustrele
personalitati care au dirijat Tn perioada
interbelica si post-belica destinele Romaniei.
Astfel sunt invocati regele Carol Il si
Lupeasca, amanta sa, Antonescu ajuns maresal
dupa ocuparea Odesei. Se aminteste de
razmerita legionara din ianuarie 1941 cand
toate magazinele evreilor de pe Calea Mosilor
au fost devastate; de moartea cruda a unui
dentist evreu ucis miseleste de camasile verzi
in fata familiei, nu Tnainte de a i se taia limba;
evoca funeraliile liderilor legiunii, Mota si
Marin, morti Tn razboiul civil din Spania,
atmosfera sumbra de camuflaj a Bucurestiului
amenintat de  bombardamentele  anglo-
americane, comunicatul regelui Mihai | de
intoarcere a armelor contra nemtilor si riposta
aviatiei germane care a bombardat Teatrul
National, luptele pentru cucerirea aeroportului
Baneasa, de infiintarea unui partid ,, Tineretul
Progresist” cu voluntari Tnarmati, antinazisti.
De asemenea, se relateaza (expeditiv) despre
evadarea de la Tg. Jiu a comunistilor
Gheorghe Gheorghiu, Chivu Stoica si Vania
Vidrascu fiind gazduiti de soferul Tundrea si
de parintele Marina ajuns mai tarziu episcop,
drept recompensa pentru acest serviciu.
Urmeaza atmosfera ocuparii Bucurestiului de
catre trupele sovietice eliberatoare pe care
lumea interlopa din capitala, nu se stie de ce
(nici autorul nu-si poate explica), i-a primit
puhoi, cu flori si ovatii. O nota bene la faptul

ca rusii ntrebau obsesiv, la modul idiot,
»Berlin daleko?” Apar, cu acest prilej,
personaje episodice dar bine conturate precum
varul Lica Budisteanu din Bradu, Constantin
Cojocaru, fabricant de sifoane dar si nea
Costica, socialist, scuipat de un bolsevic rus,
pe care a fincercat sa-l Tinvete salutul
muncitoresc cu pumnul strans Tnainte. Rusul
nu l-a Tnteles si a interpretat gestul sau ca o
amenintare si de aici, flegma si njuratura de

mama: ,lbi tvoi mati, burjui, curva
rumanscaial”
Asistam, in continuare, la evocarea

atmosferei din preajma alegerilor electorale
din ’46, cu lozinci eterogene din care se
desprindeau cele cu ,,Votati Blocul Partidului
Democrat!” Se vorbeste despre masluirea
alegerilor de catre comunisti, de incaierarile de
la urne si de cele de strada, de popularitatea lui
Maniu si a ziarului ,,Dreptatea” dar si de
Zaharia Stancu si de sinistrul enkavedist

Alexandru Nikolschi. Sunt amintiti, de
asemenea, Lucretiu Patrascanu si Titel
Petrescu, oameni de stanga, devorati de

propriul lor partid.

Ce-i nou si original la Niculae Gheran in
postura de romancier, dupa ce si-a inchinat o
viata studierii vietii si operei lui Rebreanu,
sunt constructiile epice secventiale, fiecare
capitol conturandu-se ca o entitate narativa de
sine statatoare. Poate un Tmprumut pe plan
compozitional din serialele televizate sau un
mod tentacular de a crea o imagine generala
prin particularul episodic care se justifica atat
prin gestica subversiva cat si prin vorbirea cu
tenta de vulgata post-moderna, suplinita nsa
de un dialog viu, Tmpanat adesea cu expresii
paremiologice. ,La barza chioara T1i face
Dumnezeu cuib” zice Patrunjenaru-Motu
intr-un dialog cu domnul si Profira lonescu, de
fapt parintii autorului, care cazusera in plasa
acestui ardelean ce se dadea drept presedinte al
Cooperativei ,,Aprovizionarea motilor” si care
ajunsese, cu sprijinul personal al maresalului
Antonescu, sa asigure aprovizionarea cu lemne
a Bucurestiului, avand si imputernicirea de a
deschide parchete de exploatari forestiere n
Muntii Fagarasului. Dar acest afacerist care-I
escrocase si pe asociatul si prietenul sau apro-
piat, Gheorghe lonescu, avea si disponibilitati
cultural-artistice, citea poezii si romane, el
Tnsusi avand pe masa de lucru un roman. Prins
cu falsuri si escrocherii este arestat si inchis la
Tg. Jiu de unde, pana la urma, scapa si isi reia
afacerile Tmpacandu-se si cu familia lonescu.
In acest capitol, ,,Inghetul”, apar si numele
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unor scriitori bistriteni dar cu unele modificari
onomastice: Grigore-Traian Nusfalan, director
de ziar, Virgil Moldovan, Andrei Ratiu,
Alexandru Moise si popa Olimpie Pintea,
precum si directorul Casei de Cultura a
Sindicatelor, ,,vldjganul de lonica Catcauan”.

In fine, revenind la stil, trebuie sa mai
adaugam ca avem aici de-a face cu un flux
verbal continuu, cuvintele fug unele dupa
altele, verbul atinge adesea nivele conotative
expresioniste, mai ales Tn portret si dialog. lata
parerea bacanului Gore despre cumnatul sau
Fane care-i trimitea plicuri cu poezii lui
nevasta-sa: ,,barbatul cumnatei nu-i zdravan la
minte, Ti o zdreanta-n cur ce trage cu penita
méta de coada.” Relevant si limbajul lui lonel
Rosu, smecher de mahala, care reusea sa
impuna unora o autoritate absoluta, cerandu-le,
ca sa le puna la Tincercare devotamentul,
servicii imposibile. Astfel 1i cere unuia, Gica,
sa-i scuipe pe cei care n-o lasau in pace pe
iubita sa, Evelina.

— Du-te si scuipa-I!

,Usor de zis, greu de incasat”. Dupa un
timp, cand I-a intalnit cu un ochi tumefiat, il si
lua n raspar.

— Ce facusi Gica? Ti-au stins un felinar,
te-au bagat in camuflaj?!

Demne de retinut sunt si numeroasele
jargoane de mahala tipic bucuresteana, care
nuanteaza pitorescul expunerii: farfuza” -
femeie de strada; ,,misighina” — om de nimic;
»gioale” — picioare; ,,baragladine” — cu sensul
de oameni fara capatdi, sunt de fapt cuvinte
greu traductibile, care nu figureaza in
dictionare, ca si regionalismele, dar cu sensuri
depistabile din context.

Finalul analitic privind acest remarcabil
demers romanesc al lui Niculae Gheran se
poate contura din insasi ,,Spovedania” de
inceput a autorului, unde se destainuie cu
destula onestitate: ,,Nu mi-am propus sa fac
nici istorie, nici sa-mi scriu memoriile. Daca
s-ar zice ca, totusi, ma las ispitit de ele, vina
apartine condeiului care o ia Thaintea autorului.
Céand vad insa unde s-a oprit primul volum si
cat mi-a ramas de parcurs pentru a ajunge la zi
— se poate citi si «la zid» — ma ingrozesc.”

Inca un motiv de a-mi aminti de cartea
spaniolului Felix de Azua.
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O carte despre temeliile culturii romane

Laura SERGHIESCU

Contexte ale 7iganiadei constituie un
studiu complex asupra operei lui lon Budai-
Deleanu, realizat de scriitorul lon Urcan si
publicat cu sprijinul Centrului Judetean de
Cultura Bistrita-Nasaud (Editura Paralela 45,
2010).

Volumul este structurat in trei parti care
trateaza aspectele societatii si culturii roma-
nesti in Transilvania habsburgica; prezinta
traditii, modele si ideologii raportate la epopee
si abordeaza sistematic  caracteristicile
reflectiei si lirismului Tn 7iganiada si Trei
viteji.

Autorul considera ca ,,plasarea operei si
personalitatii lui Budai-Deleanu in contextele
mentionate presupune o evocare preliminara...
a ceea ce era — din punct de vedere socio-
politic, cultural, religios, etno-lingvistic si
uman — populatia roméneasca din Transilvania
la Tnceputul epocii moderne.” (p. 17) Pornind
de la acest considerent, lon Urcan elaboreaza o
,radiografie” complexa a epocii, bazandu-se
pe o cercetare amanuntita a tuturor elementelor
ce intra Tn_acest context social-istoric, religios
si literar. Intr-o asemenea ordine de idei cu o
valoare semnificativa este capitolul care
trateaza cultura laica scrisa si cartile epocii
respective, oferind o imagine clara a nivelului
pregatirii intelectualitatii si a raportului dintre
populatia nestiutoare si cei instruiti: ,,un roman
ardelean din doua sute stia sa citeasca si sa
scrie, unul din patru sute avea studii
gimnaziale..., iar unul din cinci mii avea studii
universitare” (p. 33). Astfel, lon Urcan se
transforma 1n istoricul literar care urmareste
abordarea operei lui Budai-Deleanu nu dintr-o
perspectiva interdisciplinara, ci raportand-o la
societatea si cultura ardeleana a timpului res-
pectiv; sprijinindu-se pe o baza documentara
solidi si dand dovada de o capacitate
superioara de abordare critica si filologica.

Studiul cuprinde capitole care trateaza
problematica plasarii lui lon Budai-Deleanu in
contextul cultural al timpului sau, formatia
intelectuala si conditia acestuia ca scriitor,

oferind o imagine concreta a pozitionarii
creatorului in literatura timpului: ,,Budai-
Deleanu a fost literat pentru sine, pentru cativa
apropiati si, in primul rénd, pentru posteritatea
indepartata, capabila
sa-i inteleaga si sa-i
pretuiasca opera (p.
46). In aceeasi ordine
de idei, lon Urcan
argumenteaza statu-
tul operei literare a
lui  Budai-Deleanu
oferind explicatia ca

STUDII

ION URCAN

| teia d A Contexte
sansele acestela de a vy ale

fi  receptata erau
mici, tocmai datorita
faptului ca forma
epopeica si registrul
parodic-burlesc
constituiau ,,0
provocare artistica,
un joc literar, un pariu al poetului cu sine
insusi si cu posteritatea” (p. 49). Din aceasta
abordare reiese ca Jiganiada era o opera cu
destinatie postuma, blocata de timpul ei
prezent si condamnata spre a renaste pentru
urmasii ce aveau sa o inteleaga pe deplin, sa
desprinda elemente de o originalitate
semnificativa, sa-i surprinda muzicalitatea si
umorul. Astfel, ea a fost publicata ulterior
perioadei in care a fost scrisa, autorul studiului
comparand sugestiv acest caz cu schitele lui
Leonardo da Vinci care doar redescoperite au
putut sa fie construite si valorificate Tntr-o alta
civilizatie: ,,Este un fenomen rar, in literatura
universala, ca un text de mare valoare sa
astepte, pentru a-si putea exprima retroactiv
semnificatiile, mai mult de un secol de
evolutie a wunei fintregi culturi, limbi si
literaturi. Este, pastrand proportiile, un caz din
speta helicopterelor si a submarinelor lui
Leonardo da Vinci, uitate in schitele autorului
sl redescoperite, peste secole, intr-o cu totul
alta civilizatie, capabila sa le construiasca si sa
le utilizeze.” (p. 55).

TIGANIADE!
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Cu un rafinament deosebit, istoricul
literar lon Urcan detaliaza n celelalte capitole
aspecte ale eroicului si sacrului Tn Jiganiada;
eroicul in ipostaza rasariteana, elita eroica si
moartea sacrificiala, eroi-comicul si burlescul,
evolutia eposului comic, autoreferinta si mesa-
jul tranzitiv; conturand o imagine completa a
operei si a originalitatii lui 1. B. Deleanu.

Totodata, un loc aparte in studiu 1l ocupa
tematica vasta a comicului Tn Tiganiada, unde
regasim analiza patrunzatoare si nuantata a lui
lon Urcan, care ofera un portret al caracte-
risticilor literare ale ,,iluministului” Budai-
Deleanu: literat, poet epic, meditativ, satiric,
comic, didactic; moralistul, ideologul sau dra-
maturgul prea putin inteles de societatea careia
se dedicase, un erudit; ,,cel mai important au-
tor comic roman anterior lui I. L. Caragiale”.
(p. 150)

lon Urcan Tsi focalizeaza studiul si
asupra unor aspecte inedite ale 7iganiadei
Tncercand sa explice daca aceasta este o carte
initiatica din perspectiva apartenentei la maso-
nerie a lui Budai-Deleanu: ,,Ne intrebam, Tnsa,
in ce masura o proba documentara directa a
apartenentei lui Budai-Deleanu la masonerie ar
mai putea modifica perspectiva critica asupra
creatiei sale literare, din moment ce aceasta
apartenenta transpare in opera, ipoteza ei fiind
admisa fard rezerve de catre toti exegetii
poetului” (p. 152).

In partea a treia sunt detaliate teme
legate de reflectia sapientala, morala; gandirea

religioasa a lui Budai-Deleanu si reprezentarile
religioase in 7iganiada; lirismul solar-masonic
si erotic, magia erotica generatoare de
capacitati de explorare a sufletului imaterial si
material si magia capacitatii scriitorului de a
reveni in fata paginii: ,,cu resurse proaspete de
sensibilitate, care 1i permit sa depaseasca
descrierea tehnica si sa restituie cititorului
intregul diapazon al terorii numinoase” (p.
248). ~

Studiul se incheie cu capitolul ,,In loc de
portret”. Cititorul regaseste aici originalitatea
fluenta a scriitorului lon Urcan ce tese
admirabil fire nevazute pentru a reda drumul
existential al iluministului care la sfarsitul
trecerii a lasat ca pe 0 neasemuita avere
urmasilor doar opera sa, munca de o viata:
,Le-a aratat ca in acele hartii... se aflau teme-
lille culturii si poeziei unui popor numeros si
de nobila vita romana, acum finca Tnjosit,
necultivat si sarac, supus asupririlor straine,
dar care, nu peste multa vreme... va iesi la
lumina si va avea propria stapanire” (p. 272).

Cititorul este provocat la o incursiune in
opera lui Budai-Deleanu considerata de o mare
valoare literara, prin unicitate, complexitate si
dramatism care contribuie la progresul si
emanciparea literaturii. lon Urcan reuseste sa
ofere 0 perspectivi captivanta si inedita
starnind dorinta de a afla adevaruri despre
oameni care au un loc aparte in istorie, fiind
deschizatori de drumuri si ramanand flacari vii
n posteritate.
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lubirea — substitut al Perfectiunii si
Absolutului?

Vasile FILIP

Daca s-ar alcatui o bibliografie tematica
a operelor literare — si artistice in general —
iubirea ar genera cu siguranta cele mai lungi
liste, ar umple biblioteci, muzee si pinacoteci.
Ceea ce este de natura sa inhibe inspiratia
creatorului epocii noastre, obsedat de obicei de
originalitate, cu orice pret si pe toate planurile
(inclusiv tematic, cea ce este — evident —
absurd).

Nu este si cazul lui David Dorian, care —
dupa ce Tn 2009 a avut o certa reusita cu lubire
de bufon (premiul Societatii Scriitorilor din
Bistrita-Nasaud), continua ciclul lui Tristan cu
noua aparitie editoriala lubire la imperfect
(Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2010). Prin
intreg acest ciclu romanesc (in care mai intra
Scrisorile lui Tristan, Eikon 2006, si Caderea
prin iarng, Eikon 2007), dar mai ales prin
acest ultim roman, face dovada deplinei sale
maturitati artistice.

lubire la imperfect e un mahnit dar si
amuzat, doct dar si amuzant ,.tratat de iubire”,
in care recunoastem ceva din spiritul ludic,
autotelic si postmodern al de-acum clasicizateli
»scolii de la Targoviste”. Trama epica, atata
cata e (caci e mereu agrementata de ,,glose”
tematice cu puncte de plecare deconcertant de
diverse, de la opere literare de mare rezonanta,
la eseurile adolescentilor postate pe Net, sau
chiar la ,,definitiile” date de prescolari dragos-
tei), se desfasoara mai ales ca dialog pe
messenger, 1intre personajul-narator (Tristan,
bibliograf la Biblioteca din Nosa) si Adriela,
profesoara de muzica la Scoala de Muzica din
acelasi burg provincial. (Prietena acesteia,
roscata Davida, prinsa si ea in acest joc, dar ca
personaj secundar, va avea doar rolul simbolic
al ,,barbatului blond” din sonetele shakespea-
riene.) Sa retinem ca ,iubirea celor doi”
implica, dintru inceput, de fapt, trei; cum si
formatiunile aparent inchise ale muschetarilor

lui Dumas, Karamazovilor lui Dostoievski sau
crailor lui Mateiu ,,cresteau” de la trei la patru.
lar numarul celor implicati (acum incluzand si
planul social) nici nu se va opri aici.

Dialogul prin computer e atat de impor-
tant in desfasurarea povestii, Tncat mai ca i-am
putea atribui autorului o pastisi a celebrei
asertiuni a lui Malraux (zice-se): ,,Secolul XXI

va fi pe mess, sau nu
va fi deloc”. Si
totusi, Tn contradictie
cu mijloacele de care
se serveste, iubirea
»celor doi” (sa rama-
nem deocamdata la
aceasta formula con-
sacrata), chiar daca
ludica, nu e una si
grabita, superficiala,
cum s-ar putea crede
(judecand dupa con-
ditia omului contem-

David Dorian

lubire

la imperfect

poran, evident domi-
nat de mijloace si grav vaduvit de scopuri). E o
iubire grevata de melancoliile filosofice ale lui
Tristan (fiu al tristetii, precum prototipul sau
medieval): ,Macar de-ar avea vreun sens
existenta, 1n toata aparenta nonsensului”
(p. 141).

Spre deosebire, ba chiar Tn contradictie
cu prototipul sau din legenda medievala, care-
si cenzura pulsiunile senzuale (vezi celebra
scena a Tmpartirii patului de catre cei doi
protagonisti, in casuta din padure, cu sabia lui
Tristan Tintre ei), Tristanul zilelor noastre
mimeaza o senzualitate cu atat mai exploziva,
Cu cat se consuma exclusiv ca reverie si Vis:
»Celulele mele i-ar invada celulele, nucleele
mele i-ar penetra membranele, citoplasmele;
respiratia mea ar navali Tn cavitatea trandafirie
a pieptului ei mic, aproape copilaresc, Tn
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padurea de bronhii ca algele, spalati de
oceanul sangelui.” Nostalgiei filosofice i se
adauga, se pare, si nostalgia unei varste ce se
Tmpaca greu cu subtierea treptatd a tasnirii
genuine a senzualitatii. De altfel, aici apare
prima dintre intrebarile inhibitoare ale lui
Tristan: ,,O iubeam cu adevarat pe Adriela?”
Ca la Camil Petrescu: ,,Acesta sa fie razboiul
adevarat?” Dragostea, marea dragoste, sa fie In
primul rand senzualitate? De aici — nu atat
senzualitatea, cét ,setea de senzualitate” a
personajului narator: ,,...gura ei risipea un
miros veridic, cu adieri din noaptea pantecului,
gustul dulce-amar ma atragea prin vulgaritatea
vietii adevarate” (p. 8).

Tristan e un reflexiv, un ratacit n
subteranele propriului eu, ca si-n labirintul de
hartie al culturii, aflat Tn cautarea ,,vietii ade-
varate”. E vechea problema a antagonismului
dintre gandire si iubire, dintre viata si creatie,
care bantuie prin marea literatura a lumii, de la
Eclesiast la Thomas Mann. Acestea sunt, de
fapt, si principalele repere ale gloselor eseis-
tice care contrapuncteaza trama epica. Cu 0
referinga la Solomon si la Tntelepciunea sa
dezabuzata se deschide chiar romanul. Dar
cateva pagini mai departe intervine observatia
malitioasa a contradictiei dintre comporta-
mentul erotic excesiv al imparatului-poet (700
de neveste si 300 de concubine) si mahnita sa
ntelepciune. E insa si prilejul pentru Tristan a
unei prime asumari a paradoxului conform
caruia urcusul spre aerul rarefiat al ntelep-
ciunii presupune, ca prima etapa, coborasul in
tenebrele vietii biologice (optiunea lui Hans
Castorp din Muntele vrgjit, a ,,crailor” mateini,
a personajului liric din psalmii arghezieni si a
atator altora care au resimtit ispita infernului
ca necesara): ,,Suferinta, ardoarea celui ce ca-
uta puritatea in contrariul ei, Tn mocirla” (p. 8).

lubirea se dovedeste a fi, in prima in-
stanta, un mijloc de contracarare a suferintei
kierkegaaerdiene a alegerii (Sau... sau e unul
dintre titlurile semnificative in acest sens ale
dialecticianului crestin danez), inerenta vietii
reale, exterioare: ,,Alegand o singura cale, vei
ucide toate universurile posibile in care ai fi
putut trai. Si cata renuntare in aceasta singura
alegere ce rateaza orice altid sansa! Pe ce
nealeasa cale ar fi disparut Adriela?” (p. 60)
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Viata Ti apare lui Tristan ca o continua
decadere (,,Nu ne schimbam, doar decadem” —
p. 57): din universul virtual al tuturor
posibilitatilor Tn cel real al unicei optiuni, din
paradisul copilariei in mahnita luciditate a
maturitatii, din exploziva senzualitate a
tineretii Tn banalitatea obisnuintei casnice etc.
Obsesia sa majora e timpul, ,,duhul vietii”, a
carui linie tematica Ti prilejuieste analize de
exceptie ale unor carti dragi precum Muntele
vrajit de Th. Mann, Tn cgutarea timpului
pierdut de M. Proust, Jurnalul seducatorului
de Soeren Kierkegaard, cu care personajul (dar
si prototipul sau real) isi simte o anume
consubstantialitate. Acestora li se adauga
(pentru a completa lista referintelor livresti,
foarte importante Tn structura si economia
cartii) si alte nume de rezonanta ale literaturi
romane si universale (citate sau nu), precum
A. P. Cehov (,,Tristan: Sunt Treplev. Adriela:
Atunci, eu sunt pescarusul Tmpuscat”, p. 101),
O. Paler, Andrei Plesu, Vasile Dancu, A.
Soljenitan.

Daca acestea ar fi reperele de lumina, nu
lipsesc nici cele de fintuneric si scandal,
selectate din literatura de ultima ora (Elena
Vladareanu, loana Bradea — citata doar cu
prenumele), dar intelese cu generozitate si
toleranta drept forme de manifestare extrema a
unor sensibilitati ultragiate. Ba chiar e trecuta
n revista subcultura muzicala actuala a mane-
lelor ca manifestare a ,,gustului majoritatii ce
se impune tiranic” (p. 115). Numele unor Guta
din Ferentari, Bahoi, Florin Salam, Adi de
Vaélcea, Victor de la Craiova, Petrica Cioara,
Gicuta din Ferentari, Adi de Vito (Adrian
Minune rebotezat) sunt ingiruite cu 0 anume
fascinatie a noroiului ,,ce fascineaza si oripi-
leaza aidoma unui viol” (p. 116). Altfel spus,
ca manifestari ale vietii atotbiruitoare, valori-
zate oarecum nietzscheean, ca superioara
culturii si gandirii. Tristan nu teoretizeaza
radical n acest sens, ca Tnaintasul sau de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, dar méhnirea sa
funciara creste pe acest teren. Acesteia i se mai
adauga insa intertextualitatea si chiar autore-
ferentialitatea postmoderna.

Tn acelasi spirit, postmodern, locul
constiintei tragice, a predestinarii (specifica
prototipului sau medieval) este luat la Tristan




cel modern de constiinta vinovata (una din
»valorile slabe” ale postmodernismului, Tn
termenii lui Mircea Cartarescu) a ,,flecarului”,
a ,,bufonului”, a nebunului de pe langa un rege
disparut, care nu se mai poate sprijini pe
constiinta ,,adevarurilor” sale incomode, ci
doar pe aceea ,,slaba” a insiruirii unor cuvinte
frumoase: ,,Tristan: Uite ce tocmai am scris:
Era sdmbata, o seara de iarna, cand intunericul
se lasa devreme. Ma trezise o0 tristete
neincapatoare; ma sufocam de nefericire. Ma
desteptam céateva clipe, pipaind realitatea, asa
cum un melc si-ar scoate capul din cochilia lui,
insufletindu-si coarnele... Adriela: Frumos!
Tristan: Bla, bla...” Creatorul (post)modern nu
mai realizeaza, asadar, frumosul cu constiinta
romantica ca acesta va salva lumea, ci cu
aceea ca el a devenit o inutilitate vinovata. De
aici, din miezul de cristal topit al nonsensului
vietii creatorului si ganditorului, si refuzul
nasterii nsesi. Dar scenariul spectaculos al
temei, de traditie romantica (ca cel al poeziei
Scrisoare, din volumul Tn marea trecere, de
Lucian Blaga) sau arhaic-mitologica (ca cel al
antologicului basm Tinerege fara batranege...)
e substituit de mult mai banalul motiv al
trezirii de dimineata (prezent si la Nichita in
Dimineafa maring, dar cu ce jubilatie a
sensurilor lui mitologice!), voit ingropat in
realitatea cotidiana, dar nelipsit — in constiinta
lui Tristan — de haloul sau de semnificatii
majore: ,,Baricadat Tn plapuma groasa, ca un
fetus Tntarziat, refuzam sa-mi parasesc patul.
Ridica-fi patul si umbla, sau asterne-ti-l si
zaci... Pentru ce? (...) Ca sa ma ridic, cine-mi
va promite tinerete fara batranete si viata fara
de moarte, ca in basmul acela?” (p. 19)

Am putea Tncerca chiar o sistematizare a
wdefinitiilor” identitatii de sine a protago-
nistilor din roman (adica a raspunsurilor la
virtuala, nepusa, dar mereu prezenta intrebare:
Cine sunt eu?), in lumina altor — celebre —
definitii care le preceda. Asadar, daca
Dumnezeu Ti raspunde lui Moise ,,Eu sunt cel
ce sunt” (adica exist, pur si simplu, si ntru
vesnicie); daca omul cartezian se defineste
»Gandesc, deci exist” (adica exist in masura Tn
care gandesc); daca omul patimas, sentimental
si artist” al culturii traditionale romanesti
spune despre sine ,,Cu cat cant, atata sant”

(conform unui vers popular, erijat n titlul unei
antologii de catre Ovidiu Papadima); ce spun
despre ei Tnsisi protagonistii romanului lui
David Dorian? Adriela (femeia-planta si
femeia-copil, intruchipare a vietii, de la care
Tsi trage numele si Eva, prima femeie) spune
despre sine intr-un loc: ,,Nu géandesc nimic,
deci exist” (p. 157). lar Tristan: ,,Sunt, ca ma
potopeste uratul”. Sa nu uitam ca, Tn context,
,sunt” sau ,.exist” inseamna ,,sunt pe mess”;
ceea ce e totuna, dar la cotele semnificatiilor
»slabe”, Tngropate, cu teribilul ,;sunt” al lui
lahve, cu ,exist” al lui Descartes, sau cu
existenta intru dragoste si perpetuare a femeii
dintotdeauna si de pretutindeni: ,,Adriela (catre
Tristan): Ma gandesc ca tu ar trebui sa faci
dragoste pe messenger...” (p. 109)

Nici omul culturii traditionale nu era
scutit de urat. Atata doar ca el se convertea in
cantec: ,Oh, urét, urat, urdt/ Boala fara
crezamant”. Tristan 1l converteste in joc. Care
joc absoarbe si iubirea. Dar e un joc pe muchie
de cutit, o ,iubire de bufon”, o ,nebunie”
asociata unei dureroase luciditati a formelor si
conventiilor, a degradarii  Cuvantului 1n
,»,Vvorbe, vorbe, vorbe...” Melancolicul Tristan
e un Hamlet modern, inhibat la actiune si
devitalizat prin exces de spirit (,,Ma dor salele
de atdta gandit” — p. 32); care nu doar ca o
trimite pe Ofelia la manastire, dar simte el
insusi nevoia claustrarii, se duce el insusi dupa
ea. Atata doar ca manastirea ia forma
cabinetului de muzica al Adrielei (asociat
frecvent unei chilii) unde au loc ritualuri
melancolic-ludice, frumoase si artificioase,
menite sa tina locul vietii vulgare, respinse si
dorite totodata. Tntre el si lume asaza el Tnsusi
fereastra calculatorului, care nu doar da
distanta si altitudine (ca ,,turnul de fildes” la
romantici, ca balconul ,,sederii la carma” a lui
Hans Castorp), ci e si un tunel fermecat si
periculos (cu intoarcere tot mai dificila) spre
lumea virtuala, care macar se lasa cunoscuta,
ordonata, stapanita, reconfigurata.

Dar lumea lui Tristan e ,,pe muchie de
cutit”, ziceam. Adica nu e doar interioara,
autista, artificioasa. Desi personajul pare a opta
pentru aceasta, cealalta — exterioara, vulgara,
sociala, falsificata de conventii, dar biciuind
simturile cu mirosurile ei adevarate si provo-
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catoare, cu aerul ei cand fetid, cand tare si
ozonat, lumea de aici si de acum — i se impune
si-i determina optiunea finala. Mai ntai sa
observam ca, si 1n cazul sau, ca si-n altele,
singuratatea — daca izoleaza de indivizi — nu
izoleaza de comunitate, de umanitate. Tnca din
primele pagini ne surprinde sa constatam cum
Tristan, desi citadin prin excelenta, educat in
mediul multicultural al Nosei, se regaseste n
,Stirpea obosita de opincari, de oieri, de neam
prost, harazit unei sensibilitati tragice” (p. 29).
Paginile ulterioare vor aduce tot mai multa
»carne” personalitatii fantomatice a lui Tristan.
Aflam despre ,,Bastilia anilor de liceu, despre
faptul ca replierea in Biblioteca a fost precedata
de lunga angajare in viata febrila din ,,zona
industriala” a Nosei de dinainte de '89. Aflam
ca are 0 mama nostalgica pentru vremurile de
odinioara, cele ale ,,valorilor tari” (care impun
omului simplu, chiar daca ganditorul singuratic
stie ca sunt false). Aflam, de asemenea (in
pagini care atesta un talent epic incontestabil,
chiar daca lipsit de suflu si tenacitate, se pare)
cum ,,la Nosea revolutia a venit cu vidanja” (p.
148); aducandu-i, adica, barbatului inca tanar si
inca idealist de atunci, prins in mecanismul
revolutionar, revelatia monstruosului, a comi-
cului absurd, a manipularii. Desi parea rupt,
desprins, detasat de orice viata familiala, aflam
ca e casatorit, dupa o poveste de dragoste din
studentie: ,,Dora dormea, coplesita de grijile
zilei. Ea ducea greul casei, isi sacrifica lumea
reveriilor si 0 reprima poate cu disperare, ca eu
sa pot trai in lumea mea de scrib orgolios, ce
n-ar putea supravietui de unul singur. Femeia
aceasta care devenise langa mine banala, o
casnica dupa toate tiparele, care mergea la
serviciu, castigdnd mai multi bani decat mine,
care mi-o daruise pe Laura.” (p. 126)

Ba chiar dincolo de ,manastirea”
Adrielei exista o casnicie, un ,celalalt” din
carne si oase care, oricat de ignorat de evanes-
centa artistica a relatiilor dintre cei doi, exista
sl — ne putem inchipui — Tsi afirma drepturile:
,»,O conduceam spre casa, pe trotuare ocupate
de automobile ce nu mai gaseau locuri de
parcare, depunand-o intacta, aproape neatinsa,
n bratele celuilalt” (p. 108). Un ,,altul” apare
si-n viata sotiei neglijate (Dora), iar Tristan,
parca trezindu-se din frumosul vis de dragoste,
constata: ,,Se pare ca toti avem pe cineva,
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traim vieti duble”. Tn jurul cuplului central,
cercurile concentrice ale unei lumi -
provinciale, suspicioase, barfitoare, dar reale —
ies treptat din ceatd, se strang din ce in ce,
sufocandu-l. In aceste conditii survine, ca o
nedorita trezire de dimineatd, ca o nastere-
expulzare din paradisul iluziei si al libertatii
interioare, despartirea de Adriela. Fara
explicatii: ,,Te rog sa nu-mi mai scrii”. lar
intélnirile ulterioare au sfasieri de romanta: ,,Si
atunci... a aparut Adriela. Mergea la scoala ei
de muzica, strecurandu-se pe langa cladirile
vopsite in galben, cu mers leganat de corabi-
oara (...) Pe fiinta aceasta o stransesem in
brate, i mangaiasem pielea in agonia simtu-
rilor... lar acum si-a aplecat ochii, a trecut ca o
straina, ca 0 cetiateana oarecare a Nosei.”
(Ceea ce, in sonurile desuete — dar, In fond,
eterne — ale romantei ar suna: ,,Parca ieri te-am
vazut/ Cand m-ai prins cu-n sarut/ Parca ieri a
fost ziua aceea...”)

Dar experienta nu e superflua si inutila.
De aceea se va repeta etern. E experienta
cunoasterii subiective, prin iubire, singura care
da sens lucrurilor. E tot ce putem noi pune,
aici si acum, 1in locul Absolutului si
Perfectiunii, care ne transcend, cu raceala si
impersonalitate. E experienta Micului Print,
care descopera unicitatea florii lui, intre cinci
mii de flori la fel, pe care o repeta ,,copilul
Tmbatranit”, Tristan: ,Pe ea am adus-o la
suprafata din oceanul necunoscutului; mi-am
facut-o iubita, amanta, stapana.. Cu ea am
redescoperit joaca iubirii, gesturile nevinovate,
dorul ispitelor” (p. 164)

De aceea, ultimele randuri ne atentio-
neaza: ,,Povestea noastra continua undeva; o
iubire la timpul imperfect; poveste traita la
trecutul continuu...” lubirii 1i sta bine la
imperfect, pentru ca imperfectul este — ne spun
lingvistii — substitutul gramatical al timpului
mitic. lar mitul este — ne spun enologii si
antropologii — ceea ce nu s-a intamplat
niciodata, dar se intampla mereu.

David Dorian ne spune — iata — in esenta
aceeasi poveste pe care ne-au spus-o, de-a
lungul vremii, toate marile cupluri ale iubirii.
Nu profunzimea i lipseste pentru a ocupa un
loc printre acestea. Ci, poate, mai multa
»carne” epica. Si, cu siguranta, un ,centru de
validare” autentic. Bistrita-Nosa e departe de a
fi asa ceva. Din pacate.




Dincolo dar tot aici

Doina POPA

Personalitate marcanta in lumea literelor
roménesti, scriitorul Cornel Cotutiu Tsi
investeste talentul si inteligenta in volume de
proza si publicistica, oferindu-ne din nou, cu
neastamparul si generozitatea binecunoscute, o
carte — La noi — despre si pentru romanii aflati
in preajma sa sufleteasca si nu numai, despre
fapte si stari socio-politice bine studiate cu
ochiul sau de fin observator si profesionist al
cuvantului.

Volumul I a aparut Tn decembrie 2008 la
Casa Cartii de Stiinta Cluj-Napoca unde Tl
regasim pe autor in calitate de personaj,
comentator, interpret neobosit, in ritmul alert
al cautatorului, cercetatorului de suflet romé-
nesc. Calatoria si sederea sa in spatiile locuite
de roméani devine o investigare permanenta a
conditiei romanului de pretutindeni raméanand
sufleteste, in preajma sintagmei ,La Noi”
adica ,,Acasa”, oriunde se afla.

Volumul 11 al acestei geografii sufletesti
a aparut in toamna acestui an 2010, la Editura
Eikon, Cluj-Napoca, un volum dens de
aproximativ 343 de pagini, Tmpartit in opt
capitole cu titluri sugestive presarate cu
ilustratii elegante, relevante, semnate de
graficiana Georgiana Cotutiu. Autorul distruge
granitele cu inteligenta si talent cautandu-si
preajma sufleteasca pretutindeni unde traiesc
romani, fie In tara sau dincolo de fruntariile ei,
peste mari si tari, ademenindu-i sub aceeasi
corola matriciala numita ,La Noi” (adica
pretutindeni).

Talentul 1-a consacrat pe scriitorul
Cornel Cotutiu cu acel dar al observatiei lucide
care patrunde infinitezimal Tn arterele realitatii,
cu darul cautatorului de pretexte pentru
transmiterea propriilor reflectii conducandu-ne
vioi intr-un labirint de zone geografice,
istorice, spirituale, disparate cu abilitate de

ghid consacrat, printre nedumeriri, doruri,
sperante, taine, fiecare carte a scriitorului
insemnand o Tnnoire spirituala.

Spirit efervescent, Cornel Cotutiu este
unul din castigatorii alergatorilor de cursa
lunga Tn maratonul literar oferind mereu
incredere n puterea sa de creatie.

Tn structura ar-
tistica a scriitorului,
prozatorul si jurna-
listul Tsi disputa in-
taietatea... Dupa
fiecare calatorie in-
treprinsa apar note in
care, dincolo de as-
pectul recreativ sunt
redate experiente
existentiale  demne
de un specialist soci-
olog.

CORNEL COTUTIU

Pe parcursul intregului sau serial, autorul
ramane constant Tn atitudinea fata de
guvernanti, presedinte si liderii maghiari
incoltindu-i cu ,,un dinte de lup singuratic” si

ludnd Tn  der&dere orgoliile, prostia si
lichelismul.
Volumul se deschide cu capitolul

inchinat ,,rebelilor” urmarind ,,Obiectivul” N.
Steinhardt si personalitati ca Anton Ratiu si
loan Vilean, ce nu vor inceta sia existe n
arealul romanesc.

Cu ironie si sarcasm ,,securea cu rotile” a
scriitorului Tnfiereaza ,,constitutia balbaita”,
»prostia  fudula”, incompetenta, justitia,
adulterul, Tmbogatitii peste noapte, toate
regasindu-se in proza si dramaturgia lui lon
Luca Caragiale, subliniind ca ,,traiim acum ca
si atunci o lume pe dos”. Cornel Cotutiu ne
propune pentru proiectul de spectacol
caragealian personaje precum: lon lliescu,
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Victor Ciorbea, Gelu Voican Voiculescu,
Mona Musca, Virgil Magureanu, Traian
Basescu, Corneliu Vadim Tudor, Marko Bela,
Elena Udrea, Emil Boc, Dinu Patriciu si altii.
Considerand ca ,la romani eternitatea nu e
eterna”, ar trebui sa-l investim pe I. L.
Caragiale in functia de ,,Presedinte de onoare
pe veci a Romaniei”.

Tn capitolul ,,Nu uitam, deci nu putem
ierta” autorul propune cititorului sa judece
daca am ajuns sau nu va trebui mult sa
ajungem la starea de ,stat esuat” judecand
dupa ce simtim pe pielea noastra de 20 de ani
incoace, cand romanii sufera de boli devasta-
toare colorate in verde, brun, rosu iar acum, de
cancerul portocaliu cu focarul la Cotroceni.
Cornel Cotutiu face o retrospectiva usturatoare
a ceea ce se Intampla pe spinarea acestui
nefericit popor, pe care se experimenteaza tot
felul de formule politico-administrative ntr-o
democratie originala. Nu iarta nici ,,confortul
minoritatilor printre maslinele mioritice” n
secvente ca: ,Vina de a fi fost romani”;
,Obraznicii ude mereu” sau ,,obrazniciile de
soacra acra” ale unor demnitari maghiari din
tara si peste hotare dar nu a ungurului de rand
sau a intelectualului lucid.

Manuind cu dexteritate lingvistica incre-
dibila condeiul printre informatiile primite cu
inteligenta, ne prezinta opiniile legate si de
cele doua capete existentiale: varsta senectutii
si a tineretului, lasate sa pluteasca Tintr-un
»abur de nechezol politic, guvernamental,
parlamentar, administrativ”.

Tn capitolul ,,Dincolo dar tot aici”, scri-
itorul urmareste drama romanului care-si
Tncearca existenta pe alte meridiane, preocupat
fiind atat de soarta limbii romane cat si de
procesul de asimilare intr-un slalom literar
printre ,,prejudecati si capricii” si ,,intamplari
romano-romanesti” trecand prin condeiul sau
destine — de la omul de rand si pana la
monarhi, scriitori, politicieni, regizori, actori,
cautand identitatea roméneasca in aceasta
lume cladita pe imperativul banului.

Interviul inserat ni-1 dezvaluie pe Cornel
Cotutiu — om/scriitor/profesor — cu preocu-
parile diurne, opinii si proiecte in curs de
desfasurare. ,,Cand te afli in calatorii sau
popasuri, apoi scrii despre ele, asadar te
incredintezi cuvantului, ca prin cuvant sa
ramana ceva pentru alt timp - remarci,
reminiscente, ,,scapari ale memoriei” (ca si
cum altfel ai fost nedrept cu tine insuti).”
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Ma bate soarele in ochi




Poemul sau celebrarea fiintei

Horia BADESCU

Nimic nu devine cu adevarat decat daca
devine 1intru Fiinta, cum ar fi zis Noica.
Lumirea noastra nu are alt sens in afara
vietuirii decat daca ne ingaduie sa ne aflam, sa
ne cautam si sa ne aflam, in sinea noastra si in
sinea lumii. Sa ne lamurim, Tn intelesul noician
al cuvantului.

Céndva, cu multi ani in urma, scriam
intr-o tableta intitulata ,,Cuvintele”: Abia cand
am ingeles cum traiesc si mor cuvintele, abia
cand am vgzut cum se poate mingi, cum se
poate trada, cum se poate ucide chiar cu
cuvintele, abia cand mi-am dat seama ca, n
sine, muzica lor nu face doi bani in afara
adevarului, ca nu pentru a-1 injosi, a-1 profana
si a-l batjocori, ci a-l inalya pe om ne-au fost
date cuvintele, abia atunci, cred, am ajuns la
literatura. Dar, in fond, ce e literatura? Un
mod de-a viegui sau de a supraviesui? Poate si
una si alta dar, mai ales, un mod de-a ajuta
omul sa existe.

Numai ca a fi si a exista nu e totuna. lar
daca a Tnvata sa existi necesita vreme inde-
lungata, a invata sa fii, a invata sa fiintezi,
presupune cu mult mai mult. Presupune
locuirea intr-un proiect, in care te afli cu
spusul si cu nespusul tau, cu ceea ce esti si cu
ceea ce nu esti dar ai putea sa fii, cu ceea ce
esti, nefiind si cu ceea ce esti, fiind. Presupune
locuirea in lume, lasandu-te locuit de ea.
Presupune sa descoperi ca lumea are un Sens.
Si ca tu Tnsuti, ca fiind Tn lume, participi si te
afli dimpreuna cu ea in Sens. lar daca, inva-
tand sa exist, am ajuns, candva, la literatura, cu
mult mai tarziu, Tncercand sa fiu, invatand sa
fiu, am ajuns, fara sa fi putut ajunge vreodata
cu adevarat, la poezie.

Adica, la ceea ce Tnseamna o rechemare
a Sensului in lume. O rechemare dinamica n
care Sensul se manifesta in calitatea si functia
sa, unificator si creator deopotriva, in auto-
consistenta sa. Nascator de niveluri de realitate
in care si prin care se valideaza ca Real, ca

Fiinta. Ca putere infinita in infinitatea
Realitatii sale. Drept cel de nevazut, de neauzit
si de nespus.

Cel de care avem atata nevoie in aceste
vremuri in care existenta vrea sa treaca, cu
insolenta, drept fiintare, vorbaria drept Logos,
informatia drept cunoastere, retorica rationa-
lista drept discurs despre Fiinta, in aceste
,vremuri sarace”, cum ar zice Holderlin.
Sarace de viata profunda, de substanta, de
miracol, de umanitate, de Sacru.

Secolul XX s-a sfarsit fara sa fi reusit sa-
si afle un sens, cu atadt mai putin Sensul, de
care, de altminteri, s-a lepadat cu obstinatie,
oferind omului nimic altceva decat suferinta,
disperare, singuratate. Tot ceea ce a putut el
face, intru gloria rationalismului, obiectivitatii
si materialismului, a fost sa-1 invete pe om a
exista, nu a fi!

Sfidarea pe care secolul si mileniul care
au Tnceput o lanseaza umanitatii este, deci,
intoarcerea la Sens. Caci daca omul vrea sa
supravietuiasca, el trebuie sa reinvete sa fie,
adica sa traiasca din perspectiva unitatii lumii,
sa traiasca ntru si prin Sens, intru si prin
sacru. ,,Sa locuiasca lumea in chip poetic”,
cum spunea Holderlin.

Fiindca a trai sacrul Tnseamna a admite
prezenta sa in lumea si a sarbatori aceasta
prezenta, cu alte cuvinte a afirma prezenta
valorii sale absolute,

a  Sensului, n
orizontul armoniei si
bucuriei, a te umple

Cantecul lui
Orfeu

tu Tnsuti de acesta.

Viata este sacra doar daca i se acorda
statutul de mod de a fi care este valoare. Caci
Sacrul nu poate fi inteles altminteri decat ca
valoare absoluta si ca functie absoluta,
unificatoare a nivelurilor de Realitate, de
fiintare. Ipostaza dubla, in care functia sa este
natura sa. Functie care se manifesta inductiv in
realitatea emotionala acolo unde se induce
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Sensul, valoarea prin care divinul se
actualizeaza in profan, Fiinta in fiintarea sa.
Sacrul, ca transcendenta imanenta si, deo-
potriva, ca imanenta transcendenta.

Sacrul ca imanent poeticului. Al poeticul
care, prin intermediul constiintei afective,
Tnalta existandul la calitatea sa, revelandu-i-o
sl restituindu-l acesteia, restituind lumea
Sensului ei, sarbatorii ei eterne.

Dar mai stim noi astazi sa traim cu
adevarat sarbatoarea, sarbatoarea spiritului
nostru? Mai avem noi dorinta si priceperea de
a institui timpi si spatii sacre, de a ne darui
sufletul incantarii, nu manipularii, ritualului nu
rut-ualului, de a ne smulge de sub tirania
zgomotului si instinctului? Ne Tndoim!

Golite de transcendenta si supuse logicii
profitului si manipularii, aceste modalitati nu
mai conserva nimic din esenta gesturilor care
aveau, de obicei,
drept finalitate ,,im-
blanzirea” zonei -
atat de incerta, de
ascunsa dar atat de
pregnanta, Tn acelasi
timp — in care se

i carit e manifesta numinosul,
cuyvintele fale” RS

v Mircea Eliade
ne-a prevenit deja cu
privire la ocultarea
acestuia ,,in tenebrele
inconstientului  omu-
lui modern areligios”.
Dar inconstient nu finseamna totusi fara
cunoastere, ci un alt fel de cunoastere,
cunoasterea sufletului, cel in care putem auzi
~murmurul spiritului”. Cine 1l va dezvalui?
Fiecare pentru sine dar prin fiecare pentru noi
toti. Caci setea noastra de sacru, de Fiinta, adica
de noi ingine, ramane mereu neostoitd. Ea
trebuie afirmata in fiece zi. Trebuie afirmata
evidenta ca sacrul este aici si ca noi suntem
purtatorii lui. Si cine o poate face mai bine
decat poetii si poemele lor?

Caci, ce altceva este poezia decat o
neostoita incercare, nu de a descifra taina
lumii, ci de a ne face sa o traim si, traind-o, sa
ne-o revelam fintru Fiinta? lar daca revelatia
presupune o iluminare a ceea ce se afla ascuns
n indefinitul numinosului prin adaosul luminii
iscata de imaginarul poetic (,,Eu cu lumina
mea sporesc a lumii taina”, scria Blaga), ea da
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acelasi sens coparticiparii intru cu totul altul,
ntru sacru.

Poezia este locul in care Fiinta se aseaza
in absolutul valorii sale, Tn masura in care ea
constituie o traire prin care existandul,
profanul se emancipeaza, aspird la conditia
divina. El se restituie in acest fel propriei sale
valori. El se sarbatoreste in realul sarbatorii
sale. Fiindca in si prin sarbatoare lumea
tranzitorie primeste calitate si valoare, o
valoare n care se afla inclus si cel care creeaza
sarbatoarea (cf. si Paul Drogeanu, Practica
fericirii). Or, prin poeticul dar si prin poieticul
sau, poemul nu este numai o celebrare a
Fiintei, ci si o reinvestire a valorii acesteia; un
act prin care poemul, ca expresie a Fiintei
creatoare, ca act care adauga existentd si
induce sens, se sarbatoreste el Tnsusi. Insa
poemul nu instaureaza sarbatoare doar 1n
launtrul eu-lui, ci si la nivelul limbajului.
Anuland prin poeticitatea sa ,calitatea”
profana a limbajului, poemul 7l daruie pe
acesta starii sale de sarbatoare.

Asemeni mitului Tn societatile arhaice si
traducand aceleasi relatii cu lumea, poezia
permite ,,intuitiei esentiale, comunicata de
experienta naturii, intuitie care incita scriitura
poetica, sa se regaseasca in opera ca un real
Tmbogatit”, cum nota Philippe Jacottet.

Acest real care-l reda pe om umanitatii
sale, adica propriei transcendente. Care-l ajuta
pe om sa patrunda Tn cdmpul inductiei lui
numina si sa-1 primeasca pe acesta in el.
Oferind paradigma acestei ,,umanizari”.

Poezia se iveste in lume ca punte, ca
Harticulatie” intre om si Fiinta, intre profan si
divin, si prin aceasta ea are o natura sacra. Ea
ajuta Fiinta sa se manifeste dar intr-un mod
mai putin obisnuit. Ea nu cere Fiintei sa se
arate omului, ci omului sa existe si sa devina
intru Fiinta, pentru a folosi expresia noiciana,
sa participe la Fiinta. Paradigma orfica nu
tinteste Tmblanzirea fiarei, ci transformarea
conditiei sale. Ea incearca s-o smulga din
profanitatea sa ,,exemplara” — fiindca aceasta e
fiara: profanitate exemplara. lar omul insusi, la
Tnceputul istoriei sale, asemenea este. Si, din
pacate, acelasi iata-l, astazi! Actul orfic este
actul originar prin care sacrul se instaureaza,
prin care lumea se sacralizeaza. lar mitul orfic,
paradigma sa: iesirea din existenta si
participarea la Fiinta. Si, deopotriva,
paradigma incercarii de transcenderea a Ne-




Fiintei — a Ne-Fiintei Tn ipostaza sa tranzitorie:
moartea. A rapi, a salva Fiinta de Ne-Fiinta
inseamna a finceta a-i privi identitatea
tranzienta, a renunta sa privesti chipul lui
Eurydice. Fiindca Eurydice nu poate fi smulsa
mortii decat n realul, nu Tn realitatea sa. lar
adevarata privire este aceea care ramane oarba
dinaintea formei tranzitorii, a accidentalului. A
0 privi pe Eurydice cu ochiul obisnuintei, a
privi lumea de o maniera profana, inseamna a
contribui la moartea lor, la nefiinta lor.

Poezia este prin definitie un ritual, o
paradigma, un mit al in-fiintarii, care permite
sl provoaca manifestarea si instaurarea
sacrului. Incitand Fiinta sa se manifeste, in-
fiintdnd, poezia se in-fiinteaza ea nsasi. Ea
intemeiaza valoare emotionala in orizontul
Fiintei, si transfera valoare ontologica, pe care
0 reitereaza prin ritualul estetic si prin cel al
lecturii.

Mitologia Fiintei, pe care se bazeaza
intreaga poezie, este permanenta intemeierii si
ek-sistenta, fiintare, minunea fiecarei zile de a
fi ceea ce este, cu intreaga lume cuprinsa n ea.
Ea nu povesteste nici o cosmogonie, ci
dezvolta o tensiune de natura cosmogonica
ntr-o perspectiva creatoare.

Metafora adauga si vitalizeaza, sporeste
ontologic si adauga existentda Tmbogatita. Ea
directioneaza existandul spre transcendenta lui
provocand o implozie a acestuia n Fiinta.
Drept urmare, poezia nu produce doar ,,0
explozie a Fiintei sub limbaj”, cum afirma
Roberto Juarroz, ci provoaca o implozie a
limbajului Tn Fiinta si in tacere. O tacere care
nu este non-limbaj, ci limbaj altfel.

Mai mult inca, poezia este o0 explozie a
umanului in lumea exprimata si o implozie a
acesteia lumi Tmbogatite Tn om si, prin el, in
Fiinta. In calitatea ei de hierofanie, ea nu este
doar re-cunoastere a Fiintei, ci si 0 cunoastere
mai profunda de sine nsasi. Fauritor el Tnsusi
de armonie transcendenta, poetul participa, in
acest sens, la desavarsirea armoniei univer-
sului. Pe buna dreptate scria poetul chinez Li-
Ho: ,,Cu pensula-i poetul desavéarseste lumea/
a carei Tmplinire nu Cerului i-e data”.

Desigur despre poezie se pot spune o
multime de lucruri. Caci despre poezie stim o
multime de lucruri dar, Tn acelasi timp, aproape
nimic. Ca si despre om. Interesul pe care i-l
acordam e mare si totodata derizoriu. Ca si cel
pe care-l acordam omului. Fiindca nu poti

desparti poezia de om. Ar fi tot atat de iluzoriu
ca incercarea de a separa piatra de tacere sa.

Cum spuneam, cred ca poezia este un
raspuns pe care fiinta omeneasca in umanitatea
ei 11 da provocarilor existentiale, pentru ca,
repet, a fi si a exista nu e acelasi lucru, si, in
acelasi timp, provocarilor lumii in care se
consuma aceasta existenta. Caci existenta
noastra nu e lipsitda [z 2007 TG S SR
de provocari. Nici [ e
lumea noastra: lumea izl UK
in care Caliban i-a [SARNCIIRATICIRECIIRI
urmat lui Lucifer, | '
lumea in care seco-
lului terorii ideolo-
gice si crimei i-a
urmat cel al marla-
niei si ipocriziei. O
lume in care prostia,
deriziunea, cinismul,
retorica  gaunoasa
sunt mai agresive
decat oricand. Mai
mult ca oricand
umanitatea omului, sacralitatea sa, Tn sens
ontologic dar si, si mai ales, in sens axiologic e
pusa intre paranteze. Un imens hohot de rés
batjocoritor, un tunami de zeflemele matura
aceasta lume a tuturor posibilitatilor si
virtualitatilor, aceasta lume n care suntem pe
cale sa jucam zaruri cu oasele zeilor si sa
zugravim cu scuipat catedralele.

Suntem in plin spectacol de marionete.
Traim in plin carnaval, numai ca indaratul
mastilor cea care se arata e bestia umana. Mai
mult ca oricand, suntem pe cale de a ne pierde
sufletul. Mai mult ca oricdnd, nu suntem
altceva decat salbatici, barbari deghizati.

Si totusi, Tn ciuda tuturor acestora, mai
mult ca oricand, avem nevoie de poezie.
Pentru ca ceea ce face poezia de la inceputurile
sale este a-l civiliza pe om. Imblanzindu-i
inima, Tmblanzind demonii instinctuali care
scot eu-l din armonia universala si-l fac sa se
ntoarca spre egoista nevoie de sine, spre acel
egoism care-l arunca n afara luminii, intele-
gerii si iubirii; redandu-l1 pe om lui insusi,
umanitatii si sacralitatii sale. Orfeu a imblanzit
fiarele prin cantecul, prin lirismul lui. Este
omul mai prejos de acestea pentru a ramane
surd la glasul lui Orfeu, la glasul poetului, la
propriul sau glas?
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Fiindca despre ce vorbeste poezia daca
nu despre sufletul omului? Despre sufletul care
este motorul si esenta vietii. Despre acest
suflet care e recompensa primita pentr-a fi
acceptat venirea pe lume. Despre sufletul
omenesc care pare a fi din ce in ce mai
indezirabil, din ce in ce mai expulzat din
existenta noastra, inlocuit de oarba si nesatula
sete de placere instinctuala, de deriziune, de
indiferenta fata de sine nsusi, cel adevarat.

A face auzit glasul poetului Tnseamna a
face auzit glasul sufletului. Cum? Lasand
poezia sa-i vorbeasca omului nu despre ceea

ce ar trebui sa fie, ci
despre ceea ce este el
cu adevarat si-l igno-
ra, Tnvatandu-l sa-si
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”JIIIIL\ regaseasca  sufletul;
- s sa se regaseasca pe
LUROPA sine pentru a nu pier-

de universul. Fiindca
TS a da intaietate pante-

cului  Tnseamna, pe
st )| ©ermen lung, a iesi

din conditia umana.
ESEURI e
A face auzita vocea

poeziei Tnseamna a
recunoaste acest adevar si a-i indemna si pe
ceilalti sa o faca. Poezia pentru toti? Desigur!
Fiindca suntem cu totii fiinte omenesti. Cel
putin asa ar trebui sa fie!

Si totusi, pentru cei mai multi dintre noi,
accesul la poezie pare si este dificil. De ce?
Pentru ca poezia s-a departat ea insasi de
marele public. Fiindca ea insasi a uitat prea
adesea sa vorbeasca sufletului pentru a se
risipi in cochetarii formale si deriziune. Dar la
ce servesc sporovaiala si nombrilismul estetic
ntr-o lume care se uita in ochii mortii? Cu atat
mai mult cu cat poezia nu este doar o
chestiune de limbaj, ci si, si mai Tnainte de
orice, 0 modalitate de a ne trai umanitatea. lata
de ce nu incetez a repeta ca poezia este 0
implozie a limbajului Tn Fiinta.

In acest sens este nevoie ca poezia sa-si
schimbe discursul. Pentru a-i convinge pe cei
multi ca nu e doar o problema de ocultare
estetica, sacerdotiul unui cerc de initiati, ci, mai
ales, un alt fel, poate mai potrivit, de a vorbi
despre noi si intre noi. De la suflet la suflet. Sa
vorbim poetic de la suflet la suflet! Cu toata
simplitatea, asa cum au facut-o totdeauna cei
mai mari, cei mai intelepti dintre noi.

Tncercand si-1 convingem pe celilalt, pe
seamanul nostru, pe cititor, ca fiecare poem,
scris oricand si oriunde, este un glas omenesc,
0 voce care-i vorbeste de fiecare data lui,
cititorului, si ca despre el vorbeste, acesta, da!,
merita a fi Tnvatat. Merita a-l invata pe celalalt
ca istoria poeziei nu este, intr-adevar, altceva
decét istoria fara istorie a sufletului omenesc.
Propria lui istorie. Ca fiecare poem este un
exercitiu de autoinitiere in dificila arta de a
exista, Tn dificila meserie de a exista si, uneori,
de a fi. Ca fiecare poem este o sfidare adresata
neantului si o victorie a vietii. Fiecare poem
este proba neindoielnica a faptului ca omul
poate trai misterul si Sensul universului si-i
poate Tmpartasi esenta si ratiunea de-a fi:
iubirea. Cea care deschide sufletul marii
desteptari, marii revelatii ce ne permite sa
vedem frumusetea lumii si a omului.

Trebuie invatat ca poezia este intalnirea
omului cu sine Tnsusi, cel adevarat dar si cu
celalalt si ca poemul este spatiul acestei
Tmpartasiri  si acestei comuniuni. Trebuie
convins ca poemul nu-i este doar adresat, Ci-i
apartine, este poemul lui. Fiindca, nu-i asa?:
Cuvintele sunt ale mele/ eu sunt tacerea lor/ eu
sunt sufletul lor./ Inima le-o aud/ in pulsagia/
venelor mele,/ sangele lor/ e cel care mi se
scurge din gura/ in neantul hartiei./ In mine
mor ele/ precum eu/ in invierea lor/ in nefiinga
paginii./ Cuvintele sunt ale mele/ eu sunt
tacerea lor/ in sufletul tau.

Sunt sigur ca daca cineva i-ar fi pus
vreodata lui Orfeu stravechea si mereu actuala
intrebare: ,,Ce politica faci dumneata, domnule
Orfeu?” acesta ar fi raspuns: ,,Politica inimii,
care e starea de revolutie a constiintei, adica
vointa de-a fi noi ingine, adica poezia!”

Fiindca poetul nu este, in adevar, Eul
locuit de cineva, de un altcineva din afara si
superior lui in ordinea spirituala, ci Fiinta
insasi ca putere in act, ca Fiinta fiintand
estetic, rostind si rostindu-se in rostirea sa,
poetizand lumea (cum ar fi zis Romanticii) si
pe sine odata cu ea. Poetul nu este inspirat de
cineva. El este ceea ce este pentru ca participa,
face parte din inspiragie. Este imanent unui
nivel de discurs al Fiintei. Rostul lui nu este
acela de a ne arata ca omul este divin, asa cum
a incercat sa o faca, pana la exces, Renasterea,
ci ca divinul se afla in om, ca este adevarata
lui natura, umanitatea sa.
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Singuratatea, marea singuratate interioara

Viorel MURESAN

Cu cea de-a sasea scrisoare, datata
Roma, 23 decembrie 1903, Rilke epuizeaza
primul si cel mai bogat an al corespondentei
sale cu Franz Xaver Kappus. Parca 1in
prelungirea epistolei precedente, el vrea sa-i
vorbeasca si de aceasta data interlocutorului
sau despre solitudine. Nu nsa despre a sa
proprie, cat despre a celuilalt, care 1l asculta.
Acela trebuie sa Tnteleaga ca ea, solitudinea, e
una din conditiile inerente ale creatiei, pe care
un tanar poet se cuvine sa invete s-0 poarte,
nicidecum sa i se para o povara. Solitudinea e
starea mantuitorului pe Golgota, indirect
sugerata si de Rilke (...acum cand se apropie
Craciunul, si cand in miezul sarbatorii va
purtasi solitudinea mai greu decat de obicel,
p.42), e ipostaza tragica a omului in lume, de
aceea are ca principal atribut marefia. Pentru
artist, solitudinea e din aceeasi substantd cu
varsta copilariei, cu mirarea, cu poezia: Sa te
cufunzi n tine si sa nu intélnesti pe nimeni ore
in sir — asta trebuie sa poyi face. Sa fii solitar,
asa cum ai fost in copilarie, cand adulii
umblau de colo-ncoace impletifi cu lucruri
care pareau importante si mari pentru ca cei
mari pareau atat de ocupayi si pentru ca nu
inzelegeai nimic din purtarea lor. (pp. 42-43).
Integrata principiilor creatiei, solitudinea acti-
oneaza ca acestea: deformeaza si descompune
realitatea, pentru a o recompune dupa legi
proprii.

Urmatoarea treapta a scrisorii  este
indemnul la introspectie, la ceea ce se
intdmpla In dumneavoastra(p.43). Abia atunci
cand stam pe géanduri, fie ca analizam
amintirea propriei copilarii, fie ca ne lasam
prada nostalgiei viitorului, solitudinea noastra
incepe sa capete maretie, fiindu-si suficienta
siesi: Ceea ce se intdmpla in dumneavoastra
este demn de Tntreaga dumneavoastra dra-

goste, trebuie sa lucrayi as zice la asta si sa nu
pierdefi timp prea mult, si curaj, cu a va
elucida pozifia fafa de oameni. Cine va spune
macar ca aveti asa ceva, 0 pozigie faza de ei?
(p. 43). Angajarea sociala, slujba, e strivitoare
pentru artist, si tanarul ofiter se pare ca s-a
cam plans lui Rilke de constrangerile resimtite
acut n existenta sa cazona. Din solitudinea lui
prodigioasa, autorul Sonetelor catre Orfeu Tsi
consoleaza interlocutorul, facandu-l sa inte-
leagdi ca nu prea sunt alternative, ca si
existenta artistului e conditionata de o slujba,
oricare ar fi ea, ca toate profesiile nu au nimic
in comun cu lucrurile mari din care se com-
pune viaga adevarata (p.45), ca toate provoaca
acelasi sentiment apasator. Numai solitudinea
in mijlocul celorlalti si introspectia sunt in
masura sa deschida caile catre eul profund si
catre o durata interioara care sa fie transpuse in
creatie: Doar individul Tn parte, care e solitar,
care e expus profundelor legi ca un lucru, sau
daca cineva porneste spre dimineasa care
incepe, sau daca se uita afara spre seara care
e plina de evenimente, si daca simte ce se
intdmpla acolo, atunci este eliberat de orice ca
un mort, desi sta in miezul vierii. (p. 45).

Daca, pentru poet, o comuniune sociala e
mai greu de realizat, lucrurile, crede Rilke,

sunt singurele care o
Poti trai

nu dezamagesc. Prin
urmare Tncercayi a fi fara sa scrii?

aproape de lucruri,
spune el, intelegénd prin asta imprietenirea cu
natura, participarea la evenimentele ei, dar si
intoarcerea in timp la emotiile copilariei,
iscusit Tnfatisate prin oximoron: si copii sunt
inca, asa cum ayi fost, copil fiind, atat de tristi
si de fericigi — si daca va gandifi la copilarie,
traifi din nou printre ei, printre copii
insingurayi, si adulgii nu Tnseamna nimic, si
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gravitatea lor nu are nici o valoare. (p. 45). Tn
alt fel spus, Tn aceste pasaje, Rilke 1l invata pe
admiratorul sau de departe sa-si accepte mai
lesne conditia de Sisif.

Scrisa in preajma Craciunului 1903,
aceasta epistola debordeaza de reflectii mis-
tice. Introspectia de mai Tnainte tinde sa se
transforme intr-un examen de constiinta:
...atunci intrebayi-va, draga domnule Kappus,
daca intr-adevar asi pierdut pe Dumnezeu.
(p. 45). Interogatie peste fire, din care altele se
nasc, legate de prezenta providentei in om. Si
cam sucita intrebare, la care orice raspuns nu
poate fi decat cetos. Caci, la drept vorbind,
cine ar putea pierde pe cine? Omul pe
Dumnezeu sau Dumnezeu pe om: credefi ca
acel ce-l are cu adevarat 1l poate pierde ca o
piatra marunta, sau suntei si dumneavoastra

de parere ca cel care 1l are n-ar putea decét sa
fie pierdut de EI? (p.45). Rilke Tsi incurajeaza
ucenicul, poate disperat, facandu-l a intelege
ca si creatia se desfasoara in sanul providentei,
ca nu poti scrie poezie in afara lui Dumnezeu,
ca El te recupereaza cand scrii si se topeste Tn
opera ta: Sarbatoriti, draga domnule Kappus,
Craciunul, in sentimentul pios ca poate El are
nevoie de la dumneavoastra de aceasta spaima
faga de viaya, pentru a incepe; tocmai aceste
zile ale dumneavoastra de trecere la altceva
sunt poate timpul cand totul in dumneavoastra
lucreaza la El, asa cum ai mai lucrat la el cu
respirasia taiata, candva, copil fiind. (pp. 46-
47). Dupa incrancenatele intrebari din aceasta
epistola, finalul vine aproape eliberator:
singurul sens al vietii e sa nu-L Tmpiedici pe
Dumnezeu sa vina la tine.

Lipsesc doua ore
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Andreea GAL

Daca

Mi-am inceput existenta
Tnconjurata de daca,

Tncét aproape

cred

ca daca este cel mai bun prieten
al meu,

al omului,

al oricui.

Daca esti cuminte,

i se vor indeplini doringele,
numai ca ajungeam mereu
in Valea Plangerii

si barba imi crestea

pana la brau,

pana la genunchi,

pana in pamant.

Si daca vei fi desteapta,
lumea te va aprecia

cum nu se poate mai bine —
n stilul propriu lumii.

Port Tn mine, cu mine, din mine
atatia daca,

Tncat am senzatia

ca sunt un pom cu fructe
din plastic.

Daca nu trebuie sa fie
prietenul tau

pentru ca ncet, cald,

vei deveni un mare daca
pentru existenta ta

legata cu sireturi prea scurte.

Toate sirurile de daca

sunt ochi care pipaie

pana cand incep sa miroase

de la distanta mare

victimele urmatorului numar
acrobatic.

Si daca existenta nu este
altceva decat patru litere
dintre care una seamana foarte bine
cu alta,

Tnseamna ca sunt la ultimul
daca

din lungul sir

care s-a oprit

pentru o clipa — gata.

Altfel ajung la urmatorul daca
ceea ce ar fi prea mult

pentru daca de acum.

Poezia
Faptbanal | Miscirii literare

Pe deal stau intinse

sfori uriase

de care atarna

oameni.

Pringi in cleme

ca sa nu-i ia vantul,

discuta despre rata inflatiei,
despre masina cu parbrizul tandari,
despre lumea facuta din petece.
Cate unul adoarme la soare,
uitand ca
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pata de negru

n-a putut fi indepartata.
Binevoitor, vecinul i spune
povesti

si apoi scoate foarfeca.

Drog

Masini, fum, tipat,
semaforul cu ochi rosu,
intotdeauna rosu

cand cuvintele vroiau

sa treaca legal strada.
Vagabonzi la coltul
magazinului cu blue-jeans
vand praf...

N-am stiut ca toate cuvintele
pot fi facute praf

pana cand nu am trait prima data
vertijul.

Un vertij personal, intim

din care aproape am uitat

sa mai revin.

Nu cautam decét

sa vorbesc frumos, poetic...

Poveste

Trupul iti aluneca

de-a lungul zidurilor
cautand indiferent

un loc n care sa adoarma.
O spartura in zid

te Tncalzeste mai bine
decét propria mama,

1ti spune povesti

si te Tntreaba daca ai adormit,
esti treaz

sau ai murit putin.

Apoi cineva te loveste,
sparge zidul n care

ti-e atat de bine

si devii etajera pentru
scrum

sau pentru carti.

Cum preferi.
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Tenebre

Stii,

noaptea nu e decat

o0 alta zi

n care te poti imprieteni
cu moliile.

Ele iti vor arata

ce tandru poti fi atins
de o aripa arsa,

de un picior rupt,

de o0 antena inexistenta.
Nu-mi pot imagina
cum ar fi viata

ntr-o punga de plastic,
una neagra

prin care lumina

sa nu patrunda.

Simfonie in fals major

Tn orasul asta banal

nimic nu se intampla,

ca si cum ar fi inghetat

pietrele cladirilor vechi

si unghiile sfinxului

care locuieste pe strada cu noi.
Cainii au doar doua capete,

ca si pana acum,

luminile sunt cu susul Tn jos,
oamenii se Tmbraca

n aceleasi crengi ponosite si aspre.
Tn orasul sta banal

nimic nu se mai poate intampla
decét daca cineva

ar lua un creion si ar trasa

pe cladiri distanta regulamentara
Tntre un miros si celalalt,

ntre un caine si-o pasare,

ntre var si suflet.

Cainii au inca doar

doua capete

si Tnca sunt covoare

ntinse la uscat

Tmpletite din par auriu

sl negru si rosu.




Orasul cu oameni si caini

Tn stanga, in dreapta,

sus

sl jos

si iar

se plimba obositi

caini care traiesc

din serile reci

cuibarite intre degete;

moi, inspirand somn,
privirile lor pot

transforma uitarea in ingeri
sau ingerii Tn uitare

sau in altceva.

Degeaba incerc sa adorm,
Ti aud mirosind asfaltul neincetat

ca si cum ar mai cauta inca
diminetile petrecute cu tine.

Sunt prea sentimentala acum?
Tocmai de aceea voi inchide ochii
si-mi voi imagina ca in loc de piele
am lanturi,

ca in loc de inima am

un nasture negru

cusut direct de pamant.

Tn orasul asta, cainii circula haotic,
par niste masini teleghidate atent
de copii mari.

Vantul vantura disperarea?
Disperarea vantura vantul?

Tti voi da un sarut...

si, pe loc, s-a prefacut in mar

rosu, bun de mancat.

Flower Boy 3
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Biroul secretarei era intunecat si prost
luminat de un bec atarnat de undeva dintr-un
tavan care abia se zarea de Tinalt ce era.
Femeia, aratoasa si spilcuita, rasfoia prin hartii
fara sa-1 bage in seama pe noul intrat.

— Ce doriti? Tsi ridica ea dupa o vreme
capul, privindu-l fara curiozitate pe tanar.
Avea ochii negri ncercanati, vocea moale,
Tnvaluitoare. Doar din doua cuvinte Sergiu se
lamuri ca avea de-a face cu 0 unguroaica.

—Vreau sa vorbesc cu tovarasul prim,
daca este.

— Este, dar nu stiu daca are vreme...
Astazi, si mai ales la ora asta, nu sunt audiente.

— Stiu. Dar eu sunt noul profesor de la
scoala de pe vale...

— Aha, dumneavoastra sunteti noul pro-
fesor! se arata cumva curioasa femeia.

Dar imediat uita de el, coborandu-si
frumosii ochi negri Thapoi intre hartii. Tacerea
devenise aproape materiala, dar secretara nu
avea nici o graba in intorsul si stampilatul

acelor héartii, evident
mult mai importante
decét prezenta acelui

Proza
Miscarii literare

tanar.

— Totusi, insista Sergiu. Poate 1l intre-
bati... Am o scrisoare pentru el de la tov
Onitiu.

— Cum, 1l cunoasteti pe tovarasul Onitiu?
i se lumina brusc fata secretarei. De ce nu mi-
ati spus asa de la inceput. Deja se ridicase de
dupa birou si, cu cateva unduiri ale trupului
bine facut, disparu dupa usa uriasa si capito-

Marian Nicolae
TOMI

Impromptu

nata. Dupa alte cateva secunde reveni aferata:
Poftiti! Tovarasul primar va asteapta.

Sergiu patrunse intr-un birou spatios si
destul de sumar mobilat: un birou imens, o
masuta rotunda asezata n fata lui, strajuita de
doua fotolii. O vitrina cu drapelele statului si
al partidului, iar pe alt perete un imens dulap al
carui loc era mai degraba intr-o sufragerie de
bloc decat intr-un birou de primar. Si 0 masa
lunga de sedinte acoperita cu sticla groasa si
cu numeroase dosare, unele inchise si asezate
teanc, altele desfacute si ravasite. Tovarasul
primar lucra la cine mai stie ce dare de seama
sau raport important.

Din spatele biroului se ridica un om nu
prea Tnalt, am putea spune ca era chiar mic de
stat, dar faptul ca era foarte gras crea impresia
ca este mai mic de cat era de fapt, deoarece
umplea atata spatiu din jurul sau Tncat prima ta
reactie era sa te dai deoparte din calea lui. Fata
albita de sederea in nesfarsite sedinte, asa cum
remarcase Sergiu la mai toti activistii de
partid, afisa un zambet prietenos, amabil:

— Zi-1, puiule! Ce te aduce la mine? Te-a
trimis Onitiu, bun baiat, de-al nostru, om de
incredere... Pe-aici a lasat numai regrete...
Vorbele acestea le-a rostit grabit in vreme ce-i
intindea mana si-l invita sa ia loc. Hai, spune-
mi, ce mai face? Ca nu l-am mai vazut de o
vreme cu atatea chestiuni pe cap. Si toate
foarte urgente, hi, hi, hi... Cred ca stii si tu,
puiule, cum e la noi: problemele nu se mai
gata niciodata.
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Sergiu nu fu in stare sa raspunda ceva,
dar apuca sa-l cerceteze pe primarul care
revarsa asupra lui o privire vesela si un noian
de vorbe asa de binevoitoare. Parea un tip
simpatic, deprins cu viata buna si In stare sa
aprecieze o relatie de calitate.

— Aveti aici o scrisoare, indrazni sa
curme Sergiu torentul de vorbe al primarului.

Acesta lua fara graba scrisoarea, 0
deschise cu degetele lui boante dar bine
ingrijite si incepu s-o citeasca. ,,Iti trimit un
prieten de-l nepotului meu Ghita ca sa-l ajuti
cumva. A fost ceva sef pe la Asociatia
studentilor. Cred ca el vrea negatie, dar nu
cred ca asta e cea mai buna solutie. Tine-I
acolo. Ca tu stii sa-i vrajesti pe fraieri. Du-1 cu
vorba. C-apoi, stii tu vorba aia cu cine bea apa
de la voi... Oricum da-i un telefon, la
judeteana UTC, lui Ghita si te va pune el la
curent cu amanuntele, cu toata chestia asta. Cu
prietenie, Costin”.

—Ham, aha, asta-i, da, da, mormai
primarul Tn vreme ce termina de citit scurta
scrisoare adusa de tanar. Deci tu esti nou n
oras... puiule, la scoala e director un nva-
tator... Te facem director!... Gata, asta e! Doar
esti omul nostru de-acum, omul partidului...

— Stiti, eu nu sunt de-aici... Vreau sa ma
insor... Si tata e singur acasa... As vrea 0
negatie, izbucni Sergiu, inciudat pe el insusi,
pe neputinta lui de a se exprima, de a se
impune fata de felul in care acel trup gros la
trup 7l domina, desi abia de-I cunoscuse acum
cateva minute. Simtea cum omul din fata lui i
scapa printre degete, cum il duce cu vorba,
desi acesta nu spusese aproape nimic esential
pana atunci. Sau 7i spusese si n-a retinut el? Ti
daduse deja sentinta. Si el, cuminte si fraier ca
totdeauna, temator de un viitor incert deja
acceptase.

— Puiule, nu te grabi. Tu ai un contract
Cu noi si trei ani trebuie sa stai la post. Apoi
mai vedem noi... Poate iti gasim pe-aici si 0
mireasa, he, he, he... Acum nu e vremea sa
vorbim despre lucrurile astea. Uite, la noi se
ridica Dblocuri de locuinte si voi tinerii
specialisti sunteti primii care... Te asteapta o
cariera frumoasa, 1ti zic eu! Si, la urma urmei,
chiar si pe la noi e nevoie de dascali buni... Ca

si eu sunt dascal, si vezi ca partidul... Du-te la
post si eu am sa am grija de tine. Bine, puiule?

Tn timp ce-i spunea ultimele cuvinte 1l
conducea spre usa uriasa, tinandu-I prieteneste
de dupa umeri. Usa aceea imensa despartea
deja, pentru Sergiu, doua lumi paralele, chiar
daca el doar cat intuia acest adevar...

—...Alo, alo... Cu tovarasul Grinda!
Aha, tu esti, puiule?! Te sunam in legatura cu
chestia aia cu Onitiu si cu scrisoarea lui... Ce-i
cu omul tau?...

— Nimic deosebit. Un prost. Asta e si
Sergiu Maritanu acesta, ca atatia altii ca el. A
refuzat sa colaboreze cu noi si acum vrea
sprijinul partidului ca a luat post acolo la voi.
Partidul si-a luat deja mana de pe el. Daca
vreti sa va convingeti cine-i acesta, sunati si la
securitate. Dosarul lui a venit deja la noi...
Probabil ca or sa va trimita si dumneavoastra,
cat de repede, o copie sau ceva concluzii Tn
acest caz.

— A facut ceva nemaifacut baiatul asta?
Ca mi-a placut...

— Nu, deloc. Dar pur si simplu a refuzat
sa colaboreze. N-a vrut sa semneze, stiti si
dumneavoastra... Asa ca, daca e fraier, n-are
decét sa stea acolo unde a luat repartitia.

— Totusi, pare un baiat dezghetat...

—Da, da, nu e rau... Puteti sa-i dati ceva
functii marunte, ca-i cam plac functiile... Asa
0 sa-| legati si mai bine de locul ala.

— Asta i-am si propus deja. Dar am
crezut ca tu, ca fost coleg...

— N-am fost colegi, ci doar am condus
amandoi doua centre universitare... Era baiat
de gasca altfel, dar, ce chestie, sa refuze el
partidul... Doar stii ca asta nu se face. Mai
ales daca esti tanar si prapadit, asa cum este
asta.

— Desigur, nu se face asa ceva! Bine, m-
ai lamurit. Multumesc. Crezusem ca ai vrea Sa-
I dau negatie sau...

— A, nu, nu! Tn nici un caz negatie. Si eu
1l mai duc cu zaharelul... | s-a nazarit sa fie
activist la judet la UTC. Daca tot nu o sa-i dam
negatie... Ha, ha, ha...

—Bine, bine. Am priceput
povestea. Servus, puiule.

toata

*
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Sebastian era un mare naiv. El cam
credea tot ce-i spuneai, dar Tndeosebi se
autoiluziona cu visele proprii pe care le lua
adesea drept realitate, cea mai purda si
adevarata realitate posibila pe pamant.

Ne-am cunoscut cand eram studenti,
amandoi fiind presedinti de centre universitare.
Nu prea mari, dar tot centre universitare se
numeau si erau. Eu am terminat Institutul
Pedagogic de 3 ani, asa ca el a terminat dupa
mine cu un an. Poate cu doi, nu mai stiu bine.
La finalul unei conferinte sau asa ceva, la
malul Herastraului, la un vin bun de pe la noi,
am ramas mai multi prieteni din conducerea
UASCR si am petrecut pana tarziu in noapte.
Ha, ha, ha, cred ca unii pierdusera si trenurile
cu care trebuiau sa se intoarca acasa. Dar ce
mai conta atunci. Desi Tn plin elan revolutionar
de construire a noii epoci, timpul avea atunci o
lentoare vecina cu viciul. Aveam prea adesea
tot felul de planuri de Tndeplinit pentru a nu
gasi in uitarea lor, Tn améanarea deciziilor si Tn
chefurile care sa ne faca sa le uitam de tot,
marea noastra gaselnita si bucurie. Si-apoi
eram cu totii foarte tineri atunci. Si acolo, sub
briza ce colinda fara treaba apele Herastraului,
ne-am apucat sa ne promitem céte-n luna si-n
stele. Ca la betie. Asa ca peste un an-doi m-am
trezit cu el la mine la sediul judetenei UTC.
Lucra undeva in judet si voia sa-l ajut sa
obtina negatie. Eu devenisem prim secretar la
judeteana UTC si el credea ca eu sunt nu stiu
ce mare cacar-macar, gata sa rastorn muntii
pentru el. Naiv, dom’le, ce mai! Asta era bietul
Sebastian. Si-apoi trebuie spus ca el nu ne mai
interesa. UTC-ul si partidul, cred ca ai inteles
asta. Devenise, nu stiu de ce, un indezirabil.
Nu unul periculos, dar oricum unul inutil
cauzei partidului si deci un tip de evitat si de
lasat undeva cat mai departe de marile
schimbari pe care le facea atunci tovarasul
Nicolae Ceausescu Tn societatea romaneasca...

Si eu, autorul, am gasit pe o fila de jurnal
0 proba de naiva potrivire a vorbelor de mai
Sus cu ceea ce gandea personajul meu despre
angrenajele ascunse ale vietii. lata ce scria
Sebastian: ,,...M-am intélnit cu Gigi Grinda.
Are o0 sotie dragutd (Boby). Un apartament
fain. Ce bine e cand dimineata te scoli si masa
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e gata pregatitid, camasa e curatd si excelent
calcata, iar totul in jur transpira de curatenie si
de nevinovatie. Pe cand eu...” Oare asa putea
gandi un revolutionar din Epoca aia de Aur?
Pare rizibil, insa...

...M-a cautat de vreo doua ori, dar
pentru ca aveam nevoie de un pretext, i-am
servit chestia cu stagiatura si el a prins
momeala. Cum era sa-i spun ca nu pot si nu
vreau sa-l ajut. Asa ca l-am dus cu vorba o
vreme, i-am promis ca de se va ivi ceva pe la
judeteana UTC o sa-l aduc la noi. M-a crezut.
Mai ales ca l-am si dus intr-o zi pe la familia
Onitiu. Acesta fusese cu ceva ani in urma
primar sau prim-secretar al PCR in oraselul
acela pierdut dincolo de munti. Stia sau nu stia
ceva Onitiu, eu nu am de unde sa stiu, dar de
angajat nu s-a angajat in nici un fel. Ca daca el
voia s-0 faca, dadea doar un telefon si... N-a
facut-o si am tras concluzia ca si el stia ceva
despre Sebastian. Sau sa fi fost numai intuitia
lui de vulpe batrana in ale politicii? Pentru ca
inca de la o prima privire vedeai ca Sebastian
este un om fara prea mare viitor: timid,
retractil, nehotarat, insipid. Si-apoi, cine era el
ca sa prezinte oarece interes in judetul nostru?
Nimeni. Era, pe deasupra, si orfan, deci fara o
familie Tn spate. Era clar ca el voia sa urce, sa
se salte in lumea noastra a activistilor de
partid. Dar nu prezenta nici un antecedent
favorabil. Era cu adevarat un om nou. Dar de
un asemenea om partidul nu avea nevoie
Tnauntru, Tntre noi activistii, ci n afara noastra,
n randul maselor cum se spunea atunci. Acolo
ne trebuiau cat mai multi oameni noi care sa
faca ce le cerea partidul, dar sa nu ceara nimic,
sau cat mai putin cu putinta. Sau sa nu poata sa
ceara nimic. Asa era cel mai bine si Sebastian
era un astfel de om. Repet, insa, marele sau
handicap era acela ca era strain de noi, de
lumea in care el voia sa intre. Pe de alta parte,
oamenii de pe la noi nu prea accepta degraba
strainii de aceste locuri. Oricét te-ai stradui,
oricate functii ai avea, ramai pentru tot restul
vietii tale un strain. Poate urmasii tai sa fie
integrati, acceptati si sa se bucure de avantajul
de a fi unul de-al nostru. Or, Sebastian, voia sa
sparga acest zid imediat, sa treaca dincolo de
el in cel mai scurt timp si noi sa uitam imediat
cine este el cu adevarat si de unde vine. O sa
ziceti ca partidul a trimis de multe ori activisti
din alte parti si pe la noi. Adevarat. Dar céti
dintre ei au mai insemnat ceva dupa ce n-au




mai fost activisti? Nici unul si nimic. De
aceea, fie ca au plecat ei de buna voie din judet
— asta au facut-o majoritatea lor —, fie s-au
impacat cu soarta lor de paria tocmai acolo
unde au fost candva cineva. Sau cel mult ca
oameni de rangul doi sau trei ai locului. Cét o
fi inteles sau cat o fi stiut Sebastian despre
chestia asta mi-e greu s-0 spun acum, dar am
ghicit imediat efortul lui de a se integra aici, de
a deveni cat mai repede unul de-al nostru.
Cum eu am pierdut legatura cu el foarte
repede, mi-e foarte greu sa spun ce s-a ales de
el. O fi intuit ca nu-I pot ajuta? O fi inteles cu
adevarat in ce situatie era atunci cand a venit
la mine dupa ce si-a luat postul acela? Ca doar
nu eram prost sa fac ceva pentru el — chiar
daca ii promisesem eu candva acest lucru —
fara sa stiu ce hram poarta cu adevarat. Doar
am mai spus-o0: nu-l mai vazusem de vreo doi
ani si m-am trezit cu el la usa, cerandu-mi
negatie sau un post la judet! Pe linia noastra eu
am capatat informatiile necesare si...

*

... Ziua luase o culoare cenusie atunci
cand ne-am hotarat sa parasim cimitirul, fara
sa fi dat de crucea strabunicilor si a bunicului.
Tncet, persistent, insinuant, obsedant, staruitor
pana la durere, un mic gand, asa ca un soricel
buclucas, s-a strecurat in creierul meu: daca
am nimerit Tn alt sat? Daca tata, dupa atatia
ani, nu-si mai aminteste bine unde-i si care-i
satul lui? Prea multe lucruri din ziua aceea de
jarna nu se mai potriveau cu amintirile si cu
povestile lui... Sau, poate, atunci cand ne-am
dat jos din tren, luati de valul negru al
oamenilor grabiti, nestiutori, ratacindu-ne, am
urcat n alt autobuz... Chiar daca si astazi ma
indoiesc de veridicitatea acelui gand, atunci si
acolo, el nu-mi dadea pace, ma sicana, ma
facea sa doresc sa i-I spun si tatei... Macar
dintr-o rautate greu de inteles si de explicat
acum. Dar aveam eu curajul pentru un asa
afront?... Nu, nicidecum! Asa fincat am
incercat sa ignor realitatea din jur, lasand toata
scena in seama tatei.

Cuprins de o noua agitatie, uitdnd brusc
de osteneala cautarilor inutile din cimitir, ba
chiar nviorat de alte ganduri, numai de el
stiute, Tmi vorbea, Tmi explica si perora despre
casele unor neamuri, ale vecinilor si prietenilor
lui, aratdndu-mi cu mana cand in dreapta, cand

in stdnga drumului, parca si mai Tnzapezit la
ora aceea tarzie a dupa-amiezii. Casele
galbene, albe sau gri continuau sa taca cu
incapatanarea specifica taranilor vorbareti
numai cand au ei chef. Nu se itea nici o
vietate, nici un om, nici o privire la o fereastra
macar. Nimic. Si tata care continua sa
peroreze, cuprins de o veselie surprinzatoare
dupa incordarea din ultimele ceasuri, fara sa
bage in seama cum starnea, trecand pe sub
casele mai joase, mici stoluri de stelute albe...
Sau era vantul?... Linistea parea de neinvins
Tn acea zi. Ba, colac peste pupaza, si soarele se
tragea ostenit catre asfintit, dincolo de Dealul
Lempesului.

»Am ajuns acasa!” Abia la aceste vorbe,
vorbe biruitoare intr-un fel, m-am trezit din
starea de indiferenta n care cazusem de cateva
minute bune si in care ma complaceam, cu
placerea superioara a celei necuprinse de
inutilele cautari ale tatei. L-am privit aproape
Tnmarmurita. Intre doua case, una rosie si alta
galbena ca lamaia, se afla un morman diform
format din barne, caramizi si tigle, toate
acoperite de zapada. Negrul ruinei alterna
sinistru cu albul pur al zapezii. Doar ea, acea
ruina singura, nu putea ascunde gaurile
hidoase care se cascau urate ca si ranile
canceroase printre diversele bucati de material
din care fusese ridicata casa si resturile de
mobila ori alte ustensile casnice. Imi parea ca
vad gura unui balaur gata sa ne inghita, pe tata
si pe mine, desi noi nu eram vinovati de nimic,
desi el nu scotea nici flacari, nici ragete, nici
nu se auzea vreun suierat sau alt semn ca
lighioana aceea ar vrea cu adevirat sa ne
inghita. Tata, deloc speriat de peisajul sinistru,
privea fascinat la gramada de moloz si de
lemne. Pe fata lui se fixase un zémbet
necunoscut mie si poate tocmai de aceea cred
ca era un zambet de fericire. O fericire rara pe
care n-o aratase niciodata nimanui. Sau era
zambetul fericit al celui ajuns la liman? A
celui care gasise ceea ce cauta de multa vreme.
Eu habar n-am cum aratam, Tnsa Tmi aduc
perfect aminte cat eram de speriatd si de
nedumerita de toata acea situagie. In piept
simteam o apasare teribila de parca inima mea
voia sa ma avertizeze ca infarctul sau o situatie
exterioara se afla la limita suportabilitatii, fiind
gata sa-si produca efectul devastator. Respiram
greu si sacadat, in vreme ce mainile mi le
simteam cand reci si umede, cand de-a dreptul
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fierbinti si uscate. Neintelegand ce se intampla
cu mine, le framantam de parca acolo era
solutia situatiei in care ma aflam, Tn care ma
tarase tata. Nici azi nu stiu ce putere m-a
indemnat si m-a insotit ca sa-l pot trage pe tata
din fata ruinelor. Mai ales ca aveam strania
senzatie ca mii de ochi ne pandeau fiecare
miscare. Dar nu de interventia lor ma temeam
eu atunci. Ce-ar fi stricat acei oameni
nevazuti? Farmecul si misterul asfintitului? De
0 agresiune fizica nu ma temeam, atata vreme
cat nu ma stiam vinovata cu nimic. A privi nu
poate fi o primejdie decét pentru adevaratul
vinovat. Nu pot intelege ce forta, ce disperare
ma dominau pe mine cea mica si neputincioasa
ca sa-l pot trage dupa mine pe zdrahonul de
taica-meu. Mai ales ca el nici nu participa la
efortul meu. Ba, dimpotriva, as putea zice.
Pierdut in reveria sa, era tot asa de greu ca un
cadavru. Acum chiar ca se intuneca, soarele nu
se mai vedea defel, doar vagi urme de lumina
se mai strecurau cu greutate printre norii
fugariti de vanturile nebune pe cerul inghetat.
In scurta vreme incepu sa ninga iar. Ningea cu
aceiasi fulgi uriasi, Tn aceiasi mutenie ca si in
dimineata in care ne-am oprit in sat. Dupa
primele fulguieli linistite a Tnceput viscolul. Si
noi am luat-o la fuga. Acum fugea si tata.
Totusi el nu-si pierduse acel zambet straniu,
care acum ma calca pe nervi, tocmai pentru ca-
i dadea un soi de tinerete, de transparenta pe
care nu-i bine sa le vezi decat pe chipul
copiilor, nu si pe cel al batranilor...

...Sergiu pasi cuprins de o stranie putere
n curtea lor. Ceva inexorabil, diabolic chiar 1l
mana acolo. De pe chip nimeni nu ar mai fi
putut sterge acel zambet fericit care ar fi
intrigat acum pe orice privitor atent. Dar cine
sa-1 mai priveasca acum in pustietatea aceea.
In vanzoleala nebuna a iernii. Poate fata din
drum. Dar si ea se pierdu imediat dincolo de
zidul gros al ninsorii, al fulgilor uriasi, al furiei
viscolului.  Poarta darapanata  ramasese
deschisa asa de cine stie cata vreme, atarnand
intr-o rana in zapada proaspata. Astepta oare
pe cineva? Asa, deodata, 1l strabatu un gand ca
0 sentinta: niciodata el nu-si amintea sa se fi
intors acasa iarna. Desi o facuse de atatea ori
Tn mod cert. Doar vara o facuse cu adevarat. Si
vara i se parea a fi si acum n curtea copilariei
lui. Casa daramata, prabusitda sub propria-i
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batranete, nu mai era nicicum de recunoscut.
Dar el o privea cu aceiasi dragoste cu care 0
privise si n copilarie, cu nostalgie, cu speranta
revenirii la locul de unde plecase mereu. Era
tocmai locul pe unde Tsi purtasera pasi cei ce
nu mai erau acum decat in mintea lui. Un
privitor obiectiv ar fi vazut imediat inutilitatea
cautarilor lui. Desi noi nu stim daca el cauta
ceva, daca se astepta sa intalneasca pe cineva.
Poate de aceea el si pasea incolo si ncoace,
Tmpiedicandu-se uneori, sfaramand sub talpile
bocancilor bucati de lemn, izbind cu bombeul
urmele unor ziduri sau lucruri altfel ascunse
cat de cat acum sub zapada tot mai grea. Cauta
ceva? Cauta pe cineva? Nici acum dupa
trecerea catorva bune minute noi nu suntem n
stare sa dam un raspuns multumitor prezentei
lui Sergiu in curtea stramoseasca. Asa ca
renuntam la acest presupus avantaj pe care
orice autor si-l aroga fata de personajele sale.
Noi stim ca fiecare scriitor o face fara nici o
retinere sau mustrare de constiinta.

In curtea batrana si ruinata continua sa
ninga. Cerul acela apasator si strain o facea cu
si mai mare finversunare acum ca Sergiu
scormonea prin curtea pustie. De la o vreme
nu s-a mai auzit nici rasuflarea lui ingreunata
de efort, nici izbiturile bocancilor, nici
lucrurile strivite si deranjate din dezordinea
lor, fireasca de-acum. Aproape ca puteai auzi
fulgii asezandu-se unii peste altii. Probabil ca
asa liniste s-a mai aflat doar la Tnceputul lumii.
Si fara ca cineva sia bage de seama Sergiu
Maritanu disparu dincolo de ruine, dincolo de
ninsoarea acum vanturata cu si mai mare
salbaticie de viscol. Nu era nimeni sa se
intrebe, asa cum o facem noi acum, unde
disparuse el. Si, la urma urmei, cine sa fi fost
acolo sa-l vada atunci disparand undeva in
curtea copilariei? Noi suntem in stare sa juram
ca n-am vazut nimic.

Inaintea portii lasate intr-o rana o femeie
tanara cauta sa patrunda cu privirile dincolo de
ninsoare, dincolo de viscol. Poate ca se afla si
ea — ca si noi de altfel — in cautarea unor
intelesuri ascunse ale acelei zile si ale acelui
loc. Loc desenat atat de misterios tocmai de
natura nedomolita din jur. Sau de natura
omeneasca? Sau, la urma urmelor, o facea
natura insasi?

(Fragmente din romanul Impromptu)




Daniel DRAGAN

,Cred ca literaturaromana de
astazi este un fenomen foarte viu,
mai cu seama in provincie”

—Tot ce ayi scris, spuneti in Apel la
memorie, va sta pe chip ca ziua si noaptea. E
mai mare ziua...

— M-as bucura sa fie asa. N-am cum sa
stiu, dar nu se poate zi fara noapte si noapte
fara zi. Mai sunt si solstitii si echinoxuri si
calendarul Tsi pune pecetea pe viata omului, pe
scrisul lui.

—,,Am cunoscut din plin splendoarea si
abjecsia timpului meu”, spunefi Domnule
Daniel Dragan. Ce inseamna sa cunosti din
plin splendoarea si abjecyia timpului care i
este destinat?

— Sunt vartejuri ale vremurilor, vértejuri
care te surprind. Uneori esti surprins la
marginea vartejului, unde apele sunt aproape
linigtite, dar alteori esti chiar Tn miezul
vartejului si trebuie sa-l traiesti intens. Mie mi
s-a Intmplat de cateva ori sa traiesc 1n
mijlocul invartosarii apei. Am avut si
momente de liniste, dar si momente de
puternica solicitare fata de vijeliile care au
bantuit peste tara si peste noi.

—Cum se asaza acestea
scriitorului, cat persista?

— Aici un rol important 1l are timpul. El
decanteaza, el filtreaza si ne ajuta sa ne
suportam, sa ne intelegem intru catva, sa
putem améana ce nu intelegem, pentru ca nu tot
ce se intampla e de inteles in momentul acela.
Uneori nici dupa nu reusim sa descifram exact,
sa stim ce s-a intdmplat de fapt, ce am facut si
ce ar fi trebuit sa facem.

in fiinja

Tngerul,

—1n carsile Dumneavoastra fiinfa este
infrigurata. Thomas Schneider cauta Tnalfarea
intr-o lume a caderilor, a izgonirilor din rai.
Deschide 1n noapte usa bisericii, cauta
pasind Tn demonic. Preotul din
romanul Parintele Thom este si scriitorul, este
fiecare dintre noi, oamenii?

—Cred ca in fiecare din personajele
mele, chiar si n cele odioase, s-a strecurat
ceva din gandurile, din trairile mele, din fiinta
si personalitatea mea. Tn personaje precum
Parintele Thom, am pus cu buna stiinta ceva
din crezul meu uman, literar, filozofic, mai cu
seama cand este vorba de credinta si de
responsabilitatile religioase si civile pe care le
avem. De pilda, Parintele Thom crede ca nu
putem sa-i atribuim credintei altd definitie
decat suma comportarilor noastre. Credinta
este ceea ce facem noi, nu ceea ce spunem. E
vorba de o demagogie a gestului ritualic fara
continut si e vorba de continutul pe care totusi
el incearca sa-1 puna

— si-l pune - in Dialogurile
miscarea pe care 0

face fati de sine si Miscarii literare

fata de ceilalti. O responsabilitate pe care el ca
preot si ca om o simte si 0 responsabilitate pe
care eu n-am putut s-o escamotez.

— Aceasta indreptare a omului spre
credingg, spre starea de purificare, 1in
biografia unor personaje din cartile
Dumneavoastra vine prea tarziu. Ce este acest
prea tarziu in viaga unui om?
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— Depinde pentru cine-i prea tarziu.
Uneori, da, pentru personaj e prea tarziu, dar
sa nu uitam ca si pe cruce un ultim cuvant a
salvat un om. Téalharul care s-a pocait printr-un
cuvant si-a salvat viitorul. Din punctul de
vedere al religiei crestine, nu este tarziu
niciodata.

— Thomas Schneider se poate salva...

—Da, el nici nu prea era condamnat.
Marea lui suferinta era aceea ca biserica s-a
golit, ca o comunitate Tnceta sa mai fie; drama
nu numai a lui, parohul unei biserici protes-
tante dintr-un sat transilvan, ci a oricarei
biserici din ziua de astazi. Se golesc bisericile,
chiar daca noi le vedem pline. Dupa necazurile
comuniste, sigur ca am navalit cu totii la
biserica, dar nu toti stiu unde se duc si nu toti
stiu ce fac la biserica. Stau de vorba cu babu-
tele mele de la Bogata si imi spun: ,,Vai, asa
de frumos a vorbit parintele!” ,,Si ce-a spus?”
»Apoi nu stiu maica, dar a vorbit asa de
frumos!”” Cand vom ajunge sa si intelegem ce
spune parintele, va fi bine. Deocamdata, bise-
ricile sunt pline cu foarte multa lume care nu
stie de ce s-a dus la biserici. Tn Occident
bisericile sunt goale, pentru ca daca oamenii
nu stiau pentru ce se duc la biserica, nu s-au
mai dus.

— Daca nu ingelegem, nu nadajduim... Asi
citat, nu o datg, un poem al lui Radu Gyr,
Intoarcerea lui Ulise. De ce staruie acest poem
Tn memoria Dumneavoastra?

— Poemul acesta inca nu este cunoscut si
valorificat suficient de critica literara, avand o
mare semnificatie pentru timpul pe care-I
traim. Ulise se intoarce de pe campul de lupta,
se ntoarce in Itaca, dupa peregrinarile lui de
20 de ani, si toti se bucura ca a venit, ca s-a
ntors acasa stapanul, dau banchete in cinstea
lui, numai el nu se bucura. Sufletul si consti-
inta lui au ramas pe campul de lupta, alaturi de
soldati, de marinarii lui care sunt pe fundul
marii. Este un sindrom frecvent in vremurile
noastre. Cred ca Radu Gyr I-a intuit bine. Este
sindromul Vietnam, cu soldatii americani care
intorcandu-se dupa anii de iad ai razboiului nu
s-au mai regasit. Personalitatea lor, gandurile
lor au ramas pe campul de lupta. La fel se
intdmpla cu noi, civilii care nu mergem la
razboi, dar am avut sau avem razboaiele
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noastre. Se Tntampla sa treaca razboiul, sa se
stinga si, totusi, sufletele si gandurile noastre
sa ramana pe campul de lupta, sa nu le mai
recuperam niciodata. Am reintalnit in America
un prieten care a reusit sa fuga in anii comu-
nismului. Era asa de speriat — in anii 2000 se
intdmpla asta — ca peste tot vedea numai
securisti, numai atentate, numai groaza. Nu
avea incredere Tn nimeni ih America, toti erau
patati cu ceva, toti erau dusmani. El a plecat
acolo sa fie liber si nu era liber. Si-a dus cu el
temnita. A luat-o in spate si a carat-o pe
continentul libertatii americane. E trist lucrul
acesta. Este o expresie a sindromului Ulise,
intors de pe front numai cu trupul, lasandu-si
sufletul pe campul de lupta. Pe campul de
lupta al veacului, multi dintre noi ne-am lasat
sufletele.

—,,Eu am ramas sub zidurile Troiei”,
spune Ulise din poemul lui Radu Gyr. Uneori
omul duce zidul Tn spate pana la moarte.

— Poemul acesta ne spune indirect ca
trebuie sa ne desprindem de amintirea aceasta
a Troiei, sa pastram lumina poemului atata
cata este, dar suferinta trebuie depasita.

— Dumitru Radu Popescu va aprecia
pentru felul Tn care, in piesa de teatru
Revelion cu Paloma Blanca, vorbifi despre
oameni si zile, oameni si zapezi. Vorbiyi astfel,
n scrierile Dumneavoastra, astazi?

— Desigur, se referea la o situatie speci-
fica din piesa mea, la faptul ca personajul
principal moare acoperit de zapada, ca un
simbol al puritatii si curateniei pe care lumea
n-a reusit s-0 cunoasca si s-0 Tinteleaga.
Zapezile sunt cele ce purifica, dar ele pot si
ucide. Acoperindu-ne cu frigul lor, zapezile ne
pot ucide. Zapezi calde nu am cunoscut.

— Despre acelasi text vorbea reputatul
critic de teatru Valentin Silvestru, numindu-I
solid, neted si clar, anticonvensional si decis.
De atatea ori astazi nu se scrie solid, neted,
clar, anticonventional si decis.

— Criticul m-a onorat cu cuvinte fru-
moase, caci, stiti si dumneavoastra, un scriitor
care nu traieste Tn Bucuresti este putin, greu si
nu tocmai bine vazut. Dar, nu cred ca trebuie
sa-mi fac mari ganduri cu stilul meu. EIl este
asa cum sunt eu, direct, dur, drept sau mai
cotit. A iesit si el asa cum am iesit si eu...




— Cum este literatura de astazi?

—Este mult mai interesanta decét se
vede, mult mai interesanta decat ne-o arata
critica literara, bruma de critica literara care a
mai ramas. Cred ca literatura romana de astazi
este un fenomen foarte viu, mai cu seama in
provincie. Capitala a atras ca un magnet,
intotdeauna. Ganditi-va ca si Clujul, o forta
culturala si o citadela culturala, a pierdut
oameni mari atrasi de Bucuresti: Buzura, D. R.
Popescu, Blandiana, loan Alexandru, multi,
mulgi. Dar Bucurestiul nu a produs la randul
lui foarte multe valori. A pus in lumina, e
drept, unele valori asimilate, aduse, atrase. De
la 0 vreme, se intdmpla ceea ce revista Astra
preconiza, si e bine ca a gandit asa, o
metropolizare a culturii. Ne-am folosit de o
anume lozinca a timpului, care cerea ca toate
regiunile tarii sa se dezvolte armonios. Am
constatat ca nu exista in provincie reviste
literare, edituri, camp de manifestare pentru
literatura, pentru cultura si ne zbateam pentru
asa ceva. Dupa revolutie, au aparut puzderie
de edituri, mii de edituri si unii spun ca nu e
bine. Eu cred ca e bine, chiar daca ajungem
uneori sa nu ne mai vedem de céat de multe
carti apar. Timpul va cerne. Viata literara nu e
alcatuita numai din corifei, ea este ca un
ecosistem. Sunt arbori uriasi, sunt copaci
onesti, arbusti, ierburi, muschi, licheni,
putregaiuri, gaze, virusi, bacterii, toate acestea
alcatuind un ecosistem. Tn viata literara sunt
multi iubitori de literatura, necunoscatori de
literatura, dar iubitori de literatura, iubitori de
sine n literatura care traiesc pentru a scrie si
publica ceva, orice. Am zice ca ei n-au niciun
rost pe lume, ca strica hartia de pomana, mai
CuU seama ca reusesc sa atraga subventii, spon-
sorizari, cum nu reusesc adevaratii scriitori.
Nu e rau, pentru ca se intretine un climat, un
interes pentru literatura, se fntretin reviste,
unele mai bune, altele mai putin bune, si, iata,
se face o selectie. Luati Romania literara si
comparati-o cu revistele care apar la Satu-
Mare, la Ramnicu-Sarat, la Focsani si veti
vedea ca nu sunt cu mult mai slabe revistele
care apar n provincie. Scriitorii din provincie,
care nu sunt cunoscuti, nu sunt mai putin
merituosi fata de cei ce traiesc in capitala, cu
ména pe clanta editurii si nas-in-nas cu cei

care Tmpart merite si dregatorii. Se Tntampla si
0 alta deosebire intre provincie si Bucuresti.
Scriitorul din provincie Tsi cunoaste colegii,
cei din Brasov 1i cunosc pe cei de la Focsani,
lasi, Cluj. Bucurestenii nici macar pe ei nu se
cunosc, darmite sa cunoasca ce se intampla in
provincie. Avea dreptate Irina Petras, ntr-o
scriere a sa, zicand ca ora exacta in literatura
nu se mai da la Bucuresti. Ma intreb unde se
da ora exacta in literatura? La Cluj, la Tg.
Mures? Eu cred ca peste tot se poate da ora
exacta a literaturii. Cred ca fiecare scriitor da
ora exacta pentru el si pentru scrisul lui.
Tncepem sa traim ca in America, din punctul
acesta de vedere, unde nu sunt aglomerari
literare, precum 1in Franta, de pilda, unde
Parisul, capitala culturala a lumii, aduna tot, ca
0 lumina, dar si Parisul oboseste, uneori.
Impresia mea este ca acum chiar traverseaza o
zoni de oboseald. Tn Germania, Tn America,
cultura e demetropolizata. Sunt orase de
provincie, orase micute, ca Fagarasul, unde
gasesti edituri oneste, cu prestigiu, unde sunt
muzee de arta, unde Tintadlnim opere de
Kandinsky, de Chagall, de Brancusi, pentru ca
aceste orasele de provincie au orgoliul de a
sprijini cultura, de a baga multi bani in cultura.
E drept, insa, ca trebuie sa fii foarte bun,
trebuie sa fii varf. Daca nu esti varf, cari
carucioare la supermarket.

— Incultura inghite mai muli bani decat
cultura. Tmi amintesc de dialogul Dumnea-
voastra cu maestrul llarion lonescu Galayi, pe
aceasta idee.

— Da, maestrul spunea ca toti bombane
cat de mult costa cultura, dar incultura costa
mult mai mult...

— Tntram pe taramul vinovayiilor...

— Putem cauta vinovatii si in politica si
in literatura si n istorie, oriunde , dar cine le
poate stabili. Doar Dumnezeu poate sa stie ca-
re sunt, cum sunt, cine si pentru ce e vinovat.

— 81 vinovagiile duc Tnspre un gol
spiritual, spre infrigurarea fiingei din carrile
Dumneavoastra, din Stapanii lumii, Ciuma
boilor etc. Sunt cateva imagini expresive ale
golului spiritual... Bivolifa faranului care fata
un vigel cu trei picioare, ceasul din turn care
bate anapoda si nu mai are cine sa-l repare ,
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maldarul de limuzine de pe strazi, din camp,
din curyi, care zac si ruginesc.

— Acest gol spiritual e provocat de noi;
de om. Ultima dumneavoastra imagine invo-
cata vine din romanul Diavolul, aproapele
nostru care ar fi trebuit sa aiba un moto, cam
asa: Nu-mi indeplini, Doamne, toate dorinyele,
ca ma nenorocesti! Dorinta omului de a avea
ne duce la pieire. Diavolul in cartea mea 1i da
omului tot ce doreste si nu-i cere nimic, nici
macar sa semneze o hartie. Ce vrefi? Vreyi
magini? Va dau masini! Vregi lux? Va dau lux!
Vreri sex? Va dau sex! Vrefi bani? Va dau
bani! Tot ce vreri voi va dau! La pravalia lui
Satan, totul e gratis. Ajunge sa dai un telefon
si In trei minute masina e la poarta ta. Asta
face Diavolul cu noi astazi, ne ndeplineste
toate dorintele, ne sufoca si ne distruge, luan-
du-si pretul pe care nu ni l-a spus, pentru ca,
distrugandu-ne, el Tsi realizeaza partea lui de
beneficiu. Acesta este golul, golul plinului, al
abundentei. Se spune ca traim intr-o Romanie
saraca. Da, este adevarat, dar traim Tintr-o
Romanie a minciunilor, a ispitelor. Deschideti
televizorul si ce auziti? Sunagi chiar acuml...
Reclame desantate din care poti sa crezi cum
curge laptele si mierea peste tot. Asta ne
ingroapa, lipsa de onestitate si de cumpat.

—Pe cand Tngerul, aproapele nostru?
Hans Muller vine din frigul Siberiei, are graiul
dezarticulat , apoi 1l pierde, nu mai revine
acolo unde ar trebui.

— Si memoria si-o pierde.

— Raméne Diavolul...

— Diavolul face parte din noi. Cineva m-
a Intrebat cum poate sa fie Diavolul aproapele
nostru, cata vreme in Biblie scrie ca aproapele
trebuie iubit. Nu stiu..., nu pot sa va explic
lucrul acesta, intrebati un cleric. Eu pot doar sa
va spun ca Diavolul este in noi. Dorinta
existenta Tn noi ne Tndeamna la lucruri rele.
Ispita 0 avem ca parte a existentei noastre. Tn
sensul acesta, Diavolul e aproape de noi. Nu
stiu daca se va transforma in Tnger, nu cred. A
fost odata Tnger...

— Revenind la literatura, in Zodia intero-
gatiei vorbigi, Tntr-un interviu cu distinsul
critic i universitar clujean, mare persona-
litate a culturii roméane, lon Vlad, despre
sansele literaturii prin intoarcerea la poveste.
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— ldeea este din opera maestrului lon
Vlad care acorda povestii un rol important n
constructia prozei. Eu cred ca fara poveste, nu
avem roman, nu avem nuvela. Am pe noptiera
0 carte foarte frumoasa a lui lon Lacusta,
lluminare, care este superba, este o tesatura
diafana de ganduri de fapte, de Tmprejurari, de
dorinte, de renuntari, dar nu e roman. Este
altceva, ceva ce n-are inca nume. Este o specie
inca nedefinita, nenominalizata. Romanul si
nuvela in convingerea mea trebuie sa se
bazeze pe poveste, si comunice o drama, o
intdmplare, o tragedie, un fapt care sa ne
mobilizeze. Nu inseamna ca fara poveste nu se
poate face literaturd. Se poate face altfel de
proza, valoroasa si ea, care Tsi merita locul si
onoarea, dar sa-i spunem altfel, nu roman sau
nuvela.

—Agi trait data de nastere a revistei
Astra la Brasov, ayi trait si data moryii acestei
reviste. Cum a fost inceputul?

— Momentul demarajului a tinut un an de
zile, chiar mai mult de un an. Am reusit sa
convingem cétiva activisti de partid ca nu e
tocmai rau sa avem o revista literara la Brasov
si cu jumatate de gura ne-au dat o aprobare.
Am pornit sa facem revista si am facut un
numar de proba... Ni s-a spus sa nu facem
revista pe o hartie pretentioasa, sa fie o revista
de masa, care sa patrunda, sa aiba un tirgj
mare, pe rotativa. Ne-am pus intrebarea: Ce
facem, ne luam in bere cu stapanii? Hai, sa
facem o astfel de revista, tot e mai buna decat
deloc. Céand a fost gata revista pe rotativa ni
s-a spus: Nu asa! Trebuie sa avesi un alt
format, o alta hartie! Am vrut s-o facem carte,
dar nu ni s-a permis. Am vrut s-0 numim
Transilvania, dar nu ni s-a permis. Tn cele din
urma, chiar la sumar, erau tot felul de obiectii.
De ce sa fie Arghezi pe pagina intai si nu
Daicoviciu s.a.m.d. Munca noastra era dispu-
tata de oameni care nu stiau ce este o revista,
dar ei trebuiau sa aprobe totul. Cu mare
greutate a aparut revista Astra. Am scos-o la
Sibiu, nu la Brasov. Facusem vreo opt numere
de proba in tipografia din Brasov, tiparite in
zece exemplare maximum. Aceste probe le
facuse inginerul-sef al tipografiei, din simpatie
si bun-simt. Se adunase o datorie de 80 de mii
de lei, la vremea aceea fiind mult, salariul unui




redactor Tnsemnand o mie de lei. Era tocmai
momentul cand Leonte Rautu a zis: Dayi-i
drumul! Dar Tipografia din Brasov nu mai
vroia sa ne faca nimic fara bani. Ne-am dus la
Sibiu si am tiparit revista, plus un supliment
gratuit cu reproduceri color din colectiile
Brukenthal cu Luchian. Era o aniversare
Luchian. S-a nascut greu revista si s-a distrus
asa de usor, asa de usor. Odata au distrus-o
redactorii ei. Dintr-o Astrg, au facut doua
Astre, una cu A mare si una cu a mic. Apoi,
Doru Munteanu a reusit s-o reinfiinteze. A
aparut seria noua exact pe profilul si traditia
Astrei anilor 60-80. Tntr-o buni zi, cineva a
spus: Astra se desfiinfeaza! N-am crezut! S-a

semnat o hartie prin care Astra a fost
desfiintata, omenii pusi pe liber, someri fara
niciun fel de drepturi. Averea revistei a fost
Tmprastiata, la Biblioteca Judeteana si in alte
parti, sediul inchis si transferat nu stiu cui.
Dintr-o trasatura de condei. An cu economii,
an cu restrictii? Greu de zis. Astra salva
bugetul Romaniei? Erau trei redactori. Sunt
institutii culturale la Brasov care au 0 suta-
doua sute de salariati. Ce conta Astra cu trei
salariati?

— Unde e particica de cer a celor de la
Astra? (Unde e particica mea de cer,
Doamne? — scria Paul Claudel)

Interviu de Valentin MARICA

O fata printre baieti 2
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Cu ocazia Zilelor Bistritei din anul
acesta, am avut placerea ca in timpul dineului
oferit de organizatori sa ma intretin cu cativa
oaspeti, oameni de cultura originari din zona,
lucru cu care de altfel incercau sa se
mandreasca.

Am ramas Tnsa surprins de putinele
cunostinte de istorie pe care acestia le au
despre acest legendar tinut romanesc. Ba mai
mult, Tncercau sa lege Tn mod nesocotit
prezenta unor clasici ai literaturii romane de
aceste meleaguri. Fara Tindoiala mereu se
incearca sa se creeze legende in jurul unor
persoane celebre, fie in scopuri politice, fie
pentru a influenta opinia publica sau pur si
simplu pentru a epata, iar istoriile literare
abunda de astfel de ineptii.

Sa-i luam de exemplu pe Carol al Il-lea
si Lucian Blaga, un politician si un filozof,
ambii trecatori vremelnici prin Bistrita. Oare
au reusit ei sa-si puna amprenta asupra vietii
socio-culturale a orasului si, daca da, in ce fel?

lata, primul care a poposit in vechiul
burg sasesc a fost printul Carol al Il-lea. Tn
toamna anului 1918, in urma scandalului
produs de casatoria sa cu Zizi Lambrino si a
doua renuntare la tron, principelui Carol i se
stabileste domiciliu obligatoriu n orasul

Bistrita. Cu
aceasta ocazie, Tn
oras se infiinteaza

Trecatori vremelnici
prin Bistrita

un regiment de
vanatori de munte si se achizitioneaza un
imobil situat pe str. Alexandru Odobescu, nr.
9, unde ulterior va functiona Banca Nationala.*

Tn aceasta perioada, asupra principelui se
vor face numeroase presiuni pentru a renunta
la casatorie. Tn acest scop, cunoscandu-i-se
inclinatiile si capriciile, se vor organiza partide
de vanatoare, defilari de trupe, petreceri,
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Carol al ll-lea si Lucian Blaga la Bistrita

Mircea Gelu BUTA

precum si numeroase aventuri sentimentale,
toate menite a-l face sa uite de Zizi Lambrino.
Cu aceasta ocazie, la Bistrita, a fost trimisa o
eleva de la azilul ,,[Elena Doamna” pe nume
Maria Martini, cu care Carol avusese anterior
0 aventura amoroasa. Aceasta Marie a nascut
si un baiat cu numele de Silviu, care a fost
recunoscut de principe.?

Colonelului Nicolae Condeescu i s-a
incredintat misiunea ca acest lucru sa nu fie
dat publicitatii, iar Maria sa pastreze discretie.
Tn cele din urma Maria se va casatori cu un sef
de gara pe nume Leonescu, care va primi 0
importanta suma de bani pentru a pastra
discretie asupra paternitatii micutului Silviu.®

Tn cele din urma manevrele Casei Regale
au reusit, principele Carol promitand o
»revenire solemna” asupra deciziei luate n
august 1919 de a nu se recunoaste sotul si
parintele copilului pe care Zizi Lambrino 1l
purta in pantece.*

In data de 8 ianuarie 1920, Zizi
Lambrino a dat nastere unui copil pe care-l va
boteza Mircea Grigore, dupa care a recurs la
santaj, dand publicitagii scrisoarea prin care
Carol se recunoaste parintele copilului si sotul
ei.’ Tn cele din urma, pe 20 februarie 1920,
principele Ti cere regelui Ferdinand sa con-
sidere ,,ca nula si neavenita scrisoarea pe care
am trimis-o Majestarii voastre la 1 august” si
»1n conformitate cu spiritul Constituziei si al
legilor noastre de familie, ma devotez
serviciului zarii si al Majestdsii voastre”.® A
doua zi, pe 8 ianuarie 1920 principele Carol
paraseste Bistrita, fiind trimis intr-o ,,excursie
de studii” prin lume, pentru a incerca sa uite de
fosta sa iubita.’

Se pare ca in urma legaturilor amoroase
pe care principele Carol le-a avut la Bistrita
s-au nascut mai multi copii. Nici unul nu si-a




revendicat Tnsia originea sangelui albastru.
Folclorul local a gasit totusi o asemanare
izbitoare intre una din personalitatile publice
ale orasului, cu oarecare ascensiune in ierarhia
politico-administrativa a judetului pe vremea
comunistilor si regele Carol, fapt pe care cel in
cauza nu l-a dezmintit niciodata.

Tn iarna anului 2007 majestatile lor,
Regele Mihai, Tmpreuna cu Regina Ana si
cativa membrii ai Casei Regale si-au petrecut
sarbatorile Craciunului la Bistrita. Cu aceasta
ocazie i-am aratat Majestatii sale casa in care,
cu multi ani Tn urma a locuit Regele Carol al
I1-lea. S-a oprit pentru cateva clipe, a privit cu
interes cladirea impunatoare, dupa care a
comentat simplu ,Aceasta este de acum
istorie”.

Prezenta filozofului Lucian Blaga la
Bistrita incepe sa fie reinnodata dupa exact 20
de ani de la episodul exilului printului Carol al
lI-lea. Tn partea de jos a vechiului bulevard,
strajuit cu tei seculari, chiar peste drum de
Liceul Andrei Muresanu, exista o constructie
in stil romanesc, datand din perioada
interbelica, pe frontispiciul careia este gravat
cu majuscule VILA TITI. Casa a fost pana in
anul 1940 proprietatea revizorului scolar loan
Pavel si a sotiei acestuia Letitia sau Titi, cum o
alintau apropiatii, sora mai mare a lui Lucian
Blaga.?

Influentat probabil de pitorescul locului,
filozoful Tsi manifesta intr-o scrisoare adresata
Leliei Rugescu si datata din vara anului 1938,
dorinta de a avea la Bistrita ,,5-10 iugare de
pamant, gradina cu pomi si pentru zarzavat.
Mi-as cladi si o casa in stil taranesc. Acolo
vreau sa stau 5-7 luni pe an.”® Un an mai
tarziu acesta reuseste sa-si cumpere o propri-
etate la marginea orasului pe Dealul Targului,
cunoscut localnicilor de Burici sau Dealul
Cetatii. ™

Céat de incantat se simtea Lucian Blaga
in mijlocul peisajului bistritean reiese din
corespondenta sa. lata ce-i Tmpartasea priete-
nului sau Bazil Munteanu intr-o scrisoare din
vara anului 1939: ,,Gospodaria si gradina sunt
asa ca nu ne mai vine sa ne despargim de ele si
nici nu vom pleca de aici pana la 1
noiembrie”.*!... lar impresiile continua cateva
zile mai tarziu: ,Viafa noua, grija de toate

vietarile, noviciatul intru agricultura... M-au
acaparat, cam pe jumatate din ceea ce sunt...
Cu gospodaria am proiecte frumoase, chiar
daca n-ar fi de niciun folos, o fac de dragul
gospodaritului Tn sine”.*? Se pare ca pe langa
agricultura Blaga lucra intens la ,,intaiul volum
al trilogiei cosmologice”.™

Cat despre legaturile cu intelectualii din
Bistrita, aflam tot din scrisoarea datati 18
august 1939: ,.Scumpe Bancila... Ca sa ma
vezi cat de mult imi place aici, 1fi spun ca timp
de doua luni n-am coboréat la Bistrifa decéat o
singurd datd, ca s@ ma tund”.*

Se pare ca Lucian Blaga a fost foarte
afectat de pierderea proprietatii de la Bistrita,
dupa dictatul de la Viena. Numai asa se
explica incurajarea lui Bazil Munteanu din
scrisoarea adresata poetului la 12 august 1942:
,Gradina de la Bistrifa nu trebuie uitata ci
recastigata. Trebuie!”*

Copil fiind, faceam dese incursiuni, Tm-
preuna cu tovarasii mei de joaca, sa exploram
enigmaticul deal al Cetatii pentru a descoperi
legendara gura de tunel care ne-ar fi dus pe
sub pamént pana in centrul orasului. Cu
aceasta ocazie treceam des pe langa o cas-
cioara destul de paraginita si ne miram cum
putea fi locuita tocmai de un profesor univer-
sitar. Faceau totusi discordanta baia Tmbracata
in faianta si copacul din fata casei, care mai
tarziu am aflat de la profesorul nostru de
botanica ca este un frumos exemplar de
Sequoia gigantea, ambele provenind se pare
din Portugalia. Acum casa nu mai este.
Persista doar amintirea.

Céat despre cladirea de pe Bulevardul
Republicii nr. 79 din Bistrita, calatorul poate
citi urmatoarea inscriptionare in marmura: ,,in
aceasta casa, care a fost proprietatea sorilor
Letizia si loan Pavel, a poposit de mai multe
ori Tn intervalul 1939-1940 scriitorul si
filozoful Lucian Blaga”.

Legatura dintre Carol al Il-lea si Lucian
Blaga o va face mult mai tarziu scriitorul
Lucian Valea, intr-o istorioara anecdotica,
publicata in anul 2004 si atribuita poetului
George Lesnea.'® Erau mai multi scriitori la
Valea Vinului, la odihna, unde poetul George
Lesnea a tinut sa dea un ,,spectacol” in fata lui
Lucian Blaga, aflat cocotat pe un butuc. Este
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vorba de un dialog purtat, chipurile, de regele
Carol al Il-lea cu presedintele Societatii Scri-
itorilor, Generalul Condeescu, aghiotant regal:

Ce mai fac scriitorii, Condeescule?

— Au revendicari, majestate; legea pen-
siilor...

— Ti-am spus eu, Condeescule, ca n-am
facut destul pentru ei. Dar a propos, ce mai
face Lucian Blaga?

— E atasat de presa la Viena, majestate.

— Prea putin, Condeescule, prea putin. Sa
fie facut ambasador.

La a doua intalnire regele Tntreaba:

— Ce mai spun scriitorii, Condeescule ?

— Se plang majestate, ca n-au permise pe
C.F.R.

—Eu de céand spun, Condeescule, ca
trebuie sa rezolvam odata situatia. Dar a
propos, ce-ai mai aflat despre Lucian Blaga?

— E ambasador la Lisabona, majestate.

— Nu-i destul, Condeescule, nu-i destul.
Sa-I facem ministru.

La a treia Tntalnire:

— Ce mai e nou prin lumea scriitorilor,
Condeescule?

— Au murit cativa tineri de tot majestate.

Note:

1. Arhivele Istorice Centrale, fond Regele Ferdinand,
Arh. Personald, dos. V-693/1919/f.8, vezi si
Prefectura Judetului Nasaud, prefect, d.135/1920;
Victor Moldovan — Memoriile mele — Manuscris,
Academia RSR, 1562

2. lbidem, dos. V-694/1920, vezi si
Judetului Nasaud, prefect, d.85/1920

3. Scurtu I. — Criza dinastica din Romania, Bucuresti,
Ed. Enciclopedica, 1996, pg.22.

4. lorga N. — O viaga de om. Aga cum a fost, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1972, pg. 559.

5. Rev. Universul XXXVIII, nr. 54, Bucuresti, 14 ian.
1920.

6. Arhivele Istorice Centrale, fond Casa Regala,
Principele Carol, dos. 2/1919, ff. 235-236

7. A.L.C. — Regele Carol Il, Arhiva Personala, dos.
23/1919-1927, ff. 1-3.

Prefectura
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—E trist, Condeescule, ca ni se pierd
valorile. Dar a propos, ce mai zice Lucian
Blaga?

— E ministru, majestate.

— Numai atat, Condeescule, numai atat?
Sa fie facut profesor universitar la Cluj.

La o noua intalnire:

—Ce se-ntampla cu scriitorii nostri,
Condeescule?

—Se plang, majestate ca n-au case de
odihna.

— Au dreptate, Condeescule, Th Romania,
scriitorii sunt mandria mea. Dar a propos, ce se
mai aude cu Lucian Blaga?

—E profesor universitar la Cluj, ma-
jestate.

—E timpul sa facem ceva si pentru el,
Condeescule. Sa fie ales academician. Aran-
jeaza tu imediat chestia asta. lau si eu cuvantul
la intrarea lui in Academie.”

Blaga, cocotat pe un butuc enorm, urma-
rea spectacolul, ce-l dadea in fata noastra
Lesnea si radea dezlantuit. La Tntoarcere, ne-a
marturisit la amandoi: ,,A fost cea mai stras-

nica partidd de ras din viafa mea”."’

8. Ratiu V.G. - Insemnadri despre scriitori; la masa lui
George Cosbuc, Ed. Mesagerul, Bistrita, 2003, pg.
102-107.

9. Rugescu L. — Cu Lucian Blaga, Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 1985, pg. 68

10. Ibidem

11. Oprisan |. — Lucian Blaga printre contemporani,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1987, pg. 195-196

12. Ibidem

13. Rugescu L — Op. cit

14. lbidem, vezi si Ratiu V.G. — Univers cosbucian la
Bistrifa, Ed. Mesagerul, 2010, pg. 39

15. Oprisan L. — Op. cit., pg. 196

16. Valea L. — Oameni pe care i-am intalnit, Ed.
Limes, Cluj-Napoca, 2004, pg. 28-29.

17. Ibidem




Nicolae Balota despre Noua critica
romaneasca

Carmen-Elena NITA

Deceniul 60-70 al secolului trecut a
reprezentat pentru critica literara o perioada de
tranzitie deosebit de interesanta, marcata, pe
plan european de faimoasa polemica intre
clasici si moderni, intre reprezentantii criticii
universitare traditionale, cu toate metodele sale
de tip ,,analogic” si cei ai ,,Noii critici”, care
incepuse sa se instaleze n peisajul tendintelor
europene nca de pe la Tnceputul anilor 1960 (
fenomen precedat cu douazeci de ani de cel al
New criticismului). Anul 1964 reprezinta o
adevarata explozie de informatii si diversi-
ficare a demersurilor critice marcate de Eseuri
critice de Roland Barthes, Punctul de plecare
de Georges Poulet, Pentru o sociologie a
romanului de Lucien Goldman, Psihocritica
genului comic de Charles Mauron, Unsprezece
studii despre poezia moderna de Jean-Pierre
Richard s.a. De aceea este considerat ,,primul
moment de polarizare a unor forte dispersate”
(Serge Doubrovsky, De ce noua critica?,
Bucuresti, Editura Univers, 1977). Procesul
acesta ascendent inregistreaza in 1966 punctul
culminant de institugionalizare publica a noilor
tendinte cand reeditarea luptei intre clasici si
moderni constituie o etapa de larga audienta pe
plan european, centrata pe argumentele
divergente ale lui Roland Barthes si Raymond
Picard. Primul releva caracterul perimat al
criticii de tip pozitivist, lansonian si contesta in
mod transant cele mai cunoscute modalitati de
realizare a criticii traditionale universitare:
biografismul, istorismul etc., pe cand cel de-al
doilea, Tn eseul sau Noua critica sau noua
impostura, din 1965, situeaza sub semnul
indoielii  manifestarile  criticii  moderne:
psihanaliza si psihocritica, analiza structurala,
descrierea fenomenologica sau existentiala,
precum si orice forme de alianta ce au putut
rezulta din combinarea acestor metode. In
pofida acestor dispute, Serge Doubrovsky

considera Noua critica ,,un fenomen constituit,
demn de atentie, dar nu ca pe o scoala unitara”
(op. cit. p. 13). Nota ei fundamentala se
profileaza prin modul de stabilire a unui tip de
relatie Tntre autor si opera. Angajarea criticii
nu are, dupa parerea sa, un caracter istoric, ci
unul pur epistemiologic.

Tn acest context european, devine evi-
dent faptul ca nici critica literara romaneasca
nu putea ,rata” momentul de tranzitie, de
innoire, ce poate fi interpretat ca un fenomen
de liberalizare a manierei critice, Tn stransa
legatura cu mutatiile masive ce se produceau
in campul altor stiinte umane, ca si in filozofie.
Tn esentd, noua critica propune, de fapt, noi
modalitati de lectura. Desigur, asemenea altor
culturi, cultura roméneasca se confrunta cu
propriile sale provocari, pornea de la propriile
sale realitati si Tncerca sa-si impuna propriul
ritm de evolutie. Una dintre vocile cele mai
deschise spre modernizarea actului critic, mai
autoritare, prin pertinenta argumentelor si
intelegerea profunda a schimbarilor din spatiul
fenomenelor culturale ale epocii si, nu in
ultimul rand prin eruditia sa, este cea a lui
Nicolae Balota.

Polemica starnita de aparitia in nr.1/1967
al revistei Familia a articolului sau Directia
noua Tn critica literara isi are sorgintea in per-
ceptia privind falsa

opozitie ,,calinescian-
anticalinescian” n

Eseu

peisajul critic romanesc al vremii. De aceea, n
impresionantul sau volum de eseuri critice,
Euphorion, din anul 1969, el dedica un amplu
capitol, intitulat Pentru o directie noua in
critica literara, problemei n discutie. Noile
evolutii ale literaturii de la Maiorescu pana

dupa cel de-al doilea razboi mondial
impuneau, in opinia autorului, o ,noua
directie” in critica romaneasca. Acum, mai
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mult ca in orice epoca, critica juca si urma sa
joace un rol foarte important, fiind mult mai
mult decat un ,epifenomen” al literaturii.
Tnnoirile care apar in literatura contemporani
sunt puse de critic pe seama unui lant de
schimbari antropologice dar si de la nivelul
constiintei de sine a omului contemporan.
Noua critica roméaneasca nu trebuie sa excluda
formele traditionale ale stiintei textului si nici
nu se confunda cu speciile noi ale criticii
secolului XX (Nouvelle Critiqgue, New
Criticism, Neue Kiritik). Rolul acestui tip de
critica ar trebui sa fie acela de ,,constiinta
propulsoare”, activa, a literaturii, care sa
urmareasca efortul uman in sfera promovarii
valorilor. Abordarea trebuie sa fie sistematica,
acceptand participarea complementara a unor
sisteme diverse si este vazuta prin prisma
termenilor hegelieni: spirit subiectiv, obiectiv
si obiectivat. Asadar, subliniaza criticul,
»Critica actuala” este descrisa ca un teren al
»confruntarilor ideologice”, unde mutatiile ce
se produc afecteaza nsasi ,,natura criticii”, dar
sl ,conditia umana a criticului literar”.
Complexa intrebare: ,,De ce facem critica?”
devine pretextul concentrarii  demersului
demonstrativ asupra finalitatii actului critic,
caci: ,,A cerceta intentionalitatea actului critic
nu este unul si acelasi lucru cu a cerceta
sensurile si functiile criticii”. (Toate citatele
din Nicolae Balota sunt preluate din volumul
Euphorion,  Editura  pentru  Literatura,
Bucuresti, 1969). Pe de-o parte, in raport cu
obiectul sau, actul critic Tsi defineste rolul
primordial, acela de a revela literaritatea
operei, iar pe de alta parte, reflexivitatea
critica, aparitia factorului subiectiv, individu-
alizator, vine ca 0 consecinta a acestei
»,chemari” a operei. Concluzia implicita a
demonstratiei este aceea ca ,facem critica
pentru ca opera incita spiritul nostru, solicita
luarea unei atitudini”(p.243). Balota vorbeste
chiar despre o atractie organica, atavica a
criticului fata de opera literara.

Demersul critic ar avea asadar o dubla
fundamentare: antropologica si axiologic-
estetica. Legatura organica a criticului cu
opera, supusa analizei in fragmentul Constiinza
critica si opera de arta, este cea care justifica
insasi exercitarea actului critic. Tntr-un alt
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spatiu cultural novator, cum e cel francez, tipul
de relatie critica este aprofundat de catre
Georges Poulet, esenta acestuia fiind definita
prin cuvantul ,identificare”. Asadar, actul
critic este un act de identificare intre doua
entitati — constiinta cititoare si constiinta
critica: ,,Actul lecturii (la care se reduce orice
adevarata gandire critica) implica coincidenta
a doua constiinta: aceea a unui cititor si aceea
a unui autor”. Pastisele proustiene sunt
considerate un prim ,.timp”al gandirii critice,
caci el marcheaza ,,vointa de a prelungi in sine
ritmul gandirii altuia” (Georges Poulet,
Constiinga critica, Editura Univers, Bucuresti,
1979, p.45). Criticul este ,,0 constiintd care
cauta si se cauta” Tn aceeasi masura, iar
constiinta criticului Tsi trage seva din constiinta
artistului, opineaza Nicolae Balota, facand
referire la acel libido sciendi, comun criticul si
poetului. Exista chiar un presupus maniheism
al spiritului critic, care se manifesta conco-
mitent ca atractie si ca opozitie fata de tutela
operei supuse analizei. Totul se delimiteaza
insa prin preceptul etic-epistemiologic al
respectului datorat operei. In concordanti cu
observatiile eseistului romén, Georges Poulet
vorbeste chiar despre o alienare a eului critic
in timpul lecturii: ,,Cand citesc, eu rostesc in
mine un EU, si totusi acest EU pe care-I
rostesc nu este eu-insumi./.../ Un alt EU, care
s-a substituit eului meu propriu si care, atat cat
va dura lectura, va continua sa ma inlocuiasca”
(idem, p.48).

Punctul nodal al demersului argumen-
tativ in a doua parte a studiului lui Nicolae
Balota 1l constituie definirea actului critic ca
revelasie, conform caruia ,,critica face ca opera
sa devina ceea ce este” (op.cit.p.250). E.
Simion vorbeste despre ,.realitatea ascunsa a
operei”, iar N. Manolescu despre ,,infrastruc-
tura nevazuta a operei”, fara a considera Tnsa
opera doar ca pe o0 ,,experienta existentiala” a
autorului. Tn opinia lui Balota, insa, atitudinea
critica dezirabila se raporteaza la statutul de
»realitate Tnchisa” al operei, care justifica
demersul revelator al actului critic Tn sine prin
Tnsasi nevoia descoperirii experientei umane a
autorului pe care aceasta 0 Tnmagazineaza.
Pentru a ilustra afirmatia, eseistul face apel la
psihanaliza existentialista la care subscriu




Sartre, G. Picon sau criticii americani E.
Hyman si F. Hoffman.

Intr-un posibil algoritm al analizei
SStructurilor esentiale” ale operei, Nicolae
Balota intrevede o serie de demersuri, care vor
porni in mod necesar de la descoperirea
Hintentiei originare” a autorului. Urmeaza
apoi: descifrarea semnelor (analiza semiotica),
interpretarea semnificatiilor (analiza seman-
tica), revelarea cosmicitatii operei (analiza
cosmologica) si a originalitatii ei (analiza
hermeneutica). Demersul critic nu poate insa
face abstractie nici de functia sa explicativa
(analiza normativa), actul critic fiind in mod
indiscutabil un ,act de cunoastere”. Eseistul
distinge intre adevarul mesajului artistic si
adevarul operei, pe care-l defineste ca ,,ceea ce
o face sa fie ceea ce este, asa cum este”, adica
ansamblul valorilor pe care opera le inglo-
beaza si le propune (p.252). In consecinti,
rolul criticului este acela al unui cautator de
comori axiologice ascunse in text, care salas-
luiesc atat la nivelul unor structuri axiologice,
obiective, cat si ,,posibile in abstract”, de ordin
estetico-filosofic.

Interesanta si necesara este dihotomia:
»critica de interpretare” —,critica de indru-
mare” sub aspectul optiunii autorului pentru
cea din urma, pe care 0 numeste si ,critica
directoare” si 0 considera ,,constiinfa unei
literaturi care devine”. De altfel, Nicolae
Balota nuanteaza clasificarea sa identificand
cel putin trei tipuri de critici de indrumare:
creatoare, normativa si fermentativa, aflate in
raport de ,,concatenatiune” si care nu se opun
criticii de interpretare, ci ,,0 presupun”.

O alta delimitare, nu doar terminologica,
se realizeaza intre ,,critica descriptiv-signale-
tica” si cea ,,normativa”, in sensul ca cea din
urma are rolul de revelator si decident asupra
semnificatiilor operei. Totusi autorul averti-
zeaza: ,A nu se confunda, insa, norma cu
regula, critica normativa cu pedanteria peda-
gogizanta” (p. 269). Astfel, in urma unei
adevarate desfasurari argumentative demne de
un foarte fin analist, autorul ajunge la definitia
primara a noului tip de critica, pe care 0 va
promova el insusi, hermeneutica: ,,A urmari, a
descoperi, a surprinde insa valoarea, /.../, iata
itinerarul unei critici care Tnlocuieste rigoarea

justitiara prin subtilitatea pe care Tmi permit sa
0 numesc hermeneutica” (ibidem). Cu un
corect simt al rectitudinii metodologice si al
conduitei fata de orice creatie, Nicolae Balota
observa necesitatea constituirii, Tn paralel cu
actul critic Tn sine, a unei critici a criticii, care
sa fie ironica si chiar autoparodica, in scopul
de a evita absolutizarea oricarui relativism
critic. Asadar, Tntregul demers demonstrativ al
autorului are ca principala finalitate pozitio-
narea noii critici, pe care o vrea ,,mai adeva-
rata”, fata de toate formulele anterioare — fie
ele maioresciene, lovinesciene sau calines-
ciene — admitand nsa fara echivoc ca: ,toate
marile experiente critice ale trecutului nostru
Tsi continua viata” (p. 270).

Conceptul de ,,critica antropologica” este
introdus prin apelul la evolutia antropologiei
filozofice, care a si-a definit sensul abia Tn
romantismul german, cand a incercat o analiza
a naturii omului ganditor, prin cercetarea
operelor culturii umane. Pe aceasta filiatiune,
critica antropologica devine, in conceptia lui
Nicolae Balota, cea mai cuprinzatoare formula
de ancheta asupra omului prin excelenta.

Autorul abordeaza, de asemenea, proble-
ma primatului criticii facdnd precizarea
absolut necesara asupra tipului ierarhic: ,un
primat in ordinea functiilor scriitoricesti” (p.
281), iar explicatia se regaseste in opinia sa ca
un act creator de pura expresie estetica nu
poate supravietui in epoca moderna decat
dublat de un act critic valorizator, caci ,,critica
e constructie lucida si temelie a oricarei
expresii”. Nicolae Balota Tsi asuma primatul
interpretarii asupra operelor comentate, atunci
cand afirma: ,,Poate sa sune bizar, dar mediatul
primeaza asupra imediatului” (p. 281).

O viziune originala proiecteaza Nicolae
Balota si asupra ,,modelului critic”, ce trebuie
sia se detaseze de comentariul sablonard,
dogmatic: ,,Criticul face opera sa devina ceea
ce este. Dar nu ceea ce trebuie sa fie”. Este
evidentiata, Tn acest sens, versatilitatea mode-
lului critic, care ,va trebui sa fie In acelasi
timp universal si particular”, iar critica insasi
,0 interpretare modelatoare” (ibidem). Pledoa-
ria pentru functia catalizatoare a criticii
porneste de la reiterarea starii hibride a
operelor din literatura moderna si afirma ca
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doar critica literar-artistica ,,poate mijloci,
poate cataliza reactiile cele mai diverse
estetice”. Statut privilegiat al criticii actuale se
naste printr-o reevaluare a trecutului sau, fapt
ilustrat prin celebrul indemn al lui Husserl:
~Inapoi la lucrurile Tnsesi” (Egmund Husserl,
Meditazii carteziene, 1931, apud Nicolae
Balota, op. cit., p. 284).

De o mare subtilitate ni se pare poziti-
onarea criticului nostru in postura celui care
vede dincolo de aparenta, de ,,invelisul” de
cuvinte al operei: ,,Nu numai ce spune
Dostoievski ne introduce Tn labirintul tainic si
complicat al lumii sale, dar si ceea ce tace” (p.
285). Doar astfel actul critic Tsi realizeaza pe
deplin menirea de a aduce la suprafata intregul
corolar de sensuri ale operei, fara a ,ucide
tesuturile pe care le descopera”.

Esentializand astfel etapele demersului
interpretativ propus de Nicolae Balota, putem
spune ca el ajunge la principiul de baza al
criticii noi, de natura relativista, desigur, la cel
al ,,multiplicitatii sensurilor”, aflat in relatie de

dependenta fata de planul de referinta la care
se raporteaza orice creatie. Autorul Tsi
Tnsuseste subsumand teoriile lui Barthes si Eco
despre opera deschisa, perspectivismului
sociologului german Georg Simmel, cu
mentiunea ca cei doi critici ,radicalizeaza
relativismul”, in sensul ca ei ,nu considera
modificarea sensului operei ca pe un fapt
istoric, ci ca pe un dat ontologic”. Opera are in
mod obiectiv, intrinsec mai multe sensuri,
carora li se adauga cele subiective intemeiate
de actul critic. Concluzia lui Nicolae Balota
este aceea ca ,relativismul involuntar al noii
critici nu este epistemiologic, ci, mult mai
grav, ontologic”. (p. 289)

Raportat la tendintele novatoare euro-
pene ale vremii, se poate afirma asadar ca,
asemenea altor fenomene culturale, critica lite-
rara romaneasca de dupa 1960 a manifestat o
atitudine deschisa, receptiva la impulsul Tnnoi-
rilor, conturdndu-si identitatea si, mai ales,
rostul si locul in cadrul evolutiei fenomenului
critic romanesc de la Maiorescu Tncoace.

Pieton fara trecere
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Cateva consideratii asupra dramaturgiei romanesti
interbelice

Interbelicul a fost un loc al tuturor posi-
bilitatilor, in care ne-ar placea sa ne intoarcem,
de dragul libertatii: libertatea de a accepta
conventiile burgheze sau de a le nega si sfida,
libertatea de a avea o credinta sau de a o
batjocori, libertatea de a ramane in tara sau de
a pleca din ea. Interbelicii sunt o generatie
activa, puternica, desteapta, capabila sa dea tot
ce poate. Tn acest context, dramaturgia cauta sa
devina o prezenta efectiva in viata spirituala,
explorand un univers amplu, abordand dintr-o
noua perspectiva viata oamenilor si proble-
mele lor.

Perioada dintre cele doua razboaie mon-
diale reprezinta un moment de referinta n
evolutia prozei si poeziei romanesti, proza
castigand atat prin largirea ariei tematice, prin
cuprinderea unor medii sociale cat mai variate,
cat si prin diversificarea formelor de expresie
epica, a modalitatilor narative. Poezia se revi-
talizeaza sub pana unor autori precum: Lucian
Blaga, Tudor Arghezi, lon Barbu, poeti repre-
zentanti ai modernismului, dar si traditionalisti
care, respingand cotidianul citadin, se retrag in
cateva spatii compensatoare, ca de exemplu
satul, peisajul sempitern, ortodoxismul, prin
care se opun modernismului. Traditionalismul,
prin lon Pillat si Vasile Voiculescu reprezinta,
in literatura interbelica, o orientare complexa
avand o certa individualitate teoretica si
expresiva. Avangarda si-a asumat rolul de a
refuza compromisul, de a demitiza poncife si
canoane estetice, de a intreprinde o radicala
Tnnoire a limbajului poetic.

Tn planul romanului, perioada interbelica
aduce sincronizarea romanului romanesc cu
cel european. Romanul Tsi Tnvinge toti rivalii
literari dobandind astfel o pozitie privilegiata
atat din perspectiva preocuparii scriitorilor, cat
si din cea a criticii si a publicului. Dupa ce, Tn
preajma anului 1900, genul trecuse prin etapa

Ana CAPOTA

samanatorista, reprezentata de Duiliu Zamfi-
rescu cu romanele din ciclul Comanestenilor,
anul 1920 este o alta etapa importanta, prin
aparitia romanului lon de Liviu Rebreanu.
Acum se dezvolta, simultan, cele mai diverse
tipuri de roman, dezbaterile din presa care sunt
adesea polemice, au contribuit la formarea
unei puternice constiinte teoretice a genului.
Aceasta epoca este inegala in privinta evolutiei
romanului. Tn aceasta perioada, se Tncearci o
sinteza intre traditie si noutate. Literatura
autenticitatii cunoaste o serie de variante, de la
Hrairismul” eliadesc la ,,substantionalismul”
lui Camil Petrescu. Dupa cum se observa
poezia si romanul ating stadii de dezvoltare
deosebite.

Opiniile critice ale timpului (Lovinescu,
G. Calinescu, Camil Petrescu) converg spre
aceeasi parere a unei inertii a teatrului in raport
Cu proza si cu poezia. Dramaturgia cauta sa
devina o prezenta efectiva in viata spirituala,
explorand un univers amplu, abordand intr-o
noua perspectiva viata oamenilor si proble-
mele lor. Teatrul pare sa duca o existenta izo-
lata dar, judecand dupa cantitatea productiilor
si dupa multele campanii care au functionat in
acesti ani, se poate vorbi de o foame de
spectacol a marelui public. Teatrul devine si
un loc de refugiu pentru public, o0 modalitate
de abstragere din realitatea care devenise din
ce in ce mai presantd si mai apasatoare. In
aceasta perioada, viata si scena sunt mai
aproape ca niciodata: fiecare scriitor, fie poet,
prozator sau critic se simte ispitit sa scrie piese
de teatru, sa scrie cronica dramatica, sa fie
director de teatru ori presedinte al Societatii
autorilor dramatici. Rasplata dramaturgului
este mai rapida decat cea a romancierului sau
poetului, iar gloria obtinuta este mai mare.
Victor Eftimiu, Liviu Rebreanu, Camil
Petrescu, lon Minulescu sunt cativa dintre
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directorii Nationalului bucurestean care au fost
si autori dramatici.

Unii dramaturgi scriu dupa o schema,
pentru ca publicul avea gusturi diferite, iar
teatrele 1si alcatuiau un repertoriu mizand pe
succesul de casa, selectand mai ales piesele
scriitorilor straini si Tncurajandu-i mai putin pe
autorii romani. Tn cronicile dramatice scrise in
diferite publicatii ale vremii Mihail Sebastian
nu se sfiia sa-i acuze pe directorii de teatre ca
si piesele lui Caragiale fnregistrasera doar
cateva reprezentatii scenice.

Cei mai cunoscuti dramaturgi dintre cele
doua razboaie mondiale sunt: Camil Petrescu,
Lucian Blaga, Victor Eftimiu, Octavian Goga,
Mihail Sebastian, Victor lon Popa, George
Ciprian, Tudor Musatescu, Al. Kiritescu.
Autorii dramatici nu sunt interesati numai de
textul propriu-zis, ci si de modul in care le sunt
reprezentate scenic piesele. Influentele 1n
dramaturgia interbelica vin din teatrul francez
(Gidauroux), italian (Pirandello), sau nordic
(Tbsen).

Dintre numele regizorilor interbelici
merita amintiti: Paul Gusti, Soare Z. Soare, V.
Enescu, Victor lon Popa, George Mihail
Zamfirescu care au nteles ca teatrul este o
adevarata academie pentru publicul care se
ntélneste aici cu marile repertorii din care nu
lipseste comedia.

Actorii: lon Sarbu, Agepsina Macri, lon
lancovescu, Maria Filotti, George Ciprian, G.
Vraca, Aura Buzescu, Sonia Cluceru sunt
numai cateva nume de artisti care au inteles
rolul lor si s-au straduit sa fie veritabili men-
tori culturali. Datorita mijloacelor de sugestie
ale artei lor, concentrand gustul, cultura si
spiritul unei epoci, au avut un mare succes in
epoca.

Totusi publicul se contrazicea, isi schim-
ba rapid gusturile. Tntr-o saptamana, prefera
drama sumbra in alta, farsa. Publicul va fi
mereu unul dintre factorii esentiali ai reusitei
spectacolului, problema educarii sale nsu-
fletind mereu cercurile de specialitate si
coloanele presei dramatice.

Nu numai repertoriul are de castigat din
aceasta efervescenta a creatiei dramatice, ci si
calitatea spectacolului teatral din punct de
vedere regizoral, scenografic si actoricesc.

Numerosi scriitori si oameni de teatru discuta
structura fenomenului teatral, formuleaza
teorii Tn legatura cu dramaturgia. Camil
Petrescu, Tn cunoscuta sa teza de doctorat din
1937, Modalitatea estetica a teatrului, Tncear-
ca sa puna bazele unei estetici a teatrului.

Observatia caracterelor si faptelor rea-
lului Tntr-o modalitate comica va deveni
principala caracteristica a teatrului interbelic.
De o certa rezistenta se dovedeste teatrul de
inspiratie istorica in traditia lui Alecsandri si
Hasdeu. Tmbogatesc teatrul istoric Camil
Petrescu, Lucian Blaga, Nicolae lorga, Victor
Eftimiu si Al. Kiritescu. Viata politica, sociala
si culturala ofera o multitudine de materiale de
reflectie pentru crearea de drame, comedii sau
comedii tragice. Se va realiza o dezvoltare si
diversificare a speciilor dramatice: drama isto-
rica, drama psihologica, teatrul filozofic si
poetic precum si comedia tragica.

Formulele dramatice noi, teatrul de idei
al lui Camil Petrescu, n-au gasit priza la
marele public, desi autorul lor stapaneste tensi-
unea intelectuala a replicilor, marea pregnanta
plastici a personajelor, autenticitatea lor
psihologica, precum si subtilitatea indicatiilor
de regie. Toate cele enumerate dau, in planul
lecturii, o impresie fascinanta si-si asteapta,
probabil, formula scenica care sa le puna in
valoare. Drama expresionista, de asemenea, nu
a fost gustata de public. Multe dintre piese nu
au calitati scenice reale si din aceasta cauza
sunt destinate mai mult cititului decat interpre-
tarii. Unele dintre piesele de atunci au fost date
chiar si uitarii. Daca Mesterul Manole de
Lucian Blaga raméne o piesa de referinta, alte
doua piese cu acelasi nume, nu se bucura de
acelasi lucru, fiind date uitarii. Mesterul
Manole de Victor Eftimiu si cel scris de
Octavian Goga sunt numai doua exemple de
piese care sunt uitate.

Poetul Lucian Blaga este unul dintre cei
mai originali dramaturgi ai epocii. EI muta
conflictul dramatic, la fel ca si Camil Petrescu,
din planul exterior n planul interior al
constiintei. Mesterul Manole este capodopera
scriitorului si care, inspirata fiind din folclorul
autohton, plateste tribut expresionismului
alaturi de alte ,mituri pagane” (Zamolxe,
Tulburarea apelor, Cruciada copiilor).
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Victor lon Popa este si autorul unei
interesante drame care aduce in prim-plan si
problema gloriei efemere a actorului care este,
in acelasi timp, si elixirul acestei meserii.
Razbunarea sufleurului este o interesanta
satira a moravurilor carieriste din teatru.
Pitorescul vietii teatrale este surprins in toate
momentele sale. Mihail Sebastian a fost
interesat de tot ceea ce Tnsemna teatru si le
recomanda actorilor sa-si interpreteze rolul cu
sobrietate, spre a se distinge metafora, profun-
zimea si frumusetea replicilor, fapt care nu
exclude o cheltuire de energie, bine disimulata
insa. Regizorilor le cere sa interpreteze textul,
dar sa nu-l denatureze printr-o arbitrara
colaborare cu autorul. Toata conceptia sa
despre arta si cultura Ti legitimeaza preferinta
pentru fondul de elevatie si adancime de care
poate beneficia teatrul.

Comedia interbelica romaneasca asimi-
leaza toate procedeele de pana la ea bazandu-
se Tnsa pe observatiile realitatii epocii. Ea se
constituie intr-o sinteza care retine acumularile
viabile si se desparte definitiv de nesiguranta
inceputurilor. Contributii  majore au avut
Tnaintasii: Vasile Alecsandri, care lasa moste-
nire un veritabil univers comic 1n care
diformitatile sociale sunt cuprinse in evolutie
jar tipurile umane poarta amprenta secolului
lor, si lon Luca Caragiale care da mare forta
comicului care devine totalizator.

Desi comedia interbelica a fost creatoare
de atmosfera, a creat putine personaje memo-
rabile. Se renunta la treptat la personajul facil
al piesei bulevardiere si se naste personajul
care semnaleaza critic ipocrizia, Tncorporand
convingerile, vointa sociala si atitudinile unui
om onest. Este o fiinta marunta, anonima, care
se angajeaza Tntr-o lupta curajoasa cu lumea.

Tn pofida caracterului eteroclit, comedia
interbelica are anumite zone de interferenta a
intentionalitatii  scriitorilor, ca si spatiul
comun, din care rezulta o viziune specifica
asupra conditiei umane, sustinuta de mijloace
artistice destinate sa revolutioneze modalitatile
de expresie ale teatrului. Comedia are mai
mare succes datoritd operativitatii satirice a
genului si caracterului restrans al elaborarii Tn
planul fictiunii artistice. O altd posibila
explicagie ar fi ca poporul nostru face haz de

necaz avand un puternic simt al umorului,
rasul avand o puternica functie de eliberare.
Comedia interbelica este cuprinzatoare adu-
nand o paleta bogata de forme: comedia sati-
rica sociala, comedia satirica politica, comedia
lirica, si comedia tragica.

Un reprezentant de seama al comediei
satirice sociale este Camil Petrescu care a scris
mai multe piese de teatru de exemplu: Jocul
ielelor, Suflete tari, Danton — piese care tin de
teatrul de idei. Camil Petrescu este considerat
cel mai important dramaturg roman dupa lon
Luca Caragiale. Mitica Popescu de Camil
Petrescu, prin personajul creat, se vrea 0
replica a personajului dramatic al lui Liviu
Rebreanu, Mitica lonescu, si el o replica a
celebrului personaj caragealian.

Tn societatea romaneasca a coruptilor
Mitica Popescu realizeaza ca e rusinos sa fii
cinstit. De aceea, braveaza si ascunde lucruri
esentiale din existenta sa. Actorul care-l joaca
pe Mitica Popescu are posibilitatea de a crea un
tip veridic, un om intreg cu calitati si defecte.

Alexandru Kiritescu, in primele doua
piese din Trilogia burgheza, Tsi dovedeste
predilectia pentru cazurile de bovarism, ultima
comedie, Gaigele, fiind una dintre cele mai
moderne experiente teatrale roménesti reali-
zand o piesa statica, dar a carei profunzime
consta in mod paradoxal tocmai in absenta
oricarei linii evolutive. Dialogul, ca si n
teatrul modern, confera dinamism intrigii si
personajele le transforma in marionete. Piesa
Gaigele reda o lume in putrefactie in care
tipatul, insulta, vulgaritatea, ambitia, si prostia
intineaza totul: familie, prieteni, servitori si
vecini. Cearta si galagia au un caracter de
permanenta, fiecare replica ducand la contra-
ziceri zgomotoase si reprosuri. Singurele
modalitati de evadare din acest loc sunt moar-
tea, adulterul si fuga. Dupa Al Doilea Razboi
Mondial, piesa s-a jucat la Teatrul National din
Bucuresti, timp de 14 stagiuni. Tn 1955, a fost
sarbatorit al 500-lea spectacol.

O alta personalitate interbelica care a
inteles ca succesul rapid se poate obtine si pe
acest teren, mai ales in contextul apasator al
acelei epoci, este Liviu Rebreanu care, proza-
tor fiind, a implinit si functia de director de
teatru si scrie cateva piese comice. Personajele
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comediilor sale (Cadrilul, Plicul, Apostolii)
traiesc intr-o stare permanenta de confuzie si
de mistificare. Tn descendenta moralismului
ardelenesc, Liviu Rebreanu imortalizeaza n
plan etic trei domenii: infidelitatea conjugala,
afacerismul si politicianismul periferic.

Take, lanke si Cadar de Victor lon Popa
este o comedie cutezatoare prin abordarea pro-
blemei discriminarii. Piesa acrediteaza ideea
ca intelegerea si convietuirea oamenilor simpli
nu depind de nationalitate si religie. Victor lon
Popa, prin aerul sau de bonomie transforma,
aproape imperceptibil, umorul in duiosie.
Comedia tragica, acest gen hibrid, a fost lansat
de Mihail Sorbu si cultivat de G. M.
Zamfirescu, care s-a impus cu Domnisoara
Nastasia reprezentata in 1927 si care dove-
deste 0 mare abilitate scenica. lon Minulescu
uimeste prin simbioza dintre elementele
simboliste si cele expresioniste rezultatul fiind
un exercitiu interesant, plin de parfum exotic,
care Ti asigura un loc aparte Tn dramaturgia
noastra interbelica. Comediile sale (Mane-
chinul sentimental, Allegro ma non troppo,
Amantul anonim), propun o lume a dragostei
plina de cautari si neimpliniri. Eroii raman
nefericiti, infranti in fata idealului intangibil.

Comedia Ultima ora de Mihail Sebastian
se nscrie in tipul comediei satirice politice,
surprinzand mecanismul puterii, iar personajul
Grigore Bucsan fiind bine conturat, se remarca
prin stapanirea de sine, devenind ridicol, prin
teama fata de inofensivul istoric Alexandru
Andronic.

Comediile lirice ale lui M. Sebastian
Jocul de-a vacanga si Steaua fara nume au
surprins inca de la aparitie, prin stapanirea la
perfectie a tehnicii dramatice si a dialogului
viu, antrenant.

Ultima piesa, Insula desi nefinalizata
incheie circular creatia dramatica a lui Mihail
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Sebastian, demonstrand inca o data, ca evaziu-
nea este singura cale de a iesi dintr-o existenta
limitata. Piesele sale au avut succes, in ciuda
faptului ca autorul lor s-a detasat de traditia
caragealiana a comediei satirice.

Tn teatru, prezenta personajului este
ceruta impetuos din perspectiva dezvoltarii
actiunii. Personajul teatral este mai mult o
figura emblematica decat un individ, la acestea
contribuind si imposibilitatea teatrului de a-I
restitui ca fiinta completa, cu o corporalitate si
o0 infatisare proprie. Personajul reprezinta niste
valori pe care le incorporeaza. Personajului i
se cerea acut spargerea cliseelor, adancirea
proceselor psihice, transformarea in ecoul
tulburator al lumii interioare. Personajul tea-
trului interbelic este purtatorul unor valente de
omenie, astfel justificandu-se impactul imediat
pe care l-a avut asupra publicului atragandu-si
simpatia lui. Personajul Arzareanu din piesa
lui Liviu Rebreanu Plicul aduna viclenia lui
Trahanache, lasitatea lui Farfuridi si demago-
gia lui Catavencu. Mitica lonescu, personajul
amintit al lui Liviu Rebreanu — puslamaua
bucuresteana — apare ca un hibrid de om
politic si Don Juan.

Tipurile noi de personaj caracteristice
perioadei sunt: intelectualul animat de idealuri
Tnalte, eroina care se salveaza prin iubire,
micul burghez plin de bun sim¢ si creatorul.

In fiecare comedie exista un personaj
care iese de sub incidenta satirica a autorului si
care este Tmbracat in valentele de omenie.
Astfel de personaje sunt: Spirache Necsulescu,
Mircea Aldea, Marin Miroiu, Alexandru
Andronic, Chirita, Take, lanke si Cadar.

Dramaturgia interbelica este un domeniu
suficient de interesant si prolific care incita la
cercetare, avand un loc bine statuat n ierarhia
valorica a dramaturgiei nationale.




lvona, Principesa Burgundiei
sau despre jocul oglinzilor umane

Antoaneta TURDA

Scrisa acum 75 de ani, cand autorul ei
implinea 31 de ani si deja acumulase o
experienta de peste un deceniu de Tncercari
literare cu proza scurta, piesa Ivona, principesa
Burgundiei, poate fi considerata debutul real al
lui Witold Gombrowicz pentru ca aceasta farsa
tragica a fost conceputa intre 1934-1935, chiar
daca a fost publicata Tn 1938, dupa un an de la
editarea romanului Ferdydurke, scris Tintre
1935-1936. Privita ca piesa de debut, dar din
perspectiva tematicii intregii opere compusa
din: proza scurtd, romane si jurnal, lvona,
principesa Burgundiei, presupune acea recep-
tare care sa ajunga la sursa obsesiilor artistice
ale autorului, mentionate ulterior in Jurnal si
anume: ,intentia de a razbate prin forma la
sinele-mi autentic si la realitate”. Propunandu-si
asadar sa provoace prin spirit ludic si prin
imbinarea jocului cu realitatea (imbinare
perfecta pentru a alunga rigiditatea formei care
ar putea ascunde realitatea) Gombrowicz
porneste pe drumul sinuos al dramaturgiei din
prima jumatate a secolului XX, inscriindu-se n
principalele paradigme ale literaturii acelei
perioade caracterizata, in primul rand, prin
opere literare a caror structura isi propune sa fie
total diferita de ceea ce se scrisese pana atunci.
Dusman convins al unei rigurozitati false,
autorul aduce asadar in peisajul literar al
Poloniei, o piesa al carei farmec este dat de
simbolismul ideatic, usor de depistat chiar de la
simplitatea Didascaliilor care au dat libertate
deplina de montare regizorilor, de-a lungul
anilor, in redarea Formei care deformeaza,
transformand hilarul in tragism si invers intr-o
lume fals-utopica in ale carei reguli stupide nu
se poate regasi niciun individ care gandeste
logic, marcarea identitatii individuale in acest
univers, implicand, chiar de la inceput, ideea de
insingurare care duce, inevitabil, la acea
introspectie care ne provoaca a ne regasi

propria imagine gratie jocului oglinzilor care
presupune autoanaliza din prisma celorlalte
personaje. Cupringi de fascinatia dar si de
vulnerabilitatea jocului, oamenii dramaturgului
polonez Tsi asuma totusi aceasta vulnerabilitate,
constienti ca nimeni nu poate scapa de el Tnsusi,
propria oglinda devenind uneori de nesuportat,
mai ales atunci cand lumina propagata de la o
oglinda la alta are un centru, ca si in piesa
gombrowicziana, unde focarul principal Tn care
se propaga lumina este Ivona. Ei i se alatura, la
un moment dat, Principele Filip, mostenitorul
tronului, dar dupa o confruntare interioara care
il provoaca la un dialog e determinata caderea
primei masti, cea a Ivonei: ,,PRINCIPELE:
(catre Ivona) Stii, cand te vede cineva, simte un
imbold nestavilit... o dorinta apriga sa-ti dea o
intrebuintare: de pilda sa-ti lege o zgarda si sa
te fugareasca, sau sa te puna sa distribui laptele,
sa te intepe cu un ac, sau sa-ti faca in ciuda.
Dumneata scoti omul din sarite, pricepi, esti ca
0 panza rosie a toreadorului, provoci. Da, exista
fapturi anume facute ca sa te sacaie, si te
intarate, sa te starneasca si sa te scoata din
minti! Exista asemenea fapturi, nici vorba, si
pana la urma fiecare da peste cea care ii e
harazita. Hm! Cand te vad cum stai aici, cum te
joci cu degetele si-ti legeni piciorusul, mi se
pare nemaipomenit! E minunat! Revelator.
Cum o faci?

(Ivona tace.)

PRINCIPELE: Ah, si cum taci! Cum mai
taci! Pe deasupra mai ai si 0 mutra ofensata!
Esti nemaipomenita! Parca-ai fi o regina
ultragiata! Nu stiu cum naiba faci, dar esti si
bosumflata si acra-ah, amestecul asta de orgoliu
si muratura. Ei, nu! Simt ca innebunesc. Pentru
fiecare dintre noi exista pe undeva 0 asemenea
faptura care 1l innebuneste, iar dumneata imi
esti harazita mie. Ai sa fii a mea™ Dorinta,
exprimata clar si imperativ, impune asadar
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ideea de libertate, libertate pentru care
Principele Filip se lupta, avand drept complici
pe Ciprian, Chiril si Sambelanul care amintesc
de vechii bufoni ai curtilor regale, prin capa-
citatea lor de a percepe realitatea prin prisma
ludicului adaptat la situatiile limita cu ferma
convingere exprimata de Sambelan ca: ,,Nimic
nu te intinereste mai mult decat o gluma
proasta.”® Alaturandu-se mostenitorului prin-
ciar, format in toate canoanele inchistate ale
unei aristocratii decrepite, acest triunghi comic
amplifica acel expresionism, in cheie sarcas-
tico-filosofica, care, la Gombrowicz, scoate n
evidenta FORMA ca invelis ermetic si lipsit de
substanta al fiintei si al vietii, forma care Tsi
gaseste expresia oprimata suprema tocmai la o
curte regala unde canoanele impuse familiei
regale vin in contradictie cu libertinajul repre-
zentantilor oamenilor de rand simbolizati de
oamenii de la curte, structura pe care scriitorul
polonez o preia de la Shakespeare, dramaturgul
sau preferat, de la care a preluat de altfel, in
toate piesele, acea structura deschisa care
permite montari diverse 1n care optiunea
regizorala nu este influentata in niciun fel.
Fixarea, inca din primele doua acte, a
celor doua paradigme umane: cea a nobilimii
plina de emfaza, care tinde sa ajunga tot mai
sus n ierarhia sociala si cea a oamenilor simpli
pentru care contemplarea vietii pare mult mai
interesanta si incitanta decat lupta pentru
marire, aseaza, intr-un mod evident, structura
piesei pe pilonii clasici ai unei bucati
dramatice ce Tsi propune, pe langa evaluarea
unor personalitati individuale, sa dezvaluie o
lume ale carei scara de valori pare rasturnata si
care, n stupizenia ei, face ca oameni de felul
Ivonei sa fie tapi ispasitori pentru lucruri de
care nu sunt raspunzatori in niciun fel, ei fiind
de fapt, victimele acelei lumi anormale care, la
sfarsitul spectacolului te Tindeamna mai
degraba la acel rds amar capabil sa se
transforme oricand intr-un plans care ar putea
zgudui orice tendinta de pasivitate in fata
cruzimii destinului si a vietii pe care Principele
Filip, in nobletea si onestitatea sa, 0 percepe ca
pe un iad care are forma unui cerc in care toate
personajele se invart, conform unui mecanism
de perpetum mobile al carui sens nu merita
efortul de a fi descifrat. Receptarea piesei din

[72 ¢ Miscarea literard|

acest unghi, al labirintului fara noima, n care
doar perechea Ivona si Principele Filip scapa
de mrejele nebuloasei existentiale ce pluteste
peste acea curte regala, il ajuta pe spectator sa
inteleaga rolul civilizator al Ivonei si al
mostenitorului regal el fiind singurul capabil a
intelege altruismul eroinei cu care se va logodi
din teribilism, asa cum bine isi da seama
Doamna Il, fara a lua insa in calcul toate
starile sufletesti ulterioare acestei decizii care a
generat o avalansa de framantari interioare,
totul sfarsindu-se cu moartea bizara a Ivoneli
care se ineaca la o petrecere cu un oscior de
caras. Constructia cuplului Ivona-Principe,
bazata fiind pe un mobil educativ, impune un
anume unghi de abordare care exclude de la
bun Tnceput prezenta iubirii, lasand loc, Ivonei,
unei taceri care vine in contradictie cu vorbaria
celorlalte personaje, iar la Principele Filip,
unui sarcasm usturator ascuns deseori sub
masca unui manierism exagerat format in casa
regala, aceste insusiri fiind, pana la urma,
expresia unei lupte intretinuta cu grija si
folosita ca un scut de aparare Tmpotriva
ipocriziei si lipsei de onoare a celorlalti, acest
scut sub care se ascunde o viata interioara
extrem de bogata la ambele personaje,
neanuland emotiile realitatii pe care cei doi o
recepteaza cu sufletele cele mai pure, calitate
pe care o descoperim in toata frumusetea ei, in
dialogul dintre Chiril si Principele Filip cand
acesta din urma descopera una dintre caile ce
duc la acea fericire nepasatoare: renuntarea la
tot ce Tnseamna ispita si directionarea doar pe
drumul sinceritatii si al sentimentelor adeva-
rate si profunde. A vorbi despre puritatea
Printului si a Ivonei Tn acest context ideatic, al
imunitatii la raul inconjurator, totusi ne obliga
sa tinem cont de aparentele celor doi, ceea ce
ne ajuta sa-i prindem in propria capcana, a
vulnerabilitatii, care e coplesitoare, daca ne
gandim la lipsa de intelegere cu care sunt
priviti de restul personajelor, din aceasta
ultima categorie detasandu-se, evident, cuplul
regal si perfida si aproape anonima doamna de
la curte, Iza. Plasati intr-un univers n care sunt
pusi parca pentru a-i face pe toti sa se sperie de
propriile defecte, privindu-se unul pe altul ca
intr-o oglinda, cei doi tineri au curajul de a fi
ei nsisi si de a Infrunta prejudecatile convi-




vilor lor, infruntare care dincolo de tragismul
situatiei, are deseori aspecte hilare, asa cum o
demonstreaza dialogul plin de savoare dintre
Matusa I, Matusa Il si Principele Filip, avand-
0 ca subiect de discutie pe Ivona, cea care se
pare ca deranjeaza pe toata lumea cu atitudinea
ei ostentativa: ,,MATUSA Il: Bineinteles,
Alteta, va bateti joc de noi. Oricine e indrep-
tatit sa-si bata joc.

PRINCIPELE: Eu Tmi bat joc? Nicide-
cum. Nu-mi bat joc. E o ora prea grava. Nu
simtiti oare un fel de expansiune a persona-
litatii si o activitate crescuta a sensibilitatii?

MATUSA I: Nu, nu simtim nimic. Doar
ca s-a mai racorit.

PRINCIPELE: Ciudat. (Catre Ivona.) Si
dumneata, nici dumneata nu simti nimic?

(Ivona tace.)™

Intrebarea fara raspuns adresata lvonei
ramane cu atdt mai provocatoare cu cat
meditam mai profund la atmosfera generala a
piesei in care, in timp ce cuplul regal este
acaparat de formalism, judecand pe toata
lumea din prisma propriei ipocrizii, iar cel
format din Chiril si Sambelan discuta lejer si
neinchistati in nicio rigoare sociala, emitand
judecati ce nu tin de conveniente ci de expe-
rienta vietii. Aceasta antagonie a personajelor
marcheaza pentru prima data in creatia scriito-
rului polonez, ceea ce pe tot parcursul creatiei
sale va constitui constanta luptd a spargerii
sabloanelor de orice fel, lupta care, in toata
opera ulterioara, va urma aceiasi traiectorie:
startul final care porneste de la teribilism si
ajunge la o vocatie apostolica ce atinge subli-
mul. Urmarirea acestei traiectorii, aici 1n
Ivona, principesa Burgundiei, dincolo de con-
turarea unei lumi in care alternanta alb-negru
releva o lume care penduleaza intre bine si rau,
cere receptarea mesajului ideatic prin prisma

Note

1. Gombrowicz, Witold-Teatru, traducere din limba
polona, Olga Zaicik, Rao International Publishing
Company, Bucuresti, 2010, pag.18

2. ldem., pag.21

dramatismului devastator ce anuntd un autor
care, dincolo de ludicul omniprezent in toate
cartile, Tsi asuma rolul de exponent al celor
mai devastatoare stari sufletesti exprimate
intr-o cavalcada de idei ce creioneaza fiecare
personaj in parte, dandu-le o incarcatura psiho-
logica atat de mare incat le face pe toate la fel
de importante in structura piesei, lipsa unuia
dintre ele putand duce la o ruptura de necorec-
tat ce ar provoca schimbarea receptarii piesei.

Compunand lvona, principesa Burgun-
diei, scriitorul polonez nu face altceva decét
sa-si exprime mesajul artistic gratie contras-
telor dintre personaje, care sunt grupate, dupa
locul pe care 1l ocupa in societate si dupa
varsta. Observam in acest sens cum vocea
subtila si perfida a lzei contrasteaza cu cea
prea stridenta, dar sincera, a lvonei si in care
stapanirea de sine a Principelui Filip, vine n
contradictie cu sarcasmul si dispretul lipsite de
substanta al paringilor sai, desi toti trei sunt
exponentii aceleiasi categorii sociale. Un
triunghi interesant si animat este cel format din
Sambelanul, Chiril si Ciprian, care trag mereu
semnale de alarma asupra lucrurilor, Tn
conversatii aparent banale, asa cum aparent
banala, mai ales ca tematica, poate parea, la
prima vedere, opera scriitorului.

Adunand Tn matricea sa toate elementele
definitorii creatiei ulterioare, aceasta prima
piesa a lui Gombrowicz anunta asadar perso-
nalitatea artistica ce va marca un destin literar
unic, in ciuda faptului ca piesele de teatru le va
considera parodii shakespeariene iar romanele
0 oglinda a unei lumi pe dos, o lume care
provoaca printr-un anume fel de a fi, tocmai
datorita raului prezentat pentru ca el se cere
studiat si apoi corijat, aceasta corectura putan-
du-se finaliza in actul nostru de citire care sa
aspire, dincolo de lectura, spre o lume sublima.

3. Gombrowicz, Witold-Teatru, traducere din limba
polona, Olga Zaicik, Rao International Publishing
Company, Bucuresti, 2010, pag. 18
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250 de ani, dar inca aici...

Laura SERGHIESCU

In cadrul proiectului,, Scriitorul Tn
cetate”, a aparut volumul 7iganiada azi, editat
de Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Romania sub coordonarea Irinei Petrag si
tiparit la Casa Cartii
de Stiinta, in anul
2010.

Volumul
JTiganiada azi se
sintetizeaza n
Caietele
Simpozionului
National ca fiind o
culegere ce cuprinde
interventiile partici-
pantilor si unele studii amanuntite referitoare
la opera marelui scriitor loan Budai-Deleanu,
mai exact, la ceea ce s-ar putea numi ,roma-
nul” sau, prin care acesta dorea sa aduca ,,un
gust nou de poesie romaneasca” (p. 4) in acele
vremuri.

Exista Tn volum unele secvente remar-
cante ale lui George Calinescu, loana Petrescu,
si 0 lucrare de seminar a tanarului pe atunci
Cornel Regman, studii care reusesc sa ofere o
imagine profunda asupra scrierilor lui Budai-
Deleanu, autor cunoscut ca avand ,,un adevarat
geniu verbal” (G. Calinescu, p.8).

In viziunea loanei Petrescu, 7iganiada
»,€ 0 opera de exceptie care se naste dintr-o

puternica vocatie

Romanul epica, cenzurata
unei epopei printr-o tot atat de
puternica vocatie

ironica” (Epopeea mixta eroic-comica 1in
cautarea unui nou ideal eroic, p. 17), ceea ce
face posibila redescoperirea valorilor eroicului
si descoperirea unei forme literare originale,
epopeea mixta eroi-comica. Cornel Regman
contureaza ideea ca eruditia este cea care a
facut posibila aparitia acestui roman singular,
ramas ca o scanteie prin veacurile de literatura.
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El face un portret detaliat al eruditului Budai-
Deleanu prin intermediul caruia se contureaza
0 imagine clara asupra imaginatiei, interesului
pentru limbile straine si nu in ultimul rand a
capacitatii de creagie a acestui fiu al
Ardealului, care ,era predestinat... sa lupte
pentru Tmplinirea aceluiasi ideal” (lon Budai-
Deleanu. Doctrina sa literara, p. 20) ca si
ceilalti latinisti, consolidand ideea constiintei
romanesti.

Daniela Filip abordeaza tematica meta-
forei ca unitate minimala de sens, analizand
canturile X-XII din Tiganiada. Studiul ei se
focalizeaza asupra metaforelor din planul
textului Tn cadrul caruia se evidentiaza meta-
fora semnificationala si cea trans-semnifica-
tionala. Din analiza ei reiese ca la nivelul
modelarii constructiei sensului, metaforele
plasticizante (centrul, drumul, lupta) se relatio-
neaza direct cu metafora libertatii sociale si
politice care e proiectata intr-un plan simbolic.

Daniela Petrosel reliefeaza semnificati-
vitatea operei, argumentand ca este orientata
spre o tinta parodica ce marcheaza nasterea
unei constiinte literare moderne. De asemenea,
se contureaza ideea ca Budai-Deleanu elabo-
reaza un text complex in care se regasesc doua
tipuri de relatii parodice: inter-textuale si intra-
textuale. Scriitoarea ofera o imagine profunda
asupra parodicului operei 7iganiada, analizand
pe diverse planuri textul in care ,,parodia Tsi
asuma rolul de a proclama fara drept de apel
moartea eroismului” si ,,de a infagisa in ingro-

sate linii trasaturile eroi-comicului” (lon
Budai-Deleanu. Dimensiunile parodicului,
p.154-155).

Mariana Istrate surprinde unele strategii
narative ale epopeii. Astfel, ea remarca faptul
ca pentru a crea 0 naragiune verosimila, I.
Budai-Deleanu foloseste artificiul manuscri-
sului gasit, legand faptul istoric atestat n
cronici si structurand naratiunea intr-un timp




istoric determinat. Prin transpunerea lui Vlad
Tepes n spatiul fictiv al 7iganiadel, se creeaza
Honalitatea eroica” (Strategii narative 1n
Tiganiada, p. 175). Din punctul de vedere al
Marianei Istrate, opera dovedeste ,,0 verva
satirica unica si 0 vocatie antroponimica
remarcabila” (Strategii narative in 7iganiada,
p.175). Ea surprinde cum la nivelul structurii
de adancime, opera Tmbina unele realitati
sociale si nationale pe directia ,,unui proces
care va duce la constituirea natiunii romane, cu
un nucleu de sperantda ce ...incearca sa
lumineze viitorul” (Strategii narative 1in
Tiganiada, p. 175).

Printr-o argumentare elevata, lon Urcan
sustine ca Budai-Deleanu, poetul iluminist
ardelean, este ,,cel mai important autor comic
roméan, anterior lui 1. L. Caragiale (Comicul
Tiganiadei, p.110). El subliniaza faptul ca sec-
ventele comice ale epopeii oglindesc eruditia
literara a poetului ce reuseste sa contureze
analitic si rational o opera care ramane pentru
posteritate reflectdnd profund ironia folclorica
sl cea socratica. Criticul Tntocmeste un tablou
complet al instrumentarului comic al 7iga-
niadei, Tnregistrand si ilustrand tipologic
mijloacele si procedeele comice reprezentative
pentru profilul artistic al autorului si al operei.
Evidentiaza astfel comicul intentiei, al comen-
tariilor de subsol, cel livresc si intertextual,
episoadele, scenele si dialogurile comice,
portretele caricaturale, comicul caracterelor, al
atitudinilor, al numelor si cel de limbaj. Prin
detalieri si exemplificari, lon Urcan reuseste sa
ofere o imagine ampla asupra aspectului
original si autentic al operei, fapt care o
plaseaza pe un loc bine definit in scena
literaturii romane, deoarece ea leaga discret
printr-un fir invizibil umorul si spiritualitatea
populara de ratiunea unor fapte concrete.

Traian Stef este un temerar care lanseaza
o invitatie la lectura considerand ca rescrierea
in proza a operei va provoca mai multa
curiozitate din partea cititorului. Autorul
Tiganiadei repovestite considera ca cititorul va
fi intr-o conexiune permanenta cu opera
Budai-Deleana, iar pe de alta parte, lecturand

un gen literar caracteristic zilelor noastre —
proza — va fi antrenat sa o parcurga integral.
Aceasta idee este argumentata de faptul ca
epopeea lui lon Budai-Deleanu ar trebui sa fie
cunoscuta de catre toti romanii, deoarece are
un tel suprem; cel de a-i lumina. Tn opinia lui
Traian Stef, originalul scriitor ,,a fost si un
mare Roméan” (Cuvant fnainte: 7iganiada
mea, p.230), iar 7iganiada reliefeaza ,,ceea ce
s-a postulat a reprezenta valoarea suprema la
marii nostri clasici, abisalitate. Ea nu este 0
scriere comica asa cum nu este Don Quijote.
Ea reprezinta acea nebunie a intemeierii care
ne cutremura mereu pe noi, romanii” (lbid.).
Astfel, Traian Stef doreste sa convinga
cititorul de bogatia culturala a acestei opere
savante ce Tmbina idei morale, filozofice si
politice intr-un mod original.

Mai semneaza interesante contributii:
Nicolae Manolescu (Comedia literaturii),
Georgeta Anotonescu (7iganiada), lon Istrate
(Romii din rai ca antipod al umanitdarii eroice),
Ovidiu Pecican (lon Budai-Deleanu: Autopor-
tret politico-filosofic Tn 7iganiada), lulian
Boldea (lon Budai-Deleanu — comicul epope-
ic), Marta Petreu (Frica si foamea), lon Vartic
(Consilierul Cezaro-craiescu si ,,Cartile Cio-
rene’’), Marius Chivu (Eu — spuind adevarul),
Izabella Krizsanovszki (Motivul cuccagnei in
Tiganiada lui lon Budai-Deleanu), lon Pop-
Curseu (O comedie critica: magie, vrgjitorie si
supranatural n 7iganiada), Bianca Tiplea
Temes (lon Budai-Deleanu pe portativ),
Simona Antofi (7iganiada si varstele criticii
literare), Peter Demeny (Cuvant Tnainte:
7iganiada mea).

Caietele Simpozionului National readuc
n actualitate cu mult succes figura marcanta a
lui loan Budai-Deleanu care este considerat
»,una dintre cele mai interesante si mai greu de
catalogat personalitati ale literaturii romane”
(p. 6). Opera lui fundamentala — 7iganiada,
este 0 sinteza artistica a ideilor iluministe, o
capodopera ce a surprins in vremea aceea, 0
opera literara pur romaneasca si 0 unica
epopee care a dainuit peste veacuri si care
starneste Tnca multe comentarii diverse.
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Vasile Bob Fabian este unul dintre cei
mai vechi poeti ai nostri, plecat de pe
meleaguri bistritene, care, desi a avut o viata
scurta si de la care au ramas doar cateva
poezii, ramane n randul marilor carturari
vizionari, ce au lasat importante urme si
mosteniri literare. Tn ultima zi din acest an se
vor implini 215 ani de la nasterea poetului
Vasile Fabian-Bob-Reu (Rau), iar la 7 aprilie
2011 se vor Tmplini 175 de ani de la trecerea sa
n eternitate.

Academia Mihaileana din lasi (1834)

Numele poetului a ramas, conform
dorintei acestuia, cel de Vasile Fabian, sau
Vasile Fabian-Bob, dar nu trebuie lasat uitarii
numele sau initial, de Rau (Reu), care
reprezinta de fapt familia din care s-a nascut,
la 31 decembrie 1795, in Rusu Bargaului. Era

0 familie ce

provenea  dintr-un

Istorie literara vechi  neam  de

»deregatori  locali”,
graniceri si preoti, toti purtand acest nume de
Reu (Rau) sau Reus (Raus), care s-a pastrat in
satele bargauane, din care s-au tras si alti
importanti scriitori si poeti, cum ar fi Valentin
Raus din Bistrita Béargaului, Aurel Rau din
Josenii Bargaului si nepotul acestuia, Dinu
Flamand din Susenii Bargaului, de mult
consacrati 1n literatura. Tntr-o astfel de ipoteza,

Vasile Bob Fabian
215 ani de la nagtere

Niculae VRASMAS

talentul literar al lui Fabian, s-a mostenit si pe
linie genealogica, peste mai bine de un secol.

Infiat de bunicul siau dinspre mama,
parohul Toader Bob din Maieru, Vasile Reu
Fabian urmeaza scoala Tn comuna si apoi
scoala germana normala din Nasaud si
gimnaziul romanesc din Blaj. Primind o bursa
acordata de loan Bob, Episcopul Fagarasului,
var cu bunicul sau, Vasile Reu Bob Tsi
continua pregatirea universitara la Cluj, unde
face studii juridice si de filozofie, dar renunta
in ultimul an la studii si paraseste Clujul,
schimbandu-si numele dupa latinescul Fabian,
probabil ca sa scape de armata, dupa cum se
obisnuia pe atunci, cu toate ca in tinerete
visase sa ajunga ,judecator militar” la
regimentul graniceresc.

Fabian primeste in 1820 invitatia lui
Gheorghe Asachi, venit sa duca tineri Tnvatati
din Ardeal pentru Tnvatamantul din Moldova,
si pleaca, impreuna cu Vasile Popp, lon Costea
si losif Manfi la lasi, unde vor fi profesori.
Fabian va deveni asistentul lui Gh. Asachi, la
Academia Domneasca din curtea Mitropoliei,
redeschisa Tn 1828 sub numele de Gimnaziul
Vasilian, care a functionat, dupa 20 noiembrie
1834 prin sprijinul domnitorului Mihail Sturza,
sub denumirea de Academia Mihaileana pana
in 1860, cand domnitorul Al. I. Cuza va
intemeia la lasi, prima Universitate din
viitoarea Romanie.

Face parte, impreuna cu Gh. Asachi si
Gh. Saulescu, din comitetul constituit in 1832
pentru a verifica si modifica regulamentul sco-
lar. Fabian I-a sprijinit nemijlocit pe Asachi in
munca de organizare a Tnvataméantului si ca
redactor la gazeta ,,Albina romaneasca”,
prima publicatie in limba roména din Mol-
dova, unde transpunea textele in franceza,
traducea noutati din gazetele straine, redacta
articole si facea corecturile. Pentru trebuintele
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scolii a tradus si prelucrat un tratat de geogra-
fie, Elementele gheografiei (1831) si a tradus
din latina o lucrare de teologie; multe lucrari i-
au ramas in manuscris.

Tnceputurile lirice ale lui Fabian au avut
un caracter omagial si au fost scrise Tn limba
latina. Astfel ,,Carmen onomasticon’ scrisa n
1820, a fost dedicata lui Mihail Sturza, pe
atunci eforul scolilor iesene, iar o alta oda a
fost 1inchinata domnitorului lonita Sandu
Sturza, cu ocazia inscaunarii acestuia. Din
nefericire, poeziile scrise de Fabian in limba
romana sunt foarte putin cunoscute. Ele au fost
publicate postum, la trei ani dupa moartea po-
etului, gratie lui George Baritiu, pe atunci
tanar editor-redactor la ,,Foaia pentru minte,
inima gi literatura™, supliment saptamanal al
revistei ,,Gazeta de Transilvania”, primul
mare periodic al romanilor din Imperiul
Austriac, tiparit la Brasov. Astfel, in nr. 13 din
26 martie 1839 este publicata in prima pagina
poezia ,,Moldova la anul 1821, avand
urmatoarea precizare: ,,Poezii dintr-ale raps.
Prof. pah. V. Fabian”. Tn nr. 14 din 2 aprilie al
aceluiasi an este publicata, tot pe prima
pagina, poezia ,,Moldova la anul 1829 iar in
numarul 15, urmator ,,Suplement de Geografie
intru memoria raposatului Scolariu Stefan
Shendrea din Gymnasia Basiliana din lashi, la
anu 1834, Octomv. 25, poezie cunoscuta si
sub titlul de ,,Geografia cintirimului. Tot Tn
,.Foaia pentru minte, inima gi literatura™ se
mai publica si fragmentul care s-a mai pastrat
din ,,Alusio”, Tn numai patru versuri, scrise in
limba latina.

Acest serial de poezie fabiana se incheie
cu cele doua epitafuri scrise la moartea
poetului, unul in limba romana, al lui Vasile
Popescu Scriban si altul n latina, apartinand
lui Vasile Pop, un alt biograf al lui Fabian. Tn
nr. 20, din luna mai 1839, aceeasi revista
publica ,,Viara D. Pahr. Vasile Fabian sau
Bob, Tn timpul pitrecerii sale in Moldova”, sub
semnatura lui Vasile Popescu-Scriban.

Locul Ilui Vasile Fabian-Bob-Rau in
literatura roméana a fost definit i prin
publicarea de catre Aron Pumnul a poeziilor
sale in ,,Lepturariul ruménescu cules den
scriptori rumani” , tomul 11, Viena, 1862, in

care era asezat alaturi de Antohi Cantemir si
Vasile Cérlova.

G. Calinescu, 1in Istoria literaturii
romane de la origini pana in prezent (Buc.
1941), caracterizeaza poezia lui Vasile Fabian
Bob ca fiind Tinzestrata cu ,viziunile
cataclismului”, cu element ,,idilic’, dar si cu
,vederi patrunse de un bland umor”,
incadrandu-I in capitolul ,,Clasicii intarziasi”,
dupa primii Vacaresti, Matei Milu, Vasile

Aaron, lon Barac, D. “‘, 5
Tichindeal, lon ﬂ
Budai-Deleanu, mm&@m ;
o EAEMEHTAPD
Dinicu Golescu,
lordache Golescu, C. iyl e & b Ty
Conachi, Vasile b e s e
Pogor, Gheorghe g "*"""*
Asachi, fiind suc- | % i cens
cedat de lancu
Vacarescu si Barbu
Mumuleanu.

in poemul _
..Moldova la 1821” .t-"’:f;'-
Fabian evoci, usor b YA ey "Aj
satiric i vadit i -
neaderent, framantarile din timpul Eterieli,
printr-o  viziune cu totul neobisnuita,
rascolitoare, aproape de limita fantasticului,
desigur influentat de modelul elegiilor

ovidiene ,,Tristele” (liber I, elg. XII1).
Versurile urmatoare strabat prin veacuri
pana la noi, retindndu-ne si azi atentia:
,,S-au Tntors magina lumii, s-au ntors cu
capu-n gios,
Si merg toate dimpotriva, anapoda si pe
dos:
Soarele de-acum rasare dimineaza la
apus
Si apune dinspre sara catra rasarit in
sus™.
Ele au fost ca un sunet de diapazon pen-
tru Eminescu, care a transpus intr-o maiastra
simfonie patetismul lor in Epigonii:
,,9-a Intors magina lumii, cu voi viitorul
trece;
Noi suntem iarasi trecutul, fara inimi,
trist si rece;
Noi in noi n-avem nimic, totu-i calp,
totu-i strain!”
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Dar sia vedem fin continuare poezia lui
Fabian, extrem de interesanta:
,»Apele schimbandu-si cursul dau
sa'ntoarca tnapoi,
Ca sa bata, fara mila, cu izvoarele
razboi”.
Este o prima dovada ca Fabian era un
mare savant. Cunostea foarte bine paleohidro-
grafia, de ce raurile transilvane curgeau spre
vest, aruncandu-se prin tumultul tineretii lor in
lupta cu mai puternicul si batranul Istru, care
le intorcea spre rasarit, incorporandu-le in
regimentul sau, spre o alta mare lupta cu
marea. Parca si oamenii acestor locuri au avut
soarta raurilor, daca tinem seama de istoria
noastra Tn spatiul hidrografic dunarean. Tn sens
pur stiintific raurile Tsi schimba cursul, prin
fenomenul de captare regresiva, cum de
exemplu este Oltul care a ferestruit Carpatii.
Dar sa continuam cu poezia:
,»S'au smintit, se vede, firea lucrurilor,

ce lacale
Aflandu-se din vecie, urma pravilelor
sale.
Si-au schimbat se vede inca si limbile
graiul lor,
Ca tot una va sa zica di ma sui sau ma
pogor.
Toate pan'acuma cate se parea cu
neputinga
Esind astazi la iveala, vor putea avea
credinga”.

Ca om invatat si poliglot (invatase:
latina, germana, greaca, ebraica, franceza, rusa
si maghiara), Fabian Tintelegea foarte bine
mersul vremurilor, cunoscdnd mai ales
trecutul, dar si intrezarind clar viitorul, dupa
cum se poate deduce si din versurile ce
urmeaza in continuare:

,,vreme multa n'a sa treaca, si-a ara

plugul pe mare

La uscat corabierii nu s'or teme de

'nnecare.

Ce-a sa zica-atunci pescariul, cand in

ape curgatoare

Ti va prinde mreja vulturi si dihanii

sburatoare?”

Fabian cunostea fenomenul transgre-
siunilor si regresiunilor marine din erele
geologice, timp in care si provinciile romanesti
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s-au ridicat de sub ape si au devenit terenuri
roditoare, omul Tnlocuind vésla cu plugul. Mai
cunostea si mecanismul inundatiilor, intuind
pana si actuala gripa aviara, cand zburatoarele
sunt pescuite, dar cunoscand si adevarata
fertilitate a solului nou format la retragerea
apelor. S-ar mai putea argumenta ca poetul a
fost un mare vizionar care a anticipat, imbra-
cand Tn frumoase metafore, noi tehnologii care
au urmat, cum ar fi de exemplu platformele
marine petrolifere, care sfredelind de pe apele
marii sunt niste pluguri moderne, care vor
,,-ara plugul pe mare™, iar ,,La uscat corabierii
nu s'or teme de 'nnecare”. Cat despre versu-
rile: Ce-a sa zica vanatoriul, cand in loc de
turturele,/ Ne-vazand nici camp nici codru, va
pusca zodii si stele? Fabian ne trimite, printr-o
alta frumoasa metafora, direct in univers, n
care ,,vanatoriul” nu poate fi decat un cosmo-
naut, ,,Ne-vazénd nici camp nici codru™ si
care, bineanteles, ,,va pusca zodii i stele, iar
pusca va fi o sonda electronica. Cosmonautul
,,vanatoriul”al lui Fabian poate ca a devenit
»Zburatorul”, la Eliade Radulescu sau
,.Luceafarul” la Mihai Eminescu.
Daca citim mai departe, lantul de meta-
fore ale poeziei fabiene ne va mentine n
cosmos, intr-o directa conversatie cu o luna
mai putin romantica si mai mult dojenitoare,
sfatuitoare, critica, dar totusi pragmatica.
Pamanteanul, devenit cetatean al cosmosului,
n afara timpului, dependent de lumina, trebuie
sa suporte ,randuelele” ordinii si armoniei
ceresti, respectandu-si traseul orbital. Intrat Tn
jocul sau cosmic, pamanteanul se afla, de fapt,
in marea dilema a existentei, intre plus si
minus, Tntre care trebuie si pluteasca. Intre a
nu ,fi ars de multa para” si ,,sa degeri dim-
potriva™, dupa cum se exprima poetul, printr-o
alta superba metafora. Sa parcurgem 1n
continuare poezia:
,.Nataraule, ce umblii pe a ceriului
farada,
Zisu-mi-au ieri noapte luna, talnind'o la
promenada,
Suma veacurilor scrise pentru
tine'nacest loc
S'au degirat de pe crugul Soarelui cel
plin de foc.
lara di esti vre-o comita, ratacita dintre
stele




Si umbli fara de noima esita din
randuele,
Ce zabava peste vreme te ¢ine'ncalea
cereasca
De ingéni cu migaele Armonia
ingereasca?
Daca esti planita noua si nu fii tovarasie
Colindand pe langa soare in sistema ce
sa stie,
La departare cazuta te intoarce pe o cale
Si nu esi nebuneste pe hotarul sferei tale.
Cutezatoriu mai aproape, vei fi ars de
multa para
Vei sa degeri dimpotriva de te vei
departa iar”.
Coboréandu-ne din nou pe Terra, poetul
ne cucereste prin Tnlocuirea nesigurantei cu
izvoarele vietii, aduse de ,steaua Afroditei
varsand roua si racoare™, care ,,Deschide cu-
a sale raze porrile sfantului Soare”:
,,lata Aurora vine cu vesminte luminate
Alungand spaimele noprei peste clime
departate.
lara steaua Afroditei varsand roua si
racoare
Deschide cu-a sale raze poryile sfantului
Soare.
Era nu-s ce se mai zica, si deabia

numa'ncepurd,

Cand un nor venind cu ploaie Ti spala

vorba din gura™.

Ultimele doua versuri subliniate de noi
nu incheie poezia, care a ramas neterminata,
cu toate ca Fabian, aflat pe patul de moarte, a
cerut sa o continue, dar nu a fost gasita. Nu
putem banui ce ar fi adaugat Tn continuare
poetul, dar simtim ca asa cum a ramas pare un
semn al destinului, care ,,1i spala vorba din
gura”, norul cu ploaie fiind carul sau funerar
care i-a asigurat teleportarea lui Fabian Tn
eternitate.

Desi se cunosc doar trei micropoeme ce
apartin cu siguranta lui Fabian (cel de al
patrulea, intitulat Glasul viitorului, raméanand
inca pentru unii cu un mic semn de intrebare),
pasaportul spre eternitatea literara a poetului a
fost semnat odata cu debutul sau postum, in
primul mare periodic al romanilor din Imperiul
Austriac, atat de frumos si sugestiv intitulat:
,.Foaia pentru minte, inima gi literatura™.

Versurile lui Fabian au fost seminte
roditoare care au transformat desertul intr-un
teren infloritor, pe care urmasii sai au modelat
noi reliefuri literare, urcandu-le spre soare.
Mostenirea literara a lui Fabian pare redusa,
sub aspect cantitativ, dar este necontestabila ca
valoare.

Priveste-ma-n ochi
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Asculta, linistea te napadeste

Apasa doar clapele pianului

sl eu vin in pasi de dans

ascult Clayderman peste drum

de padure margine de munte

danseaza voalul dupa mine

lar pianul plange Tncantator

trezeste Cenusareasa

printesa boabelor de mazare

simfonia eternului spala stancile

aterizate n ape, pe pamant

asculta asfintitul ca nu te iarta de apus

dar rasaritul iti da pasii nisipului de
Tndragostiti

asculta luna tie-ti canta melancolia

si fetei care se Tnchina copacului de o

: mie de ani
Poezia
Miscarii literare

Balerina

Bratele se intind de-a lungul aripilor
prelinse de un trafalet alb, cutele apei se
razvratesc in siluete, cuprinse de ondulatii n
extensie, cand coapsele din curburi saruta
zorile si frunzele in caderea toamnei, florile
concureaza cu miscarile femeilor frumoase de
alta data, care-si iau zborul Tn acelasi timp cu
pelicanii Tmbratisati de cer, crengile napastuite
in apusul verii stau golase, intortocheate de
sensurile neaduse la vedere, victimele timpului
n discontinuitate, balerina danseaza cu visele
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sparte in priviri, dorintele se intorc din decor,
se dezbraca sperantele de dresurile negre,
picioarele balerinei se Tnalta pe treptele
frunzelor care asteapta o a doua viata.

Toamna napadeste  pomii,  aerul,
pamantul, nuantele se culca intr-o ultima
iubire, ne scaldam in ochi gri si tristi, cand
povestea se sfarseste pe o banca pe care nu sta
nimeni, apa cade in valuri reci, zumzaie a frig
si respingere, firul de iarba patrunde 1in

geamatul copacilor fingenunchiati n fata
frunzelor cazute in puncte cardinale de
octombrie.

Umbra tot mai slaba vestejeste pe
pajiste, de neputinta de a concura cu o femeie
frumoasa azi, brocatele crengilor pierd din
luminozitate, se sfardma mantaua rosie peste
noi, pe carari, zicand buna ziua cu parere de
rau.

Mergi pe firul apei
cand nu merge nimeni

mergi pe firul apei care curge

cum curge dealul spre mare
pierzandu-se in campii verzui-galbene
unde umbla visele desculte

mergi pe firul aerului care atinge
vietatile si zorile Tn amortire
umbrele sufletului lipite de
basmul lor




mergi pe firul potecii care-si face loc
intre moloz

clipa infasurata n tacere

lumina de méaine ramane neaprinsa
potecile codrului se leagana

n delirul pianului Chopin

mergi pe firul sunetului si vei gasi pietre
albastre, galbene si verzi

asteptandu-te cu povesti

Tsi ascute vocea care zace n iarba

n tine, Tn graul izbucnit n péine

mergi pe firul pantecului curbat

1l transformi in lut sa furi sculptura
zilelor de mai

Vivaldi stie sa cante o iarna

care trece ca sa vina alta mai rece

te infasoara sa plangi sub plapuma alba
cand iesi sa aduci cu tine lumina calda

mergi pe linia gatului spre floare
si a picioarelor ondulate

aerul te patrunde n zig-zaguri

te scalzi Tn apusul soarelui
drumul se pietrifica

unde degetele nu trec niciodata

Sarutul ierbii si al florilor
din septembrie

te Tntinzi n iarba, sa imbrace cerul
privirea ta
ma aplec asupra gandurilor ce fosnesc n
tine
cand creanga de brad imprastie aer de
munte

pielea exhiba curburile spre Timbratisare
pieptul se agata de mana ta
setea ne devoreaza in noptile lunii pline

dansul Tsi creeaza personajele

care patrund Tn vai si urca dealuri
ating varfuri si senzatii pamantesti
amestecate cu un gust tacut de liliac

Ne-am rupt dintr-un lant...
de pe mal de pe deal

timpul sta pe bancheta din fata portii

se uita n jur dar ne lasa n pace

n linistea verii te adulmec si simt vrerea
de demult

albastra

amesteca-ma in culori

n stejarul facut din tacere
amesteca-ma in verdele frunzei
ce maine te mangaie

n petalele amurgului care aduna
sovaielile la fiecare pas
amesteca-ma cu iarba dulce

de la noi cu teiul mirositor

si pune-ma in jurnalul tau
deschis pe pat

cand trec visele Tn recunoastere

Cosul de nuiele

Spune-mi o0 poveste
cand culci linistea

n tine

spune-mi 0 mirare
alergand dupa noapte
sl a el stea cazatoare

Spune-mi o asteptare
din cosul de nuiele

sa adorm nu departe

de cartea tesuta din tine

Spune-mi 0 magie
strecurata sub camasa
pe gerul singuratatii
intr-o noapte de iarna

Ziua perfecta

se prelinge gandul de pe buze
apa te cuprinde cu toate aripile
mangaierea lasa sa geama nisipul
dupa amintire

se unesc valurile doar sa inunde
clipa incremenita ntr-o fotografie
mai rar, mai incet, mai slab.
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~ACUM SAU NICIODATA”, mi zic
mie Tnsumi ca unui dublet eteric, calmindu-ma
zadarnic: un ordinar personaj dostoievskyan ce
revine periodic la locul crimei din tineretea sa
agitata.

Cu ochii larg deschisi, un pic ruginiti de
atita lumina depozitata pe irisii  expusi,
urmaresc cum Tn venele elastice Tmi creste
constant nivelul admis de serotonina, fara a mai
pomeni de cheagurile de singe ce marcheaza
(pentru unii, chiar daca singulari!) renasterile
spirituale ratate. Si, Doamne, e vorba chiar
despre serotonina adevarata: acel hormon
secretat direct in sistemul nervos central, facut
responsabil de medici pentru neurotransmiterea
depresiei si a anxietatii. Or, cunoscut lucru,
nivelul de serotona in compozitia singelui
persoanelor indragostite si al celor considerate a
fi obsesiv-compulsive este cu 40% mai scazut
decit in cel al subiectilor ,,normali”.

Asadar, odata si odatia trebuie sa fac
dezvaluirea. Altfel simt ca voi exploda: ca imi

va exploda si ultima
Proza bloca §

. . rezerva de Tndemi-
Miscarli literare | nare mortala latents.

Probabil asa se simt
toti acei care iau ilegal cu sine, n Ziua
Judecatii de Apoi, o taina strdina ce nu le
usureaza sub nicio iota purificarea premer-
gatoare urmatoarei reincarnari!

Timp de douasprezece ori — pe durata
anului calendaristic —, exact in perioada cind
luna Tsi iese din matca relevindu-si petele
intunecate (de la resturile de serotonina
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Thriller serotonin

neutilizate, ramase peste zi?), Adono Costenar
Tsi consuma din plin beneficiile rezultate de la
porecla ,supraterestru”, fara a poseda si
symbola, parola secreta (pentru atitia muri-
tori!) de trecere nepedepsita spre alte tarimuri
ontologice intangibile. Tn timp ce singele
oamenilor, Tmbogatit cu drame zilnice, obis-
nuieste sa curga vertical din femei in perioada
ciclului, iar pe barbati 1i trage jos din patul
conjugal sau din afacerile cu moartea — uneori
si cu iubirile pierdute la carti —, la Costenar el
se ridica numai in sus. De la talpi, singele lui
se intareste ceva mai spre crestet, capatind
forma alungita a capului: ca intr-un mauzoleu
mirific. Tn aceste zile speciale (pentru noi toti,
dar cu motivatii atit de diferite!), il vad iesind
de la mansarda celui mai Tnalt bloc din oras, pe
care o populeaza impreuna cu un papagal si un
porcusor de guinea. Nu e nevoie sa 1l
urmaresc, stiu ca are privirea mai mult agintita
spre cer decit spre realitatea terestra, iesita
abrupt si prea direct din propriul sau umar.

Vecinii sai expusi, Tn modul animalic cel
mai literal posibil, complexului Oedipus ori
altor handicapuri irationale transmise prin con-
taminare sociala, nu pot intelege pina la capat
doua lucruri esentiale: 1) ,,de ce?”, la calitatile
sale corporale si mentale exceptionale, Coste-
nar e un tip (inca) singur si, desigur, 2) ,,cum
de nu?” si-a identificat Maya sa tangibila, zeita
feminina suprema cu functiile clare de alaptare
si educare (familiare inca vechilor greci) sau
responsabila de existenta iluzorie (la visnuistii
indieni)!




Dar cine ar putea recunoaste cum e sa
detii — Tn aceeasi palma care bate si mingiie cu
aceeasi fatalitate erodata — diferitele capete ale
fenomenului ,,Maya” si, n plus, sa posezi ori,
mai curind, sa fii posedat de ,,complexul lui
Actaeon”. Actaeon, vinatorul legendar care,
intimplator si la fel de proscris, a vazut-o
imbaindu-se nuda pe zeita grecilor antici
Diana.

Legenda spune ca, ,,minioasa, zeita” I-ar
fi transformat imediat Tntr-un cerb, tinta usoara
animalelor de prada si, mai ales, accesibila
tuturor obiectelor ascutite: fie sageti sau colgi
de fiare. Sub aceasta infatisare noua si inedita,
nefericitul vinator a fost sfisiat cu o cruzime
turbata de catre propriii sai ogari de vinatoare:
chiar pe muntele mitic Cithaeron, ramas sa
suplineasca, pentru oamenii moderni, locul
unde sira spinarii oricarui vis e frinta adesea.

Dar asa cum orice obiect (inclusiv virtual)
risca sa te raneasca la capatul experientei sau a
utilizarii lui prea indelungate, devine foarte clar
in curind ca ceea ce e mai putin periculos in
lumea asta sa te Tinconjori de propria ta
solitudine. De aceea, printre lucrurile personale
si instrumentele ce 1l ajuta sa Tsi practice — cu
decenta zilnica presupusa — meseria sacra de
meteorolog, inclusiv un trauténium mostenit de
la parintii decedati cu multi ani in urma, Adono
detine doar un papagal si un porcusor de
guinea. Primul are ,Lviza de resedinta
permanenta” n colivia cu grilaj metalic, iar al
doilea — ntr-o cutie obisnuita de carton.

Aceasta falsa stranietate (pentru ochiul
strain, repet) nu da mai putina valoare
prieteniei circulante intre toate fortele naturii.
Intr-o seara dintr-acele care ncep sa musteasca
de serotonina, papagalul lui Adono umbla
nelinistit prin cusca sa lucioasa. Deja Tmi
imaginez cum Tsi scoate gitul, parca pansat cu
pene colorate, printr-o zabrea largita a coliviei
metalice, strigind sacadat in fata ecranului
stins: ,, Te-Ve... Tiiii-Vi... Ti-Viiii...”.

Acum stiu ca e timpul sa Tmi scot
luneta...

Tn timp ce butoneaza telecomanda prin
maruntaiele familiare ale emisiunii ,,National
Geographic”, il vad pe Adono Costenar cum
Tsi prepara cafeaua de seara. Cind gusta din
ceasca mov continutul negru al ibricului abia

luat de pe foc, o grimasa involuntara 1i strabate
fata: cafeaua nu e atit fierbinte, pe cit e
puternica. Va trebui, probabil, sa dilueze
cumva lichidul dens si amar. Costenar
deschide usa frigiderului si, cu cealalta mina
ramasa libera, cauta (nu fara o doza de
disperare) cutia familiara din carton pe care
scrie cu litere de-o schioapa ,,Lapte”. Dupa
modul cum o agita nervos, Tmi dau seama ca
nu a mai ramas pic de lapte. Aproape ca pot
auzi zgomotul pe care 1l are impactul cutiei n
care e pastrat laptele cu peretii solizi ai cosului
de gunoi: ambele goale.

Nu fara o anumita doza de satisfactie 1l
urmaresc cum iese grabit la non-stopul din
coltul strazii, de unde Tsi cumpara o cutie cu
lapte pasteurizat. De sus, luna plina Tsi
rasfringe efectele ei halucinogene direct pe
crestetul barbatului, ca o steatoza de lumina —
asa cum se intimpla la degenerarea unui tesut
sau organ uman prin depunere masiva de
grasime.

Cind intra in casa, Costenar e deja ametit
de-a binelea. Porcusorul de guinea e unica
fiinta care 1l Tntimpina, strecurindu-i-se peri-
culos printre picioare. Ambii mi se par
parteneri egali din acelasi ecosistem natural ori
film existential. Tncercarea repetata (si putin
neghioaba, as zice!) a lui Adono de a-si turna
lapte direct din cutie peste cafeaua neagra,
demult racita, coincide cu efectele de virf ale
lunii pline. Pot jura ca omul meu gindeste si
actioneaza in transa. Spre (partial!) marea mea
surprindere, Costenar a varsat peste porcusorul
de guinea aproape tot laptele. Cu o oarecare
anticipare de citeva secunde, papagalul gene-
rase deja un zgomot gutural suficient de alert
pentru a atrage atentia a doua patrule de
politie: dar insuficient incit sa fie de real folos
partenerului sau cu blana linsa si lucioasa.

In doar citeva secunde, Costenar se
pomeneste lungit pe podea, Tnainte de a ajunge
cu virful degetelor (de la mina dreapta)
spatarul de lemn al scaunului. Toata nebunia
selenara care a urmat mai departe s-a desfa-
surat chiar in bucataria lui mica, neprevazuta
cu decoruri magice. Dar totul s-a petrecut atit
de repede, incit reproducerea evenimentelor nu
ar imita decit rigiiala care concureaza consu-
marea unei halbe racoroase de bere.
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Mai intii a aparut o nalucire, parca prelu-
ata din giumbuslucurile lui Jerry-soricelul,
Tmpartite cu motanul Tom din serialul animat
sau din metamorfozele magice ale povestii
»,Cenusareasa”, dar cu o tenta eroica (si ero-
tica) neasteptata: porcusorul de guinea, bietul
animalut de companie solitara, a fost cuprins
parca de un soi de letargie cosmica generala,
urmata de o convulsie artistica partiala. Tn tot
acest timp, corpul a inceput sa i se mareasca cu
aceeasi viteza cu care blana scirboasa capata
reflexe de piele umana. Eu Tnsumi am fost nu
putin scandalizat, vazindu-l cum se transforma
intr-o blonda sexy: direct pe retina mea
dilatata. Ochii sai langurosi, despre care citeva
clipe in urma nu ai fi zis ca puteau apartine
unui animal cu blana linsa si lucioasa, strapung
cu greu intunericul format artificial, lasind loc
de accesibilitate semantica echivoca: asa cum
recrutul visator poate confunda cu usurinta
steaua de Maresal cu cea de sergent.

Dar minunile abia Tsi Tncep marea lor
parada, mai exact sa se dea intr-un spectacol
teluric deloc gratuit. Tn ceasca cu cafea con-
centrata (pe care Costenar si asa nu a reusit sa
0 dilueze) apare o alta nalucire, la fel de
erotica, care treptat se incheaga in trupul nud
al unui negru african. Stiu ca in acest caz nu
pot sa gresesc: forta lui impresionanta dar
genuina si narile umflate care filtreaza aerul
din jur Tmi amintesc pe data de eroii mei pre-
ferati din lecturile romanelor cu sclavi, initiate
nca pe timpurile copilariei mele, neautorizate.

Emanciparea brusca se pare ca comporta
si ea niste riscuri specifice, chiar daca istoricii
profesionisti atrag atentia mai mult asupra
efectelor psihologice marginale. Negroidul se
da la blonda cu aceeasi repeziciune cu care s-a
»,materializat” din ceasca cu cafea de pe masa:
precum Afrodita din spuma marii. Aceasta,
adica blonda naturala — si nu zeita greaca a
frumusetii —, Tincepe sa rida in hohote,
stricindu-i brusc toate planurile maciste.

In mentalitatea sa originara bestiala,
negrul desigur nu Tintelege care e motivul
acestui ris obraznic si totodata nu mai pugin
Tmbietor. Dar urmarind linia privirii emanate
de blonda emancipata, numai o clipa dureaza
sa vada ca nu are penis. Se uita Tn jur si zareste
colivia. Tipul zimbeste cu o doza absolut
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permisiva de nedumerire, luminind toata
camera cu sclipirea intensa a dintilor sai albi,
care nu au cunoscut cariul industrializarii
fortate. Cu degetele miinii desfasurate direct
peste aripile pasarii cu cioc Tncovoiat, negrul
scoate papagalul si 1l pune iute in zona sa
genitala. La fel de fulgerator, papagalul Tsi
lungeste extremitatile si se transforma intr-un
penis matahalos, Tmprejmuit cu par cret si
vopsit in mai multe culori. Pomenindu-se dotat
subit cu un organ genital masculin demn de
toata invidia pe intreaga sa linie adamica, tipul
negroid Tsi pilpiie rapid retinele pigmentate cu
galben: acum priveste mai neajutorat decit in
clipa cind realizase ca n-are deloc sex.

Lucrul cel mai penibil care putea sa se
intimple Tn aceasta scena (incitanta, neindoios)
putea sa fie doar unul cu putinta, fapt care s-a
si Intimplat: luneta mi-a lunecat din miini.
Zgomotul tandarilor imprastiate in jur au avut
un efect cel putin tonifiant, daca nu chiar ha-
giografic: pentru ,,eroul” meu lovit de efectele
lunii pline.

Imediat cum se trezeste din transa de
jumatate de ora, Adono face un tur vizual al
bucatariei. Pe podeaua lucioasa vede ultimele
picaturi de lapte, pe care porcusorul de guinea
tocmai reuseste sa le linga cu dexteritate neba-
nuita pentru o rozatoare. Asa lungit, Costenar
ridica cutia goala si o arunca la cosul de sub
chiuveta. Trezit si revigorat complet, 1l vad cum
Tncepe sa umble nervos. Abia atunci observa ca
usa de metal a coliviei e deschisa. Papagalul
umbla nelinistit dintr-un colt in altul, repetind
fara ragaz ,lu-na... luuuuu-na... lu-naaaaa...”.
Daca l-ar privi mai cu atentie, Costenar ar putea
remarca, fara legatura aparenta, penele zbura-
tacite ale pasarii. Dar oricum nu ar intelege
mare lucru din tot ce s-a intimplat in lipsa lui
(terestra, pot spune exact).

Tinind ceasca Tn mina inca, Costenar
priveste repede afara. Ramine uimit pentru o
clipa, as putea spune ca chiar imobilizat
(mental). Din coltul de jos al lunii curgea o
substanta lichida, cu reflexe si spumoase de
lumina alba-alba. Cu ochii larg deschisi
urmaresc, mai curind imobilizat (in transa!) si
eu, cum barbatul urca de la mansarda celui mai
nalt bloc din oras. Ajuns chiar pe acoperis, 1l
vad pe Costenar cum Tsi ntinde iute ceasca sa
mov, pictata cu motive pastorale, marginile




careia, in numai doua secunde, debordeaza de
cel mai pur lapte natural. Atunci Tmi caut si eu,
instinctiv, vasul mic de portelan din care imi
sorb de obicei dejunurile frugale si solitare. Cu
virfurile degetelor aproape lipite (de la mina
stingd) apuc cana de toarta sa tocita, iar cu
cealalta mina, acum libera, incerc sa deschid
geamul ermetic al camerei de la subsol.

Dar imediat ma vad obligat sa renunt,
realizind ca noi doi — eu si Costenar — am atins
evolutii diferite ale aceleasi maladii si, in timp
ce trag inapoi perdeaua pentru a ma proteja de
efectele fatale ale lunii pline, cu lumina
devenita brusc ruginita, ma autosurprind ca
reflectez aproape cu voce tare: ,n-ar fi rau
deloc, fratele meu, ba chiar foarte bine, Tn
perspectiva medie, sa-mi gasesc o chirie la un
alt etaj si intr-o alta cladire si, cine stie, poate
intr-o alta viata”...
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Angela
GHEORGHIU

,Imi place sa cred ca muzica mea
poate aduce momente de
iluminare.”

Inegalabila Angela Gheorghiu! — titreaza ziarele din lumea intreaga. Splendida soprana
ridica salile in picioare, emotioneaza, tulbura prin vocea ei miraculoasa. De la debutul ei la
Covent Garden in Traviata, cand BBC-ul, pentru prima oara in istoria lui, si-a anulat programul
stabilit si a difuzat spectacolul magnific, pana la Tosca, filmul care a facut-o nemuritoare, cariera
ei a fost mereu in prim-plan. De la USA Critics Awards la Grammy, Diapason d’Or pana la
Choque du Monde, de la Musique, dar si Cecillia Prize la Premio Zenatello sau Female Artist of
the Year — nenumarate distinctii si premii i-au confirmat un destin exceptional. Frumoasa,
spectaculoasa in orice aparitie pe scena, Angela Gheorghiu este adulata de milioane de
admiratori. Diva, o diva autentica, de data aceasta, a acceptat cu generozitate si gratie un dialog

despre ce anume o tulbura si 0 emotioneaza.

— Aproape patruzeci de ani de munca.
,»-Magnifica” Angela! Asta sunteyi, asta spune
presa lumii si publicul care va adora sau
destinul dumneavoastra ,,exceprional” este
peste ragiune? Ce a fost intai?

— Mai intai a fost copilul, fetita care avea
0 voce, un har de la Dumnezeu. Mai puternica
decdt o aveau toti copiii, iar parintii,

: : educatorii,
Dialogurile

. “J profesorii, colegii au
Miscarii literare | inteles menirea ei.

Am inceput sa ma
pregatesc si sa cant mult. Tehnica si exercitiul
au aparut cu multa seriozitate de la 14 ani,
cand am dat admitere la Liceul de Muzica
»,George Enescu”, in 1980. Pana in 1990, am
studiat enorm. Examene multe, grele. Apoi, in
1984, la Conservator. Trebuia sa recuperez
multa teorie a muzicii. Munca, munca...

Irina Szasz

— Aveyi dialog cu vocea dumneavoastra?
E o legatura prietenoasa sau sunteyi ca si un
imblanzitor de lei?

—Vocea mea are dialog cu Dumnezeu.
El Tmi dirijeaza vocea si pe mine. Doar corpul
meu oboseste... prin urmare, nu imi raspunde
exact regulilor pe care eu le cunosc, pentru a
face aceasta nobila profesie de artist liric sau
cantaret de opera. Vocea mea are ceva de spus,
simt asta, dintotdeauna am simtit-o. Poate sa
placa sau nu, dar eu am dorinta de a darui
plicere si emotie. Tmi place cand vad oamenii
lacrimand. Tmi place sa cred ca muzica mea
poate uni, poate aduce momente de iluminare.
Eu sunt o unealta a lui Dumnezeu in sensul cel
mai pur.

— Cine a fost maestra maestrei?

— Profesoara mea, Mia Barbu, a fost
Tngerul meu pazitor si o perfecta personalitate
pentru mine. M-a Tnvatat tot. Cum sa ascult,
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cum Ssa pasesc, cum sa ma port, cum sa gan-
desc, cum sa caut, cum sa astept, cum sa mi
doresc binele, cum sa razbat, cum sa ma bucur,
cum sa traiesc, cum sa pretuiesc, cum sa fiu
artist si femeie. Mia Barbu avea termometrul
exceptionalului, Tl numea Focul Sacru. Ea stia!
Avea acest instinct. Avea instinctul conservarii
lui. Da, e nevoie de noroc, de studiu si de Foc
Sacru pentru a iubi misterul lui, ca sa te
nclini, tu, care esti binecuvantat cu el.

— Cariera dumneavoastra e plina de
forga! Sunteri entuziasta sau recunoscatoare
astazi?

— Sunt constienta. Am fost Tntotdeauna
constienta, dar nu cu modestie falsa, ci cu
teama, bucurie si cu recunostinta in fiecare zi a
existentei mele.

— Exista o ierarhie in actiunile dum-
neavoastra: discipling, rigoare, exercitiu,
sanatate. Prin toate acestea, asi ajuns sa fiti 0
prezensa fascinanta pe scenele mari ale lumii?

— As incepe invers: sanatate, exercitiu,
rigoare, disciplina, dar si instrument care sa
raspunda la cererile constiintei mele de artist.
Tmi doresc Tntotdeauna ca prezenta mea sa aiba
un sens pe oricare scena din aceasta lume. Tmi
place sa daruiesc uitare si magie macar pentru
cateva ore. Dar eu nu uit ca alaturi de mine
sunt compozitori si scriitori, toti de geniu.

— Ari concertat la Kennedy Center pen-
tru Barack si Michelle Obama. Ayi interpretat
aria ,,Vissi d’Arte” din Tosca. Aparifia
Angelei Gheorghiu a fost diving, afi fost
aplaudata minute in gir, togi cei prezenfi au
fasnit In picioare, mulsi isi stergeau lacrimile.
Vocea dumneavoastra atinge, tulbura. Sunteri
imaginea unei femei cu har, devotata de peste
doua decenii unei cariere internagionale de
invidiat... Cum facefi faza invidiei, Angela
Gheorghiu? Nu ma indoiesc ca e un ,,perso-
naj” prezent in viasa pe care o avefi...

— Foarte rar mi se pune aceasta intrebare.
Daca Tmi da tarcoale o adiere de invidie, incerc
sa fac Tn asa fel sa nu o simt si, mai ales, sa nu
Ti deschid usa spre mine. Nici nu prea am timp
sa realizez asa ceva. Din fericire pentru
caracterul meu, nu am capacitatea de a simti
invidia. Undele ei negative incerc sa le evit.
Refuzul meu este categoric, pentru ca nu mai
eu stiu cu cata munca, sacrificiu si daruire

perfecta fac totul Tn viata si cariera mea. In
plus, nu stiu cum se intdmpla, dar intre mine si
colegii mei, femei sau barbati, exista o
admiratie si o prietenie profunda. Nu am avut
niciodata cu nimeni un schimb de cuvinte
grele sau un ton ridicat. Nu urasc, nu am
invidii. Dimpotriva.

—Va ,,gestionayi”” succesul, brandul, cu
multa atensie. Ce inseamna gestionarea i
dozajul in abordarea repertoriilor? Refuzayi,
acceptayi cu aceeasi gragie? Ce anume va
convinge n acceptarea unor roluri? Cum eva-
luazi ca un anumit rol e ,,acela’, ce anume va
spune ca dumneavoastra si numai dumnea-
voastra puteri sa 1i dayi acel ,,ceva”?

— Cu toate aceste detalii sunt extrem de
exigenta. De aceea, nu reusesc Sa spun
totdeauna ,,da“ la toate propunerile ce mi se
fac profesional. De mult mai multe ori am spus
.nu” decat ,,da”. Tncerc sa o fac cu gratie sau
cu diplomatie. Desigur ca exista manageri cu
care lucrez in lumea intreaga si ma mai
protejeaza. Refuzurile se mai percep cateodata
ca o dificultate personala, dar eu simt cel mai
bine daca wvoi raspunde cu ,da” pentru
prezenta mea intr-un spectacol.

— Anul acesta ayi refuzat vreun rol? Ce
pregatigi pentru aceasta toamna?

—Cred ca sunt campioana la refuzuri.
Niciodata nu am regretat. Pregatesc pentru
aceasta toamna Adriana Lecouvreur, de
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Francesco Cilea. O opera veristi de o mare
sensibilitate. Este un personaj care a existat in
realitate. A fost una dintre primele mari actrite-
vedete de la Comedia Franceza de la Paris.

— Cine va lucreaza costumele splendide
pe care le purtagi? Urmarigi in detaliu toata
complexitatea prezensei dumneavoastra pe
scena?

— Am purtat creatiile designerilor din
lumea ntreaga: Oscar de la Renta, Valentino,
Azzaro, Karl Lagerfeld, Thierry Mugler, Jean
Paul Gaultier etc. De mai bine de un an, am
inceput sa port rochii desenate de Catalin
Botezatu. Colaborarea mea cu el este perfecta.

— Revenigi mereu in Romania. Va gandiyi
ca la un moment dat sa devina ,,cartierul
general”. Un axis mundi? Poate fi centrul
lumii Romania, pentru Angela Gheorghiu?

— Dar Romania este centrul lumii pentru
mine. Am parintii, familia, prietenii, orasul
natal, Bucurestiul, muntii Carpati pe care Ti
ador... pe nimeni nu am parasit pentru
totdeauna niciodata. Cateodata, sunt tentata sa
spun ca acolo unde Tmi este bine, poate fi casa
mea. Dar realitatea este ca Romania este ca un
magnet pentru mine. Niciodatd nu accept
aceasta intrebare, oriunde as fi in lumea acesta:
»,Cand ai plecat din Roméania?” Pentru mine si
pentru colegii mei din oricare colt al lumii, nu
mai exista diferente, fiecare vine dintr-o tara,
are o educatie, o radacina. Profesia si destinul
meu trebuie indeplinite doar prin multe voiaje.
Ele fac parte din regie. Locuiesc in acelasi
timp la Paris si la Geneva, de peste 15 ani.

— Care sunt ,,accesoriile” prin care un
rol devine memorabil?

—Un ,accesoriu” primordial ramane,
pentru mine, instinctul. Niciodata nu am
invatat vreun rol cu un profesor, pianist sau
coach. Dupa cei patru ani de studiu al tehnicii
vocale cu Mia Barbu, m-am pregatit pentru
Tnregistrari si spectacole mereu singura. Chiar
am refuzat lectiile cu profesori sau cantareti.
Tmi aduc aminte cum, n ultimul an de
conservator, 0 mare cantareata de opera de
origine romana, lleana Cotrubas, m-a sunat si
mi-a oferit lectii de master class. A trebuit sa o
refuz politicos, pentru ca am considerat
totdeauna ca ,am finteles”. Am crezut Tn
instinctul meu si consider, dupa mai mult de
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20 de ani, ca mi s-a potrivit aceasta decizie.
Am preferat sa fiu perfect originala, chiar si
greselile voiam sa-mi apartina, sa fie ale mele.

— Ce detestayi cel mai mult la femei, dar
la barbayi?

— Teatrul. Falsitatea si, cel mai mult,
indiferenta.

—Vocea dumneavoastra e inima dum-
neavoastra! Si totusi, care este vocea cea mai
draga din viafa dumneavoastra?

— Este o fintrebare care suna a compli-
ment. Multumesc! Vocea cea mai draga poate
fi a mamei si a tatalui meu, dar si poporul
»vocilor” din jurul meu... am multe voci care
canta sau vorbesc, pe care le ador si Tmi
provoaca infinite emotii.

— Atunci care este ,,vocea”
lipseste cel mai mult?

—Vocea care Tmi lipseste cel mai mult
este a surorii mele, Elena (Nina), pe care o
iubesc din toata inima si la care ma rog de
nenumarate ori.

— Ce admirayi intai la dumneavoastra si
ce admirayi la cei care v-au intersectat viaa?

— Admir onestitatea mea. Este atat de
purd, incat, cateodata, pare o minciuna sau o
infatuare. Eu nu Tnsel si nu mint. Orice fac e la
vedere, pentru ca nu pot face altfel. La altii,
admir din toata inima detasarea, puterea
psihica, inteligenta, mai ales cand este Tmpo-
dobita cu o vasta cultura. Admir si 0 inima pe
masura!

- ,.Singuratatea alergatorului de cursa
lunga™... O cautai? E starea care va aduce
un plus de valoare sau fugiti de ea?

— Singuratatea?! Pot sa spun ca nu ne
dam mana, pur si simplu ne salutaim cand ne
zarim. [Rade] Am nevoie de singuratate doar
cand studiez sau vreau sa ma odihnesc cu
adevarat. Nu prea stau singura niciodata. Nu
imi place singuratatea, pentru ca am senti-
mentul acut al parasirii. Ma poate apuca panica
si 0 mare tristete. Nu pot spune ca fug de
singuratate, ea e prezenta in viata mea uneori
si... ar fi bine sa fim pregatiti si pentru asta,
nu? Da! Nu sunt prietena cu singuratatea...
doar cunostinte!

— Cine v-a iubit mereu fara sa va ceara
nimic Tn schimb? Semanayi cu aceasta per-
soana?

care va




— Greu de raspuns la aceasta intrebare.
Am fi tentati sa spunem Tntotdeauna mama si
tata. Poate. Nu, nu imi aduc aminte sa fi
cunoscut o persoana care sa ma fi iubit fara sa
vrea ceva in schimb. Nu cred ca ar fi bine. As
putea afirma ca este o utopie. Oricine vrea
ceva in schimb, o mangaiere, un zambet...
chiar si faptul ca nu ceri inseamna ca te-ai
gandit deja la ceva...

— ,,Washington Post si ,,Wall Street
Journal” au scris ca suntefi femeia perfecta:
frumoasd, inteligenta, talentata... cu o voce de
inger! Au uitat ceva?

—Nu stiu daca am aceste calitati in
cantitati considerabile, pot sa va spun ca
muncesc la armonia dintre ele. Cred ca si
lipsurile trebuie gestionate sa fie mai pugine,
cum si preaplinul trebuie ingrijit sa nu se
reverse. Am putintel din aceste calitati, care
fac ,,un intreg interesant sau special” si, sper
eu, cat se poate de ,real”!

— Care este nota muzicala care va
defineste destinul?

—La! Instrumentele muzicale se acor-
deaza cu aceasta nota, ca apoi noi, interpretii,
sa alcatuim armonii perfecte. Ador armonia.

— Cum v-ayi defini la 45 de ani?

— Vesela, visatoare. Mai sensibila..

—Ce rost are misterul 1in
dumneavoastra?

— Primordial. Dar nu caut misterul. El
existd, vine, ne atinge si raméane... mister.

—,,Ca sa intri In inima mea, trebuie sa
canti la usa ei”... Ce trebuie sa faca cei care
VOr sa ramanga in inima dumneavoastra?

— Nu prea exista reguli pentru asta. Ceea
ce ma poate fascina la un om nu este valabil
pentru un altul. Tn general, Tmi plac marile
spirite, dar cateodata ma poate incanta sau
intriga o persoana cu stari si lucruri marunte...
tema aceasta e destul de complicata pentru
mine. Dar imi place ideea ,,serenadei la inima
mea”... fire de artista!!!

—Ce va uimeste Tn destinul dumnea-
voastra?

— Siguranta cu care am primit propriul
destin. Nu m-am mirat niciodata. L-am urmat
Cu supunere si cu raspundere. Nu mi-a trecut
niciodata prin minte ca nu ar urma tot ce am
facut pana acum. Desigur ca ma apuca panici
de tot felul. Ca nu am poate destula forta,
putere... dar se pare ca ,.trebuie”...

viasa

Interviu de Irina Szasz

Indirect show
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Colectia de calimari

Viorel MURESAN

Pretexte este titlul unei antologii-dictionar
de scriitori din Bistrita-Nasaud, editata in cursul
anului 2008 de Societatea Scriitorilor de aici, la
editura Eikon din Cluj-Napoca. Editia este
alcatuita, Tngrijita si prefatata de Andrei Moldovan,

g==:

redactor la prestigioasa

revista Migscarea
Se— Literara si presedintele
SEkioR) Societatii  Scriitorilor
ISTRITANASAUD

din  Bistrita-Nasaud.
Trebuie spus din capul
locului ca volumul este
masiv: 37 de autori,
poeti (19), prozatori
(11), eseisti (4),
jurnalisti (3), distribuiti
pe aproape 300 de
pagini format mare.
Aflam din Prefata
principiile dupa care au
fost alcatuite
Pretextele: La baza

s

p;l:etexté

unei asemenea lucrari a stat ideea de ,,peisaj
literar”, nu de decupaj al unor direcyii sau valori
(p. 5). Mai departe, Andrei Moldovan,
preintdmpindnd posibile reactii sanguinare, scrie:
Volumul, prin simpla includere, nu conferd valoare
autorilor mai mult decét ei o au. Lectorul va opta.
Criteriul de selectie a fost acela al apartenengei la
Societatea  Scriitorilor din  Bistriza-Nasaud,
acceptayi in asociayie conform criteriilor impuse de
statut, indiferent daca sunt sau nu membri ai
Uniunii Scriitorilor din Romania. (ibid). Textele
propuse de autorii antologati sunt Tnsotite de
sumare descrieri de tip dictionar, precum si de
fragmente din referinte critice, asupra carora cade
intr-un fel responsabilitatea prezentei autorilor aici.

.. Neajunsul unei

Extensil antologii zonale ar fi,
dupa Andrei

Moldovan, scoaterea din context national a

scriitorilor antologati si primejdia de a transforma
un spayiu literar in feuda, de a provincializa (p. 6).
Noi credem ca acest risc Ti pandeste doar pe autorii
valorosi din volum, pentru care, de altfel, nu exista
nici un risc. Prevenitor, Tngrijitorul editiei, adauga
volumului propriu-zis 20 de pagini cu fotografii de
album, poze de grup cu scriitori din alte zone ale
tarii, ilustrdnd manifestari literare de marca
nationala.
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Tn chip fast, cartea se deschide cu un
excelent poet, Nicolae Avram, autor al volumelor
Céantece de sinucigas (cartea 1), 2000, Litanii
pentru diavol, 2006 si Cantece de sinucigas
(cartea a doua), 2008. Un Psalm (2) in XIII parti,
de un lirism intens, Tnchide Tntre rame
expresionisto-suprarealiste  un tot mai viu
crestinism in ruind, semnificat Tn cateva
evanescente  figurii O mama  alcoolica
agonizeazal.../ Departe pe camp,/ Baiatul se
prabusi. (1, p. 9); O papusa din carpe/ Implantata
cu ace in inima (I, p. 10); un peisaj din care
lipseste o cdrea/ care latra in fiecare dimineasa la
usa (VII, p. 11); puii de randunica arsi de vii
(VI p. 11). Subtirimi lirice patrunzatoare ca
lamele de otel deseneaza hotarul dintre realitate si
vis: In vacange/ Alergam devreme pe plajall Sa
contemplam rasaritul/ Sau un cadavru aruncat de
valuri/ Pe tarm// Seara n jurul unui foc de tabara/
Priveam fete draguzge Tn ochi -/ Ele radeau
dispreguitor:/ Eram mici si murdari.// Ori Intorsi Tn
camere de beton/ Scuipam ceva rosu n batista/ Si
adormeam plini de nisip/ Si de soare. (IX, p. 11).
Georg Trakl, Odisseas Elitis, Vladimir Holan, dar
si Aurel Dumitragcu sunt numele care se Tnsira pe
visatoarele margini albe ale acestor pagini de
superba poezie.

In retorica unor poezii de un modernism
retro Tsi infisoara Nicolae Bosbiciu o simtire
ultragiata, vizitatd de atatea simboluri ce nu s-au
perimat in timp, de la trifoiul cu o aripa de
heruvim péana la o corabie, o luntre, un galion/ ori
alte infarisari plutitoare, sau maiestrita caligrafie
a vantului. Poetul a ucenicit pe langa revista
Echinox, unde toata lumea era obligata sa scrie si
cronica literard sau eseu. De aceea, alaturi de
volumele de poeme Manuscris strain, 1996, si
Pamant de wunica folosinta, 2005, Nicolae
Bosbiciu Tsi Tntregeste bio-bibliografia cu critica
literard: Dimitrie Stelaru. Lumi poetice, 1998 si
Poezia ca mod de existenta, 1999. Un prozator cu
referinte critice de prima mana (Dan C.
Mihailescu, loan Pintea, Tudorel Urian, Cornel
Cotutiu) e Mircea Gelu Buta. Seria textelor sale se
deschide cu un subtil eseu-meditatie pe tema
Muzica clopotului. Urmeaza o scurta proza
eseistica intitulata Ideea de a trai frumos, careia i
succed doud schite memorialistice, Ciorba de
burta si Roméania de azi pe maine, ultima cu o
accentuatd tentd hazlie. Un cercetitor sagace al
fenomenului istorico-literar transilvianean este loan




Buzasi. Cu investigatiile sale de mare suprafata si
pe deplin recunoscute a avut generozitatea sa
colaboreze si la publicatii din Salaj, inclusiv la
Caiete Silvane. In Pretexte e prezent cu un sensibil
si penetrant eseu despre interferenta tematica a
textului-imn, Un rasunet de Andrei Muresanu, cu
Discursul din Catedrala Blajului de Simion
Barnutiu. Transgresand aria tematica a celor doua
texte, popasul cititor al lui loan Buzasi e si de
natura lingvistica, retorica, stilistica, dar Tn acelasi
timp si 0 solemna si necesara meditatie asupra
anului revolutionar 1848. Constantin Catalano e un
specialist local in Cosbuc. Aforismul la Cosbuc
(fragment) se vrea un interesant eseu despre
literatura paremiologici a poetului, cu vagi
efuziuni comparatiste. Poezii de un patetism
(erotic) bine temperat publica Elena M. Campan: te
simt in frunza care bate/ copacul cu o mie de
inimi,/ In firul de iarba ce se leagana/ campul ce se
leagana cu sufletele noastre... (Te simt, p. 42). Pe
alocuri se percepe o brevilocventa de haijin, in care
o0 sensibilitate speciala e turnata Tntr-un crampei de
natura mereu repetabil: pasarile dimineyii/ fac
atata galagie/ de parca prin copaci/ s-ar desfasura
zilnic/ razboaiele naturii... (Razboaiele naturii,
pp. 42-43). Un nou salt peste serie, ca foarte bun
poet, ne pare Vasile Chiorean cu a sa poezie
accentuat picturala, unde imaginea unui lucru
curge peste imaginea altui lucru Tintr-un ochi
deprins 1intru catva a descifra tainele lumii:
cuiburile de altadata ale platanilor cu oua/ casufa
stdngace a veverizei/ stau 1n incinta altor
salbaticiuni// pe masura ce imbatranesc/ dealul se
Tnalga cimitirul/ e deja in cer// o cunostingg mai
veche face asemanari/ Tntre somn/ si moarte/ dar
nimeni nu stie asemanarile acestui/ deal
(metafizica Tn jurul dealului, pp. 47-48). Cu un
remarcabil reportaj cultural pe tema Infratirii dintre
Bistrita si orasul german Herzogenrath e prezent
Dorel Cosma, dar si cu altul despre Nirenberg, a
carui istorie culturala si militara e refacuta cu un
fin spirit de observatie. In istoria artistica a
orasului se remarca prezenta de odinioara aici a lui
Albrecht Direr, iar Tn cea religioasa, biserica
romana. Ultimul reportaj, din lsrael, putea lipsi,
fiind doar o anecdota slaba, cu final previzibil.

O prezenta linistitoare Tn antologie e Cornel
Cotutiu, care in doar trei pagini de text ne ofera
intreaga masura a parcimoniei sale. El n-are nevoie
de prezentarea noastra, fiind subiect de articole in
toate dictionarele nationale aparute de doua decenii
ncoace. Sonati la patru maini nestiute e o proza
scurta Tn patru parti, de un realism care se topeste
in efulguratii lirice spre final. Cadrul, nedeslusit:
un tren, personajele ceva mai conturate. O situatie
initiala care se risipeste citre sfarsit, pigmentata cu
aluzii vag erotice, conferind prozei caracteristicile
unei opere deschise. Extrem de profesionist scrisa,
intr-o tehnica moderna a fracturarii discursului.
Naratorul e implicit, la Tnceput martor pasiv, apoi
infruptandu-se din dulceata anecdotei povestite. Nu

lipseste coloratia regionala a limbii. O proza avand
ambiguitatea si frumusetea unui haiku. lon Craciun
vine cu o proza de observatie croita dupa tipare
clasice, cu — pe alocuri — accente rebreniene. Intr-o
schita cu liceeni, Darul, el face dovada unui
prozator cu scriitura subtila si topica originala,
adaugand o nota de umor abrupt, aproape grotesc,
nspre final. Melania Cuc Tsi boteaza fragmente de
roman doua proze simbolice si poematice, altfel
bine scrise.

Cel mai ténar din ntregul volum, Vasile
George Dancu, e antologat cu un suculent capitol,
compus dintr-un grupaj poetic si un eseu, meditatie
despre estetica tacerii Tn actul artistic si social.
Intitulat Elogiul tacerii, acest eseu lamureste Tn
sens heideggerian rostul cuvantului filosofic
convertit in limbaj poetic (loan Pintea) si a slujit de
postfata volumului de debut al poetului, Biografie
secretd, 2003. Sensibilitatea lui Vasile George
Déncu se dezvolta pe temeliile batrane ale
culturilor latina si greaca, dupa cum se poate vedea
dintr-un poem dedicat memoriei lui Vasile Sav:
Caci eternitatea se naste in timp/ Si moartea de-a
lungul vieyii./ lar omul uita de cele mai multe ori/
De eternitate si de moarte./ Dar vine Dumnezeu si-
i aminteste/ Ca eternitatea se naste Tn timp/ Si
moartea de-a lungul vieyii/ lar clipa omului/ Din
eternitatea diving (Semn de carte la Libero
Arbitrio de Sfantul Augustin, p. 80). Poezia sa e
una gnomica si sapientala, avand in spate noianul
liric de la poezia elenica, la Constantinos P.
Kavafis. Spiritual, poetul respira si lumea lui Jorje
Luis Borges, de unde recurenta la el a unor teme
precum cartea, metaliteratura, metapoezia. Tema
asteptarii, putin frecventata de alti poeti, este in
egala masura eminesciana si kavafiana. Intre
paginile sale se remarca si un iscusit text ce
contine in filigran tot farmecul oral al folclorului
postmodernist, cel al bancurilor politice: Ivan
vinde Tn fiecare seara soarele pe bautura/ Si
americanii 1l cumpara tot de atatea ori/ Ivan 1l
vinde deoarece Ti place bautura,/ lar americanii 1l
cumpara din/ Obisnuinga de a cumpara.// Dar de
fiecare data, soarele fuge de la americani/ Si se
ascunde Tn paharul de votca al lui lvan,/ ,,Soarele
nu suporta Americal!” rade lvan cherchelit. (lvan,
soarele si americanii, p. 77).

Vasile Dancu e un autodidact ce traieste in
Runcul Salvei, scrie slove rurale, iar cartile de
poeme Ti sunt sponsorizate de albinele din stupii
proprii. Un poet care, fara sa stie concepte
operationale, compune cu rafinamentul si forta
vizionara ale celor ce le manuiesc in cenaclu ori la
catedra. Balada interbelica e o poezie care ne
arata ca absurdul e uneori seaman cu firescul: A
fugit mireasa prin padure/ cu mirele inimii/
tindndu-se de méini./ Ramase nunta/ Tn satul dintre
dealuri/ si targul cuscrilor/ fantanga fara apa./ Un
timp mai auzit-au/ cantecul viorii/ si rambalul
semanand alice./ Apoi nimic,/ indepartate culmi/ le
aratau/ cat e de larga lumea (p. 87). Exista in
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volum si poeti care, poate dintr-un capriciu, prefera
sa apara cu pagini de proza. Este cazul lui David
Dorian sau, cum vom vedea ceva mai incolo, cel al
lui Olimpiu Nusfelean. Desi referintele critice ale
lui David Dorian sunt, fira exceptie, despre poezia
sa, Tintre referenti numarandu-se Gheorghe
Grigurcu (de doua ori) si Al. Cistelecan, aici ne
ofera pagini dintr-un_ roman epistolar, Din
scrisorile lui Tristan. In ciuda formei prozastice
insa, Tn aceste texte David Dorian e un poet care
Tntareste ideea ca cele mai adevarate, mai
puternice, sunt cartile de imaginatie; ele refac,
pana la ultimul detaliu, lumea: Niciodataz nu vom
mai simgi gustul acela dumnezeiesc al figarilor
fumate atunci. Imi stgruie Tn simgiri miresmele
fragede ale rigarilor fumate la treisprezece si
paisprezece ani. Niciodatz nu vom trai voluptatea
unei Tmbrarigari adolescentine, cuprinderea Tin
brasele firave si matasoase ale vreunei copile
arzand de dorul si de teama dragostei. (p. 94). Din
fragmentele céate ne stau n fata reconstituim un
roman epistolar de un lirism frenetic, alcatuit din
mari petice de hartie, in care autorul pune multa
spontaneitate in felul de a povesti, o literatura
pedanta, mai predispusa catre visare, decét catre
reflectie.

Despre poezia lui Emil Dreptate, cuvinte
juste a scris Zaharia Sangeorzan: Realitate si vis,
neliniste si reculegere se conjuga ntr-un scenariu
de paradoxuri, de amanate replici ale fiinsei,
expansiuni ale realului ce cunoaste in final
revelazia cuvantului luminii. Neiertatorul strigat
anunga nasterea luminii, purificarea de pdcatele
lumii. (Referinte critice, p. 102). In grupajul din
Pretexte identificam doua categorii de poeme. In
prima parte sunt poezii cu o versificatie mai libera,
compuse din randuri muzicale, de un rafinament
livresc si estet, reveland o bogata imaginatie
lexicala si prozodica. Poeziile din partea a doua
sunt cu forma ceva mai apropiata de ceea ce
calificd Tndeobste in lirica atributul alexandrin cu
intelesul sau etimologic, adica tipul de vers folosit
prima oara in versiunea franceza a cartii populare
Alexandria. Aici, pateticul obsedant al lirismului
antreneaza sonoritati tumultuoase: Cu ceaja mea
duc sangele-¢i aprins/ Spre ceguri care ne despart
fiinya/ Cand urca toamna-n goluri dintre noi/ Ne-
mbratiseaza strans ingaduinga// Cand blestem simt
durerea altei pietre/ E piatra idolului tau cazut/
Murmur departe trupurile noastre/ Urca de-acum
mai dureros si mut// Ca-n trupul meu port zei
pietrificazi/ Si piatra carnii mele te mai doare/
Sarugi pe buza mea defuncyii zei/ Cu buza ta de
timp otravitoare. (p. 106). Cu o prestatie speciala
intre eseistii cartii vine etnologul Vasile V. Filip,
autorul unei mult apreciate cercetari despre
Universul colindei romanesti. Eseul sau,
structurat in sase parti, se intituleaza O cronica
apocrifa a spiralei devenirii si este un foarte doct
comentariu la romanul postum al lui Vasile Avram,
Fiul apocrif. Dupa céte ne dam seama, romanul e
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citit intr-o subtili cheie antropologica. Tn mare
parte autoreferential, subiectul romanului e
proiectat, pe unul dintre planurile narative, ntr-un
sat traditional din Salaj, Lemniu, satul de bastina al
scriitorului. Sunt agezate fata Tn fata zestrea mitica
a satului, geografia misterioasa, oameni cu atribute
magice si limbaj emblematic, intr-o parte, si
haralzii cu purtari lamentabile ai tavalugului
comunist, in partea cealalta. Leagan spiritual al atat
de sensibilului Vasile Avram, satul Lemniu
furnizeaza substratul mitologic al cartii comentate
de Vasile Filip. Aceasta cronica e un eseu
captivant, in care autorul pune la bataie, pe langa
inzestrarea nativa, o subtila stiintd diegetica.
Demersul sau critic, volens, nolens, devine greoi pe
alocuri din cauza informatiei cu Tncarcatura
mitologica, mai ales pentru aceia care n-au citit
romanul. Din dosarul de referinte critice aflam ca
Menut Maximian cultiva textele de granita. Cele
patru bucati din antologie au fost selectate din
volumele Pe aripa cerului si Chip de inger.
Coaja de nucia e mai aproape de scrisul estet decat
de jurnalistic. E o mica alegorie, suficient de
ambigua, pentru a ramane interesanta sub aspect
literar, pana la capat. In Chipul se cocheteaza cu
fiziologia literara, Tnsa personajele de aici, au doar
viata sociala, traind mai putin pe plan interior. Un
punct nodal din diegeza textului il constituie
momentul  cand protagonista, Irina, se
indragosteste. Aproape de cer ni se pare un
reportaj prea realist, care nu luneca nici o clipa n
fictiune, de aceea, chiar daca scris corect si
cuminte, e departe de literatura. Finalul e invadat
de fraze prelinse dintr-o retortd sociala aberanta.
Nu sunt acele manifestari de eticism invocate de
Liviu Rebreanu pe coperta a patra, caci sunt
respingatoare. Asemenea compuneri mai mult
plutesc Tn zona vulgarizarii literare, decét Tn aceea
a transfigurarii literare.

O legenda vie Tn miscarea literara din
Bistrita-Nasaud a fost pana mai ieri poetul Lucian
Valea. Exponent al generatiei razboiului, harazita
de un destin implacabil a fi generagia pierduta,
exeget al lui Cosbuc, pitoresc si nuantat
memorialist, Lucian Valea are un admirator
statornic Tn poetul Mircea Malut. El se ocupa si de
editarea postuma a scrierilor precursorului. Inainte
de toate, insa, Mircea Malut e un poet si un critic
literar marcant. Parcimonios, publica rar poezie:
Exilul  lacrimii  (1992), Fragmente din
monografiile imperiului (2002), dar intotdeauna
reperat de criticii de varf. Gheorghe Grigurcu 1l
apropie de poetii apocalipsei, gen lon Caraion sau
loan Alexandru, 7i vede poezia ca o confruntare
absurda de energii stihiale, pentru a concluziona
ca avem a face in orice caz cu o prelungire a
expresionismului optzecist (p. 139). In cele mai
putin de zece texte antologate descifram o poezie
ce, cu religiosul are tangenta atata doar cat omul e
o fiinta calatoare pe pamant. Ratacirea nu e decét o
ipostaza a calatoriei, a drumului, a destinului: n




provinciile imperiale/ ei calculau de zor/
eficiengele ratacirii// se intorceau amanyii targului/
mirosind a fantani/ nu observazi ce de riduri au
lucrurile spuneau/ n-am stiut ca esti unul dintre
noi/ spune ce se aude dinspre supunere/ si cine
aduce nelinistea-n dogme// ei calculeaza
eficiengele ratacirii/ si se simte o teama printre
clopotnise/ vesti vrem despre ultimul vlastar/ al
voievodatului coloanelor de umbra// calculele
noastre exacte/ arata numai caderi/ si aici am
ridicat altarele punctului// acestei geometrii/ Ti
lipseste linia fricii le-a zis/ porunca era sa-
ngenuncheayi/ la marginea cantecului// ei sunt cei
care s-au ridicat/ contra algebrizarii durerii/ luayi
aminte ce-si spun/ douaz umbre/ sunt portile
ascunse ale legii (vesti despre voievodatul
coloanelor de umbra/ calatorul 17,3, pp. 132-
133). Peste tot spatii, toposuri aluzive, de obicei
marginale: provinciile imperiului, aleile frigului,
granigele provinciale, locuinte de scribi, de exilati,
fiii mlastinilor. O poetica a asteptarii, a raspantiilor
existentiale. In poezia lui loan Marginean, limbajul
ecleziastic e adesea n amestec cu cel suprarealist,
ceea ce confera o mina stranie textelor sale:
Rugaciunile se ingramadesc in gura flamandului;/
deasupra — mormintele cu ochii de jar. (Lacrimi,
p. 138). Fenomenul e surprins cel mai nimerit de
lon Muresan, intr-un articol din 2007: Ai impresia,
iar asta e semn al poetului autentic, ca lon
Marginean nu cauta cuvantul potrivit, ci cuvantul
nepotrivit la locul potrivit. (p. 134). Poezia e
strabatutd de o viziune panteistd, dar un panteism
sui-generis, netrucat, de felul celui care da tarcoale
copiilor, ca petalele de gutui luminate stins de
lumina lunii, cand cad 1in curtea bisericii:
Dumnezeu coboarg-n colinde/ nascéndu-se in
fiecare ungher;/ cararile din munyi/ aici sunt funii/
cu care El ne leaga de cer. (Verticala, p. 17). Pe
alocuri, apar indrazneli de preot-poet, care nu pot
face decat bine poeziei: Tac i-i dau cu Tmprumut
lui Dumnezeu/ doua poeme. (Se face duminica-n
mine, p. 139). Intre poetii din volum ce stralucesc
si Tn peisajul national al liricii contemporane se
cuvine remarcat Alexandru Cristian  Milos.
Considerat un excentric ce-si cautd poezia in chip
dramatic, asteptand s-o intalneasca acolo unde mai
nimeni n-a intalnit-o candva, autorul e prezent in
paginile Pretexte-lor cu poeme de o0 mare
frumusete, atestdnd un poet remarcabil. Grupajul
sau poetic se deschide cu un poem-confesiune, de
0 viziune si plasticitate a limbajului ce ilustreaza
barocul, cu un stil grandilocvent si afinititi
structurale amintind de Cenaclul Literar de la
Sibiu: Pe strazile acelui burg si azi/ Cand seara isi
infige sabiile in teii subyiri,/ Frumoasele noastre
amintiri/ destul timp Tmprastiate, o sa treaca,/
Pana le voi striga batranelor!/ Am sangele tau,
iubire,/ Cu maine ca n fiecare zi/ Voi lua din nou
mantia pringului Magkin,/ Spectatorul din ea va
rade cu lacrimi ascunse,/ Pe strazile acelui burg
azi si eu/ Imi plimb speranza/ /Si seara isi Tnfige

sabiile n teii subyiri/ Si astfel parasit de toyi si de
toate/ lfi cant numele, tristefea tanara cum imi
stai/ Sprijinita de luna./ Nu dispera, Tmi spui,/
Ceara se va risipi pe cand/ Pe aripile sorfii vad
picaturi de roua,/ Burg Tnserat tu ma-nselegi prea
bine/ lar rasarind ncet/ Uriasul Soare! (Burg
inserat, p. 143). Luna alba e un poem in care
eposul intrd in combinatie cu un religios vag, dand
surprinzatoare efecte estetice, iar in Omul de la
tara se insinueaza céte ceva din etnografismul
pastos din La lilieci de Marin Sorescu. Decanul de
varsta al culegerii este Alexandru Misiuga.
Acestuia Ti revine si greaua misiune de a acoperi 0
pata alba, aici, dar si in peisajul liric in general:
poezia umoristica si satirica. Daca ar fi sa privim
doar céateva dintre publicatiile la care a colaborat,
ne-am da lesne seama ca Alexandru Misiuga e un
epigramist: Albina, Urzica, Pacala, Scaiul, Rasu”
lumii, Pepetuum comic. Dificultatea de a te
exprima lapidar si taios totodata, asa cum o cere
epigrama, e dovedita si de reusitele putine ale
speciei. lata una: Canta cucu-n Romania/ Unde e...
democrasia?/ Dar intreba — in pom — gaia:/ Ce e
aia? Ce e aia? (Intre pasari, p. 148).

Criticul si istoricul literar Andrei Moldovan
este poate cel mai vivace literat din zona. Fondator
al reuniunii literare Cenaculum, cronicar la
Migcarea literara, autor al unor volume de eseuri,
unele distinse cu premii, precum: Cosbuc sau
lirismul pragurilor, 1997, Erezii lirice, 2004,
Intdmplari literare, 2005, a publicat de curand, Tn
colaborare cu Niculae Gheran, un Liviu Rebreanu
prin el Tnsusi, carte minutios alcatuita din textele
romancierului reflectand asupra creatiei, care ar
putea marca in viitor destinul receptarii
scriitorului. In volumul de fatid, pe care I-a
construit de la un capat la altul, Andrei Moldovan
ni se infatiseaza cu un eseu de teorie literara,
sugestiv intitulat: Tzvetan Todorov activeaza
alarma: literatura este Tn pericol! Demersul sau
porneste de la o carte recentd a lui Tzvetan
Todorov, Literatura in pericol!, care sesizeaza o
amenintare iminenta, aceea ca directiile moderne
ale criticii, in frunte cu structuralismul, s-au
aplatizat Tn fata comunicarii de tip literar.
Descriind cartea ganditorului francez adoptiv,
Andrei Moldovan se opreste staruitor asupra unui
Cuvant fTnainte. Acesta e 1in buni masura
autoreferential, consemnand optiuni decisive inca
de dinainte de plecarea sa din Bulgaria (1963),
pana la intadlnirea Tn Franta, determinanta, cu
Gerard Genette si cu Roland Barthes. De-acum,
teoreticianul literar va vedea abordarea literaturii
evoluand numai Tn strdnsa conexiune cu celelalte
stiinte despre om si societate, va Tintelege ca
literatura nu se naste Tn gol si ca principala ei
functie e aceea de a te ajuta sa traiesti. De sleirea
instrumentelor criticii moderne se face vinovata
mai intai scoala, care le-a transformat intr-un scop
in sine, uitdnd, practic, de opera literara. Dar, in
buna masura, si revistele literare sau scriitorii
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nsisi. Alaturi de formalizarea discursului critic,
literatura insasi — Tn actualitate — are neajunsurile ei
grave: nihilismul si solipsismul, care o conduc la
intreruperea unei relatii semnificative cu lumea.
Incursiunile in istoria esteticii arata aceeasi severa
condamnare a ideilor literare Tmpinse la extrema,
pana la miscarile de avangarda din secolul al XX-
lea, care produc ruptura decisiva dintre literatura si
lume, incepand cu limbajul transformat in dicteu
automat. Concluzia cea mai fireasca a eseului ne
vine de la profesorul Andrei Moldovan: ...elevul nu
trebuie sa devina un specialist in analize literare,
ci un bun cunoscator al fiingei omenesti, prin
literatura. (p. 157).

Cum ai contempla n liniste o vitrind de
librarie la Gavril Moldovan se distinge o
framantare estetica iesitd din comun Tn alegerea
titlurilor de volume: Recolta de vise (1989), Fapte
din trecutul odaii, (1995), Ceramica de iarna
(1996), In odaie e joi (2006). Echinoxist din seria
fondatorilor revistei clujene, Gavril Moldovan este,
fncd din epoca debutului, autorul unui poem
superb, Ména sténga, din pacate niciodata egalat,
pe Tntreg parcursul sau literar. Aspirdnd intreaga
simbolisticai a mainii sténgi, poemul acesta e
melopee ce razbate din adancul fiintei si poarta pe
aripi de sunet omul ca faptura titanica, Tnsa si
creatura fragila levitand printre cosmogonii.
Finalul e apoteoza pura: sunt mana stanga — cot
ramificat/ cinci drumuri care toate duc spre
moarte/ e ca si cum ai poposi absent/ in pagina din
urma la o carte/ ce tot cu mana stanga-o rasfoiesti/
si slovele se-ntorc spre tine/ mai negre si-ascufite
cand iubesti/ padure-ndepartata de tulpine. (p.
160) In grupajul cuprinzator al lui Gavril
Moldovan mai sunt poeme notabile (In odaie e joi)
si toate contin in nuce cautarea si indraznelile unor
mari poeti, dar, prea adesea, inefabilul aluneca in
escatologic. Chiar in plan formal, autorul mai cauta
armoniile sonore din Mana stanga, fara insa a le si
gasi. Colegul sau de generatie si de idealuri, Petru
Poanta, surprinde cel mai exact omul si opera
ademeniti de niluca: Puging nesansa, tribulayiile
unei boeme paupere si aspre, apoi 0 anumita
reticenya, venitd mai curand din inhibizie decét din
orgoliu personal - toate acestea conturba si
amana desfasurarea normala a unui destin poetic
autentic. (p. 158).

Un prozator la care jurnalistica si literatura
duc cea mai buna casa este lon Moise. Criticii n-au
scapat din vedere mijloacele realismului
tradizional (narafiunea la persoana a treia,
secondatd de analizad), cu care Tsi scrie opera.
Povestirea Prada ploii nebune e fotografia — cu
mari pete de poezie tragica in ea — unui accident de
masina. Linia diegetica, franta, din cand in cand de
amintiri din copilarie, unele hazlii, altele cel putin
dramatice, confera acestei proze 0 nota de
modernitate moderata. Incipitul aduce ex abrupto
moartea protagonistului care, in urma izbiturii, este
tarat in padure si aruncat intr-o groapa rimasa de
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pe vremea razboiului: Te-am intins pe frunzisul ud
de ploaie gstiind ca fi-au batut cararea spre
nefiinga, convingi ca miscarea stelelor ¢i-a pierdut
urma. (p. 169). Subiectul e cules din senzationalul
cotidian, semn ca prozatorul trage cu ochiul peste
umarul ziaristului. Cronologia evenimentelor e
amestecata, clipa accidentului, plasata spre finalul
povestirii, e tesuta dintr-o pasta onirica densa, fiind
precedata de bunica, buna copildriei tale si urmata
de un batranel alb si zdmbitor, personaje fugitive
ca Tinsusi destinul. Frazarea scurta, scutita de
enunturi labirintice, deplaseaza accentul de pe
notatie pe observatia vecina cu introspectia.
Dumitru Munteanu vine, in Moartea profetului,
Cu 0 proza pigmentata de atributele realismului
magic. Subiectul nuvelei sale 1l constituie contro-
versatele evenimente din decembrie 89 i
nceputul de an 1990, asa cum s-au desfasurat ele
intr-un sat de la poalele Muntilor Rodnei, dar
avand ca fundal intreaga tard. Observatia realista
de mare acuitate e secondata pe tot parcursul
paginilor de scrisul aluziv, eficient intr-o proza cu
substrat social-politic, despre Tntdmplari nebuloase
ca acelea evocate: ...scaunele erau pusine la numar
in biroul in care ne stabiliseram sediul, iar
pretendenyii erau foarte mulyi... (p. 177). Clocotul
si tribulatiile de atunci, prezente in toate sediile
politice si general cunoscute, sunt asistate aici de
un personaj-epifanie, ce revine la diferite intervale,
imprimand ritm naratiunii. Portretul e generic si
poate prea direct, insuficient sublimat: Ce m-a
frapat la el erau ochii. Albastri, ascungi sub
sprancenele groase ca doua arcade daltuite in
marmord. Avea in ei o stralucire aparte, noptatica
si adanca. lar privirea aysintita spre noi, ca o
asteptare, o simgeam grea, grea si incarcata de
speranga... (p. 178). Textul Tsi trage seva epica din
numeroasele scene hazlii, uneori cu secvente
grotesti, unde lozincile alterneaza cu limbajul
profetic, totul topindu-se Tn aliajul unui proeminent
text satiric. Din seria artistilor completi pare a face
parte Victoria Fatu Nalatiu, scriind mai multe carti
de haiku, compunand poeme dupa panzele unor

pictori faimosi, dar si pictand dupa poezie.
Povestea unui astfel de tablou o reprezinta
insemnarile Din ciclul: Somnul calatorilor

(pagini de jurnal, august, 1991), cu care e prezenta
autoarea in Pretexte. Textul e fotografia unei clipe
de gratie, asa cum de altfel este si haiku-ul. Este
redatd, cu un mecanism sufletesc care face
cuvintele inefabile, geneza unui tablou: Casa
durerii, pictat dupd o poezie de Dinescu.
Insemnarea contine doua secvente: clipa de
sincretism cand s-a produs nasterea panzei si
destinul neasteptat al tabloului intr-o pinacoteca
din Cluj. Fila de jurnal contine si subtile ganduri
scapate in fuga condeiului de ména unui critic de
arta.

Stimandu-se mai mult ca prozator, din
ratiuni care ne scapa, Olimpiu Nusfelean e si un
poet remarcabil, care a debutat Tn 1971 Tn revista




Echinox, pe cand publicatia studentimii clujene
tocmai isi consolida prestigiul in demersul sau de
fnnoire a lirismului. A publicat mai multe volume
de versuri cu care a cules si premii literare, iar
sfarsitul lui 2009 i-a adus Poeme pentru cei care
citesc Tn liniste, carte de care ne vom ocupa cu
toata atentia cuvenita, ceva mai tarziu. Proza din
antologia de fatia, Autombilul marii, e nu numai la
nivelul titlului de sugestie ibseniana, ci are si
incarcatura simbolica de confesiune intima si
drama psihologica, incorporate in acelasi text.
Protagonisti sunt trei fete si un baiat, infatisati
noua cu maxima economie verbald, undeva, pe o
faleza inchipuind usuratatea cu care valul sterge tot
ce e triire omeneascd autentica: Erau, probabil,
tosi elevi de liceu comercial si aici, pe terasa
acestei berarii pugin pretengioase, 1si faceau
ucenicia de vara. (p. 191). Jocurile lor cu un vag
aer erotic sunt tulburate de aparitia unui strain,
Grig, cu varsta incerta si infatisare atletica, care
zdruncina echilibrul grupului. Fetele, mai ales una,
i acorda toatd atentia. Insa, printr-o metonimie
epica, pe masa lui ramane doar halba goala, el
topindu-se cu un straniu automobil albastru in
largul marii.

Decalogul cenzorului, o schita, e un portret
in sepia al gazetarului de provincie, lunecos si
poltron, cum Ti sugereaza si numele si aliteratia din
care se compune: Petre Scripete. Dar e si 0
radiografie a comunismului roméanesc celui mai
copt, cand o greseala strecurata in ziar, fie si numai
din neatentie, poate pune capat unui destin de
gazetar. Nu se Tintdmpla 1nsa, caci Olimpiu
Nusfelean nu schimba lama satirei pe un final bont,
melodramatic. El prefera sa ducd la final o
fiziologie a dipsomanului, In figura ziaristului Petre
Scripete, cu o vigoare epica cehoviana. Directorul
revistei Miscarea literara, Olimpiu Nusfelean, e un
prozator cu stil, cum sunt putini in antologie, cum
nu sunt multi Tn generatia literara de mijloc. Tot un
autor ce transgreseaza limita dintre genuri e si
Maria Oltean. Ea a tinut sa fie prezentd in
antologie cu cateva poeme si un fragment de proza.
Brevilocventa e direct proportionald cu densitatea
ei ideatica. Unele sunt scurte notatii Tn jurul unor
sentimente, altele, parabole civile, Tnh sensul
consacrat in poezia politici autentici: Ne-am
nascut dintr-un neam blestemat/ Printre straini
cersim un lemn de cruce/ Si drumul pierdut.//
Emigranyi Tn orage carnivore,/ Purtam pe buze un
suras amar,/ Avem copii abandonayi in pepinierele
groazei/ Cu ochii julizi de dispregul celor din jur/
Si strabuni ce trag clopote Th morminte.// Noi vom
pastra cenusa nemuririi/ Adusa pe aripile negre de
corbi. (Emigrantii, p. 200). Acelasi filon cu
accente dramatice si irizari de revolta se
prelungeste in poemul De mila acestui pamant.
Bucata epici e 0 misterioasa poveste despre
drumul labirintic al stupefiantelor, unde viscolul si
lupii capata valente alegorice ca 1n proza
simbolica.

Una dintre personalitatile de prim rang ale
cartii este loan Pintea, poet intrat Tn circuitul
national si autor al unor ravnite si invidiate
dialoguri cu teologi precum Dumitru Staniloaie, ori
N. Steinhardt. E antologat cu sapte poeme care, in
2009, au intrat Tn sumarul volumului Casa
teslarului, cu exceptia unui puternic poem religios,
intitulat melci aborigeni. De fapt, poetul acesta
este unul prin care se relegitimeaza poezia de
inspiratie religioasa in plina epoca digitala. La el
apar scene in acelasi timp lumesti si ecleziastice.
Pregnantul poem tapuritura se remarca prin
marea tema literara lumea ca spectacol. Aici,
frontiera dintre sacru si profan se umple de spinii
graiului osenesc, Tn vreme ce poetul, prin
intermediul vorbirii indirect libere, simuleaza rolul
unui demiurg ludic. Opera acestei divinitati puse
pe sotii e un Maramures naravas, intarziat n
formele sale naive, care refuza a se lasa terminat:
Ma!/ eu cand am fgcut Maramuresul,/ zice
Dumnezeu,/ m-am razgandit de trei ori/ si abia a
patra oara l-am inventat/ nu mai era lut nu mai era
piatra/ nu mai era lemn/ nu mai era apa/ nimic nu
mai era/ a trebuit sa deschid din nou cerurile/ si
direct din Rai/ cu tot cu ogseni/ cu tot cu Gutai/ cu
tot cu Sapanga/ sa confectionez Maramuresul!//
Ma!/ da” nu I-am gatat/ si tot lucrez la el/ n-am pic
de odihna/ mai am de cioplit cateva porfi si 0
troiza/ Duminica stau si-l privesc/ pot fi intrezarit
cand nu ploua/ cu desagi inflorasi si cu clop/
plutind ca un personaj din Rousseau Vamesul/ pe
deasupra lui! (p. 209). In literatura actuala, poezia
lui loan Pintea este punctul de interferenta dintre
scriitor si teolog.

Utile mi se par si chiar ingenioase, spre
binele istoriei culturale, mai ales locale,
demersurile lui Aurel Podaru in domenii precum
schita ~monograficd, evocarea, editarea de
documente si corespondentd, comentariul critic.
Caietele de literatura populara ale lui Pavel Dan,
ori fixarea unui topos precum gara din Beclean
staruie  Tn  memoria  cititorului.  Prozator
controversat, Aurel Podaru a starnit unele condeie
critice, intre care Alex Stefanescu, sau a
dezamagit, mai cu seama pe o parte dintre confratii
prozatori. Mai sus de tivul rochiei, cu care e
prezent in antologie, e 0 proza scurti cu si despre
tovarasi vorbind n lozinci, pana si atunci cand Tsi
exprima niste vagi stari erotice, cici de sentimente
adevarate nu sunt capabili. Comic de situatie ar fi,
daca ar fi unul autentic, faptul ca o vizita a celui
mai iubit in oraselul Dumbrava o impinge pe Lili
n apartamentul si apoi Tn patul lui Dinu, un flacau
tomnatic, fara prea mare chef de amor. Insul s-ar
dori un om problematic, fara sa poata fi astfel. Dar,
nici vorba de umor, finalul e ridicol, ntrucat dupa
consumarea unui act erotic fugace si indecis,
protagonistii se Tmbie sa mearga reciproc la miting.
Schita pare datata si scrisa in scop propagandistic.
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Revenind la poezie, Flore Pop reprezinta
echinox-ismul pe latura lui mistica, in prelungirea
lui Adrian Popescu si Dan Damaschin. Pe deasupra
versetelor insa pluteste si o suflare blagiana:
Sondam fintunericul cu o vrere, cu o dorinsd, cu
simul nemgasurii/ sau cu neputingg. 1l sondam
,.peste poate” Tn oarecare privinga.// El creste-n
luming si nu da de stire, cand si cum se Tmplineste
in fire./ ,,tenebra luminoasa™ nu-i_capatul lumii si
nici  Dumnezeu 1n fiinga.// Intunericul-soare
implineste viaga si fiingelor ce nu-i intorc faza./ El
razele pline le face lumine ca noi sa vedem intre
mine si tine.// lar Domnu-i acolo departe Tn ceayd,
desi mai aproape de orice viata./ E logic departe
si-absurd de aproape, e duhul plutind peste intaiele
ape. (Apofaza — Proximitate si distansa diving, p.
223). Miracolul Neprihanitei Nasteri e subiect Tn
amplul poem Magii din Rasarit. Fascinanta ramane
aici descrierea drumului aratat de steaua cu coada,
iar paradigma e de cautat la T. S. Eliot, in Calatoria
magilor. Prezenta discretd in viata literara, Flore
Pop e totusi o robusta personalitate poetica. Un
arhivar cu condei limpede, aratandu-ne din cand in
cand si ferestrele ce dau spre un soare launtric, este
George-Vasile Ratiu. Omul a scris de toate, dar in
bibliografia sa, vasta, precumpanesc istoria literara,
memorialistica si  contributiile  documentare.
Identificam in doua dintre compunerile lui: Razorul
cu panze albe si Izvorul devenirii amintiri duioase,
scrise ingrijit. Bucata intitulata Profesorul Lupu e un
portret scris fara cusur al unui om de carte si dascal
bistritean. Memorialistul are in vedere amanunte
semnificative, din care prinde fiinta cel evocat: Avea
/.../ un fel aparte de a fine cartea in mana si anume
cu sfiala raspunderii si a recunostingei fasa de cel ce
0 scrisese. (p. 235). Un alt portret creionat cu pana
incinsa in cilimara calinesciand e cel al lui Matei
Eminescu la Bistrita: Vara, sau peste an, in zilele
insorite, pe aleea si In gradina mare din spatele
casei, ce se Intinde pana in strada N. Balcescu,
putea fi vazut un ,,domn” intr-un costum de culoare
inchisa, cu palarie si baston, care se plimba, cu
opriri lungi, imperturbabil (p. 235).

O proza autentica de un realism netrucat e
cea pe care 0 semneaza Virgil Ratiu. Bucata pare
un fragment dintr-o Carte cu adolescensi, cum
suna titlul de aici. Se disting limpede doua
secvente. E mai intai o descindere aproape brutala
in atmosfera unui topos, orasul Rau Repede, in
spatele caruia nu e greu de ghicit Bistrita. Aici,
Trebuie sa faci cunostingg, cat de cat, cu un
manunchi de tineri. Sunt saisprezece, Nu, nu sunt
saisprezece. Sunt de fapt, treisprezece plus Bolidu.
Toyi sunt elevi la aceeasi scoala, Colegiul ,,Teodor
Tanco” din Rau Repede. Compun o trupa de tineri
de nedesparyit. (p. 238). Viitoarele personaje, ca si
ambianta orasului, ne sunt prezentate succint. Dupa
un procedeu consacrat, se insista totusi asupra
familiei uneia dintre fete, avand un nume care nu
prevesteste nimic bun, ba dimpotriva, Nonoleta
Olimp. Partea a doua descrie un fenomen
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meteorologic insolit: un episod de iarnd cu toata
cohorta de procese insotitoare, vant aspru, viscol,
ninsoare, inghet, in miezul unui anotimp cald, cand
frunzele erau nca verzi. Pe acest fundal e relatata
intdmplarea propriu-zisa. Ea incepe la scoala unde,
din pricina vifornitei, se produce rumoare, soneria
anunta pauza anapoda. Actiunea se muta, din
scoald, La Belitu, un bar rau famat, unde tinerii
sunt cunoscuti de personal drept clienti cheflii i
galagiosi. Aici e concentrat nucleul dur al
povestirii, iar Nonoleta Olimp se desprinde in
personaj principal. Intr-o ceatd etilica tot mai
groasd, ea 1l prinde pe Ovidiu, zis Zat, un fante
local, de degetul mic, intra cu el in toaleta si se
inchid pe dinduntru in cabina femeilor. Nu dupa
mult timp, tanarul paraseste cabina pentru dame,
facand semn celorlalti baieti sa intre pe rand.
Punctul cel mai fierbinte al tramei e atins prin
lesinul tinerei nimfomane, finalul petrecandu-se la
spitalul de urgenta, Tn prezenta parintilor
Nonoletei, Linda si Ipolimen, carora medicul se
sfiieste sa le comunice adevarul ce a cauzat
trauma. Epicul e punctat de dialoguri vii, desi pe
alocuri cam strivitoare prin brutalitatea lexicala a
personajelor. Putin cam trasa de par ni pare si putin
cam fortata simetria dintre caderea ntr-o transa

crispata a profesorului de la liceu in fata
fenomenului  natural  neobisnuit si lesinul
Nonoletei. Proza are pe alocuri si accente
naturaliste.

Dintre poetele antologiei, Viorica Stir

culege elogii in primul rand in calitatea ei de
traducatoare. Si e vorba de poezie japoneza, ori de
filosofi precum Karl Jaspers sau Jean Paul Sartre.
Cand spunem acestea, ne gandim la temeinicia
culturala a celei care scrie versuri, nu simple
fulguratii de vorbe. La nivelul cate unui topos
functioneaza bine memoria culturala a miturilor, de
la Oedip la Ulysse, in vreme ce in alte texte ne
intdmpina pete de expresionism de esenta rurala:
Ghiozdane burdugite/ Cu nuci si gutui/ Luminand
alfabetul// Case ardelene/ Asternute cu frunze de
plop amare/ Care cu bivoli trec oftdnd/ Sub povara
inmiresmata. (Toamna ardeleana, p. 245).
Principalul atribut al liricii scrise de Viorica Stir e
caligrafia. Extractia picturald a acestei poezii e
concentrata Th poeme scurte, atinse de un usor
dezechilibru lexical, batand inspre viziune, ca in
poemul In sepia. Inclinatia spre acea lume numita
a boabei si a faramei, precum si formularea
sprintar-ludica vin dinspre Arghezi, dar picatura de
traire pusa Tn vers e a copilului etern: Turgure,
turgure,/ Cine gi-a pus numele/ Si te-a atarnat, in
gluma/ De o stresina de luna?// Picura-ne printre
gene/ Lacrima de cosanzene/ Cand se torc la gura
sobei/ Pagini din povestea vorbei// De te-ai sparge
n scantei/ Ar suna din clopoyei (Turture, p. 246).
Alteori, scurgerea timpului e perceputa dureros ca
la simbolisti, caci, in Calendar, poeta e vizitata,
fie si doar in treacat, de angoasa. Victor Stir scrie
0 poezie Tn care cuvantul neaos se tine de méana cu




conceptul, ca intr-o fotografie de familie unde
batranul taran e surprins cu nepotii de la oras pe
genunchi. In sensul acesta, Butelia lui Klein ar
putea fi luata drept o ars poetica: Am inceput sa
scriu poemul/ cu instrumentele de masurat/ Un
compas o linie cu care se face/ Cuadratura
cercului/ Cand se poate fireste/ Am cautat acele
cuvinte/ Vechi de la facerea lumii/ Viitor de la
spargerea vaselor/ Poemul a Tnceput sa-si dea/
Mayele deschiderii/ Sa se replice fara sfarsit/ Fara
sfargit. (p. 250). Dupa cum se poate constata din
chiar finalul acestui poem, asociatiile prea stridente
nu conduc spre avangardia, cum poate ne-am
astepta, ci fac doar deservicii poeziei. Dorind sa
suceasca gatul epitetelor prafuite, poetul cade ntr-
un spasm liric: Dumnezeu simte/ teoria tensorilor/
de rang n/ ca libelula/ apropierea serii. (p. 253).
Sever Ursa nu e doar profesorul eminent al
catorva zeci de generatii de elevi de la Maieru, ci si
muzeograful onest, pasionat si daruit cu ardoare
mostenirii literare a lui Liviu Rebreanu. In
antologia Pretexte publica o comunicare de la o
comemorare a scriitorului, scrisa cu sufletul
deschis al celui Tnvatat sa dea din preaplinul sau,
mai cu seama tinerilor. Poate ca stilul e prea mult
de alocutiune, usor exaltat, in raport cu rigorismul
rebrenian. Textul e o calda si lucida pledoarie
pentru profesia de muzeograf, care — deontologic —
se distanteaza de ceilalti cercetatori ai literaturii:
Ingrijitorii de case memoriale nu-si pot ascunde un
gand de mandrie ca, fara sa se erijeze in subtili
istorici ori critici literari, reusesc sa puna 1in
valoare prin exponate si cuvant inspirat, fasete
inedite uneori, ale nepreguitei mogteniri. (p. 257).

Nota:

Dupa un model impus de Rebreanu, cartea se
incheie cum a Tnceput: cu un poet redutabil, lon
Radu Zegreanu. Constataim cu satisfactie ca
autorul scrie mici tertine dupd toate canoanele, nu
doar formale, ale haiku-ului. Incarcatura livresca e
prezentd in unele: Lan de lucerna/ Bacovia la
coasal prin verdele crud. (Lan de lucerna, p.
260). Excelent e si poemul Cioplitor in marmur4,
care surprinde o clipa de omeneasca traire
absoluta, Tn relatie cu natura, cu poezia, cu
sculptura, cu moartea. Poetului i se alaturd in
antologie si imaginea de critic literar. Prin Scene si
scenarii ale revolutiei si Pe celalalt mal, lon
Radu Zegreanu se apleaca asupra unui microroman
de Aurel Podaru si asupra romanului Ecluza al lui
Radu Mares. In cele doua articole profesorul
devine hermeneut, dar si critic lucid, capabil de
afirmatii si formulari, uneori prudente. Intotdeauna
nsa, penetrante!

La sfarsitul cronicii, credem ca se impun si
cateva remarci de principiu. Dupa ce parcurgi, cu
atentie, cele aproape 300 de pagini format mare,
antologatorul ti se pare cam marinimos. Caracterul
eterogen al cirtii 7l dau numeroase texte ne-literare,
scrise veleitar, a caror prezenta putea fi ocolita
numai prin impunerea unor criterii limpezi, de la
care sa nu existe abatere. Dar fenomenul acesta se
intdmpla, aproape fara exceptie, cu antologiile
zonale. Presiuni se fac de cand lumea si in cele
nationale, ori chiar mai sus. Pentru o eventuala
reeditare a Pretexte-lor, reducerea cam la jumatate
a numarului de prezente ar aduce un spor de
valoare si de prestigiu volumului colectiv.

Textul de mai sus a fost publicat Tn mai multe episoade de revista Caiete Silvane (2009-2010), la rubrica
purtdnd si titlul prezentei versiuni. Reluam Tn Migscarea literara, cu acordul autorului, Tntreaga cronica, avand n
vedere importanta ce 0 are 0 asemenea Vviziune critica pentru viata literara a tinutului nostru.

In spatele blocului
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Basarabeanca Valeria Florea-Dascal este
membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova.
n tolba ei de scriitoare se numara cartile de
proza Brad frumos cu amintiri, Desertul
amar, Antisomn,
lertarea in straie de
ploaie, Arde gheara
de pe gura si (recent
aparuta) Femeia de
la picioarele barba-
tului meu. Despre
acest recent volum
va urma sa ma ocup,
dar Tnainte de asta as
dori sa luminez ca-
teva momente din
biografia  autoarei.
(Pentru cititorii re-
vistei Migscarea lite-
rara, Bistrita — unde, cu putini ani in urma, a
aparut un amplu interviu luat scriitoarei — ce
urmeaza e aproape stiut).

Absolventa a Facultatii de Jurnalism de
la Chisinau, Valeria Florea-Dascal avea sa
lucreze peste 20 de ani la TV Moldova. Una
dintre emisiunile sale — Schigele jurnalistei
Valeria Dascal — provocase atata interes
telespectatorilor basarabeni, de toate varstele si
profesiile, incat devenise un reper de maxima

VALERIA FLOREA-DASCAL
| T R |

DE LA PICIOARELE
BARBATULUI MEU

1A

audienta. O cunos-

Lecturi tinga din zona Soroca

imi spunea ca omul
de rand, daca era la coasa, lasa coasa si alerga
la televizor, iar cafenelele, care aveau aparat
tv, deveneau neincapatoare la ora aceea.

Circumstante neasteptate au pus-o 1n
situatia de a parasi televiziunea (care fusese
pentru ea posibilitatea cotidiana de a comunica
cu virtualii receptori ai straduintelor sale
jurnalistice, un ,,modus vivendi”).

198 & Migcarea literard]

Nonfictiune din preaplinul sinelui

Cornel COTUTIU

Apoli, n 1997 si-a urmat sotul in Austria;
Petre Dascal era numit Sef al Delegatiei
Permanente a Republicii Moldova pe langa
OSCE din Viena. La incheierea misiunii sale,
sotia ramane la Viena, pentru ca tanarul Dascal
sa 1si continue studiile. Valeria Florea-Dascal
avea sa revina definitiv la Chisinau in 2007,
cand sotul se afla pe patul de moarte. Va urma
un an cand nu-i va fi cu putinta sa scrie, ,,cand
am tacut” — cum marturiseste ea in preambulul
cartii Femeia de la picioarele barbatului meu.

Ei bine, incerc sa dibuiesc ce resorturi
launtrice au putut-o ajuta, determina sa treaca
de la un registru al comunicarii la altul; de la
imaginea vizuala directa, facilitata de tele-
vizor, la cea construita, sugerata de cuvantul
scris, deci, la literatura.

Am observat ca reflexele Tn creatie au
ramas aceleasi, fara sa vrea, scriitoarea nu si-a
tradat prima iubire. Valeria Florea-Dascal scrie
ca si cum proza sa e o alternativa, o prelungire
a fostei sale ipostaze de creatoare de emisiuni
tv. Redactorul prefatator al cartii de acum —
Marcela Mardare — face o remarca de profun-
zime pentru scriitura autoarei: ,,Realitatea este
observatd instantaneu”, detaliile, nuantele,
semnificatiile lor sunt descoperite ,,cu ajutorul
camerei de luat vederi, pe care o poarta cu
sine, in minte si in suflet.”

Retin, pe aceasta idee, inca o afirmatie a
doamnei Mardare:

,Lectura celor sase carti ale semnatarei
m-a convins ca Valeria Florea-Dascal Tsi scrie
proza, continuand, de fapt, ideile promovate in
cadrul emisiunilor sale televizate. Liniile de
subiect se Tmpletesc intre ele, completandu-se,
intregindu-se si reliefand trecutul de care se
simte atasata, prezentul pe care-l traieste ple-
nar si viitorul in care Tsi pune mari sperante.”




Recenta carte e organizata in cinci capi-
tole de proza scurta: (autoarea are predilectie —
a se vedea si titlurile volumelor anterioare —
pentru titluri fie lirico-nostalgice, fie pro-
vocatoare): ,,O vara cu lilieci”, ,Ingheturi
devremi”, ,,Continentul vienez”, ,,De patru ori
femeia” si ,,Fericire — floare de nu-ma-uita”.

Prozele din acest volum nu pot fi
incadrate Tntr-o specie consacrata, ele sunt
reconstituiri din viata personala a scriitoarei,
fiecare text avand insa un nucleu narativ
(cumva) autonom. Valeria Florea-Dascal se
scrie pe sine intr-un demers care porneste de la
0 secventa traita si curge apoi spre ambiguitate
sau metafizic.

Nu intamplator, legdnd amintirea de
fictiv (de fapt, fictionand amintirea), nu se
sfileste sa depaseasca anume conventii de
scriitura, inserand ici-acolo imagini foto, care
nuanteaza un portret, un loc, un peisaj. O face
nu din neputinta de a stapani cuvantul, ci
pentru a da un spor de pregnanta actului sau
artistic, convinsa fiind ca doua domenii ale
artei pot interfera. De pilda, Ciregse daco-
romane are insotirea fotografica a batranului
de la Sarmizegetusa, care sade pe 0 banca de
lemn, Tmbiind o cana de cirese.

Valeria Florea-Dascal ilustreaza ipostaza
scriitorului de proza care, relatind o Tntam-
plare proprie ori facand portretul cuiva
(trecute, inevitabil, prin filtrul sensibilitatii
proprii), ridica intdmplarea, omul, in planul
fictiunii, caci ,,X” nu mai e ,,X”, ci ,,X Valeria
Florea-Dascal”. Persoana devine personaj.
Textele devin un fel de dialog deghizat intre
memorie si ,carpe diem”: ele sunt expresia
unei concomitente trecut/prezent, a unui du-te-
vino continuu si neasteptat (pentru cititor).
Mereu se intampla o alunecare a timpului, de
la prezent la trecut si Tnapoi, o glisare intre
planul evocarii si cel al prezentului, cele doua
stimulandu-se reciproc, iar daca cititorul nu e
atent, se trezeste la un moment dat pacalit,
aceasta chiar daca reperele sunt aceleasi: fiul,

sotul, bunelul, mama, bunica, tata, satul de
bastina sau obsedanta televiziune.

Firul epic se intinde, printr-o tesatura de
conotatii, de liante, de abateri, caci memoria
involuntara e neastamparata. De aici s-ar putea
ivi un lest, un frunzis care sa ingreuneze
interesul de lectura al cititorului; dar, de cele
mai multe ori, acest impediment e depasit, caci
cititorul dobandeste revelatia parabolei sau
cheia pentru decodarea demersului narativ.

Sa ne oprim asupra textului eponim
Femeia de la picioarele barbatului meu. Mai
intai suntem adusi Tntr-un cimitir, unde nara-
toarea (am s-o numesc N) vine la mormantul
sotului si remarca prezenta unei femei, pe care
0 numeste Actrita, asezata la mormantul
Poetului. Deosebirea dintre buchetul ei de flori
si cel al Actritei o duce pe N cu gandul la o
florareasa, apoi la sotul ei aflat sub glie.
Revenind la cimitir, N remarca mormantul
unei femei ,,din stdnga barbatului meu”, pe
care 0 numeste Tn sinea sa (de ce?) Profesoara.
Se petrec schimbari de chenare (ca intr-o
structura tv), de gros si prim-planuri. Alter-
neaza apoi (daca e sa rezumi 0 proza a acestei
scriitoare, e inevitabil sa folosesti mereu acest
,apoi”) 0 secventa de parastas, cu ganduri la
sotul defunct, apoi alta cu o statie de autobuz.
Se revine din nou la cimitir si textul se incheie
cu doua pagini neasteptat de dramatice.
Plivind iarba din jurul mormantului, N ia abia
acum Tn seama mormantul unei tinere din josul
mormantului barbatului ei. Tl primeneste si pe
acesta, dar, cu ochii spre ,capataiul sotului
meu”, i se adreseaza acestuia, cu un fel de
bland repros: ,,Ai la picioare o tanara, inseam-
na ca nu-mi duci dorul.” Urmeaza cateva fraze
legate de sot, fiu, flori, ca apoi sa tasneasca
strigatul catre mormantul tinerei de la ,,picioa-
rele barbatului” ei: ,,Nu tu, ci eu trebuie sa fiu
la picioarele lui!”

Tu, cititor, ai deodata revelatia ca prinzi
o reverberatie (venita din vremuri de demult) a
unui ceremonial al perechii rupte abrupt de
moarte.
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9 A

»La inceput a fost Cuvantul...” Tsi Tncepe
cartea Horia Gérbea iar cuvintele se astern
intr-o rostogolire domoala, luand cititorul de
mana si ducandu-l cu ele pe un alt taram,
aproape-departe, arzator si viu, de unde scriitor

si cititor se vor

| ]

{ intoarce  schimbati,
i e s an R transformati.

o gl Pe 7 octombrie,

la standul Romaniei

din cadrul Targului
de Carte de |la
Frankfurt, din acest
an, a avut loc lan-
sarea volumului bi-
lingv Azerbaidjan -
The Living Flame/
Azerbaidjan — Focul
Viu — cel mai recent
volum al lui Horia
Garbea, aparut la editura Top Form cu
sprijinul Fundatiei Heydar Aliyev, Fundatia
Heydar Aliyev si Ambasada Republicii Azer-
baidjan Tn Romania sprijinind si documentarea
pentru scrierea acestei cari. Traducerea in
limba engleza apartine Elenei Nistor.

Cartea este rodul a doua calatorii n
Azerbaidjan si al unui material documentar
»format din 20 de kilograme de carti, zeci de
CD-uri si multe pagini scrise marunt”. Autorul
intentioneaza ,.extinderea cargii si publicarea
ei, In varianta completa in limba roména, n
cursul anului 2011”. Scopul declarat al volu-
mului este ,,sa schimbe putin parerea unora ca
lumea se termina la Marea Mediterana”.

llustratia copertei, reprezentand petro-
glife in Gobustan (foto Bruno Girin) introduce
deja cititorul Tn acea lume aproape-departe,
parca de poveste. Caci Azerbaidjan — Focul
viu este 0 poveste. Povestea unei calatorii n
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Tovarasul de drum

Andrea HEDES

tara marii cu parfum fin si a focurilor ce ies
din pamént. Dar nu este o carte de calatorii
obisnuita. Este o carte de calatorii care Tncepe
cu doua citate din Cartile Sfinte: Biblia si
Coranul, stilul naratiunii, subiectul ei — tara
focurilor, Tmpletirea relatarii riguroase a
datelor istorice, economice, sociale cu reveria,
cu farmecul si bucuria uimirii, cu placerea
descoperirii, acordajul fin la muzica interioara
a unui popor viu si intens precum focul,
urcarea in arhaic si simbolic, coborarea in
culorile atroce ale durerii, salvarea/ leganarea
in poezie si omenesc, toate fac din aceasta
carte mai mult decat ,,0 oglinda purtata de-a
lungul unui drum”, de-a lungul unui exotic
itinerar turistic. Este o calatorie initiatica. ,,(...)
pentru cei nestiutori, care admit ca nu stiu,
fiecare vorba conteaza. Aceste cuvinte sunt
pentru ei. Povestea mea este una despre
drumul de la nestiinta la adevar.” Pe acest
drum, Horia Garbea Tisi ia drept tovaras
cititorul, caci scriitura sa reuseste performanta
firescului, a naturaletii, a emotiei autentice,
cititorul traind pas cu pas, acolo, transpus,
intreg parcursul acestei aventuri pretioase,
cititorul devenind calator din fotoliu, tratat cu
respect, drept egal al sau, de catre initiatorul
acestei calatorii revelatoare. Ca orice drum
initiatic nici acesta nu este unul usor, cititorul
simtind sub talpi fiecare piatra din Iceri Seher,
simtind patrunzatoare, mireasma Caspicei ori
ritmul Mugamului, dar si durerea dintr-un
poem precum ,,N-am fost niciodata la Susa”
ori cosmarul ,,Oaselor de la Quba”.

Poezia e prezenta nu doar prin cele trei
zguduitoare poeme ce incheie volumul. Ea e
prezenta inca din primele pagini, mai ales n
randurile ce privesc marea: ,,(...) nu era deloc
mirosul vanat al Marii Negre, de care mi-e dor
un an intreg dupa ce 1l simt vara, nici al




Mediteranei, penetrant ca vantul ud si patetic
din Creta sau Rodos, cel cantat de greci si care
le umfla panzele corabiilor. La Baku, Marea
Caspica are 0 aroma intre ceai proaspat si iarba
cosita.” Sau: ,senzatia de umed si sarat,
mirosul mineral al Marii Negre, e inlocuit la
Baku de izul vegetal al unui ceai pretios.” Ma
opresc doar la aceste doua exemplificari, dar
frumusetea si pasiunea pentru mare adunate in
randurile acestei carti cred ca ar putea duce la
un volum nou, dedicat in ntregime acestui
subiect ce se vadeste atdt de aproape
scriitorului si calatorului Horia Garbea: marea.

»,Hodjall — o rana care nu se inchide”,
capitolul scris in memoria victimelor de la
Hodjali, oras situat in zona Nagorno-Karabah
(Karabahul de Munte), este acut. ,,Simpla
pomenire a numelui Hodjali le aduce o umbra
pe fata azerilor.” Si asta ,,pentru ca la Hodjali

au fost ucisi cu buna stiinta civili nevinovati
lar inamicii au recunoscut apoi scopul acestei
nemaipomenite  atrocitati Tn  memorabila
formulare: ,,Pana la Hodjali, azerii au crezut ca
razboiul e o gluma si ca populatia civila nu
poate fi masacrata deliberat. Ei bine, iata ca s-
au convins de realitate!”.

Dar nu acesta este capatul cilitoriei. ,,in
Azerbaidjan s-a nascut recent locuitorul cu
numarul noua milioane.” Focul viu nu poate fi
stins.

Sfarsitul calatoriei este o intoarcere spre
sine si 0 intoarcere spre uman, spre umanitate,
spre echilibrul pe care il da firescul, norma-
litatea, familia, viata, pacea, spre exemplul de
demnitate si putere al oamenilor din tara
focului viu.

Cu o cuta pe frunte, mai cuminte, mai
ntelept, esti din nou acasa, cititorule...

PWEE- |

Flower Boy 4
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Originar din Tara Lapusului (n. la Inau
in 1936), Viorel Thira a studiat la Scoala
Normala de Tnvatatori din Gherla, dupa care a
urmat Facultatea de Teologie din Sibiu. Dupa
hirotonire a  fost
preot in mai multe
tecd localitati din nordul
oeintAupLAmANT L&l Transilvaniei in
+ 1M Bl Mirisel si Sangeorz-
Bai (judetul Bistrita-
Nasaud), la Sighetu-
Marmatiei, iar, cand
s-a apropiat de anii
pensionarii, la Baia
Mare, unde locuieste
si in prezent. Cénd
era la  Sighetu-
; &8 Marmatiei mi-a facut
0 vizita la Blaj si am avut bucuria cunostintei
unui om pasionat de carte si de lectura. Am
fost apoi cativa ani intr-un placut si util dialog
epistolar si intr-un rodnic schimb de carte. Nu
stiu daca pana Tn 1990 a si scris, poate n
revistele religioase care nu-mi erau la
indeméana atunci. Dar dupa aceasta data a
participat la sesiuni de comunicari, a scris n
revistele maramuresene si a debutat editorial.

= . T Despre unele din
Intamplari de | carile sale (Fara
lectura personalitisi i frig

in istorie si editia
Lucian Giorgiu, Lasafi-ma Sa putrezesc in
luming, prin casatorie se si Tnrudeste cu acest
nefericit poet al minerilor, atdt de pugin
cunoscut) am si scris n revistele literare.
Acum Tmi trimite o alta carte, interesant
intitulata Carte de fintamplamant (Editura
Dokia, Cluj-Napoca, 2009). Parintele Viorel
Thira forteaza uneori, n titlu, cu buna intentie

Insemnaérile unui preot carturar

lon BUZASI

vocabularul limbii roméne, pentru ca dictiona-
rele nu consemneaza forma intédplamant; dar
cititorul Tsi da seama ca e o carte ce consem-
neaza intamplari felurite, din care se pot trage
Tnvagaminte; asadar dintr-o subtila contopire a
celor doua vocabule: intamplari si invataminte,
a reiesit intdmplamant. Felurite sunt aceste
intdmplari cu talc (sau invataminte) pe care ni
le povesteste parintele Viorel Thira. Unele
sunt reluate din cartea anterioara, Fara perso-
nalitasi Ti frig in istorie (Casa de Editura
Dokia, Cluj-Napoca, 2009), cele mai multe se
adauga acum.

Sunt in primul rand intamplari de lec-
tura. Din anii scolii gherlene, inca, Viorel
Thira a fost un pasionat de lectura si aceasta
pasiune a fost ascendenta de-a lungul vietii. Si
nu lectura recomandata de programele scolare
a unor scrieri literare proletcultiste, ci a
scrierilor care au Tnsemnat si inseamna nca
mult pentru educatia estetica si morala a
cititorilor: prezinta cu simpatie pe cétiva
anticari bucuresteni: Radu Sterescu, batranul
Poll, C-tin Nae lonescu, Miluta Simion si, in
anii cand a fost scos de la Universitate, Serban
Cioculescu — a ajuns anticar vanzandu-si cu
strangere de inima pretioase carti vechi, editii
princeps, manuscrisul Noprii furtunoase de I.
L. Caragiale etc. pentru a-si asigura existenta.
De la acesti anticari s-a aprovizionat cu acele
carti care nu se gaseau n librariile din vremea
comunismului. Aici a Tintalnit o serie de
scriitori sau rude ale acestora despre care ne
prezinta amanunte biografice inedite: Mihail
Drumes, Vasile Militaru s.a. Lectura antologiei
Scriitori in inchisori de Zahu Pana, aparuta la
Madrid, in 1982, cu un cuvant nainte de
Vintila Horia 1i prilejuieste interesante glose
pe marginea poeziei carcerale romanesti.
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Anii de scoala de la Gherla sunt reme-
morati cu duiosie, creionand figurile unor
profesori celebri Tn oraselul de pe Somes de la
mijlocul secolului XX: profesorul de roména
lon Apostol Popescu, scriitor, folclorist si
istoric literar, profesorul de desen Dionis
Farcasiu, pictor si poet, temutul, dar corectul
profesor de matematica Alexandru Barbos — de
care cine-si mai aduce astazi aminte? Aceste
aduceri aminte sunt completate de anecdote
»piparate” — magaritele Scolii Normale de
baieti din Gherla, gasind usa deschisa dinspre
curtea interioara, patrund pe hol si rontiie
afisele propagandistice la moda atunci, iar
secretarul scolii, Augustin Farcasiu, pe care si
eu l-am cunoscut, le da o bomboana, le
gratuleaza pentru isprava lor, spunand ca daca
ar fi facut el una ca asta ar fi ajuns la ,,Casa
Galbena”, asa era numiti Tinchisoarea din
Gherla, din apropierea scolii. Din anii de
scoala normala Tsi aminteste de o intrecere
literara inedita intre scoala pedagogica de
baieti si scoala pedagogica de fete: baietii au
realizat un spectacol Eminescu, precedat de
recitarea unei ode compusa de colegul sau
Emil Lazar, iar fetele, intr-o colegiala
concurentd au prezentat o sezatoare literara
George Cosbuc, de asemenea precedata de
recitarea poeziei Lui Cogbuc, de Susana Pop.
Reproducénd cele doua poezii scolaresti
inedite, memorialistul se intreaba care ar fi fost
drumul intelectual si literar al acestor inzestrati
dascali. Asa din anii de teologie sibiana Tsi
aminteste si reproduce ca inedite poeziile
colegului sau lon Filip, o parodie foarte
reusita, dupa Cioara de George Topéarceanu si
un Blestem extras din Balada Murasului
(aceasta cu vadite influente din poemul lui
Mihai Beniuc, Chivara Rogie).

Sunt evocati cu simpatie preoti — unii
dintre ei au patimit ani grei de inchisoare n
anii de dupa instaurarea comunismului; altii
sunt exemple de gospodari pentru ridicarea
satului, dupa modelul slavician al lui Popa
Tanda, altii sunt oratori straluciti sau
cunoscatori profunzi ai Sfintelor Scripturi si nu
lipsesc nici de aici momentele anecdotice, de

asa numit umor al preotilor. Unul dintre
acestea este antologic: intr-un sat din Tara
Nasaudului se astepta cu emotie vizita P.S.
luliu Hossu, ,,Sfantul Marii Uniri” si episcopul
vizitatiilor canonice. Cum preotul din sat era
plecat, cuvantul de intdmpinare s-a hotarat sa
fie rostit de un batran preot, hatru de felul sau.
Asadar soseste vladica si batranul preot
rosteste puternic Arde! Surpriza pentru toti,
priviri uimite. Tnci o data strigi Arde! —
Stupoarea creste si privirile cauta curioase
Tmprejur, dupa care glumetul si originalul
orator cu 0 voce mai scazuta adauga. Arde
inima n noi, Preasfintite, de bucurie ca ne-ati
facut cinstea acestei vizite.

Carte de intamplamant este cartea unui
preot care scrie unele pagini sub forma unor
predici diverse: o frumoasa paranteza despre
casatorie (Cuvant la Nunta de Aur), predici
morale (Demonul beriei, Recunostinga), predici
istorice (Sfanta Liturghie prin cateva crampeie
din viaga preogimii si a credinciogilor nostri)
etc., sau povestiri cu talc, cum este cea despre
Abecedar, ca fundament al tuturor stiintelor,
poarta de intrare in universul culturii si cheie
fermecata in dezlegarea tainelor universului,
care ar merita sa figureze intr-o antologie
exemplara despre Tnvatitorii In literatura
romana.

Tn fine, nu lipsesc portrete ale unor oa-
meni morali si modesti, din satele transilvane,
statornici si tari In credinta pe care Viorel
Thira Ti prezinta intr-o maniera asemanatoare
cu prozatorii indragiti de Sfintia Sa, lon
Agarbiceanu si Septimiu Popa si care, impreu-
na cu secventele mai sus pomenite, dau acestei
»carti de intdmplamant” Tnsusirile unei Caryi
romanesti de Tinvaratura, din  vechiul si
temeinicul scris romanesc. Si sa nu uit coperta,
aceeasi pe mai multe carti ale lui Thira: doi
stalpi de poarta maramuresana, cu adevarate
broderii Tn lemn, incadreaza pictura lui Traian
Biltiu Dancus, 7aran maramuresan — intr-o
imagine hotarata, granitica, pe fundalul unor
stanci de piatra, avand deasupra vorbele-
legaméant de statornicie transilvana pe aceste
locuri ,,Am fo’ s-0i si”’!
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Dupa 1989 mai multi istorici, cercetatori,
scriitori s-au oprit cu interes asupra istoriei mai
recente a poporului nostru, cautand sa
expliciteze instaurarea fortata a comunismului
in Romania precum si urmarile nefaste ale
acestui trist episod ce a culminat si degenerat
ntr-o serie de samavolnicii si nedreptati printre
care si 0 dictatura ce
n-a mai putut fi
inlaturata decat 1in
mod violent, prin
jertfa de sange. Noua
aparitie editoriala
intitulata ,,Invingii” al
carei autor este Viorel
Cacoveanu (Casa
Cartii de Stiinta —
Cluj-Napoca, 2010)
face parte din acest
sir de opere de
restituire a unor fapte
mai putin cunoscute
ale istoriei nationale,
cu durerile si Tnvatamintele ce pot fi desprinse
de catre cei ce au cunoscut sau n-au cunoscut
adevarul despre calvarul insuportabil al acestei
perioade. ,Invinsii” este un roman ce
reconstituie fidel, dupa documente de epoca
(declaratii ale martorilor oculari, hotarari ale
unor tribunale, referiri pastrate in arhive etc.)
evenimente petrecute in Muntii Apuseni, mai
precis Tn localitatea Rachitele de langa Huedin,
judetul Cluj, si imprejurimi, in primele decenii
ale instaurarii puterii proletare. Autorul se
straduieste si reuseste sa redea adevarul, fara
inflorituri de prisos, fara partiniri stridente si
neconvingatoare. De un real folos i-au fost
datele furnizate de catre unul din supravietui-
torii dramei de la Rachitele, si anume de Teofil
Rachiteanu, scriitor care, asa cum Viorel

VIOREL CACOVEANU

O tragedie romaneasca in Muntii Apuseni

Gavril MOLDOVAN

Cacoveanu arata la pagina 230 ,a trait si a
suferit imens, el ramanand marturie si pavaza
peste vremi in Rachitele.” De mentionat ca tatal
lui Teofil Rachiteanu, Petrea lui Indrei, tata a
zece copii, a fost ucis miseleste Tn contextul
dramaticelor evenimente, parasind banda
Susman cand a vazut ca membrii ei fac crime.

Cateva cuvinte despre Viorel Cacovea-
nu, prozator si dramaturg clujean care s-a
simtit dator fata de tinutul in care s-a nascut sa
redea intr-o forma eleganta si explicita o
tragedie a istoriei noastre nationale ce merita
sa fie cunoscuta mai pe larg. El s-a nascut la
Cluj, in 5 august 1937. A inceput studii tehnice
abandonate in favoarea Facultatii de filologie
din orasul natal, pe care o absolva in 1962,
devenind ziarist. Viorel Cacoveanu a mai scris
povestirea ,,Romanul cu file albe”, publicata n
»oteaua” — 1961, anchete sociale, romane de
factura politista, reportaje, interviuri, piese de
teatru. Unele din acestea din urma, ,,Sentinza
pentru martori” (1977), ,,Anotimpul sperantei”
(1979) au fost jucate pe scenele teatrelor din
Cluj-Napoca sau Satu Mare. Avem, asadar, de
a face cu un scriitor plurivalent, cu multa
experienta care este si detinatorul unor premii
ale Asociatiei Scriitorilor din Cluj-Napoca in
1983, 1996, 2000.

Fluxul narativ din ,,Invingii” porneste de
la nemultumirea unui singur om, Teodor
Susman si ajunge sa includa tragedia unei
intregi colectivitati, a unui ntreg tinut. Cine
era Teodor Susman? Un imbogatit de pe urma
cumpararii mai multor parcele cu vegetatie
forestiera de la consatenii sai din Rachitele,
Tmproprietariti de statul roman dupa 1918.
Adundnd o imensa avere prin muncda si
pricepere n afaceri, dar si prin frauda, Teodor
Susman a ajuns sa fie posesorul mai multor
gatere, al unui depozit de cherestea, al mai
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multor terenuri si al unei frumoase case pe
care satenii 0 numeau ,raiul lui Susman”.
Evenimentele petrecute dupa 1944 l-au
surprins Tn aceasta postura de bogatas, fiind
nevoit sia cedeze statului o parte din
posesiunile sale. Fiind si primar al comunei, a
fost schimbat din aceasta functie cu rivalul sau
Pascu Suci. Astfel ca personajului principal al
acestei extraordinare tragedii i-a mai ramas (in
judecata sa), doar fuga Th munti si atacarea
inutila a obiectivelor administrative ale puterii
populare ce se instaura treptat. Desi avea cu ce
trai si dupa ce i-a fost confiscata o parte din
avere, avea o0 sotie frumoasa si copii, T.S. a
nesocotit sfaturile Catrinei si ale prietenilor sai
si, luandu-si feciorii cu el, a plecat in munti sa
opuna rezistenta noului regim, Tnarmat cu
pusti, pistoale dar si cu un aparat de radio prin
care primea vesti mincinoase despre venirea
americanilor eliberatori. Unii |-au secondat din
pura prietenie, cum a fost Petrea lui Indrei,
altii fiind la randul lor nemultumiti de regimul
proaspat instaurat cu ajutor sovietic. Pacat insa
ca aceasta opozitie a unor oameni dintr-o
bucata s-a soldat in cele din urma cu comiterea
unor faradelegi ce au facut sa sufere un intreg
tinut cu locuitorii sai cu tot.

Tn sirul de acte abuzive ale ,fratilor” lui
Susman (asa se numeau Tintre ei membrii
bandei Susman) se numara mai multe furturi
de materiale si alimente, atacarea Ocolului
Silvic Belis, a unui autobuz cu oameni, a
sediului Cooperativei din Giurcuta, a casei
primarului Pascu Suciu, pe care l-au omorét cu
aceasta ocazie s.a. Susman actiona fara sa stie
ca tara era dinainte vanduta rusilor, sperand ca
venirea americanilor il va repune in vechile
drepturi. El lupta — cum bine spune Viorel
Cacoveanu — impotriva a doua imperii (URSS
si SUA), a doua mari puteri (Anglia si Franta),
deci exact Tmpotriva celor ce-au hotarat ca
Romania sa fie Tn proportie de 90 la suta sub
influenta sovietica. Ce a urmat dupa aceste
atrocitati, se stie. Anchete peste anchete.
Satenii erau vanati de o Securitate Tn care se
infiltrasera elemente alogene dusmane popo-
rului roman. Acestea actionau brutal, fara
metoda, lipsiti de profesionalism. S-a ajuns
pana acolo cand a fost interogata si brutalizata
o femeie cu copil mic care nu avea de unde sa

stie unde erau ascunsi fugarii si cine 1i ajuta.
Catrina Susman, sotia lui Teodor Susman,
moare fara nicio vina tocmai datorita neprice-
perii anchetatorilor, a prostiei slugarnicului
securist Szokacs, care a initiat o actiune de
prindere a ,(fratilor” in munti, luand-o pe
aceasta femeie drept pavaza. Membrii bandei
erau nevoiti sa se ascunda mereu, sa prefere
locuri tainuite, numai de ei stiute, sa se
deplaseze mereu pentru a nu fi localizati,
starnind Tn urma lor represalii. Tncet, incet latul
se strange n jurul lor si membrii bandei sunt
nevoiti Tn cele din urma sa se predea ori sa se
sinucida. lernile reci si aspre erau greu de
suportat pentru ei. Unul dintre ,frati” s-a
Tmbolnavit si a fost impuscat pentru a nu cadea
in mana securistilor si a fi folosit ca sursa de
informatii. Susman, bolnav si batran deja, se
sinucide iar cei doi feciori ai sai supravietuiesc
inca cinci ani dupa moartea tatalui lor, fiind
incoltiti de securisti si pierind asa cum au
pierit si alti membri ai grupului.

Cu aceasta se lasa cortina peste drama
sangeroasa din Rachitele, drama din care n-a
avut nimeni de céstigat. Tocmai de aceea este
de neinteles efortul unor asa zisi ,,istorici”” post
decembristi de a-1 reabilita pe Teodor Susman
si a-l face opozant al comunismului. Adevara-
tii opozanti, asa cum arata si autorul, au fost
»taranii nevinovati din Rachitele, pringi intre
doua fronturi, al fugarilor si al statului
democrat, devenind eroi ai acelor vremuri de
trista amintire. Atunci, Tn anii 50, nimeni n-a
castigat nimic, nici fratii, nici securistii. A fost
razboi ntre invingi. Fara invingatori.”

Avem de-a face cu o carte bine scrisa de
catre un autor cu simt al detaliului. Evenimen-
tele se leaga prin fire epice unele de altele
dand consistenta si credibilitate actiunii.
Capacitatea de portretist a autorului cantareste
mult in textura. Portretul lui Petrea lui Indrei
de la pagina 15 este magistral creionat, la fel
cel al lui Susman de la pagina 16: ,,fata lui cea
frumoasa, rotunda, exprimand vointa si
mandrie, era intunecata, aspra, parul parca
devenise mai tepos si se apleca peste fruntea
lata, semeata, umerii lati si drepti se
incovoiasera putin, toata faptura lui raspandea
un aer de neliniste ascunsa si umilinta”. Viorel
Cacoveanu stie sa regizeze cu pricepere starile
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conflictuale. Susman nu a vrut sa predea
armele avute asupra lui. Scena despartirii de
sotie si familie este zguduitoare. Se vede la tot
pasul ca Viorel Cacoveanu s-a documentat
minutios, pana la cel mai mic amanunt.
Personalitatea sovaielnica a lui Susman, care
si-a pierdut Tncrederea Tn oameni si chiar si-n
el insusi este redata cu sugestivitate: ,, Trecea
de la o stare la alta ca un ins haituit care si-a
pierdut echilibrul” (pag. 80). De altfel, Susman
se autocaracterizeaza pe el Tnsusi, numindu-se
»Susman cel rau si pagan”. La pagina 94 apar
primele fisuri in sanul grupului de fugari. Boca
si Onet nu inteleg de ce a trebuit jefuita
cooperativa din Giurcuta de Sus, dar n-au avut
curajul sa-i spuna aceasta sefului. Crearea de
tensiune este alt apanaj epic al cartii. La
pagina 96 este ilustrativ modul in care se reda
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ajungerea grupului la monumentul lui Avram
lancu de la Fantanele, aproape de Belis, cand
eroii se Tntreaba de ce trebuie ei sa rataceasca
prin paduri si considera neamul uman ,,neam
becisnic si neunit”. Tnduiositoare este scena
reintalnirii lui Petrea lui Indrei cu familia, cu
sotia si numerosii lui copii, cea a deziluziilor
lui Susman, cand isi da seama ca e pe o cale
gresita, a mortii Catrinei Susman. Cand Tsi
distruge aparatul de radio Susman se gandeste
la acel evreu care a poleit cu aur statuia lui
Horty iar, ca rasplata, evreul a fost trimis la
Auschwitz cu primul tren. Multe ar putea fi
spuse despre aceasta memorabila carte ce ar
trebui data spre lectura elevilor de liceu
precum si studentilor. Aceasta pentru ca se
cam uita de calul troian pe care ni I-a daruit
Imperiul moscovit.

Flower Boy 1




Ilinca Georgiana

MARE

Vals in cer

Tmi pun rochia alba

si Tncerc si zbor,

dar vad ca... nu-i usor!

Viorile ceresti canta o muzica de dans
iar Tngerii, pe-un nor, plutesc n ritm de vals.
Puful de papadie ma cheama la visare,
Tnvaluindu-ma in liniste si soare.
Vazduhu-i plin de pace si iubire

si eu prind aripi, zbor spre implinire.
Ma simt atat de libera, dar mi se pare
ca nsasi libertatea cere indrumare.

O foaie alba se umple de cuvinte...

un vals celest imi staruie n minte.

Reteta pentru o carte consistent:

Se iau 2 kg de cuvinte si

se ametesc cu putin praf de fantezie.

Se lasa la ametit cam doua pagini.

Tntre timp, se pun la fiert

patru pahare de esenta de imaginatie galben-
aurie

cam o pagina si jumatate.

Astepti 3 pagini si jumatate,

apoi combini ameteala cu fiertura.

Le amesteci bine-bine cu o lingura de lemn

pana prind o culoare de fila invechita.

Dupa aceea, presari intr-o tava cateva litere

(si ai grija sa nu sara, de la atata ameteala!)

si asezi amestecul in ea.

Mai adaugi niste bucatele de umor si...

bagi tava la cuptor.

Dupa 5 pagini si jumatate

verifici blatul cu o furculita si...

adaugi si patrunjel, o codita.

Scoti tava din cuptor, o pui pe pervaz

si-1 lasi putin ragaz.

Daca ai noroc si prinzi o briza buna,

pe cartea ta va ateriza putin praf din luna

(din acela dulce-acrisor, care face cartea sa se
citeasca mai usor!!!)

Nebunie de culori!

E-o nebunie de culori!
Padurea explodeaza!

E rosie, verde, galbena!
E vie, este treaza.

Desi e frig, ea inca-ndura
caci nu stiu cum se face...

dar...

E toamni iar! Premiile

Miscarii literare

Un dram de iubire

Printr-un ciob de sticla
privesc o lume-ntreaga:
o farama de soare,

un pic dintr-un nor,

un petec de apa

si-0 pasare-n zbor,

un zambet si-o lacrima,
vibrand peste fire.
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Prin ciobul de sticla,
putin cam crapat,

vad — totusi — in toate,
un dram de iubire
scapat, scaparat.

Tn cautarea unui titlu

M-am asezat in mijloc...

Tn mijlocul tau, n mijlocul meu.

Te privesc mai bine prin sticla de la usa.
Ideile parca se ingramadesc spre fereastra
ce duce spre... nicaieri.

Ma impiedic de un tablou

prea roz, prea mov, prea alb.

Tot degeaba.

Al meu nu e, ca-n palma!

Oamenii trec prin fata mea

ca imaginile pe langa un ochi miop:
prea departe, prea neclar, prea mult.

Si totusi ...

Langa fereastra ce inghite idei

si peretele usii care scartaie,

Tmi gasesc iarna si ploaia

si lumina.

Tmi vad randunica eliberata

si punctul de vedere expus cu prea mult zel.
Pauza.

Ceasca de ceai.

Reluam ideea.

Cioburi. De culoarea vantului,

de culoare picurilor,

de culoarea luminii...

Mama sta cuminte

cu valul pe crestet.

Avripile i se vestejesc.

Nu priveste Tn urma.

Fulgii se ratacesc printre noi.

Prea mult frig, prea mult alb, prea mult dor.
Lasa ploaia sa cada.

(Premiul special al juriului la Festivalul National de Poezie ,,George Cosbuc”, Bistrita, 2010.

Ilinca Georgiana Mare este eleva in clasa a 1X-a la Colegiul National ,,Liviu Rebreanu”, membra

a cercului de creatie literara al Palatului Copiilor din Bistrita.)

O fata printre baieti 1
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Maria Andra COTOC

Soapta vantului

Te-am cautat,
cu sufletul sdngerand
de o iubire ratacita in amurg.

Te-am regasit pe carare de primavara,
Tmbratisand vantul.

Fiecare murmur al vantului
era soapta ta de iubire.

Fiecare cuvant de iubire
era soapta vantului.

Zbor ucis

Plutesc

n brate cu pasarea
fericirii ucisa de gandul
ratacit in amurg.

Alerg

spre neant, crezand
ca-i voi da viata

sa lupte in... absolut.

Metamorfoza

Prin ploaie,

cu vantul de mana alerg.
Si ma-nchin frunzelor
Si ma-nchin florilor

Si simt deodata

ca trupul mi-e greu.
M-am transformat
si nu mai sunt eu

Fior de toamna

simti stropii reci de ploaie?
cum plange iar cerul auzi?

suspina sufletul toamnei
in pamantul de stele

cu maini de cerneala
fior de gheata
peste fiinta de pustiu atinsa

vezi lumina cruda a padurii?
pata de septembrie...

Insula de asteptare

Tu n-ai venit, tu poate n-ai sa vii
Pe insula plutind fara oprire,

Dar eu te astept si...

De-ai sa reinvii

O sa cladim din flori... 0 nemurire.

I;i Voi pastra neintinata fata,

In palmele-arzand de-nfiorare
Si-ti voi zidi doar sufletul tau cald
In mine, unde-i doar ninsoare...

(Premiul special al juriului la Festivalul National de Poezie ,,George Cosbuc”, Bistrita, 2010.
Maria Andra Cotoc este eleva in clasa a Xll-a la Colegiul National ,Liviu Rebreanu” din

Bistrita.)
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poema

mami, vreau si eu un baiat bun
care se rade-n cap

si fumeaza ce-apuca

de prin buzunarele altora

sa-1 desfac ca pe-0 nuca
si sa-1 beau ca pe-un fresh martini

vreau si eu, mami, putin sange pe cutit
si pe jos, s-auda vecinii

ca stiu s-omor

sa cant,

si alte delicatese.

Descarcare electrica

Miroase-a lemn vopsit.
Si-a flori smulse.
A ganduri deconectate de lumea reala.
A vrabiute lipite de-un parbriz.
In universul nemilos. Al sunetelor
afone. Si-al fricii de adevar.
Ne-am creat o lume Tn care inocenta se
reduce la umbre.
Umbra picioruselor unui copil
leganéndu-se pe-o banca. Dimineata.
Umbra femeii ce se roaga plangand in
biserica. In amurg.
Dar umbrele palesc treptat. Raimanem
doar noi. Goi. In mijlocul absurdului.

Gauri mari in cascaval
Alearga pisica prin casa

Cu spatele
Se-ntoarce de unde a plecat

Daiana Ionela RINJIA

leri sau alaltaieri
Ne Tntoarcem la inocenta?

Si am scos deja florile din vaza
Si le-am infipt radacinile in pamant

Si-mi intra transpiratia
In porii deschisi

Si lacrimile mi se ridica

Inapoi la ochi

Si-nghit toate strigatele mele nocturne
Si-astept sa revad, sa resimt totul
De-a-ndoaselea.

Vad

Firele-ti carunte, prinzand din nou

~ culoare
Iti vad

Ochii, deschizandu-se ca pentru prima

~ oara
Intr-un strigat mut.

VINE-NAPOI, pasind cu spatele
Sacadat

Ti-am smuls-o ieri din piept
Si-am aruncat-o

(Sau alaltaieri?)

larba se bucura la marginea raului
Caci urmele de pasi
Dispar.

Nu mai conteaza ca el
A vrut sa-nvete azi sa zboare
Sarind de la balconul apartamentului
sau, descult
Acum se-ntoarce
Cu spatele, sacadat
Degetele isi scot iar botul din sandale.
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Ora neidentificata

Tntinsa pe soare,

Doar apa limpede a cerului
Racorindu-mi

Betia

Si-mi umezesc picioarele
In soarele
Inghetat

Corpuri diforme se disting
Pe-un acelasi fundal
Albastru

Noi ne-am creat

Puzzle-ul

Din mii de piese strapunse
De aceeasi

Culoare.

Si-n umbra noi parem
Tacuti

Siintelepti.

Inghit nebunia

Ce mi s-a scurs

Prin venele injectate
De praf.

Caci doar absenta Tnvat
Sa o simt.
Doare.

Robotic

Tin minte dimineata

In care, trezindu-ma,
Am realizat ca dormeam
De fapt

Dintotdeauna.

23 de dimineata

Ora mincinoasa

In care visele-mi sunt
Reproiectate

Cu o tastatura

Si-un mouse.

Am invatat sa ne-mbatam
Cu o ratiune
Robotica.

Pana la fundul paharului
Umanitatii

Ce zace in noi

Golit de vant

Strop cu strop.

Si-ncercam sa ne mingim
Zilnic

Ca nu ne sinucidem
Putin cate putin

Sufocati

De-o realitate
Imaginara.

Dar ora 23

Poate da startul, de fapt,

unei

Dimineti.

Daca tu vrei ca soarele sa rasara

re-inmormantare

poezia mea e cruda

de zeci de ori am incercat s-o fierb.
de tot atatea ori ieseau din oala bule
mari de apa ce pareau

ca ma inghit.

dar poezia mea a inverzit.

poezia mea e criminala

n fiecare seara te-amenint ca
te-mpusc

cu pistolul meu de poseta.
vreau sa-mi fierb poezia-n
sangele tau.

poezia mea e ruj intins

pe fata, pe gat

pana pe spate.

E tot ce-a mai ramas din pacatul
existentei mele

dar poezia mea traieste.

(Premiul de poezie al revistei ,,Miscarea literara” la Festivalul-Concurs de Literatura ,Vasile
Lucaciu”, Cicarlau, 2010.
Daiana lonela Rinja este eleva la Colegiul National ,,Gheorghe Sincai” din Baia Mare.)
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Stateam 1n capatul scarilor si nu
indrazneam sa cobor, desi trebuia sa merg sa
cumpar paine; copiii se puteau trezi din clipa
in clipa si stiti cum e cu baietii, nu au deloc
rabdare cand e vorba de foame. Ma tintuise
nsa privirea vecinului meu de vizavi, pe care
1l stiam de vreo trei saptamani imobilizat intr-
un pat de spital si care-acum aparuse acolo, n
usa blocului, ca o naluca si se holba la mine
asteptand parca sa-i dau ceva. l-as fi dat cu
draga inima, dar ce as fi putut eu sa-i dau?!

Pentru o clipa mi-a trecut sugubag prin
minte ca as putea sa-i dau mana aia stanga fara
de care il stiusem dintotdeauna si eu si multi alti
vecini de cartier mai tineri sau mai Varstnici.
Bunica 1l cunoscuse, totusi, candva cu
amandoua mainile. Cel putin asa se lauda el,
cand il mai apucau destainuirile, si-mi povestea
pe la usile caror vecine a mai batut Tn noptile
tineretilor sale, si cine i-a deschis, si cine nu, si
cum a fost, si cum n-ar fi trebuit sa fie... Da'
parca te puteai baza vreodata pe ce spuneael...

,Of, gura aia mare a lui l-a lasat, mama,
fara o mana!”, imi spusese odata sotia lui, tanti
Maria. Tn mintea mea de proaspat adolescenta
deja se nascuse atunci o poveste cu un duel cu
cine-stie-ce rival, dar tanti Maria a completat:
,Pai, daca atunci, in noaptea aia, cand cu
accidentul, nu s-ar fi luat de toate asistentele si
nu le-ar fi Tnjurat pe holurile Urgentei, de-I
aflase tot spitalul, s-ar fi ocupat cineva de el si
rana de la ména nu s-ar fi cangrenat... Ne
intorceam de la o petrecere, ca i-a placut
dintotdeauna distractia... Si bautura, mama ei

Constanta ROSOIU

Vecinul meu fara o mana

de bautura... Ca bause si-n seara aia. Si
degeaba i-am spus eu lasa, ma, Gheorghe,
masina aici, c-om lua un taxi, ceva, si-om veni
maine dupa masina... Taci, fai femeie, ca stiu
eu mai bine... Radea de mine. Ti-e frica, fa?
Ti-e frica de moarte, ai!? Si radea... Intr-una
radea. Si rdzand a intrat in copacu' dla... Noroc
ca n-avea viteza prea mare... Eu n-am avut
nimic, da lui nu stiu cum a facut de i-a intrat
catarama de la ceas n carne si i-a sfasiat asa o
bucata, cam atata... Eh, n-ar fi fost cine stie ce,
da’' gura lui aia mare... Off...”

Dar Iu' tanti Maria 1i era drag si-asa...
Deh, era barbatul ei, si se cadea sa-si faca
mereu griji pentru el... Si nu era linistita cand
1l stia plecat de-acasa, pana nu-l vedea venind.
Chit ca uneori se intorcea de pe drumuri parca
numai pentru a o certa si-a ridica asupra ei
mana aia intreaga... Si-n vinerea din urma cu
trei saptamani, a tot facut biata femeie drumuri
catre statia de autobuz si-napoi, pana s-a-
ntunecat de-a binelea. ,,Pe Gheorghe-al meu
nu l-ai adus, mama?” fintreba pe oricine
intalnea venind din oras. M-a intrebat si pe
mine. Si-asa am aflat ca plecase de dimineata
Cu 0 borseta cu bani dupa el, ,sa vada ce-o
face, sa puna centrala, ca ne-au furat hotii astia
la caldura, toata iarna trecuta... Si-acum vine
frigu’ iara... Si Gheorghe-al meu...”

»,Eh, vine el, bre, stai linistita... Dac-a
plecat, trebuie sa se si-ntoarca...”

Da', uite ca se lasa intunericul si nea Gigi
tot nu ajunsese acasa. Vecinii se intrebau tot
mai ingrijorati unii pe altii daca au vreo veste.
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A venit? Nuu, nici gand. Da' ce-o fi, domne,
cu el?! Daca si el pe caldura asta... Si cu o
gramada de bani dupa el... Ce i-o fi trebuit? 1-o0
fi dat careva in cap, I-o fi urmarit si... Parca-i
mare lucru... Da' I-au cautat pe la spitale? | s-o0
fi facut rau si... Cic-ar fi sunat peste tot si...
nimic! A mai ramas la...

Eram cu totii ngrijorati, macar ca in
saptamana aia se certase cu toata lumea din te-
miri-ce motive. Sau poate tocmai de-aia eram
ingrijorati... Prea cautase cearta cu lumanarea,
sl prea nu mai reusea nimeni sa-i intre-n voie...
Stateam cu urechile ciulite pentru a prinde din
zbor orice veste, povestind cu voci scazute
diverse intdmplari avandu-l in centru pe nea
Gigi. Caci, da, stiuse dintotdeauna sa fie
personaj principal Th micul nostru cartier. Si
Tnainte de Revolutie, cand lucra la centrala
termica si ne dadea sau ne taia caldura... Si pe
vremea Caritasului, cand reusise sa convinga
cativa vecini sa-si investeasca economiile n
visu' dla de doi bani... Si cand aparuse moda
bratarilor cu magneti, care te faceau mai
sanatos decat fusesesi vreodata si pe care le
vanduse o vreme prin cartier la suprapret... Si
la Tnmorméntarile din cartier, cand printre
lacrimile pe care si le stergea folosind maneca
stdnga a camasii pe post de batista, ne asigura
ca el are sa ne ingroape pe toti, cu mic cu
mare... Si in vremurile grele din ultimii ani,
cand la orice suparare ne flutura pe sub nas un
Nou Testament format de buzunar, in care abia
dac-ar fi putut sa vada cu lupa sa citeasca,
vorbindu-ne de viata vesnica, uitand, pesemne,
de vremurile cand raspundea la ,,Hristos a
inviat!” cu ,,L-ai vazut tu?” si facandu-se ca nu
aude ocarile vecinelor care-l vazusera cersind
n fata nu-stiu-carei biserici...

Si tot vorbind, povestind si asteptand
Vreo veste, eu, una, eram sigura ca n-o sa-l mai
vad vreodata pe vecinul meu fara o0 mana. Atat
de sigura ca aproape am fost dezamagita cand
am aflat ca l-au gasit la nu-stiu-ce spital. | se
facuse rau pe strada de la caldura. Acum, e
drept, ca raul ala se dovedise destul de grav
pentru a nu mai iesi din spital, iar eu de vazut
tot nu I-am mai vazut...

Pana azi dimineata, cand a aparut asa, ca
0 naluca, acolo, in usa blocului asteptand parca
sa-i dau ceva.

,Ce-as putea sa-i dau?”, m-am intrebat
din nou. Si i-am dat un ,,Buna dimineata!”
aproape soptit. Se pare ca asta astepta, de
vreme ce mi-a zambit atat de multumit, ca ma
si gandeam ca in loc de raspuns la salut va
rosti una dintre glumele lui favorite: ,,Mi-o dai,
ma, pe mamica?!” Asta era intrebarea pe care
0 adresa mai ales copiilor un pic mai mari,
care, cel mai adesea raspundeau zambind
strengareste: ,,Pai, ce sa mai faci, bre, cu
mamica, la varsta matale?” Pe copiii mai mici
obigsnuia sa-i tachineze cu ,imi zici, ma,
taticu'?” ,,Nu, bre, nu-ti zic!” ,,Pai, de ce, ma,
nu?!” ,Pai, nu esti taticu' meu!” ,,.Ba da, ma,
sunt. la-ntreab-o pe mamica-ta?!” ,,Nu esti,
bre, taticu', ca taticu' meu are amandoua
mainile!” Asta era replica ce fincheia mai
mereu harjoana verbala dintre nea Gigi si
copiii mai mici. Poate de-aia si promitea el, la
orice Tnmormantare ca are sa ne-ngroape pe
toti.

Azi-dimineata Tnsa parea a nu avea chef
de niciun fel de glume, nici de copii mari, nici
de copii mici, si nici de promisiuni. Mi-a intors
doar spatele, dand sa plece.

,»Pai, ce faci, bre, nu te duci acasa? Te-
astepta tanti Maria!” Nici nu m-a bagat n
seama. Mi-a facut doar un semn de ,,Lasa, ma,
ca stiu eu mai bine...” si a plecat. Da, a plecat
fara sa-i pese ca semnul lui m-a lasat
perplexa... Incredibil! Semnul acela fusese
facut chiar cu ména stanga... Mana aia fara de
care 1l stiusem dintotdeauna.

»Mai, sa fie!”, mi-am spus uimita. Te
pomenesti ca operatia aia de care amintea
Aurel, baiatul lui, venit tocmai din Portugalia,
sa-i fie alaturi, era de fapt una estetica! Pai, nu
m-ar fi mirat chiar deloc...

Cand am deschis ochii, parca tot nu-mi
venea sa cred ca fusese un vis! Ma gandeam,
rememoram si totul imi parea atat de real, ca
am tresarit bucuroasa cand i-am auzit vocea in
linistea diminetii, intreband Tn holul blocului:
»,Da’ de Aurel ce stii?” Asadar, chiar venise
acasa cel care ar fi vrut ca toti copiii sa-i spuna
taticu' si care stiuse intotdeauna sa fie in
centrul atentiei!

Am coboréat vesela sa iau paine de la
chiosc, cu speranta ca 1l voi intalni pe nea
Gigi. ,,Ce faci, bre, taticu? Gata, ai venit
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acasa?” l-as fi intrebat. Si poate i-as fi povestit »Pai, de ce?!”, am intrebat ridicand din
si visul... Dar la chiosc era doar Aurel, baiatul ~umeri a nepasare, in vreme ce-i urmaream

lui. spatele lui Aurel, care parea a-si ascunde
,Buna dimineata, Aurel! Ce faci?!” privirea.
».NuU mai poate de bine Aurel!”, mi-a ,Gata, s-a dus si nea Gigi!l Azi
taiat-o scurt Nicu, vanzatorul. dimineatd, pe la cinci fara un pic!”

(Premiul de proza al revistei ,,Miscarea literara” la Festivalul-Concurs de literatura ,,Vasile
Lucaciu”, Cicérlau, 2010)

Constanta Rosoiu, nascuta la 05 ianuarie 1978, in Otopeni, judetul llfov, este licentiata in
jurnalism si psihologie, absolventa a cursurilor postuniversitare cu specializarea ,,Psihologie
judiciara si victimologie”, detinatoare a mai multor premii obtinute la concursuri nationale de
careatie literara, printre care: premiul Asociatiei Culturale ,,Renasterea Buzoiana” la cea de a VII-
a editie a Concursului National de Creatie Literara pentru elevi si studenti ,,Vasile Voiculescu —
Arc de suflet peste timp”, organizat de Fundatia Academica ,Vasile Voiculescu” — Casa de
Cultura a Sindicatelor Buzau, in noiembrie 2005; premiul | la sectiunea proza, la Concursul
National de Creatie Literara ,,Mihai Eminescu”, de la Oravita, editia a XVI-a (in anii 2006, 2008
si 2009); premiul 11 la Concursul National de Creatie Literara ,,Vasile Voiculescu”, editia a XVI1I-
a (2006, Buzau); premiul al Ill-lea la sectiunea proza a Concursului National de Literatura
»,Mostenirea Vacarestilor”, Editia a XLI1-a (30 septembrie — 02 octombrie 2010, Tirgoviste).

Interior fara personaj 1

[114 ¢ Miscarea literard|




Carte cu vedere spre Mara

Dansand asemeni
unui dervis rotitor, n

apartamentul sau din
Bistrita, Dan Coman
traieste iluminarea

transformarii sale n tata
si 0 face asternand pe

St rbongf womW Jn " A gs ~ A
S ] hartie, rand cu rand,
Dictionarul Mara | pasii acestei deveniri,
= | intr-unul din cele mai
lucide si mai suave... dictionare: ,,Dictionarul
Mara — ghidul tatalui: 0-2 ani”, aparut la
editura Cartier (Chisinau) in colectia Rotonda.
Spus n putine cuvinte, dictionarul dezvaluie
,»Ce traieste copilul si ce simte tatal lui”, ca sa
parafrazez titlul unei revelatoare carti a
doamnei doctor Speranta Farca. Un dictionar
n versuri, atat de frumos/rotund incat poemele
cresc, respira, conflueaza organic, un plus ori
un minus cat de mic ar fi daunat universului de
versuri miraculos inchegat ,,in jurul acestei
fetite” (gondont-gondont), Mara. De altfel,
Dan Coman marturisea cu prilejul lansarii la
Cluj a ,,Dicgionarului Mara” ca nu poate sa se
aseze la masa pentru a scrie un poem ci poate
doar sa scrie un volum de poeme, iar acest

volum oglindeste intocmai acest fapt.

Intrarea intr-o noua varsta a Eului (conf.
dr. Speranta Farca — Psihanaliza si cele 4
varste ale Eului. Cum devenim paringi)
echivaleaza cu un cutremur de mare amploare,
temeliile lumii asa cum era se prabusesc
pentru a lasa loc uneia noi: lumea Marei, cu
soarele chicco si aerul roz, colici si mar cu
biscuiti, cu supa de pui si dimineti noi, o lume
a candorii guvernata de alte legi, legile
luptatoarei de summo, o lume in care e nevoie
sa te faci om mare pentru a ingriji si iubi o
fetita, iar acest lucru, este atat de frumos si atat
de greu. Drumul acesta lung, al transformarii
in parinte, al cresterii, al domesticirii, si al
doliului (pentru a folosi un termen din

Andrea HEDES

psihologie) dupa copilul si tanarul ce nu mai
este, se constituie, Tn fapt, intr-unul tot atat de
anevoios ca acela al nou-nascutului expulzat
din ocrotitorul pantec matern in lumea noua n
care Tsi fac loc frica, frigul, foamea, o data cu
prima dureroasa gura de aer. Dictionarul Mara
este poezia a doua nasteri: nasterea fetitei si
»hasterea” barbatului ca tata. Si nu e cu nimic
mai usoara aceasta nastere. Despre aceasta din
urma nastere, Tmpletita cu cresterea si
devenirea Marei este vorba aici. Parinti si copil
devin Tmpreuna. Pierderea inocentei prin
intoarcerea la inocenta. Ouroboros devenit
sarpele casei. Fragilitatea gingas-durerosului
inceput al odiseei fiicei si tatalui.

Tnvelit In frica, frig si asfixie (caci aerul,
personaj de sine statator, este cautat ,,de-a
lungul si de-a latul” acestui volum 1in care
aerul este cald, roz, de 30 de centimetri, dar
niciodata de ajuns) tatal ,,ca un vaporas de
hartie/ pluteste Tn deriva de-asupra” unitatii
mama-copil, intrat Tn timpul celor 1001 de
nopti mici, martor extern al miracolului
maternitatii, al caii laptelui, al limbii fermecate
pe care o cunosc doar mamele si bebelusii — o
lume sub ochii sai si totusi inaccesibila cu
adevarat. Sub fum, sub cafea, sub masa ,,un
bebelus speriat cu pampersul neschimbat/ de
186 de zile/ atarnandu-i la fund” (pampers),
acolo si totusi Tn afara cercului, ,,ca un carabus

de casa care/ degea-
Raft

ba, degeaba/ nu se
mai poate ridica.”
(degerica) Smeritul intre tati, Dan Coman,
aflat intre sentimentul de Tnstrainare si cel de
siguranta oferit de Tlinda — Arborele Lumii,
prinde in curatia cuvintelor simple bataile
inimii, picatura de transpiratie, covarsitoarea
culoare a extenuarii, primele cuvinte de om si
gingasele, multele fire ale dragostei.

O atat de profunda, delicata, sincera si

atenta participare la miracolul devenirii
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cuplului ca trinitate, proces tainic, alchimic,
dat la iveala in versuri cum da la iveala numai
lava dantela fierbinte, fac ,,Dicgionarul Mara”
un ,,must read”.

Sigur, ,,Dictionarul Mara” poate fi citit
si altfel. Frumusetea unei opere sta, pana la

urma, si in multitudinea ferestrelor pe care le
deschide Tn receptor. Totusi in unele cazuri,
cand vine vorba de interpretare/receptare ,,less
IS more”.

Mugur de iarna

Veronica Stir -
cunoscuta traducatoare
din limba franceza - a
debutat cu placheta de
versuri proprii, Clar de
caprifoi (Ed. Mesa-
gerul, Bistrita, 2008),
compusa din  doua
cicluri, ,,Radiografiile
sinelui” si ,,Fulguratii”,
primul ciclu fiind dominat de atractia poetei
pentru spatiul bucolic, unde iarba, graul,
stiuletii, pomii, florile, insectele, arbustii
compun o atmosfera demna de evocat,
intersectata de trairi peste care tristetea e
purtatd ca o esarfa, somnul e viscolit, vantul
otravit, rugaciunea ruginita Tn crizanteme,
unde sunt evocate mituri si eroi legendari din
indepartata Elada, si cronologia cu iviri de
forme umane ciudate din imaginarul popular al
Ardealului. ,Fulguratiile” nu sunt decéat
iluminari, fulgere asezate pe paginile albe,
asemeni unor tipete de cocori, sa zicem, de
pasari mari din crangurile animate si speriate
de ploi si soare si luna si fosnete.

Ciclul ,,Mugur de iarna” e compus din
18 poeme cu titlu si multe poeme fara titlu,
asemanatoare fulguratiilor, plus poezia de pe
coperta IV, ,Inchiriem rochie de mireasa”,
neinclusa in sumar, o secventa rupta dintr-un
cotidian urban marginal. Autoarea a mai
adaugat noii plachete si creatiile din ,,Clar de

Virgil RATIU

caprifoi”, desigur, cu intentia de antologare a
textelor sale.

Tn noul ciclu, tonul liric este nnoit.
Timpul trecut a fost repudiat, iar peste simguri,
trairi, vise s-a instalat prezentul: ,tavalugul
negru al cerului/ scrésneste peste pietrisul
solar/ fum, scéntei/ furtuna smulge din umeri/
bratele teilor/ zace aurul lor Tn malul strazii/
bucati de acoperis/ zgaltaie parbrizele/
spectacolul stihiilor/ vantul isi umfla pieptul si
obrajii/ cu aer inghetat,/ arde iarba, flori,
copaci/ de la un timp/ nu se mai aud decét
sirenele” (Furtung, p. 80); ,prizonier 1in
chingile lui Faurar/ zbaterea disperata/ a
sufletului/ chinuri/ ntre viata si moarte/ urla
salbatic dupa ajutor/ se prinde chinuit/ de
radacini amare/ zgarie cu unghiile/ scoarta
oarba a copacilor/ musca din paméant/ cu gura
sangeranda/ Tn dangatul clopotului/ speranta s-
a topit/ vajaie vantul/ purtdnd schije de gheata/
si cand totul pare moarte/ tasneste din adanc/
mugur in iarna” (Mugur de iarng, p. 11).

Din poemele fara titlu, alte fulguratii,
retin: ,,miroase-a radacini amare/ si Prier
vine-n graba/ din nou prin livada beteala/
speranta plutind ca un departat/ fum de iarna”;
»irei perechi de aripi/ coronita cu trei
diamante/ mireasa narcisa/ cade Tn fantana”;
»dureros/ plansul de barbat/ cum ai indoi/ bara
de otel”; ,rad/ fire de iarba/ in somnul/ ce
asteapta/ sa lacrimeze omatul”.

Poezia Veronicai Stir este ca o calatorie
prin viata.
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Melania Cuc, Autoportret

Melania Cuc

AUTOPORTRET

Dupa cartile de
poezie Peisaj Launtritc,
Dincolo de jertfa si
iubire, Vine Mos
Craciun, Versuri scrise
pe zapada, Casura cu
povesti, a urmat o lunga
perioada, de peste 10
ani, in care Melania a
scris proza, cu sufletul
poetei descatusat in cuvinte. Dantelaria ce se
imprima din creatiile Melaniei Cuc este, nu
intdmplator, datorata binecuvantarii astrelor, o
clipa a nemuririi, integrata in arta. Meritele
Melaniei se vad si prin sutele de cronici
favorabile care i-au fost dedicate de critica,
prin prezenta in 22 de antologii, prin cele 32
de premii nationale si internationale pentru
literatura. Personal n-am simtit nici macar o
clipa, ca in toti acesti ani, Melania Cuc ar fi
tradat poezia. Din contra, toate cartile Melaniei
sunt adevarate poeme, cuvintele creionand

metafora existentei pe drumul frumusetii
netrucate.
Primul volum al anului 2010, Auto-

portret, Editura Nico, Targu Mures, este o
adevarata declaratie de dragoste pentru vers. O
iubire care nu a disparut niciodata, din
momentul Tn care moasele Archiudului Ti
suflau Melaniei Tn leagan colb aurit datator de
putere asupra slovelor. ,imi las capul pe
genunchi,/ Vorbesc in limbi moarte;/ Strig
pretul carnii invers./ Nu cantaresc;/ Ma vand
pe bucati/ Tn piata sutd la sutd de vegetale/
Astept musterii/ Sa-mi faca safteaual!”, spune
eul liric, care continua apoi intr-un alt registru,
al reversului medaliei: ,,Eu sunt samsarul cu/
Poeme de dragoste,/ Sunt omul tau cel mai
bun,/ Care mi-am pus capul/ Pe viitorul
butuc”. Sacrificiul pe altarul poeziei este
vizibil, desi eroina din versuri emana chiar si
dincolo de versurile care socheaza, pesimiste,
un optimism greu de controlat. Asa este
Melania Cuc, omul care intretine prietenia,

Menut MAXIMINIAN

intretine relatiile intre cuvinte, parca alini-
indu-le precum pe catanele ascultatoare ca sa
lasa totul la superlativ: ,Va scriu despre
dragoste/ De aici/ Din/ Sicriul plin cu litere
nefaltuite”. Nu surprind flash-urile de imagini
cu pronuntat caracter religios: ,,Tin cu
amandoua mainile/ Deasupra capului/ Cununa
cu toti spinii/ Imaginii publice/ Tn flacari”.
Sunt partasi Tn poezia Melaniei, la eveni-
mentele creatiei toata spuma civilizatiei: ,,In
amfiteatrul/ Cu vulgul ce clantane seminte/ Si
artisti fluierdnd/ Zeita din tragedia antichi-
tatii”. Poezia este ca painea, ca hrana datatoare
de viata: ,,In causul de palma/ Ma ascund ca o
paine/ Neagra, satioasa,/ Fara idealuri”.
Divinitatea creatoare este cea datatoare de apa
vietii, cel care face regulile: ,,Dumnezeul meu/
Este prizonierul perfect/ Din Tmparatia
zapezii./ Singurul fara de pata,/ Cautator de
aur/ Si vanator de reni din portelanuri...”.
Totul, absolut totul, vibreaza sub penita
fermecata a poetei: ,,Fac pasi in pasi/ Prin
nameti de petale/ Si/ Cuvintele nerostite/ Prind
floare, devin/ Tn locul lor/ Din dictionare”.
Cuvantul este puternic, este intaritorul
existentei, dand din vrednicia lui si celei care il
innobileaza: ,,Sunt/ Muntele cu un singur
versant/ Pe care se catara/ Linistea./ Un/ Abis
absolut/ Si doua aripi sfasiindu-se/ Peste trupul
soimului din decor”. Melania Cuc asculta cum
urla la Luna lupul cel alb, dar si cum creste
roua pe bobocul avid de viata. Melania ca un
inger, Tnmulteste semintele Tn  humusul
luminat, ca un brad de Craciun, cautand
urmele sandalelor lui lisus. Tn noaptea fara
luna, in poemele Melaniei, copacii sunt
infloriti, iar litera lumineaza conul de veac. Ce
ar fi putut fi poetul: ,,As fi putut fi/ Torent sau
lumina,/ Un testament alb ca/ Primul dinte ce
sparge/ Gingia unui copil./ Tn oglinda privit,/
Exercitiul meu/ Este de rutina,/ Un admirabil
defect/ De memorie colectiva”. Poeta scrie
despre dragoste, 1n asteptarea norocului,
facand un autoportretul perfect, in care se
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gaseste si Dumnezeul meu, care ne scoate la
liman. Din suflet cresc si-nfloresc irisi
minerali, urcand n aceeasi spirala Tmpreuna
prin viata si moarte peste umarul cuvintelor.
Fructele-poeme s-au copt dintr-o suflare,

crescand aroma pentru mesterul puternic. O
poezie a frumusetii, a claritatii, a
profesionistului. O poveste a ancestralului, a
adancurilor coborate din inima fierbinte,
doritoare de arta.

Absurdul —apocalips al utopiei?

ity Prin  amalgamul

| Eucine lonesco | de publicagii - poetice
absurdul ca apocalips al utopiei generate de angoasa
creatiei, si-a  facut

aparitia un lucru mai...

destoinic. Concret, la

editura Casa Cartii de
Stiinta, Cluj, si-a lansat
d cu mult bun simt
| volumul de debut Irina
Ungureanu: Eugéne
lonesco — absurdul ca apocalips al utopiei.
Autoarea afirma in acest studiu: ,sfarsitul
utopiei este absurdul — punct terminus al
tentativelor umane de a aseza fictiunea in
sanul realitatii, de a-i conferi greutate si
consistenta materiala, de a o face, in ultima
instantid, mai «reald» decat realul Tnsusi.
Asemeni lui Amedeu, cel care, bantuit de
incapacitatea de a crea in imaginatie, se
trezeste in  mijlocul unei realitati care
depaseste in oroare fictiunea (un cadavru
enorm creste neincetat in camera de alaturi, iar
in jur, ca intr-o feerie macabra, «infloresc»
ciuperci), Eugéene lonesco Tsi va marturisi
necontenit uluirea deopotriva 1n fata
miracolului si a dezastrului, dominat fiind, la
fel ca Pirandello, de sentimentul contrariului.”
Irina Ungureanu (n. 1980, Targu Jiu) a
absolvit Facultatea de Litere, Universitatea
Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, promotia 2003. Tn
perioada 2006-2008, a beneficiat de o bursa de
cercetare si formare postuniversitara ,,Vasile
Parvan” la Accademia di Romania Th Roma,
Italia, cu un proiect despre neo-avangarda
teatrala a anilor '50. A publicat articole si

lulia BULZ

studii Tn ,,Bucurestiul cultural”, ,,Tribuna”,
»Tabor”, , Vatra”, ,Studia Universitatis Babes-
Bolyai” etc. Este doctor in filologie din
decembrie 2009 cu o teza despre absurd si
utopie in opera lui Eugene lonesco. Volumul
de fata, foarte serios de altfel, este céstigatorul
Concursului de debut al Filialei Cluj a USR.

Opera lui Eugen lonescu a constituit
obiectul a zeci de carti si sute de studii, teze de
doctorat, colocvii internagionale, simpozioane
si festivaluri. Ce aduce nou Irina Ungureanu?
Dupa cum 1insasi autoarea pretinde, aceasta
carte propune o abordare a operei ionesciene
inteleasa Tn totalitatea ei, articulata deopotriva
fictional (teatru, scrieri narative, poezie) si
nonfictional ~ (memorialistica, publicistica,
corespondenta, interviuri). Cu toate acestea,
cartea nu apare drept un studiu hermeneutic al
confruntarii unor categorii estetice devenite,
unele dintre ele, clisee Tnh canonul de receptare
a autorului Cantaregei Chele.

»Absurdul este pacatul lui Dumnezeu”,
sustine Albert Camus — fapt pentru care primul
capitol, intitulat Un absurd refuzat: resurecria
avangardei in teatru, porneste de la refuzul
categoriei absurdului ca formula estetica
aplicata noului teatru francez al anilor '50.
Abordarea avangardei teatrale a urmat doua
directii: in prima faza s-a axat pe o
reconsiderare a avangardismului ionescian
(unde se remarca simptomele spiritului
avangardist ce au radacini Tn identitatea
roméaneasca a dramaturgului). Pe de alta parte,
autoarea Tsi Tndreapta atentia spre filiatiile
teatrului ionescian cu neo-avangarda teatrala a
anilor '50 si teatrul avangardelor istorice. Al
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doilea capitol, Eugene lonesco: anti-utopiile
unui umanist, este o incursiune n discursul
non-fictional al dramaturgului. Prima parte a
capitolului prezinta o cantitate impresionanta
de articole, interviuri care stau marturie a
crezurilor sociale, politice ale autorului
Cantaregei chele. Prin intermediul acestora se
intrevede omul implicat activ si critic in marile
probleme ale secolului. Totodata, este
prezentata una dintre temele de reflectie de
prim ordin ale dramaturgului: tradarea
carturarilor. Este vorba, in principal, despre
»rinocerizare” si planurile in care fenomenul
s-a manifestat.

Refuzul ionescian al utopiei se intinde si
pe urmatoarele doua capitole. Tn al treilea
capitol, Insolitul tradigiei Tn teatrul ionescian.
Hetertopia, prezinta posibilitagile prin care
discursul creator despre aceasta lume a
dramaturgului poate fi catalogat drept
»absurd”. Este discutata si conexiunea dintre
universul imaginar si spatiul oniric, spatiu
caruia Tnsusi lonesco i-a recunoscut avantajul
de a face ideile si imaginile contradictorii sa
coexiste armonios. Acelasi impuls antiutopic
se recunoaste si Tn capitolul al patrulea,
intitulat Un homo utopicus a rebours: idiotul.

Capitolul cinci al lucrarii, ultimul dar si
cel mai interesant, poarta numele: Despre
realism i cruzime: lecturi ionesciene din
literatura romana. Irina Ungureanu abordeaza
schematic problematica raportarii lui lonesco
la literatura roméana si in particular la
Caragiale si Urmuz. Cu toate ca autorul
Scaunelor declarase ca: ,literatura romana nu
m-a influentat cu adevarat”, in acest capitol,
Irina Ungureanu demonstreaza cu succes
unitatea de viziune cu cei doi mari dramaturgi
romani, precursorii literaturii absurdului. Desi
lonesco nu s-a sfiit Tn a-si exprima conceptia
conform careia opera lui Caragiale sau Urmuz
este un ecou minor al marii literaturi a lumii,
acest capitol 1l prezinta spectaculos si pertinent
in ipostaza de cititor de literatura romana.
Autoarea noteaza: ,lectura ionesciana asupra
lui Caragiale si Urmuz poate fi interpretata si

in sensul unei Tncercari de reabilitare a
absurdului: refuzdnd aceasta categorie 1n
propriul teatru (validand-o generic ca viziune
despre lume), lonesco o recupereaza citindu-i
pe Caragiale si Urmuz, nu urmand canonul
clasic de interpretare, ci practicand o lectura de
identificare; altfel spus, in teatrul caragialian,
la fel ca Tn paginile urmuziene, Eugene
lonesco se citeste, Tintr-un fel, pe sine,
redescoperind propria conceptie despre lume.”
,Caragiale si Urmuz, in scrierile franceze pot
fi auziti doar de urechi romanesti”, scria Matei
Calinescu. Tnclinand sa dam dreptate criticului,
alta a fost, In subtext, tinta nemarturisita a
acestui capitol. Daca prea putin importa, n
definitiv, cat Caragiale si cat Urmuz respira in
teatrul ionescian, a fost o provocare sa vedem
cat de mult se regaseste lonesco in scrierile
acestor precursori ,ignoranti” ai literaturii
absurdului.

In acelasi timp, ,.circumscriind, prin
examenul  hermeneutic si  morfologic,
atitudinea antiutopica si reactia la absurdul Tn
gramatica avangardismului clasic, studiul de
fata este unul de referinta in exegeza
contemporana (nu numai autohtona) despre
opera lui Eugéne lonesco. Lucrarea de fata are,
in plus, meritul unei interpretari globale, la
care se adauga radiografiile pertinente despre
,caragialitatea” si ,urmuzismul” creatiei
dramatice, acompaniata de paginile jurnaliere,
dar si de extrase din epistolarul ionescian. Irina
Ungureanu ofera un discurs exegetic original,
cu contextualizarile de rigoare — istorice,
social-politice si culturale-ale veacului XX”
(Mircea Muthu).

In loc de concluzii: volumul Eugene
lonesco — absurdul ca apocalips al utopiei
demonstreaza, printre altele, faptul ca Eugen
lonescu constituie, fara indoiala, un capitol (e
drept, nu unul dintre cele mai importante) si n
istoria literaturii romane, adica a literaturii
unei tari pe care nici nu mai conteaza daca nu
0 iubea sau daca o iubea Tn felul sau. Vorba
unui personaj al genialului sau precursor
(roman), Caragiale: e fatal!
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Implicat Tn criza fluturilor

Alexandru JURCAN

Ca mostenitor testamentar al campului,
George a adunat toti fluturii, ca sa le vorbeasca
despre camerele de supraveghere, care maresc
gradul de securitate... Are nevoie, intr-adevar,
de un clopot de sticla? Singura lui prioritate sa
fie securitatea fluturilor?

E vorba de piesa ,,Ceai de Fluturi” de
Flavius Lucacel (Editura Limes, 2009, plus
versiunea in limba engleza semnata de
Madalina Cadariu). Avea nevoie Lucacel de
parabola? Cred ca autorului Ti repugna
realitatea pura, astfel ca aluneca Tintr-un
suprarealism tonic, intr-un spatiu inchis, cu
mult subtext. Imediat se aud voci care-I
apropie ireverentios de lonesco, numai ca
Flavius Lucacel se distanteaza net prin alura
de basm si prin ludicul sprintar. Tn teatrul sau
»imposibil” tonul amenintator sucomba intr-un
fel de joaca. Supraveghetorii nu au alura de
rinoceri; simti ca i poti invinge cu o briza de
ironie. Uneori Lucacel e prea insistent in
demonstratii, usor didacticist, alergand insa cu
dezinvoltura in spatiile voit nedefinite.

Ovidiu Pecican 1l asociaza pe Flavius cu
Urmuz, situandu-l in antiliteratura, ba chiar
crede ca ,,aglutineaza cultul absurdului si pop-
art-ul.” Claudiu Groza remarca insinuarea ,,in

constructia dramatica a elementelor livresti,
amestecate abracadabrant de personaje, ©
anumita mitomanie a acestora, o ironie subtila
si 0 cruzime crunta a subtextului”.

Le merge bine fluturilor? Tsi accepta
conditia? Cum arata iarba diminetilor lor
cetoase? Narcomanii sunt prezenti, dar si
supravegherea, legislatia, informarea... Ce Tsi
doresc fluturii? Lucruri marunte: ,,0 floare
deasupra capului, cateva firice de roua,
dimineti si nopti fericite.” Poate ca libertate si
polen. Péine si circ, nu?

lar acum... sa trecem la posibilul act sce-
nic, adica reprezentarea piesei. Ce ar fi dificil?
Anumite forme verbale lungi (,,suferiseram”,
»inteleseseram”), cateva fraze facile, subtextul
destul de ,deja-vu”... Ce ar fi interesant?
Decorul, costumele, povestea, feeria, muzica
implicita, sarbatoarea ochiului. Cu alte
cuvinte, Lucacel trebuie sa schimbe miza, sa
adanceasca suspansul, sa dezamorseze aluziile
anoste. Asta in cazul reprezentarii scenice,
deoarece — ca teatru scris — textul ramane
plauzibil, in sfera unui teatru care inca Tsi mai
asteapta cititorii. lar acum... o alta recunoas-
tere: premiul de dramaturgie al Uniunii
Scriitorilor!

,Faceti loc, trece hornarul infernului!”

Andrea HEDES

Nici nu va apuca cititorul sa rasfoiasca
de doua ori paginile cartii ,,Ploua peste crimele
orasului”, scrisa de Alexandru Jurcan si
aparuta la Cluj-Napoca, la Casa Cartii de
Stiinta, ca acesta va fi de trei ori Tnselat! Tntai,
coperta, de revista vintage-glamour, infatisand
una din splendidele cartolete ale lui Jean
Beraud, Jour de vent, Place de la Concorde. Pe

acest fundal, titlul: ,,Ploua peste crimele orasu-
lui” te Tndeamna sa te cufunzi n fotoliu
pregatit pentru o savuroasa lectura politista. Si
iata, ai impresia ca primesti chiar mai mult —
tonul, pe alocuri ludic, pe alocuri comic, te
convinge definitiv, mai ales daca printre lectu-
rile anterioare se numara si ,,Cocosul si cocoa-
sa”, semnata de acelasi Alexandru Jurcan.

[120 ¢ Miscarea literard|




Puterea de a disimula a lui Alexandru
Jurcan, voita sau nu, precum si o lectura facila,
a facut ca aceasta colectie de proze scurte sa fie
atat de repede si de usor etichetata drept
umoristica sau, cel mult, nelinistitoare. Dar,
decadenta cutie cu bomboane de ciocolata
asupra careia se arunca cititorul naiv, dezvaluie
ca acestea au o0 inima de cireaga amara.
Depinde de el, cititorul, daca va merge mai
departe sau va ramane la acest nivel de lectura
facila. Caci DINCOLO se deschide o proza care
te duce cu gandul la ,Povestirile crude si
insolite” ale lui Villiers de I’lsle-Adam si la
»Paginile bizare” ale lui Urmuz. Alexandru
Jurcan nu e Villiers si nu e Urmuz, caci nu este
in aceste proze scurte nici naturalism, nici
parnassianism si, chiar daca in schimb, este
absurd din belsug, acesta nu se vrea o reactie la
»conditia unei literaturi care se autoanuleaza”
(Gheorghe Glodeanu in Prefata la ,,Pagini
bizare” aparuta in 2008 la editura Limes, Cluj-
Napoca), ci un absurd al fiintei alienate social,
prinse pentru eternitate Tn  chihlimbarul
singuratatii. Alexandru Jurcan Tsi gaseste astfel
propriul drum: de sub tencuiala de ras si neli-
nisti razbate ,,Strigatul” lui Munch. Povestirile
contureaza o0 mitologie proprie, dezvelind un
delirant sabath al grotescului, comicului absurd,
umorului negru si alienarii, o ,Curte cu
lunatici” din perioada ,pintura negra” a lui
Goya, caci asa cum pictorul era ,,un pictor al
angoasei”, Alexandru Jurcan este un prozator al
acesteia, o ,,Curte cu lunatici” aflata mult
dincolo de orizontul de asteptare al cititorului si
in care, acesta este invitat sa patrunda ,,Printre
crimele orasului”, ,,Printre iubirile altora”,
printre cerberi astrofagi (,,Ploaie de stele”),
printre claustrati ducandu-si existenta in lifturi

(,Etajele lui Tacu™), in trenuri (,,Dagadang”,
,Calatoriile de rugina”) sau in case ce devin ele
insele personaje coplesitoare (,,Case cu ochii
scosi din orbite”, ,,Portul cel alb”, ,,Gratiile”) la
fel ca, din nou, ,La Casa del Sordo” al unui
Goya decrepit, o fuga disperata de inradaci-
narea vazuta ca moarte (,,Nimicitorul de
oameni”), printr-un , Tinerete fara batranete si
viata fara de moarte”, varianta ,,Vivat Acade-
mia” (,,Slalom printre examene”), toate trecand
prin hornul infernului (,,Hornarul infernului’).
lata universul autist si Tn acelasi timp claustro-
fob in care, repet, cititorul este suav invitat:
,Dansati?”

Rezolvarea aparent facila a numelor per-
sonajelor, induce, din nou, in eroare. Numele
se Tnsiruie dupa o formula ce devine rapid
familiara si usor de anticipat, dar ele sunt doar
0 piesa a puzzle-ului, doar o alta maniera de a
numi-numerota pionii de pe tabla de sah, X, Y,
sau Sory, Rody, Saby, Musty, Vampy, stereo-
tipia aceasta facand ca intrebarea shakespea-
reiana ,,ce este un nume...?” sa capete aici 0
alta culoare, pentru personajele simbol ce-i
populeaza infernul.

Migrarea problematicii spre un registru
superior, renuntarea la tonul artificial sau
fortat al unor dialoguri, la frazele declamative,
0 unitate mai riguroasa a povestirilor, sunt
asteptate de la un urmator volum.

»,Ploua peste crimele orasului” te
absoarbe n vartejul smintit al unui carusel din
care exista riscul sa cobori fara a realiza macar
ceea ce ti s-a intamplat, dar fintelegi ca
Alexandru Jurcan e unul din cei ce ,,vad enorm
si simt monstruos” si nu poti decat sa strigi:
»Faceti loc, trece hornarul infernului!”

Reteta zilei: Varza cu scriitori

Nu de
putine ori au-
zim expresia:
,Esti ceea ce
mananci” care
se dovedeste a

Lavinia TATAR

fi extrem de adevarata. Cunoastem, nsa, ca pe
langa trup mai avem o minte de Tntretinut.

Cartea de fata ofera o solutie simpla: n
timp ce redescoperim retetele traditionale, ne
hranim spiritual cu bucate literare.
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Aparuta la editura Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, in 2010, Varza a la Cluj este o
culegere de bucate felurite de scriitori
povestite. Redactorul sef, Irina Petras, a reusit
sa adune retete, istorioare, fragmente de texte
aparute sau inca in proces de creatie de la 48 de
colegi ce fac parte din Filiala Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Romania. Initiativa lor nu este
nici pe departe o noutate, dupa cum aflam de la
Mircea Popa, cel care sintetizeaza o mica istorie
a artei culinare la romani si a cartilor de bucate.
El ofera informatii pretioase despre drumul
anevoios pe care l-a parcurs gastronomia
poporului nostru pentru a ajunge in aceasta
stare si prezinta o alta fata a marilor scriitori
romani. Aflam astfel ca Mihail Kogalniceanu si
Costache Negruzzi au reusit sa adune si sa ofere
publicului ,,200 de retete cercate de bucate,
prajituri si alte trebi gospodaresti”, o carte
pretioasa pentru romanii acelor timpuri Tntrucét
a fost folosita vreme de o jumatate de secol!
(Kogalniceanu si Negruzzi produceau intr-
adevar o bresa in cunostingele de gatit ale
moldovenilor de pana la acea ora. [..] Cartea
de bucate a lui Kogalniceanu si Negruzzi a fost
folosita timp de o jumatate de secol in casele
romanilor.) Mircea Popa reuseste sa stranga
laolalta titluri de carti care au jucat un rol
esential Tn conservarea valorilor artei culinare
romanesti:  Carticica  Doctorilor, 1806,
Economia de casa, 1915 etc.

La aceste carti se adauga si lucrarea de
fata. Fiecarui scriitor 1i sunt rezervate cateva
pagini Tn care gazduiesc retete si altele; altele
se dovedesc a fi fragmente de romane,
intdmplari din viata lor, istorie a mancarii
gatite, studii despre anumite carti... subiecte
dintre cele mai variate, o varza totala! Si
tocmai acest detaliu confera unicitate cartii:
varza care incepe cu limbajele diferite ale
fiecaruia (de la ardelenescul pur al lui
Alexandru Jurcan (Refeta 1i serioasa, da’ io
scriu mai greu.), la explicagiile cu tenta...
profesorala date de Andrei Moldovan (Mai
intai e necesar sa amintim [...] Tn al doilea
rand, e nevoie sa explicam...), cu povestirile de
viatd ale oamenilor ce au facut paginile sa
respire, amintiri din copilaria lor (Pentru mine
timpul a Tnceput undeva in jurul varstei de 10

[122 ¢ Miscarea literard|

ani, cand mergeam foarte des cu tatal meu la
fara, undeva prin comuna Cadtina.), cu
umorurile si izurile de ironie ale fiecaruia.
Tntalnim retete de toate aromele: obisnuite si
traditionale (Dumitru Cerna - Mancarica
dobrogeana), periculoase si ciudate (Alexa
Gavril Béale — Tocanita si gratar de fudulii),
vegetariene  (loan  Cristofor -  Salata
europeand, Martha lzsak — Salata de fructe
exotice), dulce de la vecini (Tatiana Dragomir
— Tort de clatite cu cacao), amuzante (Victor
Tarina — Crap din lacul de la Chios la tigaie,
lon Muresanu — Cum se prepara Hulpoii cu
pene) si multe altele. Pe langa toata varza mai
sunt aruncate mici fotografii cu mancaruri si
cu scriitori.

E o carte care nu poate plictisi!
Afirmatia are greutate, dar nu exista vreun
element care sa o contrazica. Pentru ca toate
au cate ceva interesant si solicita in primul
rand curiozitatea firii noastre. Un exemplu
elocvent poate fi articolul loanei Bot, Cum sa
mananci flori si chiar sa 1si placa gustul...
Daca nu ati stiut pana acum, scriitorii nostri
mananca flori! Nu credeam ca minunatele flori
prezentate pot avea si 0 alta intrebuintare decat
aceea de a oferi miros si de a bucura ochii. De
asemenea, memoriile si emotiile exprimate de
acestia Tn momentele cautarii prin rafturi
prafuite a cartilor de bucate uitate, te Tmbie sa
faci acelasi lucru, sa lasi totul la o parte si sa
redescoperi secretele culinare ale stramosilor,
sa readuci pe buze gustul vremurilor trecute
(...Stau cu doua caiete n fasa, cu zeci de regete
scrise de mana de mama. [...] Adevarul e ca
ma emogioneaza Vvazand scrisul  mamei,
pedant, energic, precis si complet, in sensul ca
la fiecare refeta scrie de unde o are, cine i-a
dat-o sau din ce revista e copiata.) Este in asa
fel structurata incat la fiecare inceput de
preparare a unei mancari sa poti astepta in
liniste rezultatul, delectandu-te cu un mic text.

Si daca tot suntem ceea ce mancam de ce
sa nu ne hranim cu literatura si mici franturi de
amintiri? Sa lasam stirile, filmele si emisiunile
prost facute vazute la televizor, sa ne
debarasam de timpul liber inutil petrecut! Sa
Tncepem sa gatim pentru noi si pentru spirit!




George-Vasile Ratiu — Univers cogbucian la Bistrifa

Tn momentul dis-
paritiei fulgeratoare,
profesorul George
Vasile Ratiu avea 1n
tipar monografia
Univers cosbucian la
Bistriga. Cartea a aparut
la Editura ,,Mesagerul”,
cu o prefata de prof. dr.
Mircea Gelu Buta, in
care se aduce un omagiu postum dascalului si
scriitorului care credea cu fanatism de apostol
in idealurile sale. Pentru Tnceput facem
cunostinta cu legaturile poetului  George
Cosbuc cu bistritenii, mai ales dupa stabilirea,
la Herina, a surorii Anghelina, casatorita cu
preotul Constantin Pop.

George Vasile Ratiu are meritul de a
readuce in atentia noastra vremurile trecute din
jurul anului 1890, cand, stabilit la Bucuresti,
poetul este stapanit de dorul plaiurilor natale,
la Bistrita avand doi colegi de scoala, pe
George Linul si George Matheiu. Se pare ca si
in acea perioada scriitorii erau destul de greu
ajutati, Cosbuc scriindu-i, Tn 1893, fratelui
Aurel, aflat Tn armata la Bistrita, ca ar dori sa
scoata un volum la tipograful Mathei din
Bistrita, daca granicerii ar cumpara 500 de
exemplare. Este vorba despre volumul ,,Balade
si idile”, despre a carui aparitie consemna si
revista Minerva. Calatorii precum cea la
nmormantarea mamei sau venirea la botezul
sau la nunta unui nepot, participarea la o
petrecere campeneasca, au primit, peste timp,
trasaturi de legenda, George Vasile Ratiu
spunand ca abia in 1908 T1i este permisa
poetului Tntoarcerea pe locurile natale. Este
perioada in care viziteaza pe nepoata Valeria si
pe sotul acesteia, preotul Pantelimon Zagrai la
Bistrita Bargaului, in Bistrita fiind intampinati

; George-Vasile Ratiu

: UNIVERS COSBUCIAN LA BISTRITA

Menut MAXIMINIAN

cu caldura, alaturi de sotia Elena si fiul
Alexandru. Cand venea in urbea noastra,
Cosbuc poposea la Paulini, un mic restaurant
situat pe str. Lemnelor, astazi Pietonalul Liviu
Rebreanu, la nr. 27, unde acum se afla
magazinul Velvet. Aici 1i canta maestrului
Cosbuc orchestra lui Carol Goghi Vestitu, un
fel de Barbu Lautaru al Bistritei, care i-a cantat
si lui Alexandru Odobescu.

O buna parte a monografiei aduce un
omagiu intelectualului Grigore Pletosu profe-
sorul lui George Cosbuc. Suntem partasi la o
rememorare a acelor intélniri prin interviul
luat, Tn anul 1977, lui George Matheiu jr., fiul
colegului de liceu al lui Cosbuc, care-i recita,
la 7 ani, maestrului, poeziile vremii. Cartea
include apoi cateva date despre recenziile
despre George Cosbuc n presa bistriteana, Tn
Minerva, Revista llustrata sau Revista
Bistrizei. Ajungem de la viata literara a
secolului XX la infiintarea Cenaclului ,,George
Cosbuc”, la prezentarea membrilor acestuia, la
institutiile care astazi Tsi leaga numele de
poetul nostru, amintind aici Casa de Cultura a
Sindicatelor, care gazduieste Cenaclul, sau
Centrul Cultural Municipal ,,George Cosbuc”.
Sa nu uitam de statuia lui George Cosbuc
amplasata, la 7 mai 1978, in Parcul Municipal,
opera a sculptorului Gavril Covalschi. Facand
scurte fise ale membrilor Cenaclului Cosbuc,
regasim apoi date despre zilele care 1i poarta
numele Tn fiecare an, in luna octombrie. O
carte care include si un interviu cu Dumitru
Munteanu, directorul Editurii George Cosbuc,
precum si fotografii importante, unele inedite,
despre popasurile pe care bardul de la Hordou
le-a avut intre bistriteni. O monografie de care
ne bucuram, iata, dupa trecerea la cele vesnice
a profesorului George Vasile Ratiu, care,
acum, sta la taifas cu George Cosbuc.
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»Scriitor controversat, critic acid al
ideologiei sovietice si al sufletului rusesc, in
romanul Stalin cel Bun, (Ed. Paralela 45,
Pitesti, 2006), Victor Erofeev (n. 1947) 1l
aduce 1n scena pe
tatal sau, Vladimir,
un diplomat stralucit,
obligat la tot felul de
compromisuri n tim-
pul perioadei comu-
niste, dar reusind
totusi, Tn ciuda atri-
butiilor sale oficiale,
sa-gi pastreze demni-
tatea. Morala perso-
nala nu l-a Tmpie-
dicat pe batranul
Erofeev sa creada
sincer in Stalin, al
carui interpret a fost
la Kremlin, pana sa
fie trimis la Paris, la

Victor

EROFEEV

Stalin cel Bun

Tnceputul anilor
1950, ca atasat cultural. Tanarul sau fiu,
Victor, I-a Tnsotit peste tot. Tntre o vizitd la
Picasso si 0 expeditie la Cannes, a intalnit o
multime de inte-

lectuali francezi care

Cartea straina credeau cu tarie Tn

«lumea noua»: Yves
Montand, Simone Signoret, Louis Aragon
s.a.m.d. Aceste experiente si relatii constituie o
parte din substanta cartii Tn care Victor
Erofeev schiteaza un tablou nostalgic, ironic,
adesea caustic, si totusi plin de tandrete al unei
epoci in care, raportata la comunism, lumea

Stalin cel Bun

Virgil RATIU

occidentala a stat sub semnul orbirii”, noteaza
editorul.

Din paginile romanului lui Victor
Erofeev pot desprinde de pilda o seama de
consideratii despre Uniunea Sovietica, condu-
catorii sai si Rusia:

- | se poate da un nume lui Stalin, para-
frazdndu-se denumirea unei jucarii rusesti:
Stalinvstan’ka. Stalin e creatorul totalitaris-
mului magic. Rusilor le plac enigmele. Stalin
era 0 enigma. Stalin era inchis ermetic ca un
submarin. E submarinul nostru galben.
Niciodata n-a spus ce vrea in realitate. Si-a
batut joc de toti si a murit neinteles.

- Tmi permit sa spun ca Rusia nu apartine
Europei: natura ei este alta, e deseori ostila
Europei.

- Spre deosebire de alte tari care se vor
originale, Rusia e incredintata de faptul ca este
nu doar exponenta unor valori unice, ci si 0
mare putere care raspandeste lumina adeva-
rului absolut Tn lume. Exact ca si Rusia e
scriitorul rus care sta ascuns un timp, dar cum
nu mai ajunge in arena gloriei se transforma
din fluture in dinozaur si se proclama tar al
animalelor. ,,Nu-i recunosc nici pe filozofii
Occidentali si nici pe nteleptii Orientului —
spune scriitorul rus. Eu apartin Dumnezeului
rusilor.”

- Tn tard nu existi ordine elementars,
legea nu e respectata. Legea la rusi a fost intot-
deauna intr-atat de antiumana, incét eludarea
ei e vitejie, nu crima. Puterea nu vrea sa rea-
nime comunismul, dar se sprijind pe modelul
principal al organizarii de stat, cel al verticalei
unice autoritare...
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Jurnalul lui Liviu Rebreanu

Gheorghe GLODEANU

Desi a fost redactat in perioada 1927-
1940, Jurnalul lui Liviu Rebreanu a aparut
mult mai tarziu, abia Tn 1984. Ulterior, el a fost
reprodus in celebra serie de Opere ingrijita de
catre Niculae Gheran (vol. 17 si 18 din 1998).
Textele au fost stabilite de catre Puia Florica
Rebreanu, iar addenda, notele si comentariile Ti
apartin lui Niculae Gherean, exegetul care si-a
dedicat viata valorificarii creatiei marelui
scriitor. Din prefata cartii aflam ca Liviu
Rebreanu a dorit ca Tnsemnarile sale sa nu fie
facute publice mai repede de 30 de ani de la
moartea sa. La data legaméantului (24 iunie
1927), romancierul nu implinise inca varsta de
42 de ani. Avea sa treaca n nefiinta 17 ani mai
tarziu, in 1944. Caietele de insemnari — de a
caror existenta nu stiau nici membrii familiei —
au fost descoperite dupa disparitia autorului, in
locuintele sale din Bucuresti si Valea Mare.
Pana la data publicarii, Jurnalul s-a aflat in
proprietatea lui Fanny Rebreanu, sotia
prozatorului si executorul testamentar al
acestuia.

Prima insemnare a lui Liviu Rebreanu
este datata vineri, 24 iunie 1927 si vizeaza
nsasi conditia autofictiunii. Tn propozitii cu
valoare programatica, prozatorul isi propune sa
noteze, cat mai sincer, in jurnalul siu, tot ce
are in inima si in suflet. Diaristul 1si asuma
clauza intimitatii, notatiile fiind facute exclu-
siv pentru sine si nu pentru un ochi strain:
,.Incep acest jurnal cu gandul sa-mi spun aici
tot ce am Tn inima si-n suflet — o spovedanie
pentru mine Tinsumi, care altfel n-ar fi
posibila”. Odata cu trecerea timpului, scrii-
torul constientizeaza céat este de singur, motiv
pentru care el devine subiectul propriilor sale
investigatii de factura narcisiaca. Un alt
deziderat al prozatorului este acela de a realiza
0 autoscopie necrutatoare: ,,Insemnarile pe

care le voi face aici ag dori sa fie o incercare
de patrundere in  mine Tnsumi, lenta,
necrufatoare, franca si de absoluta since-
ritate”. Lumea reflectata in oglinda subiectiva
a sufletului sau, iata ceea ce ne propune Liviu
Rebreanu. Prozatorul considera ca spove-
daniile si framantarile sufletesti exprima
intotdeauna multa murdarie si vulgaritate.
Acesta este motivul pentru care acest jurnal nu
este destinat publicitagii Tn  timpul vietii
scriitorului. Interdictia este pastrata pana la
trecerea a trei decenii de la disparitia sa, cand
textul ar putea fi publicat sub auspiciile
Academiei sau ale Societatii Scriitorilor
Romani. La data respectiva, cele mai multe
dintre personajele cartii nu vor mai fi in viata,
motiv pentru care insemnarile diaristului nu
vor putea provoca nicio neplacere. Rebreanu
crede ca insemnarile sale sincere vor contribui
atdt la mai buna cunoastere a propriei sale
persoane, cat si a vietii literare din epoca n
care a trait.

Ceea ce urmeaza nu reflecta insa in mod
fidel programul enuntat. Jurnalul are un vadit
caracter fragmentar, diaristul sarind usor de la
o tema la alta. Uneori Tsi transcrie visele, iar
alta data vorbeste despre geneza creatiei sale.
De exemplu, la 8 august 1927, este descrisa

nasterea romanului -
Ciuleandra, jurnalul Caietele
de crearie reconstitu- Rebreanu

ind drumul anevoios
de la idee la opera. Rebreanu marturiseste ca
subiectul 1l pasioneaza de mai mult timp, cu 15
ani in urma el elaborand chiar o nuvela
intitulata Nebunul. La inceput materialul este
vag, apoi lucrurile Tncep sa se limpezeasca tot
mai mult. Personajele prind viata, iar intriga se
contureaza si ea rapid. Scriind un roman de
investigatie psihologica, prozatorul constienti-
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zeaza faptul ca nu va reusi sa cucereasca
adeziunea lectorilor dornici de romane de
actiune. Rebreanu stie care este cheia
succesului, dar refuza sa isi atraga cititorii
scriind un roman de duzina: ,,Cititorii mulgi Ti
castigi cu lucrurile simple, drepte, clare si
puzin romangioase”. Nu vrea sa reduca totul la
un joc facil, la arta vazuta ca simplu
amuzament. In viziunea sa, opera de arti
trebuie sa aiba obligatoriu un sens mult mai
profund. Cu cat semnificatia (sufleteasca, etica
sau moral-sociala) a unei creatii e mai mare,
cu atat efectul ei e mai puternic si valoarea mai
solida. Scopul artei realiste este acela de a crea
oameni vii, nu de a realiza floricele stilistice
care Tmbraca numai fantose. Vorbind despre
dificultatile elaborarii operei de arta, despre
»Zbuciumarile” sale tainice, Rebreanu recu-
noaste ca, pentru el, ,,creazia e mai mult
dureroasa decat agreabila”. ,,A realiza
viazga”, ,,a aprofunda un conflict sufletesc
reprezinta alte deziderate ale romancierului
realist. Ciuleandra este considerati o creatie
in care ,,se exprima si se clarifica o taina
sufleteasca mare™. Este vorba de problema
iubirii duse pana la crima. Subiectul este tratat
simplu, direct, fara complicatii, iar acest lucru
poate sa 1i nemultumeasca pe ,,amatorii de
acgiuni intortocheate si haletante”. Romanul i
se mai pare important deoarece n el sunt
prezentate o serie de instincte, dimensiune mai
rar ntalnita in operele scriitorilor interbelici.
Liviu Rebreanu nu are o situatie
financiara stralucita, motiv pentru care Tsi face
probleme pentru calatoria de la Paris din 3
noiembrie 1927. Este deranjat de numeroasele
sicane ce i se fac la vama. Descrie drumul, iar
nsemnarile sale se transforma intr-un jurnal
de calatorie. Notatiile pastreaza sobrietatea si
minutiozitatea specifice unui scriitor realist. La
»Folies Bergeres” asista la spectacolul insolit
oferit de celebra Joséphine Baker, iar ,0rgia
carnii frumoase” nu il lasa indiferent. Zi de zi,
mentioneaza, cu 0 statornicie constanta,
evenimentele minore ale existentei sale
cotidiene. Asemenea unui contabil meticulos,
1si noteaza toate cheltuielile facute la Paris
atunci cand o duce pe Puia la scoala.
Meticulozitatea se explica prin dorinta de a
redacta o carte de impresii intitulata Trei
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metropole. Stilul este concis, telegrafic, dar
ceea ce consemneaza, de cele mai multe ori,
nu prezinta un interes deosebit.

La 31 decembrie 1927 vorbeste de fauna
vietii literare a timpului si notatiile devin brusc
mai interesante. Se intalneste cu Arghezi si Ti
lauda versurile. Tn E. Lovinescu, vede un con-
tinuator al lui Mihail Dragomirescu. Rebreanu
retine marea fincredere Tn sine si orgoliul
nemasurat al criticului, trasaturi pe care acesta
incearca sa le camufleze sub conduita sa
civilizata. Autorul Istoriei literaturii romane
contemporane se crede ,,imperatorul criticei
roméne actuale” si vorbeste aproape cu mila
despre ceilalti confrati. Este de parere ca e
Tnzestrat cu puteri demiurgice si cuvantul sau
poate sa consacre sau sa darame imediat.
Considera ca formula ,modernista” este
suverana si 1i compatimeste pe toti cei care nu
adera la ea. Vede in critic un mare amator de
cancanuri literare, pe care le savureaza intens.
Pornind de la receptarea la Tnceput ezitanta a
romanului Ciuleandra, Tsi exprima uimirea
privind maniera in care se formeaza parerile
despre o carte.

La 1 ianuarie 1928, Liviu Rebreanu Tsi
pune o serie de noi intrebari privind conditia
autofictiunii. Dupa cum marturiseste, doreste
sa consemneze, in mod regulat, Tntamplarile
mai importante din viata literara: ,,Nu s-ar
putea oare sa scriu regulat aici intamplarile,
daca nu zi cu zi, baremi cand mi se par mai de
seama, din viaza literara a unui an? Si daca
incep chiar in noaptea revelionului fi-voi oare
mai diligent?”” Noteaza succesul deosebit de
care se bucura Ciuleandra, considerat adeva-
ratul eveniment literar al anului. Trece pe la
,Capsa”, unde lumea buna a scriitorilor epocii
discuta romanul momentului. Ar trebui sa fie
méandru de succesul cartii, dar pastreaza o unda
de suspiciune atunci cand e vorba de propria sa
literatura. Marti, 9 octombrie 1928, vorbeste
de dificultatea cu care a elaborat romanul
Ciuleandra. Recunoaste ca inspiragia lui e
lenta si nu prea stie ce vrea sa scrie. Chiar si
faimoasa constructie pe care i-o lauda criticii
se face singura.

Jurnalul se dovedeste extrem de viu
atunci cand se face fresca vietii literare a tim-
pului. Sub acest aspect, dincolo de caracterul




subiectiv al notatiilor, el are o importanta va-
loare documentara. Rebreanu vorbeste despre
viata politica a epocii, dar si despre demnitatile
la care aspira scriitorii prin intermediul poten-
tatilor zilei. La 27 noiembrie 1928, povesteste
pe larg maniera in care a fost numit la directia
Teatrului National. Extrem de pertinente,
notele de la subsol ale lui Niculae Gheran,
indiscutabil cel mai bun cunoscator al
biografiei si al operei scriitorului, completeaza
foarte bine informatiile din text. Nu sunt
ignorate nici campaniile de denigrare a scriito-
rului. Primeste 0 anonima amenintatoare si, in
urma intrigilor repetate, este demis de la
conducerea Teatrului National, locul lui fiind
preluat de catre Victor Eftimiu chiar la ince-
putul anului 1930. Informatiile refac atmosfera
unei epoci si ne ajuta sa cunoastem mai bine
omul complex aflat Tn spatele operei.

Marti, 11 februarie 1930, dupa o pauza
de peste doua saptamani, Tsi reia observatiile si
rezuma atacurile virulente la care a fost supus
intre timp. Printre cei mai violenti denigratori
se numara Pamfil Seicaru, care, in paginile
Curentului, Tncepe o veritabila campanie de
presa Tmpotriva romancierului. Recunoaste ca
»afacerea” il deranjeaza cumplit si ca se simte
hartuit. Detractorii vor sa dezgroape episodul
detentiei de la Vacaresti din urma cu 20 de ani,
cu scopul de a-I compromite definitiv. Trece
pe la judecatorul Papadopol cu care intretine
raporturi amicale si 1si vede fisa, pe care
figureaza o condamnare de trei luni pentru
deturnare de fonduri. Detractorii vor sa il
coboare de pe piedestalul pe care I-a urcat ope-
ra, postul pe care il ocupa la Directia Educatiei
Poporului fiind vanat de catre Nichifor
Crainic. Este de parere ca ar trebui sa clarifice
definitiv problema delicata a biografiei sale,
iar cel mai simplu ar fi prin Parlament. Doreste
sa redacteze un memoriu detaliat, Tn care sa Tsi
prezinte viata si opera. Zbuciumul teribil nu
mai poate continua, deoarece nu poate trai
mereu cu o sabie a lui Damocles deasupra
capului. Tn plus, nu poate accepta ca oricine sa
1l poata insulta public fara sa 1i poata da
raspunsul cuvenit. Episodul Tnchisorii face
parte din ceea ce Rebreanu numeste ,micile
mele drame intime”.

Scandalurile se tin Tnsa lant, iar la 27
februarie 1930 noteaza: ,,Sunt azi cel mai
atacat om din Romania. Atacuri murdare care
atenteaza mereu la cinstea mea, la descali-
ficarea mea. E vadit ca se cauta pur si simplu
scoaterea mea din viafa publica, adica din
viaga sociala si politica. Tot in aceeasi zi
mentioneaza: ,,Mi se pare ca sunt cel mai dus-
manit scriitor de azi. Astea sunt reversele
gloriei”. Are insa si numerosi prieteni care, in
momentele dificile, i iau apararea.

Dupa cum se precizeaza la 7 mai 1930,
Rebreanu evoca o ,,lume de intrigarie, can-
canerie si scandaluri, care il indispune si il
sacaie, zdrobindu-i orice urma de entuziasm si
de elan. Personajele acestei lumi — dintre care
unele sunt intelectuali de marca — alearga si
actioneaza dupa propriile interese. Tn conse-
cinta, jurnalul lui Liviu Rebreanu se transfor-
ma n fresca veridica a unei lumi vii, plina de
dinamism. Chiar daca Tnversunatele campanii
de presa nu 1l dardma, romancierul ajunge la
concluzia ca are niste dusmani fiorosi. Succe-
sele sale literare si sociale nasc animozitati si
invidii, ce se transforma in vrajmasii ire-
ductibile.

Foarte interesante se dovedesc destainu-
irile facute in data de 19 mai 1930, cand
diaristul vorbeste despre ,.trecutul tenebros” ce
1l urmareste in mod obsedant. O eroare fatala
comisa in tinerete devine pata rusinoasa rea-
dusa mereu in actualitate de catre detractorii
scriitorului. Desi simte imperios nevoia sa
clarifice evenimentele de odinioara, lucrurile
nu sunt spuse nici acum pana la capat, lipsind
tocmai explicatia finala. Doreste sa scrie o
carte in care sa explice greseala comisa
odinioara de catre un tanar ce a pierdut in jur
de o mie de coroane. O greseala platita extrem
de scump, prin demisia din armata, cateva luni
de Tnchisoare si rusinea suportata toata viata.
Vina sa tragica nu are insa nimic cu talentul
exceptional cu care este Tnzestrat si care l-a
ajutat sa scrie o opera majora: ,,Trecutul,
mereu trecutul! Parca as avea crime in
trecutul meu! De cand tot vreau sa-lI scriu
odata Tntocmai cum a fost, marunt, neinsemnat
pentru cei d-afara; o sarmana neglijensa de
baiat tanar, pedepsita si ispasita, vai, atat de
cumplit. Pentru ca am pierdut vreo mie de
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coroane, am cunoscut demisia din armata,
darea in judecata, arestarea aici si patru luni
de asteptare la Vacaresti, extradarea si expul-
zarea, trei saptamani de inchisoare preventiva
la Gyula, condamnare la trei luni, care au fost
socotite expirate cu preventia — si apoi, pata
groaznica pentru toata viaga, imposibilitatea
de a fi stapan pe mine, teama permanenta ca
mi se va arunca in public rugsinea... Daca n-as
fi avut un talent exceprional, daca n-as fi scris
lucruri exceprionale, cum as fi ajuns unde
sunt? Sau ce as fi putut ajunge daca n-as fi
avut n picioare povara aceasta? Imi zic
mereu sa scriu o carte despre paganiile mele si
mereu ezit. Poate ca e nevoie ca un scriitor sa
fie Tnconjurat de o legendd, chiar stranie. Cei
ce n-au avut nimic n viaza sunt niste papusi
fara pret...”

La 6 iunie noteaza ca romanele de razboi
sunt din nou la moda. Pentru el insa, Padurea
spanzuragilor nu e o carte de razboi, ci una de
suflet.

Mentioneaza urcarea pe tron a regelui
Carol al Il-lea si, Tn data de 11 iunie 1930,
noteaza ca si-a cumparat o vie de vreo cinci
pogoane la Valea Mare, in apropiere de Pitesti.
Este foarte méandru de mica lui proprietate,
spatiu al recluziunii in care, in sfarsit, poate
crea in voie. Raman doar grijile financiare
privind plata terenului.

Viata literara se dovedeste extrem de
tenebroasa, motiv pentru care este mereu
amenintat, santajat. Tn ,,valmasagul de intrigi si
cancanuri” n care traieste, nu 1l mai mira Tnsa
nimic. De aici confesiunile amare din 27 iunie
1930: ,,lata noi perspective scandaloase. Noi
motive sa scriu romanul cu trecutul tenebros,
ca sa se sfarseasca odata toate santajele. Dar
iata si prietenii mei ce prietenie Tmi arata.
Adevarat este ca n-am nici un prieten
adevarat. Baremi de-ag ispravi cu casa de la
vie, sa am unde sa stau linigtit si sa lucrez.
Degeaba, viara aceasta publica incepe sa ma
oripileze!”

Jurnalul reconstituie cu migala atmosfera
unei epoci, cu personajele caracteristice aces-
teia, accentul fiind pus pe fauna politica si pe
cea literara. Tn data de 20 iulie 1930, Rebreanu
explica de ce noteaza doar lucrurile rele care i
se intampla in viata: ,,Daca insemnez numai
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lucrurile rele ce ma privesc, in legatura cu
lumea din afara si mai ales confrayii mei, este
ca mi se pare mai caracteristica pentru mersul
viefii insasi. Cuvintele bune, Tntamplarile
bune, in sfargit, toate bunatarile sunt deseori
umbrite, daca nu Tnabusite chiar si numai de
un rau mic”.

Tn momentul n care jurnalul nu mai este
tinut la Bucuresti, ci la VValea Mare, Rebreanu
nu mai noteaza zilnic, multumindu-se sa rezu-
me intdmplarile semnificative ale saptamanii
care a trecut. Metoda i se pare utila deoarece,
in felul acesta, puteau fi selectate mai bine
evenimentele cele mai importante. n afara de
intdmplarile existentei sale cotidiene, diaristul
se vede obligat sa mentioneze diferitele ,,faze”
ale comploturilor urzite impotriva sa, complo-
turi la care iau parte o serie de ,,colegi”. Pentru
a-i discredita pe denigratori, se gandeste sa
publice o scrisoare in Dimineafa si 1n
Adevarul, in care sa Tsi lamureasca biografia si
in care sa atraga atentia asupra calitatilor
morale ale dusmanilor sai.

Noteaza intdmplarile banale ale existen-
tei sale cotidiene si constata ca ele sunt
ridicole atunci cand este vorba de destinul unui
scriitor. Tn locul acestora, ar trebui consemnate
marile idei despre arta care il framanta si pe
care le trece mereu cu vederea. Constata insa
Cu amaraciune ca viata insasi e atat de marunta
cu obligatiile ei stupide. Din cauza situatiei
materiale in care a ajuns, are numai dusmani.
Pentru a-i multumi pe ,,amicii” sai, ar trebui sa
nu mai aiba succes si sia renunte la scris.
Placerea aceasta nu poate insa sa le-o faca.
Este atat de plictisit si de deceptionat de fauna
scriitoriceasca autohtona incat 1i vine sa lase
totul balta. Viseaza sa se retraga la tara, sa nu
mai cunoasca pe nimeni si sa se dedice integral
scrisului. Tn seara zilei de 28 octombrie 1930
asista la premiera filmului Ciuleandra si este
profund dezamagit. Mediocritatea peliculei
devine un nou pretext pentru a declansa sirul
calomniilor. ,,O carte noua face mai mult
decat o mie de dosare”, afirma Rebreanu,
constient de faptul ca munca administrativa Ti
rapeste din timpul dedicat creatiei. Tn plus,
hartuielile cotidiene il obosesc tot mai mult.
Dorind sa se elibereze de orice obligatie
functionareasca, la 28 noiembrie 1930, trece Tn




revista proiectele care 1i ,,forfotesc” in minte:
,,Gorila, avand erou pe Pamfil Seicaru si toata
lumea stranie zisa intelectuala din presa si
teatru; apoi Popescu sau asa ceva, in care sa
pun tipul reprezentativ al orasanului roman,
functionarul; apoi lubirea cea mare sau
lubirea eternd, nu stiu cum voi boteza-o,
tratand despre iubirea fatalg, care e mai tare
decat orice voinfga umang, si atatea altele...”
Doreste sa renunte la toate functiile publice
pentru a se dedica exclusiv profesiei de
scriitor, singura care Ti este draga si care da un
sens profund existentei sale.

Retras la tara la inceputul anului 1931,
resimte din plin atmosfera patriarhala a provin-
ciei. Tsi da demisia de la Directia Educatiei
Poporului si, rupandu-se de zbuciumul capi-
talei, 7i revine si inspiratia. Tsi propune si se
plimbe in fiecare zi si sa scrie un anumit
numar de pagini in fiecare noapte. Lucreaza la
volumul de Tnsemnari de calatorie Metropole,
pentru ca apoi sa se poata apuca de Rascoala.
Munca merge Tnsa greu, deoarece, de un an, nu
a mai scris nimic. Are insa o mare pofta de
creatie. Vrea sa scrie povestea propriei sale
vieti si se gandeste sa publice fragmente din
romanul Gorila.

La 7 februarie noteaza ca se simte atat de
singur pe lume incéat il cuprinde o durere
aproape fizica. Nu are legaturi nici cu rudele
sale de sange, nici cu mama lui, nici cu fratii.
Motivul rupturii este, de fiecare data, unul
material. Toti 1i solicitd cate ceva, iar atunci
cand nu le poate indeplini doleantele, lumea se
supara. Pana nu a avut o situatie materiala
infloritoare, nici nu au stiut de el.

Pregateste un ciclu de conferinte intitulat
Romanul romanelor, conferinte sustinute in
diferite localitati din tara. Descriind orasele Tn
care prezinta crezul sau artistic si geneza ope-
relor sale (Pitesti, Craiova, Targu-Jiu, Turnu-
Severin, Lugoj, Timisoara, Oradea, Cluj,
Targu-Mures, Deva, Alba-lulia, Sibiu), Re-
breanu 1si transforma Tinsemnarile Tntr-un
jurnal de calatorie. Desi au ecou in randul
auditoriului, prelegerile nu se transforma
intr-un turneu triumfal. Mai ales sub aspect
financiar. Tn plus, drumurile efectuate 1l
indeparteaza din nou de scris.

Trudind din greu la volumul Metropole,
diaristul vorbeste despre dificultatea scrisului
si defineste creatia drept o zvarcolire crancena:
,,Dealtfel, orice scris mi-e la fel de anevoios.
Crearia mea e o zvarcolire crancena. Lupta
cea apriga trebuie sa o dau cu excesul de idei
g1 imagini prea intime, care ma asalteaza in
timpul lucrului. Si cand ma gandesc cu cata
usuringa scriu algii. Macar de-as ispravi cu
Metropolele, ca sa ma pot aseza la Rascoala”.
La 2 iunie 1931 noteaza ca, Tn sfarsit, dupa un
efort teribil, a reusit sa termine cartea. Finali-
zandu-si proiectul, simte cum i se ia 0 greutate
de pe suflet. Tn sfarsit, poate si se ocupe de o
alta lucrare importanta, romanul Rascoala.

Renuntarea la functiile publice aduce cu
sine o serie de griji materiale, accentuate de
nunta fiicei sale, Puia Rebreanu, cu
sublocotenentul de cavalerie Radu Vasilescu.
Prozatorul incearca sa traiasca din scris, dar
lucrul acesta se dovedeste extrem de dificil,
diversele ,hartuieli” de ordin material
blocandu-i inspiratia. Tn consecinti, amana
Rascoala pentru mai tarziu, in favoarea unui
roman mai putin voluminos. Este vorba de
Scara fericirii, care se va transforma 1in
Mojarul iluziilor, dar si varianta aceasta va
suferi modificari. Pana la urma, Rebreanu va
opta pentru titlul Jar. Initial, se gandeste la o
constructie in scara, dar abandoneaza proiectul
deoarece i se pare cam didactic. Vrea ,,ceva
simfonic, cu acfiune multipla, cu progresiune
simultang”. Totul urmeaza sa fie dominat de
figura eroinei, Liliana, suflet ce trebuie sa
innobileze lumea marunta, meschina, in care
traieste, sufera si spera.

Tn data de 4 decembrie 1931 este cuprins
de furie din cauza grijilor materiale care il
indeparteaza de scris: ,,Cum sa scrii romane
cand toata vremea esti framéntat de grijile
cele mai materiale si mai vulgare? Mi-e
imposibil s@ ma concentrez asupra subiectului
meu transcendental, ca sa zic asa, daca vesnic
trebuie sa ma gandesc la datorii si necazuri
marunte, istovitoare de energie si tulburatoare
de orice liniste sufleteasca™.

La 7 decembrie vorbeste despre natura
confesiunilor sale. De regula, acestea sunt
facute in momentele de cumpana, deoarece
omul fericit nu simte nevoia sa se destainuie:
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,,Aproape toate nsemnarile sunt facute in
clipe de amaraciune. Poate ca e si natural.
Cand esti prea fericit sau chiar numai
mulgumit, nu simgi nevoie de spovedanii”.
Aflat intr-o situatie financiara disperata,
Rebreanu se gandeste sa scoata, din trei in trei
luni, un mic volum, un fel de jurnal, Tn care sa
publice o nuvela sau un fragment de roman,
amintiri, note zilnice, detalii autobiografice,
preocupari, lecturi, efemeride. Fiind vorba de
0 carte de confesiuni, se gandeste si o
intituleze Spovedanii. Cu mult Tnhaintea altora,
autorul Rascoalei vehiculeaza conceptul de
jurnal public, pe care 1l si utilizeaza in data de
20 decembrie 1931.

La inceputul anului 1932, constata ca are
,,multe datorii si puzine nadejdi implinite”. Tn
ceea ce priveste jurnalul, dupa descrierea
»capitalei care ucide” (vorba Ilui Cezar
Petrescu), urmeaza ,fresca vietii de
provincie”. Rebreanu consemneaza activitatile
marunte pe care le presupune existenta
patriarhala dusa la VValea Mare, iar insemnarile
sale pierd din interes. Din cauza permanentelor
crize financiare prin care trece, scrisul raméane
tot mai mult un deziderat améanat.

La 15 ianuarie 1932 vorbeste de posibila
sa primire la Academie in urma decesului lui
lacob Negruzzi, fostul secretar al societatii
»Junimea”. Nu se gandeste prea mult la acest
subiect, deoarece nu poate uita incidentul din
1926, cand a fost pe punctul de a deveni
membru corespondent, dar s-a opus Nicolae
lorga. Coplesit de grijile materiale, nu are
linistea necesara unei munci de creatie
eficiente. Ca sa iasa din impas, elaboreaza un
program de lucru extrem de meticulos, in care
accentul este pus pe redactarea nocturna a
Rascoalei. Tn paralel, descrie pe larg eforturile
depuse pentru a scoate o revista de cultura.
Aceasta pentru ca sa nu se rupa total de viata
literara, dupa ce s-a retras ih mod deliberat din
viata publica. Se insista pe formarea redactiei
si pe gasirea resurselor financiare. Se cauta si
numele revistei, care va fi Romania literara.
Tine o serie de conferinte radio, dar scrisul sta
mereu pe loc, deoarece se pierde ,,complet cu
fleacurile vietii de toate zilele”. Este atat de
ocupat incat nu mai are timp nici pentru
scurtele sale Tnsemnari zilnice. Proiectul
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viitorului roman s-a limpezit definitiv in forul
sau intim si crede ca ar putea lucra cu mare
spor daca ar avea linistea sufleteasca necesara.
Intervine Tnsa mereu viata cu ,,maruntisurile ei
trecatoare si  inutile”: chiria, mutarea,
procesele, diversele datorii. Desi trece printr-o
acuta criza de inspiratie, recunoaste ca
Rascoala are numeroase lucruri deosebite si,
daca va reusi sa o termine, va face mare valva.
Scrisul se dovedeste un chin teribil, iar
dificultatile declanseaza T1ndoieli infernale.
Prozatorul viguros de odinioara se teme sa nu
Tsi fi pierdut forta de creatie, deoarece acest
lucru ar fi Tnsemnat sa Tsi fi pierdut rostul in
lume. Jurnalul de crearie reconstituie, in mod
migalos, geneza romanului Rascoala. Din
cand in cand, apar si scurte insemnari privind
viata politica agitata a timpului, cu consecinte
importante asupra vietii culturale. Tsi propune
sa scrie cinci pagini pe zi, dar Ti este dificil sa
mentina acest ritm debordant.

La 11 iulie 1932 vorbeste despre labora-
torul sau de creatie. Tn finalul meditatiilor sale,
se vede obligat sa recunoasca urmatoarele:
,.Modernii, chiar eu, repudiau inspirasia. Si
totusi ea e regina scrisului”’. Un alt lucru
demn de retinut este rolul ordonator al scri-
sului, care reuseste sa organizeze imensul
material haotic existent Tn forul intim al
scriitorului: ,,Acfiunea se constituie singura in
cursul scrisului, apar personajele cu trecutul
si psihologia lor, rasar tipurile diverse, ama-
nuntele, episoadele, decorul, in sfargit tot”.
Munca teribila la roman 1l face sia se simta
obosit si Tmbatranit. La 22 decembrie 1932
noteaza cu satisfactie ca, in sfarsit, e liber
deoarece a terminat romanul. Rascoala I-a
obosit parca mai mult decat celelalte carti ale
sale, scrisul transformandu-se intr-o ,,sfortare
grea si foarte indelungata”. Lucrand cate 12-14
ore pe noapte, se simte epuizat de parca ar fi
tras la jug. Are impresia ca a iesit ,,ceva masiv
si interesant”. Mai are de slefuit o serie de
detalii privind expresia, dar nu prea multe.
Spera ca romanul va céstiga atat bunavointa
cititorilor, cat si cea a criticii.

Dupa ce Rebreanu se elibereaza de tra-
valiul cumplit la Rascoala, insemnarile sale
devin mult mai rare pe parcursul urmatorilor
doi ani, 1933 si 1934. Astfel, prima nota din




1934 poarta data de 15 iulie 1934! Aflam ca Tsi
duce caietul de Tnsemnari la Bucuresti, deoa-
rece aici se Tntampla, cu predilectie, lucrurile
care merita sa fie inregistrate. La tara, noteaza
intr-un carnet special ceea ce se Tntampla
acolo. Ca urmare, asistam la o veritabila
dedublare a jurnalului intim: un jurnal al vietii
literare si un jurnal al existentei rurale.

La 21 octombrie 1934 face o alta afir-
matie semnificativa. Rebreanu abia asteapta sa
inceapa munca la romanul Gorila, deoarece
scrisul reprezinta singura lui placere. Creand o
lume fictiva, reuseste sa uite mizeriile exis-
tentei cotidiene: ,,De-abia astept sa pot incepe
scrisul la Gorila. Tn fond e singura pldacere gi
bucurie pentru mine sa scriu. Creand o lume
fictiva, parca o uifi pe asta dimprejur, oricat te
inspiri din ea™.

Unele Tnsemnari tin de derizoriul coti-
dian. ,,Fermierul” Rebreanu Tsi trece in revista
gospodaria, dar acest aspect exotic al biogra-
fiei sale nu intereseaza posteritatea literara.
Schimba Tnsa brusc subiectul si, la 26
noiembrie 1934, isi trece in revista existenta
zbuciumata de pana atunci: ,,In noaptea
aceasta se implinesc 49 de ani de cand am
vazut lumina zilei. Simt o emoyie stranie. Cat
am luptat, cat am suferit in viafa aceasta! Am
reusit, evident, dar cu cate cumplite sforzari!
N-am avut de nicgieri nici un sprijin, nici
moral, nici material. Singura inteligensa sau
talentul m-au ajutat, si 0 sanatate robusta, cu
0 putere de munca mare. Nici macar indraz-
neala n-am avut de-a da din coate si a ma
supravalorifica, precum fac algii, cei mai
mulgi”. Intra in al cincizecilea an de viata si
spera ca va fi un an de fericire si de Tncoronare
a muncii sale. Se zvoneste tot mai mult ca va
ajunge membru al Academiei si se cauta sa fie
propus pentru Premiul Nobel. Stie insa ca totul
este n functie de opera sa si de zilele ce 1i sunt
harazite de soarta. Isi exprima iubirea fata de
Fanny si stie ca si ea il iubeste foarte mult.

Dupa cum se precizeaza intr-o nota de
subsol, in data de 7 iulie 1935 observatiile
scriitorului din Caietul 2 se intrerup, fiind
reluate abia la 11 noiembrie 1935. Acesta este
motivul pentru care editorii reproduc, in
continuare, insemnarile scriitorului din Caietul
4, cunoscut sub numele de Jurnalul de la vie.

Din pacate, el se dovedeste foarte putin inte-
resant pentru cel care doreste sa afle detalii
despre scriitorul Rebreanu, continand infor-
matii amanuntite despre viata la tara dusa de
catre un gospodar obisnuit. Subiectele predi-
lecte nu mai sunt cartea, scrisul, ci timpul si
muncile agricole. O notatie trebuie Tnsa reti-
nuta, deoarece ea vorbeste de declansarea bolii
scriitorului. La 31 decembrie 1935, Rebreanu
mentioneaza ca urmeaza un tratament prescris
de catre dr. Titescu. Acesta i-a gasit un
emfizem incipient pe care spera sa il inlature.
Raguseala cronica ce pune stapanire pe scriitor
pare sa fie 0 consecinta secundara a acestuia.
Tsi da seama ci va trebui si faca investigatii
mai serioase, deoarece respiratia a Tnceput sa Ti
devina anevoioasa.

Aparut Tn 1984, cel de al doilea volum al
Jurnalului tinut de catre Liviu Rebreanu se
refera la perioada cuprinsa intre 1 ianuarie
1936 si 8 iunie 1940. Pentru prima oara,
scriitorul, care era celebru pentru teribila sa
putere de munca, incepe sa fie preocupat de
problemele sale de sanatate. Are impresia ca
este bolnav, se simte obosit, ii este somn,
raguseala persista si, periodic, este cuprins de
febra. Vede un semn de batranete deja si in
faptul ca nu este atat de nepasator ca Tnainte.
Face investigatii si este diagnosticat cu ,,0
laringita cronica cu faringitd si bronsita”. Tn
consecinta, trage concluzia ca nu este nimic
grav.

La 9 februarie 1936 mentioneaza ca
tratamentul a avut efect si gatul i-a revenit. Tn
aceeasi zi, face un portret extrem de acid al lui
Mateiu Caragiale, pe care 1l cunoaste insa doar
superficial. Peste cateva zile, problemele de
sanatate reapar, vocea 1i slabeste din nou, n
ciuda inhalatiilor repetate pe care le face. Tsi
da Tnsa seama ca o boala care treneaza de sapte
ani nu poate fi vindecata in numai cateva zile.
Fiindca scriitorul sta tot mai mult la tara,
Tnsemnarile continua observatiile din Jurnalul
de la vie. Din pacate, foarte multe notatii nu
spun nimic despre conditia scriitorului. Unele
devin chiar hilare, dar sunt consemnate cu
aceeasi meticulozitate.

Abia la 12 octombrie vorbeste despre
proiectele sale literare. Gorila merge greu,
deoarece numai atunci cand este singur este
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capabil sa stea toata ziua la masa de scris.
Doar atunci dobandeste ,,patima hartiei albe”.
Face o schita a romanului politist Améandoi.
Creioneaza si conflictul romanului Minunea
minunilor. Petrece zilnic cel putin trei ore la
masa de scris, in fata foii albe, dar criza de
creatie continua. E cu atat mai intristat cu cét
Tsi da seama ca timpul care i-a ramas e tot mai
putin, iar Tn urma lui nu raméne decat ceea ce
a scris.

Revelionul anului 1937 il face singur,
trudind la proiectele sale. Nu ascultd nici
macar aparatul de radio, deoarece bateriile
acestuia erau descarcate. Este din nou torturat
de Tnceputul romanului la care lucreaza, deoa-
rece nu a gasit inca fraza salvatoare care sa dea
ritmul naratiunii. Lipseste, 1n continuare,
cuvantul magic care urneste elanul creator.
Abia in 3 ianuarie simte ca a lucrat mai bine la
Gorila, dar nu cantitativ, ci spiritual. Aceasta
deoarece s-a simtit antrenat in lumea cartii. La
25 ianuarie 1937 mentioneaza ca a descoperit
adevarata semnificatie a Gorilei: ,,Gorila e
lumea veche in faga careia se ridica frumoasa
lumea noua™.

La 17 ianuarie traieste prima mare spai-
ma a mortii. Avand probleme respiratorii, se
teme ca va muri asfixiat in somn. Mizeaza in
continuare pe scris, vrea sa se dedice exclusiv
operei sale, iar viata politica agitata a timpului
0 priveste ca pe un simplu spectator. Face tot
mai des inhalatii pentru a-si trata raguseala
cronica, renunta la cafea si la bautura, nu si la
tigari.

La 18 mai 1937 descrie Tnmormantarea
fastuoasa a lui Octavian Goga. Acesta s-a stins
din viata in data de 10 mai, la Ciucea, dupa o
suferinta de cateva zile. A avut parte de
funeralii nationale impresionante. Rebreanu a
fost delegat sa vorbeasca in numele Societatii
Scriitorilor Romani dar, din fericire, nu s-au
tinut discursuri si astfel a scapat. Nu 1l prea
tragea inima sa vorbeasca deoarece Goga i-a
fost un dusman Tnversunat, care l-a combatut
pe unde a putut. Lucreaza ,.cu disperare” la
corecturile Gorilei si spera ca romanul sa fie
gata pe 8 iunie, ziua cartii. Tn data de 17 mai
primeste un telefon prin care este anuntat ca
sectia literara a Academiei l-a votat, Tn
unanimitate, membru activ. Detractorii Tnsa
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lucreaza, iar confirmarea alegerii nu merge
foarte lin. La 11 iulie 1938 noteaza ca a primit
primele exemplare din Gorila.

De fapt, asistam in paginile Jurnalului
tinut de catre Liviu Rebreanu — mai ales in
volumul al Il-lea — la un interesant amalgam
intre jurnalul de crearie si jurnalul de la vie.
Dupa cum am mai constatat, ultimul se dove-
deste Tngrozitor de banal si de repetitiv, fiind
opera unui gospodar si nu cea a unui scriitor.
lata cateva scurte exemple: ,,Pleaca frate-meu.
Repar masina etc. Scroafa fata 8 purcei.” (19
iulie 1938); leri a plouat binisor. La amiaza
am dus pe Marioara la Pitesti. Am luat
acumulator incarcat” (21 iulie 1938). Alta
data, diaristul recurge la tehnica rezumarii. Nu
noteaza nimic timp de cateva saptamani, dupa
care rememoreaza principalele evenimente pe
care le-a trait.

La 11 august 1938 face o noua radio-
grafie a vietii politice, dupa care trece la
propria sa opera. Aceasta deoarece cartile pe
care doreste sa le scrie 1l preocupa mai mult
decét ceea ce se intampla in jurul sau. Crede
ca, dupa publicarea Gorilei, va face o pauza
adevarata, dar incepe sa fie acaparat de ideea
romanului politist. L-ar putea finaliza in cateva
luni, dar nu prea are incredere n posibilitatile
genului. Desi mereu preocupat de innoirea
formulelor sale epice, nu ar dori sa scrie un
roman de duzina, care se adauga altor creatii
insignifiante de acelasi fel. Cu toate acestea,
este de parere ca si ,,un roman poligist poate sa
cuprinda ceva si dincolo de o simpla aventura
sau crima”. Cartea va purta titlul Améandoi si,
chiar daca nu este o capodopera, reuseste sa
propuni o noua abordare a genului. Tn paralel,
1l obsedeaza si un alt proiect epic, romanul
Pdacala si Tandala. Crede ca ar fi o creatie
tipic romaneasca si totusi cu o semnificatie
universala. Cartea s-ar putea transforma in
opera sa ,recapitulativa si intr-adevar repre-
zentativa”. Promite sa se Tintoarca asupra
subiectului, dar proiectul nu va mai fi finalizat.
Dupa cum nu se va mai finaliza nici romanul
Minunea minunilor.

La 20 mai 1939, Liviu Rebreanu revine
asupra problemei alegerii sale la Academie.
Rezuma problemele pe care le-a avut,
amanarile repetate si mentioneaza ca povestea




aceasta incepe sa nu 1i faca nici o placere.
Lucrurile continua sa tergiverseze si nu mai
intelege nimic. Profund dezamagit, exclama:
,.NU stiu ce mai poate fi... Oribila afacere si
Academia asta!”” Abia in data de 25 mai 1939
noteaza ca, in sfarsit, la al treilea scrutin, a fost
ales membru activ al Academiei Romane.
Emotiile trec si se integreaza rapid Tn noua
conditie. Tncepe s fie coplesit de onoruri, dar
ele nu 7i rezolva problemele financiare. Intre-
bat de catre Caracostea in privinta subiectului
abordat in discursul sau de receptie, Rebreanu
raspunde: ,,7aranul in literatura romaneasca
sau Eminescu, Creanga, Caragiale, care au
lipsit din Academie...” Pana la urma, discursul
se va intitula Lauda garanului roman si va fi
rostit in data de 29 mai 1940. Tncheie un
contract de principiu cu Editura Socec pentru
romanul Alibi, care se va intitula Améandoi. Se
reintoarce la insemnarile sale de la vie, dar,
sporadic, vorbeste si despre geneza noului sau
roman politist: ,,Cred ca sunt pe calea cea
buna cu Alibi, faimosul meu roman criminal.
Tn cateva zile, cat am stat acum singur aici,
am lucrat destul de bine. E mai clar ca
niciodata. Numai sa nu fie prea transparent,
adica lipsit de densitate si semnificayie...”
Urmeaza alte notatii insipide privind activita-
tile si cheltuielile de pe ,,mosie”, dupa care iar
se intoarce la lucrurile serioase. La 14 august
1939, vorbeste din nou despre geneza roma-
nului Alibi: ,,Niciodata n-am avut o carte atat
de complet facuta In cap ca acuma Alibi sau
cum i voi zice. Si totusi, nu lucrez cu sporul ce
s-ar cuveni... Nu-mi place finca mersul.
Trebuie un ritm mai viu si 0 accelerare, fara a
cadea n goliciunea romanelor polifiste. Pas-
trand tehnica «haletanta», trebuie menginuta si
substansa deplina. Asta ar face interesul i
pregul cargii. Eroina poate sa iasa bogata in
toate privingele. Si, mai ales, ncarcata de
mistere. Daca 0 ucigasa si sinucigasa poate
ramanea justificat pura pana la capat, adica
daca in ciuda crimei poate sa fie alba?”

La 14 august 1939 vorbeste cu gravitate
despre situagia internationala extrem de
tensionata si despre ,,spaima razboiului”. Se
zvoneste ca ar fi fost mobilizati 600000 de
oameni, printre care si Radu, sotul Puiei. Chiar
si calul i-a fost rechizitionat. La 1 septembrie
mentioneaza declansarea razboiului dintre
Germania si Polonia, iar la 24 septembrie
descrie asasinarea lui Armand Cilinescu de
catre legionari.

Continua sa lucreze la romanul Améandoi
sl Tn 1940, aparitia romanului fiind anuntata in
Romania literara in data de 17 martie 1940.
La 21 martie mentioneaza ca vrea sa Se apuce
Tn mod serios de Pdacala si Tandala. Ar dori sa
fie opera sa cea mai reprezentativa, o carte de
maturitate, ,,0 epopee a vietii romanesti”,
comparabila cu o serie de capodopere ale
literaturii universale precum Don Quijote sau
Suflete moarte. Desi drumul de la proiect la
realizare este foarte lung, munca il pasioneaza.
Crede ca ar putea fi o carte noua si densa.
Pacala ar fi compromisul, in timp ce Tandala
adevarul.

In data de 2 iunie noteaza ce efect a
produs discursul sau de receptie la Academie.
Textul dedicat taranului roman a lasat o
impresie puternica si, fiind difuzat la radio, a
putut fi ascultat in toatid tara. Efectul a fost
deosebit, iar felicitarile l-au covarsit. Este
ultima Tnsemnare importanta a Jurnalului
tinut de catre Liviu Rebreanu. Tn ciuda apre-
cierilor, constientizeaza faptul ca vremurile
sunt prea cumplite pentru a te putea bucura de
astfel de succese. Ca si Tn Morometii lui Marin
Preda, timpul nu mai are rabdare cu oamenii.
Evenimentele se precipita vertiginos si ame-
ninta sa rastoarne fata pamantului.

Jurnal de crearie, jurnal politic, jurnal
de la vie, textul lui Liviu Rebreanu evoca o
lume apusa, alcatuind o fresca complexa a
societatii romanesti interbelice.
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La colocviul ,Saloanelor Liviu Rebreanu” —
corespondenta primita de romancier

Andrei MOLDOVAN

Colocviul dedicat scriitorului in cadrul Saloanelor ,,Liviu Rebreanu” din noiembrie 2010,
reuniune organizata de Centrul Judetean pentru Cultura si Societatea Scriitorilor din Bistrita-
Nasaud, avand de aceasta data drept gazda Colegiul National ,,Petru Rares” din Beclean, a luat in
discutie corespondenta primita de romancier, din perspectiva valorii ei documentare. Faptul a fost
posibil gratie istoricului literar Niculae Gheran care a pus la dispozitie Tntregul material inedit si
care coordoneaza un colectiv redactional in cadrul Complexului Muzeal Bistrita-Nasaud, avand
drept obiectiv publicarea scrisorilor primite de autorul lui lon, in patru volume, cu aproximativ
500 de epistole pentru fiecare tom, cét si reluarea editiei critice a Operelor (realizata de N. G. pe
parcursul a patru decenii).

Pe seama materialului comunicat (Emese Cimpean, Nelia Nicula, Maria Sasarman, Gavril
Sabadas, Anamaria Figan, Andrei Moldovan) au avut loc discutii vii la care au participat scriitori
din Bistrita-Nasaud, cét si invitati din lasi (Nicolae Cretu) si din Cluj-Napoca (Ovidiu Pecican, G.
V. Dancu). Tn acelasi cadru s-a vernisat si o expozitie documentaria cu volume antume ale
scriitorului, precum si cu reviste din epoca avand colaborarea sa.

Redam mai jos cateva comunicari ce aduc Tn atentie epistole necunoscute pana acum
publicului larg, fapt pentru care Ti aducem multumirile cuvenite lui Niculae Gheran.

Visuri spulberate — scrisori de la Martin Berger

Emese CIMPEAN

,Cateodata ma simt atat de singur pe
lume Tncat ma cuprinde o durere aproape
fizica. Cu toate rudele mele de sdnge n-am
relatii mai deloc, nici cu mama si nici cu fratii.
Motivul pentru toti e acelasi: interesul
material. Am facut experienta pe rand cu toti;

- fiecare are mereu si-
Arhiva

mi ceara cate ceva, si
Rebreanu

cum nu pot sa-i

Tmplinesc vreo ce-
rere, se supara. Daca pana si lulius, pentru care
am alergat atata, in cele din urma s-a suparat
ca nu l-am putut avansa. Ce sa mai spun de
frate-meu cel mai mic, care imi scrie 0 misiva
de santaj direct — daca nu-i trimit bani, ma va
injura in publicitate... Cata vreme n-am avut
nicio situatie, nici n-au stiut de mine. Dar si
acuma, numai cand au vreo nevoie mi se

adreseaza. Altfel vin prin Bucuresti si nici
macar nu ma viziteaza....”™

Acelasi sentiment razbate citind si
corespondenta indirecta primita de Liviu
Rebreanu. Toti prietenii (multi la numar atunci
cand au nevoie de ajutor) ,,isi fac placerea” de
a-i cere cate ceva maestrului, de la fleacuri
pana la sume imense de bani, de la articole
pana la interventii pentru ei pe la diverse
institutii.

Ma voi opri doar asupra corespondentei
primite de catre Liviu Rebreanu din partea
regizorului german Martin Berger. Martin
Berger este cel care a realizat primul film
sonor in limba roména, un film realizat in
coproductie romano-germana, subventionat de
autoritatile romane cu suma de un milion (!).
Filmul este o ecranizare a romanului omonim
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al lui Liviu Rebreanu, Ciuleandra. S-au
realizat doua versiuni ale filmului, una in
limba roméana, una in germana (,,Verklugene
Traume” — Visuri spulberate). Criticii vremii
au considerat ca acesta nu a pastrat valorile
psihologice si sociale ale temelor literare
ecranizate si chiar ca a fost ,,masacrat”.

Corespondenta trimisa de catre regizor
lui Liviu Rebreanu Thsumeaza un numar de 14
scrisori (in special telegrame), expediate in
prima parte a anului 1930. Toate acestea au
legatura cu realizarea filmului ,,Ciuleandra”
(ultima dintre ele, Tn ordinea in care au fost
inventariate de B.A.R., este adresata
Ministerului Muncii si Ocrotirilor Sociale).

Romancierul nota in Jurnalul sau in data
de 30 martie 1930: ,,N-am iesit deloc astazi.
M-am odihnit si am mai potrivit scenariul
Ciuleandrei pentru film sonor, cu Martin
Berger, caruia i-am obtinut o subventie de un
milion la presidentia consiliului.

Prima telegrama trimisa de catre Martin
Berger este din 2 aprilie 1930 si este expediata
din Berlin. Prin aceasta, expeditorul mentio-
neaza ca intentioneaza sa se intalneasca cu
romancierul Tn data de 13, dar, emite si 0
rugaminte, aceea de a i se pune la dispozitie un
autotour personal tehnic pentru data de 1 mai.

Tn jurnalul lui Rebreanu, in dreptul datei
de 3 mai 1930 figureaza urmatoarea insem-
nare: ,seara am avut consfatuire cu Berger in
privinta filmului Ciuleandra. Luni plecam la
Bacau, Roman si Strunga”; iar miercuri, 7 mai
1930 noteaza: ,Azi-noapte am sosit din
calatoria facuta, cu masina, la Bacau, Roman
sl Strunga pentru a alege locurile in care sa se
petreaca filmul cu Ciuleandra. De-abia sosit,
aceeasi lume de intrigarie, cancenarie si
scandaluri care ma indispune si ma sacaie,
zdrobind orice urma de entuziasm si de elan”.?

In urmatoarea, datati 13 apr. 1930,
Berlin, cere fotografi(i), in 14 aprilie Ti vor-

beste despre necesitatea unei pronuntii mai
clare a tonului de film, dar lanseaza si ruga-
mintea de a rezolva aprobarea scrisa, pentru ca
Regimentul 10 de cavalerie Rosiori, Bacau sa
aiba permisiunea de-a filma in cadrul filmului
,»Ciuleandra”.

Scrisorile din luna aprilie sunt legate de
probleme administrative, aprobari si finantare.
Regizorul cere ,urgent subventii bancare”,
,Daca nu soseste imediat suma stabilita,
continuarea imposibila. Totul periclitat” — 27
mai 1930. Stim din marturiile romancierului ca
acest lucru nu era posibil, deoarece, potrivit
insemnarilor din 19 iunie 1930 ,n-am mai
putut obtine nimica pentru Berger, nici de la
presidentie, nici de la Banca Nationala, nici de
la Bercovici™.

Tn afara de trei telegrame scrise in limba
roméana (expediate din tara), restul sunt in lim-
ba germana, traducerea acestora fiind facuta de
Elena M. Cimpan.

Tn 29 iulie 1930, Liviu Rebreanu nota:
»In privinta filmului meu am primit ieri vizita
bancherului Fessler. A preluat filmul, Tmpre-
una cu o firma de la Berlin, eliminand
complect pe Berger. Sa tratam asupra dreptului
de autor. Au convenit 5% din toate Tncasarile
din Romania. Am iscalit conventie la tribunal.
Pentru Germania sa aranjeze 5% din toate
licentele sau suma fixa. Tmi va da curand
raspunsul. Exploatarea filmului prin casa
Artistic Film. La 2 octombrie incepe rularea
aici, la Capitol probabil. Joi, 21 august 1930
scria ca ,,bancherul Fessler cu Gusti, propri-
etarul cinema Capitol, imi anunta intelegerea
pentru rularea Ciuleandrei. Fessler sigur imi
cere o favoare pentru un film: refuz”.

Redam in continuare continutul scrisorii
adresate Ministerului Muncii si Ocrotirilor
Sociale, de catre Martin Berger:

Bucuresti, 4 aprilie 1930

Onor. Ministerului Muncii si Ocrotirilor Sociale,

Bucuresti

Am onoarea a va confirma intelegerea noastra, prin care Ministerul Muncii, Sanatatii si
Ocrotirilor Sociale imi acorda suma de lei 1.000.000 (un milion) cu titlul de contributie la
realizarea unui film sonor, al carui subiect va fi extras din romanul Ciuleandra®.
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Conditiile de realizare a filmului vor fi urmatoarele:

Cadrul in care va trebui sa se desfasoare Tntreaga actiune a filmului va avea un colorit pur
romanesc, cautandu-se a se accentua specificul romanesc al romanului. Scopul participatiunii
Ministerului la finantarea acestui film fiind de ordin cultural-propagandistic, subsemnatul ma
oblig, Tn mod expres, sa dau filmului acest caracter.

Subsemnatul declar de asemenea ca mi-am asigurat pentru efectuarea filmului — dupa cum
rezulta din alaturata scrisoare a firmei Hoppe din Hamburg cu data de 12 Martie 1930 — concursul

financiar al acestei firme.

Filmul va fi de o calitate artistica egala productiei mondiale. Realizarea filmului va fi
terminata pana la 15 septembrie 1930, urméand sa ruleze in anii 1930-1931 in urmatoarele tari:
Germania, Austria, Franta, Belgia, Elvetia, America de Sud si Romania.

Executarea filmului in conditiile de mai sus se va opera sub propria mea raspundere
artistica si materiala, subsemnatul obligandu-ma, in caz de nerespectare a vreuneia din conditiile
de mai sus sa restitui Ministerului Muncii, suma de 1.000.000 (un milion), suma pe care declar ca
am primit-o azi, aceasta scrisoare servind drept chitanta.

Ministerul Muncii, Sanatatii si Ocrotirilor Sociale imi va nlesni — pe cét 1i va fi cu putinta —

scutirea de impozite la importul si exportul

materialelor necesare realizarii filmului,

recomandarea mea la institutiile al caror concurs 1l reclama executarea lucrarilor.

B.A.R. coresp. nr. 142191’

Tn 29 octombrie 1930 are loc premiera
filmului Ciuleandra. ,,Primul film sonor
romanesc va fi 0 spectaculoasa cadere, prilej
de noi atacuri pe tema banilor risipiti”
(Niculae Gheran, Andrei Moldovan, Liviu
Rebreanu prin el insusi, Editura Academiei
Romane, 2008). Tnci dinainte de premiera
incepusera atacurile confratilor la adresa lui
Rebreanu. Tn august, revista Curentul initiase o
noua campanie de denigrare a lui Rebreanu,
referindu-se de aceasta data la filmul
Ciuleandra, ,,film germano-roman in cinci acte
sl cateva milioane”.

In ziua premierei, Rebreanu nota in
jurnal: ,,Asta seara e premiera Ciuleandrei. Eu
am vazut-o alaltaseara, dupa spectacolul de la
Ventura. Si n-am fost deloc multumit. Nu e la
ce m-am asteptat, nici macar ca fotografie.
Scenariul complet idiot: nicio scena dezvoltata
ca lumea. Regizorul absent. Peisajele de cali,
infecte. Niciun amanunt de adevarata arta.
Interioarele mediocre. Muzica de o banalitate
revoltatoare. Sincronizarea alandala. Jocul
artistilor nul. Dialogul imbecil si spus de
oameni care nu stiu nici sia vorbeasci... In
sfarsit, am fost deceptionat. Nici macar
cuvantul ca e mai bun mult ca tot ce s-a facut
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Primiti asigurarea deosebitei mele stime,
Martin Berger

pana azi romanesc nu ma incanta. De aceea si
vreau sa transez cu ovreii la suma fixa. N-am
nicio 1incredere ca ar putea merge 1n
strainatate. De aceea nu m-am dus nici la
reprezentatia de gala, desi se pare ca a avut
mare cautare, cel putin dupa marea cerere de
invitatii ce mi s-a facut toata ziua™®.

Evident, ziarele vremii au vuit, prietenii
si neprietenii maestrului s-au grabit sa
intervina. Tnsemnarile din ziua urmatoare
sustin ca ,,Efectul premierei Ciulendrei a fost
nenorocit. Mi se spune ca a fost o mare
indignare, ca mai multi ziaristi prieteni au
promis sa ma atace violent. Au venit baietii
mei sa ma anunte amical cat de mare a fost
caderea. Fagure era cel mai indignat si a
promis sa duca o campanie teribila contra
filmului etc.

Sunt atat de plictisit, ca-mi vine sa las
toate balta si sa ma duc la tara, sa-mi vad de
scrisul meu si sa nu mai cunosc pe nimeni.

Bilantul de azi: Tican ma vesteste ca vor
sa continue campanii contra mea pe chestia
filmului, ca se vorbeste chiar sa puie pe
studenti sa manifesteze: el insa vrea sa faca
pace si sa ajunga chiar sa laude partile
frumoase. Sa se invoiasca cu Fessler. Camil




Baltazar ma anunta ca la Vremea s-a hotarat o
campanie oribila contra mea, cu fotografii si
altele, care I-ar pune pe el in situatia sa plece
de la revista; ca pricina Tnjuraturilor este ca eu
n-am ajutat Vremea, desi are greutati etc. La
plimbare cu asemenea propuneri. Ma roaga sa
intervin cel putin la ovrei, sa le dea si lor ceva
ca sa fie obiectivi cu filmul. Sa vorbeasca cu
Fessler despre asta. La 6 d.a. i-am si pus in
contact. Un ziar Niculescu, de la Epoca si
Omul liber, vorbeste ca eu am Tmpartit
subventia cu Berger si altele asemenea. L-am
cam repezit, dar a plecat sperand ca va lua si el
ceva. Fessler Timi spune ca a aranjat cu Fagure
—50 000 lei”.

In 2 noiembrie 1930 revine asupra
subiectului scriind: ,,nici nu se putea ca din
filmul Ciuleandra sa nu iasa scandal. Fiind
vorba de mine, nenumarati dusmani ai mei au
aparut prin toate colturile de jurnale-revolver,
cautdnd mai ales sa santajeze”; iar in 3
noiembrie: ,,Ce curios se petrec toate n viata!
De unde pana deunazi legam atatea sperante
de filmul Ciuleandrei, azi vedem numai
amaraciune si intristare. Toata haita de
santajisti alearga sa exploateze mediocritatea
filmului, ma Tmproasca cu noroi si, mai presus,
imi provoaca o agitatie sufleteasca.”

(Traducerea scrisorilor lui Martin Berger din limba germana

Note:

1. Rebreanu, Liviu, Jurnal |, Editura Minerva,
Bucuresti, 1984.

2. Rebreanu, Liviu, Jurnal |, Editura Minerva,
Bucuresti, 1984, pg. 118.

3. Rebreanu, Liviu, Jurnal |, Editura Minerva,
Bucuresti, 1984, pg. 120.

4. Rebreanu, Liviu, Jurnal I, Editura Minerva,
Bucuresti, 1984, pg. 128.

5. Rebreanu, Liviu, Jurnal |, Editura Minerva,

Bucuresti, 1984, pg. 140.

a fost realizata de Elena M. Cimpan.)

6. Pelicula dupa romanul cu acelasi nume, aparut in
1927.

7. Text dactilografiat, fara plic, insotit in anexa de
copia unei confirmari de credit din partea firmei
»,Haus Hoppe, Filmverbik, G.M.B.H.”, datata la
Hamburg Tn 12 martie 1930.

8. Rebreanu, Liviu, Jurnal I,
Bucuresti, 1984, pg. 162.

Editura Minerva,

Corespondenta de la lon Al-George

Din scrisorile lui lon Al-George catre
Liviu Rebreanu se observa o relatie stransa a
celor doi, relatie care suporta orice atitudine,
dat fiind faptul ca provin de pe aceleasi
meleaguri somesene.

Prin formularile ,,lubite Liviu™, ,,Draga
Liviu” adresate de poetul si dramaturgul
bistritean, ni se dezvaluie o prietenie solida,
trainica, riguroasa, lipsita de regineri, cel putin
din partea lui Al-George. Chiar daca
formularea este una protocolara, cu o nota
sentimentalista la o prima scanare a
corespondentei, la o privire mai amanuntita,
expeditorul Tsi ,,dezbraca haina” si-si asalteaza

Gavril SABADAS

brusc, fara retineri, prietenul, cu rugamintea
»fa-mi rost de 2000 de lei — ce-mi trebuiesc
neaparat pana la ora 1, azi”. Rugamintea
devine — de ce nu! — ordin, pentru ca mai apoi
sa readopte atitudinea prietenului umil,
inferior, deoarece motiveaza: ,,...tu ai inima si
nu lasi pe om sa moara sub ochii tai, te rog
imprumuta-ma de la tine...” (Bucuresti,
22.V111.1929).

Tn Incheierea aceleasi scrisori se observa
chiar o amenintare: ,,...sa nu-ti treaca prin gand
sa ma refuzi, caci ma prapadesti.”

lon Al-George Tsi permite o avalansa de

cereri, indicatii, atitudini  oscilante si

Miscarea literara ¢ 137|




contradictorii fatd de prietenul sau, este chiar
tupeist. Probabil si din acest motiv, raspunsul
lui Liviu Rebreanu nu este prompt. Ca urmare,
la doua zile (24.VII1.1929) apare o alta
scrisoare la finele careia se observa acelasi
asalt agasant, iritant: ,,...trimite-mi acum cele
doua mii de lei promise.”

Tn alte scrisori Al-George intervine pe
langa Liviu Rebreanu pentru a da atentie,
indicatii si sprijin anumitor cunostinte ale
poetului n dezvoltarea unor teme literare.
Astfel, el opteaza (in scrisorile din 7.111.1923

Nota:

1. Alexandru Zirra, compozitor (1883-1946), profesor
si director al Conservatorului din lasi, promotor al

Scrisori de la lon Agarbiceanu

,La debutul sau, cu volumul de povestiri
intitulat De la rara (...), aparut in 1905,
Agarbiceanu a produs o impresie destul de
puternica, pe care unii au socotit-o
comparabila cu aceea a poeziilor lui Goga din
acelasi an. Ei erau scriitorii ardeleni cei mai
promitatori din zorii noului veac, dupa Cosbuc
si Tnainte de Rebreanu.” (Nicolae Manolescu,
Istoria critica a literaturii romane, 5 secole de
literatura, Editura Paralela 45, 2008)

Desi contemporani, desi . Agarbiceanu
are sansa unei vieti mai lungi, el va ramane in
constiinta criticii ,,inaintea” lui Rebreanu.
Chiar si romanul Arhanghelii, ,,roman solid de
pionierat realist (...) este retinut de istoria
genului doar ca o veriga intre Mara si lon.”
(Nicolae Manolescu, Op.cit, p. 494).

Intr-o oarecare masuria ,nesansa” lui
Agarbiceanu se poate observa si din cores-
pondenta cu Liviu Rebreanu, care aduce Tn
prim-plan imaginea unui om neajutorat si
transfigurat de lipsurile materiale. Tn cele sapte
scrisori adresate lui Liviu Rebreanu exista una
singura n care multumeste. Tn celelalte
cuvantul de ordine este verbul ,,a cere”.

Astfel dorintele sau mai bine zis cerin-
tele, solicitarile domnului lon Agéarbiceanu,
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si 30.X1.1928) pentru obiectivitatea lui Liviu
Rebreanu, 1l considera un om al dreptarii, un
bun mentor si deschizator de drumuri:

»,Pana as ajunge in situatiunea de a-ti
incredinta o piesa de teatru la care lucrez, ma
vad in situatiunea-placuta de a interveni la tine
pentru un prieten. Te rog din inima cheama la
tine si ascultd pe artistul Zirra®. Din cate mi-a
povestit se pare ca are dreptate, iar tu
totdeauna ai fost omul dreptatii. Si desi s-ar
parea ca ce ti se cere este un lucru greu, tocmai
de aceea te rog.” (30. XI. 1928)

creatiei roménesti de opera. Peste ani va deveni
director al Operei Roméane (1940-1941).

Nelia NICULA

pot fi grupate in doua categorii: cerinte care
vizeaza aspecte profesionale, publicarea unor
materiale sau participarea la conferinte si
cerinte care vizeaza interesul material imediat,
aspectul financiar fiind cel care primeaza.

n ceea ce priveste prima categorie, este
vorba de o scrisoare in care lon Agéarbiceanu Ti
cere lui Liviu Rebreanu sa-i trimita un material
pentru revista ,, Transilvania” si de o scrisoare
in care 1l invita sa tind o conferinta cu ocazia
Reuniunii Femeilor Roméne Unite din Cluj.
Chiar si aici se poate observa interesul si
insistenta lui Agarbiceanu. Desi Rebreanu nu
raspunde invitatiei, acesta insista, trimitandu-i
0 noua scrisoare:

»NU am primit inca nici un raspuns la
invitatia Reuniunii Sfanta Maria a Societatii
Femeilor Romane din Cluj, de a binevoi sa ne
faci o conferinta. Cum zilele trec, te rog a ne
aviza de urgenta ca ne vei face acea conferinta.
Data ar fi 1 aprilie. Te rog foarte mult, in
numele Reuniunii, sa ne faci aceasta cinste. G.
Galaction a primit.” (1.03.1937)

Majoritatea scrisorilor au ca scop aspecte
materiale/financiare, vizand: avansul pentru o
carte, gasirea unui editor, ajutorul in vederea
obtinerii unui ,angajament” la Radio pentru




fiul sau, sau chiar ,,inlesnirea” (cum Tnsusi
Agérbiceanu o numeste) in vederea unei
colaborari permanente cu revista ,,Viata”.

lata ce spune intr-una din scrisori:

»N-am avut prilejul sa te mai vad in
trecerea mea prin Bucuresti si cum nu stiu
nimic de soarta volumului Dezamagiri, ce ti-
am lasat, te rog foarte mult sa-mi dai un
raspuns.

Se intelege, pentru mine cel mai bun
raspuns ar fi un avans de 3000-4000 lei de la
»Ancora” sau alta editura, in baza unui
contract pentru editie Tn 5000 exemplare, din
care sa mi se fixeze 20-25% din pretul de
vanzare.

Am nevoie de lemne pentru iarna etc.
Dumneata stii greutatile unui om cu familie.
Daca poti plasa volumul, te rog fa sa capat
onorarul cat mai degraba. Se scumpesc toate
proviziile de iarna cu fiecare zi ce trece.
Adresa mea e cea de mai sus.” (5.09.1922)

E interesanta modalitatea prin care
Agarbiceanu Tsi justifica nevoia banilor: lipsa
lemnelor pentru iarna, cresterea preturilor,
Tnsasi existenta familiei.

Intr-o alta scrisoare, cererea este facuta
in numele fiului sau:

»Fiul meu, fintre timp, a fost numit
profesor de teorie si solfegii la Conservatorul
particular ,,Pro-Arte”, unde s-a si prezentat.
Cum insa salariul de acolo va fi foarte modest,
te rog din nou sa-i faceti un angajament si la
Radio, cu un salariu si mai mic, dandu-i-se
atributia de-a armoniza pentru orchestra
muzica poporala — eventual sa faca si alte
lucrari.

Felul de a-l1 angaja numai cu bucata ar fi
mai nefavorabil, Tntrucat n-ar putea conta pe
ceva fix, cand, eventual nu ar reusi sa faca o

armonizare Tn fiecare luna. Cererea lui am
lasat-o de cand am fost la dumneata, d-lui
Mugur sa ti-o predea. D-l Seicaru zicea ca va
lua-o s-o rezolve d-sa, dar in felul angajarii cu
bucata, ceea ce cred c-ar fi mai putin potrivit.

Azi am scris si Domnului General Con-
diescu, cu aceeasi rugaminte.” (10.10.1936)

Se observa insistenta lui Agéarbiceanu:
,»,Sa-ti mai scriu odata Tn chestiunea fiului
meu”, ,,am fost sa mai vorbesc odata”. De
altfel aceasta insistenta se constata si in alte
scrisori, fiind dublata de un ton patetic care
aminteste de personajele lui Caragiale:
»,Dumneata stii greutatile unui om cu familie”,
»Am mare nevoie de parale”, ,,Am un salariu
modest de consilier” etc. Astfel, solicitarile
domnului Agarbiceanu sunt nsotite de lamen-
tatii, care desi tradeaza lipsuri materiale nu
justifica hartuirea scriitorului Liviu Rebreanu.

O singura data apare cuvantul ,,multu-
mesc”, ceea ce ne duce cu gandul la faptul ca
fie Liviu Rebreanu nu a raspuns in niciun fel
solicitarilor lui Agarbiceanu, fie scrisorile de
multumire nu s-au pastrat, fie pur si simplu nu
au existat. Si totusi, tonul general al scrisorilor
este unul amical, aproape toate formulele de
adresare fiind de tipul ,,iubite/draga domnule”
iar formulele de incheiere ,,Cu toata prietenia/
Cu toata dragostea”. Modul in care Agarbi-
ceanu i se adreseaza lui Liviu Rebreanu ne
face sa ne gandim la un Rebreanu deschis,
prietenos, dispus sa-i asculte si sa-i ajute pe
ceilalti.

Si chiar daca scrisorile sunt scrise intr-un
registru colocvial, tonul familiar tradand o
relatie de prietenie, cel care citeste aceste
scrisori nu simte ca are n fata scrisori pentru
un prieten, ci scrisori catre un prieten; n
aceste scrisori nu se comunica, se solicita.
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citadina  este

Tematica
simbolismului si ea se pliaza pe tema mai
veche a singuratatii omului Tn cosmos. Aceasta
tema are o lunga traditie in literatura rusa, pe
linia lui Aleksandr Pugkin, Mihail Lermontov,

specifica

Feodor Tiutcev. Pe Valeri Briusov, un
reprezentant al primei generatii, maniera de
abordare a temei il apropie de simbolistii
occidentali. La simbolistii francezi, este cunos-
cuta n special contributia lui Emile Verhaeren
in tratarea temei. Charles Baudelaire canta
»regnul absolut al artificialului”, in care
»,masele cubice de piatra ale oraselor” apar ca
"peisaje  anorganice ale spiritului pur.”™
Poemul Vis parizian de Charles Baudelaire
descrie un oras al visului cu formatii cubice, o
concretizare parca a mai tarziului construc-
tivism. El aminteste mai tarziile figuri
geometrice ale Petersburgului din romanul lui
Andrei Belii, Petersburg (1912), unde tema
capata o aura deosebitd datoritd perspectivei
impersonale de narare din roman:

»Privind visator spre negura fara de
margini, omul de stat din cubul de lac al
cupeului se lati deodata, si-n zbor inaltandu-se,
pluti pe deasupra-i; ar fi vrut sa tot zboare
‘nainte cupeul, bulevardele lungi sa-i tot
zboare in fata; sa se insiruie unul din altul;
intreaga planeta s-o prinda, aidoma sarpelui,
sirul cel negru si sur al cladirilor; Tnsusi
Pamantul, prins astfel in lat, sa goneasca prin

- . Cosmos, urmand
Echivalente sl | giii’  rectilinii:
comparatil reteaua bulevardelor
paralele, traversand

alte siruri asemenea, sa-si implante in bezne
galactice suprafete patrate si cuburi: cate-un
patrat pe cap de locuitor; si sa..."?

In poeziile Ville, Villes de Arthur
Rimbaud sunt prezentate orase ale fanteziei.
Nici la Charles Baudelaire, nici la Arthur
Rimbaud imaginea orasului nu tine doar de vis
sau de fantezie. ,,Orasul tentacular” este o
realitate pe care o reprezenta Parisul Tn a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, in care realul

Simbolismul rus in context european (II)

Aura HAPENCIUC

si irealul se intalnesc, in care ordinea spatiala
se inverseaza. O perceptie asemanatoare ne
sugereaza poezia citadina a lui Aleksandr
Blok, n care orasul este sublim si Tngrozitor,
in acelasi timp. In special, capitala nordica
devine taramul tragediei sufletului solitar, care
Tsi simte solitudinea in multime. Personajele
care formeaza demonologia lui Aleksandr
Blok intruchipeaza caracterul malefic al
spatiului citadin, pe care-l proiecteaza intr-o
mitologie a raului. Ca si la Emile Verhaeren,
raul marelui oras este un rau social, nu numai
metafizic:

»otau felinare-n umbra de morminte

Pe cand in targuri conteneste zarva,

lar peste dunga rosie a zarii

Se leagana, neauzit, un hohot.

E beata chiar si firma nserarii
Deasupra usii care da Tn crasma
Si peste toate vraistea nebuna,
Sorbindu-si cupa, iata si Femeia
Calare pe Jivina Purpurie.”
(Aleksandr Blok, Din ciclul Orasul,
trad. V. Tulbure)

La simbolistii occidentali natura este
receptata ca peisaj urban, trecut prin ,filtrele”
civilizatiei, In care totul este stilizat, rafinat,
cunoaste simetria. Peisajul romantic al unei
naturi genuine este inlocuit, in creatia lor, cu
parcuri si gradini orasenesti, iar singuratatii de
tip romantic Ti este preferata solitudinea din
targuri periferice, n timp ce spleen-ul,
misterul, zbuciumul sufletesc, suferintele sunt
inlocuite cu nevrozele moderne, cu neuraste-
niile. De aceea 0 componenta definitorie a
esteticii  simboliste va deveni reinnoirea
surselor lirice prin investigarea zonei sufletesti
dedublate. Simbolistii Tndreptatesc celebra
formuld rimbaldiana privind fiinta poetului:
,Eu este altul”. In simbolism, sciziunea
interioara a eului poetic se adanceste lent si
ireversibil. La Arthur Rimbaud, impulsul
poetic se declanseaza prin automutilare, eul se

[140 ¢ Miscarea literard|




abandoneaza si, coplesit de inspiratie divina,
devine planetar, se transforma n inger si mag.
El Tsi poate pune toate mastile si se poate
extinde peste toate modurile de existenta. De
aceea, motivul mastii este unul dintre motivele
centrale ale acestui curent. Cultivand masca,
poetul simbolist recunoaste astfel o parte
ascunsa din propriul eu, asemenea unei umbre
sau unui anti-eu.

Motivul dedublarii, venit in literatura si
pe linia lui Edgar Allan Poe sau Feodor
Dostoievski, trimite la psihologia abisala pusa
in evidenta de Carl Gustav Jung pentru care
masca desemneaza comportamentul omului
orientat catre exterior. Bufoneria, teatralitatea,
ca manifestari pitoresti ori tragi-comice ale
lumii, sunt cultivate deopotriva de simbolistii
francezi si de simbolistii rusi. In spatiul rusesc
se remarca indeosebi Aleksandr Blok, autorul
unui ntreg ciclu de poezii Masti de zapada. In
comparatie cu simbolismul francez, unde, n
realizarea acestui motiv, persista discursi-
vitatea, ironia, artificialul, la rusi predomina
elementul magic si mistic, dar nu lipseste nici
sarcasmul amar, ca in versurile lui Aleksandr
Blok.

,Chipul demonic” al eului blokian -
»Sperjura masca”, ,cel-cu-doua-fete” - e
construit ca reactie polemica la titanismul
romantic si vizeaza, mai curand, un plan al
derizoriului. Cu toate acestea, se pastreaza din
imaginea titanismului romantic cateva ele-
mente cu care se construieste grotescul sim-
bolist: tristetea metafizica romantica devine
Hfatarnica tristete”, ,.sinceritatea sufletului
romantic” devine ,,suflet fatarnic” etc. Eul liric
simbolist difera de cel romantic, distantare
care se vede in poeziile lui Aleksandr Blok pe
tema demonismului. Pentru ca e anterior,
demonismul romantic se propune ca recodi-
ficare in acelasi motiv tipic simbolist in linia
Charles Baudelaire si a ,rasului rosu” a lui
Leonid Andreev.

Afirmatia pe care am facut-o anterior ca
simbolismul rus se Tndeparteaza de modelul
francez se sustine si prin constatarea ca cel
dintdi are mai multe puncte comune cu
romantismul. Tematica femeii si a feminitatii
realizeaza n simbolismul rus un context
textual si de semnificatie in care afirmatia de
mai sus se verifica. In timp ce feminitatea se
prezenta in doua ipostaze antitetice la
simbolistii francezi: fecioara si prostituata, cu
atributele esentiale — puritatea si desfranarea,
reprezentarea poetica sub semnul contrastului
dezvaluind mai ales erotismul feminin, in

poeziile lui Alekandr Blok, de exemplu,
Fecioara si Preafrumoasa Doamna prostituata
converg ca aparitie si semnificatie mitica.

Imaginea fecioarei este subinteleasa la
Andrei Belii si Tn motivul iubirii dintre barbat
si femeie si in iubirea pentru pamant. Aceste
paradoxuri vin in continuarea traditiei dosto-
ievskiene, unde prostituata simbolizeaza idea-
lul de sfintenie, precum Sonia Marmeladova
din Crima si pedeapsa.

Generalizand cele mai importante ele-
mente care tin de retorica simbolista, Rodica
Zafiu a stabilit o scara pe care a asezat
urmatoarele categorii: simbolul ca mijloc de
comunicare si  cunoastere (teoria cores-
pondentelor), metafora sinestezica, tehnica
sugestiei care produce ambiguitatea, retorica
temporalitatii si efemerului, monotonia si
efectul obsesiv, artificialitatea estetizant:?lé
discursivitatea, ironia si intertextualitatea.
Aceste elemente de baza ni se prezinta si noua
ca tehnici fara de care este greu de descifrat
poezia simbolista, cu o poetica plina de
ambiguitati.

Simbolul tine de un limbaj universal.
Simbolistii rusi folosesc, de preferinta, ,,sim-
boluri-hieroglife” prin care si in vecinatatea
carora cuvinte si imagini poetice reacced la
valoarea lor magica originara. La Stéphane
Mallarmé, nsa, limbajul simbolic e autarhic
pentru ca simbolurile nu provin dintr-un
patrimoniu comun. Simbolul este un semn
bazat pe o relatie de analogie. De aici teoria
corespondentelor intre realitatea materiala si
cea spirituala, care a ramas legata de celebrul
sonet al lui Charles Baudelaire Corespondente,
devenit o emblema a simbolismului.

Ca si simbolul, imaginea sinestezica
simbolista are valoare de cunoastere, de acces
catre esente, catre unitatea misterioasa a lumii.
Asociata muzicii si muzicalitatii, culoarea,
sustine teoreticianul simbolismului rus, Andrei
Belii, poate crea cititorului starea de spirit
dorita — vagul, ambiguitatea, situarea intre
doua lumi. Cel mai bine ilustreaza functiile
poetice ale sinesteziei Simfoniile lui Andrei
Belii care consuna cu dramele lirice ale lui
Richard Wagner, construite pe o sinteza
estetica Tntre muzica, poezie si arta plastica.

Sugestia este una dintre principalele
contributii simboliste la dezvoltarea liricii
moderne. Suprarealitatea care nu poate fi
numita e evocata prin simboluri, aluzii,
ambiguitati, elipse, prin care sunt trezite
corespondentele. Vagul are avantajul de a crea
asociatii, de a permite lecturi multiple ale
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textului. O modalitate de reprezentare a
vagului este utilizarea unor elemente vizuale
difuze: umbra, fum, ceata. Poetii simbolisti:
William Butler Yeats, Aleksandr Blok,
Dimitrie  Anghel aproape sterg contururile
materiei, reduc realitatea la efecte de umbra si
lumina, asemenea pictorilor impresionisti:

,»Ea cobora din inserare

Si valul prins I-avea cu-o floare

Din alte tari, din alta zare.

Ea m-a chemat pe cai desarte

In ceaga nordului, departe

Tn iarna iemii fara moarte.”

........................ (A e 'k',"\/ersuri alere,
trad. Victor Tulbure)

Paul Verlaine recomanda 1in Art
poétique, un text de baza al simbolismului,
vagul, indecisul, sustinut si sugerat de versul
impar, fluid, muzical, de nuanta, ,cantecul
gri’, de refuzul elocventei. Gabriele
D'Annunzio asociaza, la nivel tematic, cu
umbra ideea lipsei de substantialitate a vietii.
Asociindu-se cu ceata, umbra trimite la
tragismul conditiei umane, ca la Stéphane
Mallarmé in lgitur, unde umbra dobéandeste
consistenta si functiile unui mit, fiind simbol al
modelului perfect, inefabil:

»,Umbra redevenita obscuritate, Noaptea
ramase cu o perceptie indoielnica de pendul
care va expira in perceptia lui dar, dupa ceea
ce licareste si se va stinge probabil in sine, ea
se vede inca purtandu-1: deci de la ea veneau
bataile auzite, al caror zgomot total cazu
pentru totdeauna Tn trecut (peste uitare).”

Specifica simbolismului este o noua
perceptie a temporalului pe care o putem
sesiza Tn ceea ce critica numeste ,figuri ale
temporalitatii”. Acestea se realizeaza prin:
surprinderea  momentului, a prezentului
efemer, suprapunerea mai multor momente si
dinamizarea imaginii care se integreaza
curgerii timpului. In general, timpul este
perceput ca o curgere liniara infinita sau, cel
mai adesea, ca un circuit inchis. Tn ultimul caz,
asa cum se intdmpla la Aleksandr Blok si la
Andrei Belli, poetul atribuie evenimentelor
banale proprietatea de a se repeta la infinit,
acestea fiind Tincadrate Tintr-un timp mitic,
arhetipal. Acestei perceperi a timpului si a
spatiului, a trecerii de la planul vietii reale spre
cel cosmic Ti datoreaza Simfoniile lui Andrei
Belii caracterul lor novator.
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Asa cum am mai subliniat, figurile
obsesiei si artificialitatea, ca elemente de
retorica simbolista, se intalnesc cu precadere la
simbolistii occidentali, ele nefiind definitorii
pentru spatiul slav, cu exceptia ciclurilor de
poezii Carmen si Masca de zapada ale lui
Aleksandr Blok unde artificialitatea isi gaseste
din plin expresia. In schimb, tehnica
palimpsestului, intertextualitatea, atat de
probatd de postmodernisti, Ti apropie pe
simbolistii din culturi diferite. Aleksandr Blok,
de exemplu, conexeaza textul propriu cu alte
texte de provenienta simbolista sau biblica,
printr-un procedeu numit de V. Jirmunski
sintaxa oglinzii.

llustrativa Tn acest sens este si poezia
Decembre de G. Bacovia al carui titlu nu este
ales intdmplator. Titlul respectiv anunta un
intertext cu ,,decembrie” din poemul Corbul de
Edgar Poe, dar si cu calendarele Evului Mediu,
unde luna a treisprezecea mai este numita si

,,decembrie al Corbului”, semnificand luna
fara roade.
Dincolo de aceste aspecte, poetii

simbolisti se individualizeaza printr-o serie de
procedee formale utilizate: Stéephane Mallarmé
cultiva un vers ermetic, urmarind efecte
sonore, armonii imitative, Arthur Rimbaud
subliniaza culoarea vocalelor, deci prefera
sinesteziile, in timp ce la René Ghil fiecare
consoani evoca un instrument muzical, Emile
Verhaeren cultivi versul dinamic cu elemente
sociale, iar Paul Verlaine recunoaste primatul
muzicii in poezie etc.

Forma predilecta simbolismului a fost
poezia, dar modelul poetic al liricii simboliste
s-a manifestat, Tntr-o masura mai mare sau mai
mica, si In proza, in teatru, muzica si pictura.
Proza de la cumpana veacurilor contopeste
trasaturi ale mai multor curente si grupari
literare: realism, romantism, modernism,
existentialism. Renegati de toate si revendicati
de toate aceste curente, prozatorii simbolisti au
redat esenta transformarilor epocii framantate
in care au trait. Trebuie subliniat impactul pe
care l-a avut in epocd romanul simbolist A
Rebours (In Raspar) al lui Joris Karl
Huysmans. Oscar Wilde, el insusi creator de
proza simbolista, autorul romanului Portretul
lui Dorian Gray, a fost obsedat ani in sir de
aceasta carte. Pe de alta parte, transformarea
romanului dupa principiile esteticii simboliste
n-a dat rezultatele scontate de fiecare data
pentru ca majoritatea creatiilor simboliste Tn
proza au nazuit sa se apropie de poezie prin
lirism si prin preocuparea lor pentru forma




bazata pe contrapunct. Reusite certe ale acestei
forme sunt proza Divagations a lui Stéphane
Mallarmé si romanul Petersburg al lui Andrei
Belii.

Modalitatile de structurare moderna a
textului prozaic sunt derivate din estetica
generala simbolista. Cu toate acestea,
reformarea discursului in roman va fi realizata
de scriitori ca James Joyce, care au meritul de
a regandi poetic structurile romanesti. In acest
sens, scriitorul insusi marturiseste ca 1n
romanul Ulysses a plecat de la sugestii primite
din romanul simbolistului Edouard Dujardin,
ca romanul lui ezoteric Veghea lui Finnegan a
beneficiat de tehnicile de sugestie oferite de
Un Coup de dés Finnegan Wake al lui
Stéphane Mallarmé.

Teatrul simbolist european s-a facut
cunoscut n special prin belgianul Maurice
Maeterlinck, creatorul dramei simboliste,
specie apropiata de liric, mizand pe punerea in
scena a abstractiilor, pe crearea unei atmosfere
magice. Si in acest domeniu se verifica apro-
pierea dintre simbolismul rus si simbolismul
nordic. Astfel creatorii teatrului simbolist rus,
Aleksandr Blok si Viaceslav lvanov, negli-
jeaza actiunea si caracterele personajelor,
utilizeaza principiile sugestiei si ale ambi-
guitatii n construirea discursului dramatic.
Tine de estetica dramatici simbolista si
valorificarea folclorului si a mitului atat la
Maurice Maeterlinck, cat si in tragediile
Tantal si Prometeu ale lui Viaceslav lvanov
sau n piesele lui Aleksandr Blok: Teatrul de
balci, Ramses, Cantecul destinului. Ceea ce
apropie Tnsa mai decis simbolismul dramatic
din Estul si Vestul Europei tine de inovatiile n
domeniul artei spectacolului, datorate Tn speta
lui Vsevolod Meyerhold, care a pus in scena
un numar impresionant de piese simboliste,
reliefandu-le tocmai specificul simbolist.
Spectacolele dupa piesele: Teatru de balci de

Aleksandr Blok, Peleas si Melisanda de
Note
1. Friedrich, Hugo, op. cit., p. 40.
2. Belii, A., Petersburg, Editura Univers, Bucuresti,
1973, p. 45.
3. Zafiu, Rodica, op. cit., p. 36.
4. Mallarmé, St, Divagayii. Igitur. O lovitura de

zaruri, Traducere de loana Diaconescu si Mihnea

Maurice Maeterlinck, Victoria morgii  de
Feodor Sologub, Hedda Gabler de Hentik
Ibsen etc. au propulsat inovatia simbolista prin
realizarea unor adevarate experimente scenice,
bazate pe ambiguitatea mesajului simbolic, pe
decorul-fictiune, menit sa stimuleze fantezia,
pe transformarea actorilor in marionete, pe
valorificarea Commediei dell” Arte sau a
teatrului popular.

Prima concluzie ce se desprinde din cele
spuse mai sus este ca simbolismul a fost mai
intéi 0 miscare nu numai literara, ci si artistica,
care a reunit un numar mare de scriitori si
artisti din intreaga lume, Tn baza unui program
estetic bine conturat, facand primul pas de
sincronizare a artei mondiale. Caracterul
cosmopolit al acestui curent a fost evidentiat
printre altii de lon Pillat. ,,Aceasta miscare a
fost de esenta si de expresie franceza, dar de la
ea au pornit chiar de la Tnceput straini: greci ca
Jean Moréas, pseudonimul lui Papadiaman-
topulos, flamanzi ca G. Rodenbach, M.
Maeterlink, E. Verhaeren, Max Elskamp,
Albert Mockel si Van Lerberghe, anglo-saxoni
ca Stuart Merrill si Francis Viele-Griffi, evrei
ca Gustave Kahn, spanioli ca Armand Godoy
si multi altii, printre care trebuie citata opera
realizata si in limba franceza a italianului
Gabriele D’Annunzio, a englezului Oscar
Wilde si a romanului Alexandru Macedonski
(colaborator la una din primele reviste ale
curentului, La Wallonie)”.

Al doilea aspect definitoriu tine de
autohtonizarea simbolismului intr-o serie de
tari, un caz aparte constituindu-1 cultura rusa,
care, in cadrul acestui curent, paradoxal, a dat
nume ce se sustrag oricarei tentative de
incadrare 1intr-o scoala literara, pentru ca
adevarata arta trece dincolo de gusturi si de
mentalitati. In al treilea rand, pretutindeni,
esenta novatoare a simbolismului a dus la
adevarate mutatii de valori si la inaugurarea
decisiva a unei noi varste a artei.

Moroianu, Editura Albatros, Bucuresti, 1997, p.
236.

5. Pillat, lon, Opere, Vol. 5, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1990, p. 142.
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Liliana Rusu despre anxietatea fulguranta

lonela-Silvia NUSFELEAN

Totem sau extravaganta? Departe de
dulcegaria melancoliei, cand viata e musai
tinuta ntr-un frau limpede, plastica Lilianei
Rusu vine cu o vibratie absolut ntrematoare.
Tentatia liricitatii este un urcus debordant, dar
fragmentat constient de intuita paloare a
personajului, de agresivitatea tim-
pului, cu mass-media si societatea
de consum cu tot, desi nu sunt
pierdute definitiv nici irizarile
candorii. A asorta poezii cu
semne graffiti, a Tntelege
personalitati diluate, a per-
cepe excentricitatea second
ca pe niste alternative de
supravietuire, de cuprindere
si  depasire a timpului
suspendat si crizat — iata
provocarea acestei artiste. S-ar
putea aminti de  Beirut,
Vancouver etc., locuri n care
Liliana a obtinut premii, a lucrat in
ateliere plastice, a expus, fara riscul
unei epatari gratuite sau al unei creionari
critice frivole. Constienta de posibilitatea unor
erezii Tn analiza plastica, lansez, totusi, o
traiectorie. E oarecum greu sa incercam o
reabilitate confortabila Tn apropierea unui
mesaj alambicat, sofisticat sau surprinzator in
simplicitate.

Tn proiectul Trying To ( Everyday), ,,am
plecat intr-o zi” sa beau ,,0 gura de pepsi”, ,,in

spatele blocului”.

Plastica Copiii devin din ce

n ce mai

fantomatici, expusi fiind wunei falsificari

perverse. Tacit sau in gura mare, deci sigur,
musteste o dezolare de zile mari, cu toata
eschibitia si ignoranta timpului. Blocul devine
martor in compozitia voit neterminati. E
singurul care deschide ochiul in acest context
sau unicul care Tinchide compact, dar nu

definitiv, drame. Si nlauntru si n afara
agresivitatea Tsi 1ncearcd nonsalanta. Dar
Cineva nu nseala niciodata, i da personajului
forta sa redevina, prin tandrele sclipiri ale
semnificatiei n sine, chiar dintr-o cromatica
de cenusa, chiar din diluari de culoare. O
tentativa restauratoare. Lumina nu se
expune ostentativ, ci se rasfrange
n pensulatii discrete, dar ferme,
peste personaj. Lumina se-
mbie, ramane doar dubla
perspectiva de acceptare sau
nu a alternativei inceputului.

Punctul de echilibru, 1in
raport cu ranjirile
pericolului  haotic ce da
peste cap, a rasturnat; o

metafizica a sperantei 1n
plina era a anxietatii, metafore
rasaritene in dramaticul show.
Liliana Rusu nu ne vorbeste in
cuvinte dulci despre frangerile
acestui timp si totusi reuseste sa atarne
pe crengi, Tn plina iarna, migdale.

Tentatia iesirii la suprafata in ldentitatea
fragmentata initial e transferata in Instanta-
nee cotidiene. Curgere si stabilitate, fuzionare,
intretdiere, un joc sobru despre realitatea
fascinanta, despre fascinatia realitatii grave. O
re-scriitura a existentei de o anumita maniera —
cu o privire incisiva sau blanda. Oscilatii tinute
sub control; vehementa intelegatoare. Elemen-
tele vizuale, care dau impresia de trecere
fugara a personajului prin spatiul complicat,
accelereaza perceptia simturilor; senzatia, doar
senzatia de Tnghetare Tn spatiu; incertitudine,
care e consecutiv si intrebare si raspuns. Riscul
banalizarii sentimentului in contextul moder-
e palmuit cu nouasprezece semnale de alarma.
Si céate parasiri si ajungeri Tn cele noua-
sprezece secunde ale lui Pierre Charras! O
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aglomerare de relatii in lumea plina de
contradictii. Linii active, cu traseu neregulat,
tensionat sau altele pasive, cu traseu previzibil.
O mixtura per ansamblu care cere o cernere.
Dincolo de aglomerare sau simplitate, spatiul
devine, exalta, copleseste, vibreaza, se stinge,
degaja o energie dincolo de suport. Tuse de
culoare pline de forta, insistand pe framantarea
si revolta artistului efemer sau dainuitor cat
culorile sale, tensiunea interioara, prin forma
expresiva, traducand fragmente de experienta
proprie. Desi nu in maniera fotografului Peter
Beard, avand ca obiect principal de studiu,
obsesiv Tn arta sa — jurnalul sau monumental,
fapt singular in istoria artei contemporane,
colaje, compozitii din care transpare pulsatia
vietii urmarite de moarte, lucrarile Lilianei dau
0 alta dimensiune: de viata care urmareste,
incearca si reuseste 0 revigorare a inertiei
interioare, o tentativa de reabilitare a eului.
~Intoarce-te maine” si ,priveste-ma-n
ochi”. Sunt un biet ,pieton fara trecere”,
fotografiat intr-o ,,extravaganta second”, intr-
un fel de ,indirect show”. Desi ,lipsesc doar
doua ore”, ,call me”! Culorile merg Tin
consonanta cu mesajul. Prin desenele graffiti
se ncearca a se da o personalitate unui spatiu
neutru, anonim, prin intruziuni de cuvinte se
incifreaza un mesaj si, simultan, se dezvaluie
directii de cercetare. Un semn ce atrage.
Incitarea privirii e sustinuta si prin traiectoriile
pensulei. Pensulatie vibranta, de la ambiguitate
la explicit. Teritoriu fragmentat, codificat,
frontiere mobile n teritorii fragile. Treceri,
schimburi, comprimari... Prin traseul rapid si
viguros, prin cromatica, prin tratarea intregii
suprafete disponibile, intuim afinitati cu
artistul american Jean Michel Basquiat. Tntr-un
fel mult mai radical decét artistii pop art, care
puneau in scena obiectele, semnele societatii
de consum, Basquiat trateaza codurile unei
lumi unde totul pare sa depinda de comunicare

si de zapping, coduri pe care artistul le
parodiaza, le deturneaza. Amestecul dintre
siluetele stranii, care se misca n spatiul strazii,
si cuvinte, litere, simboluri, semne care la o
prima vedere par aleatorii, ascunde un vast
camp de nelinisti, teama, tristete, violenta.

O scenografie chiar dura, trista, in
colturi, cu spatiu inchis in frustrare, intr-o
anxietate voalata. Angoasa, vidul, absenta sunt
tratate parca in Flower Boy in maniera de alb,
poate un fel de blank german. Interdictie,
pericol in spatii virtuale unde imaginile sunt
trasate Tn tuse de cuvinte, prin extensie
marcand si singularitatea, diferenta. O fata
printre baiefi nu stiu daca rade... cu propria-i
drama pe un spate fragil. Un vuiet continuu ce
Creeaza impresia unei neasteptate taceri si
invers. Florile sunt surprinse intr-o ncercare
discreti de reabilitare tardiva. Tncercari
nesigure, nu se stie. Nici pesimism, nici
optimism, oscilatii; incertitudini exuberante.
Teama de ceva, dar nu-i totul pierdut.
Corpurile intra in garda. Personajele absorb
spatiul. Ochiul critic e pe faza cand mainile
straine nu stiu de cuprind sau Tmping, cand
blocul devine personaj in compozitie sau
florile refuza sa fie personaj in spatii neutre,
dandu-si concursul la revigorarea lui. Tn
Interior fara personaj, florile sunt sigurele
elemente in culoare, martore ale unei istorii
casnice si personale, dand caldura, imbiind la
spalarea mainilor timpului, rugandu-se-n taina
langa fiecare asternut. Caloriferul, chiuveta,
patul sunt supuse unui exercitiu de Tntremare.
Aceeasi vegetatie sustine ne-alunecarea totala
n angoasa, prin trupurile de flori ce revendica
inocenta.

Plastica Lilianei Rusu ramane o
amprenta in urgenta, o0 reconfigurare a
spatiului din perspectiva anxietatii fulgurante
si a luminii care se-mbie!
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La libraria N. Steinhardt din Bistrita, Olimpiu Nusfelean Ovidiu Pecican si Virgil Ratiu
deschide colocviul revistei ,Miscarea literara” - ,Cartea
electronica — amenintare, realitate ideala sau iluzie?”

Cornel Cotufju, Nicolae Vrasmas, Icu Craciun, Andrei Moldovan, Nicolae Cretu, Virginia Nusfelean, Virgil
Macovei Al. Macovei, Valentin Falub Rafju, Menut Maximinian, Al. C. Milos, Victor Stir
Colocviul

Miscartii literare

Andreea Basa, Ema Beni, llinca Mare, Adriana Zagrean, Fotografie de grup
lonela Nusfelean, Oana Vranceanu
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Mihai Eminescu. Destinul posteminescian al literaturii romane Adrian Cherhat, Virgil Rafju, Olimpiu Nusfelean, Andrei
in dezbatere la Clubul Saeculum din Beclean. Prezinta conf. Moldovan, Valentin Falub
univ. dr. Calin Teutisan. Sunt prezenti: Mircea Cupsa, I. R.
Zagreanu, Aurel Podaru, Luigi Bambulea.

=t ','! 212 syl . o ~ |
Luigi Bambulea, Simona Konradi, Liuta Z&greanu Dr. Mircea Gelu Buta vorbeste despre bioetica si literatura

la Casa Corpului Didactic a judetului Bistrita-Nasaud.

Album cu
scriitori

Nicolae Mocanu, Cornel Cotutiu si Vasile Gogea lon Moise, lon Paul Azap, Cornel Cotufju, Vasile Gogea,
la Filiala Cluja U.S.R. Radu Tuculescu.
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Lansarea volumului de versuri Federeii” de Nicolae Avram la Imagine din sala
Libraria N. Steinhardt din Bistrita. Alaturi de autor se afla
Andrei Moldovan, Claudiu Komartin, loan Pintea si Virgil Ratiu

FOLKLORIADES|

Vasile Ciherean citeste la Cenaclul ,George Cosbuc” Vasile Ciherean, Virgil Ratju, Flore Pop, Olimpiu Nusfelean,
lon Moise, Al. C. Milog

Lansare de carte,
cenaclu, expozitie

Poeta Maria Olteanu expune Icoane pe sticla la Galeri Art. Olimpiu Nusfelean, Nicolae Avram, Andrei Moldovan,
i sunt alaturi pr. Nicolae Feier, Melania Cuc Victor Stir si Dan Coman in fata bradului impodobit de
si loan Simionca, director al CJC Bistrita-Nasaud Primaria Bistrita
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La Festivalul ,Fire de Tort": loan Pintea, Horia Badescu, Salah Victor Stir, Elena M. Campan, Mircea Prahase,
Mahdi, loan Simionca Doina Macarie, Vasile Filip, Olimpiu Nusfelean, Virgil Rafiu,
Vasile Dancu

Horia Badescu citeste din creatia proprie

Salah Mahdi

Fire

Ana Ratiu evocé activitatea literara Célin Emilian Cira, George Vasile Dancu, pr. Stefan Borodi
a sotului ei, George-Vasile Rafju
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Inmanarea premiilor Festivalului-concurs de literatura ,Vasile
Lucaciu” din Cicirlau n prezenta primarului dr. Vasile Zete

Nicolae Goja si George Vulturescu semneaza diplomele Olimpiu Nusgfelean, Daniel Sduca, George Vulturescu
premiantjlor

Festivalul-concurs de literatura
,,Vasile Lucaciu”, Cicirlau

In sala de Consiliu a Primériei din Cicirlau (organizatoarea Participantji la festival, oaspefi ai interpretului Nicolae Sabau
Festivalului)
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Lucian PERIA

Atila Racz

toamna poetului
(din Migscarea literara, nr. 3/2010)

de cum se face toamna, Tn redactii navalesc
toate poetele care nu si-au gasit rostul pana
acum

cu stoicism le privesc cum izbutesc
sa castige razboiul cu secretarii generali de
redactie

trupul lor de serpoaice, aruncate

din Eden Tn pustie,

provoaca-n acestia 0 asemenea reactie,
incat ochii li se aprind intr-o sclipire

sl revistele colindate

capata o alta viata cu textele lor,

desi toata lumea se asteapta si toti stiu cam ce
vor,

totdeauna sunt luati prin surprindere

si cedeaza-n fata formelor delicate

as minti daca v-as spune

ca poetul din mine nu e invidios —

acuma, pe bune,

spuneti si dumneavoastra daca e frumos

ca poetele, toamna,

sa devina o povara

pentru toate redactiile literare

doar fiindca lupta cu o arma extraliterara

nu,

nu cred ca in alta tara

se accepta asemenea purtare —

pentru Dumnezeu, faceti ceva, actionati,
ca nu e firesc,

doar fiindca se misca cu elan tineresc
prin fata celor abilitati,

sa fie incluse Tn Miscarea Literara!

lulian Damacus

Floare de lotus
(din Migscarea literara, nr. 3/2010)

Tn cercul francofon al prietenilor mei,
toti oameni cu ochi albastri, ca ai bunicii,
vorbim totdeauna numai despre acei

cu acele probleme care nu duc la gherla

e drept, nu neaparat din cauza fricii —
uneori mai bolborosim cate o perla,
cuvinte, acolo, pe care Sonia,
dactilografa cu mana de margaritar,
careia 1i placeau florile de lotus,

nici nu le trecea in nota

multumindu-se/ sa le Parodii
memoreze doar, . .
facandu-si cruce pur si simplu

si jurdndu-se / ca nu pricepe
o iota.

Ulterior, dupa ce a plecat

din Gherla, in interes de serviciu,
am aflat

de fapt, ni s-a comunicat si noua,
cine ne-a ,,urzicat”

pana prin optzeci si noual...
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Maria Elena Cusnir

Masca

(din volumul Dincolo, in oglindd, ed. Junimea,

lasi, 2010)

Cu indérjire cautand

Sub tampla silabelor gustul tacerii,
Asa ma vreau din cand in cand
Pierduta-n tainitele verii,

Dincolo de maine nimic

Nu se mai vede. Chiar eu

Pasesc spre poezie cu greu,

Dupa uitate semne. Cad, ma ridic
Dar visele mele-s calite

Tn nopti de Sanziene, toate.

N-am spaima de drumurile ocolite
De altii, nici de pacate

Pamantesti — pe-un fir de lumina
Oricand pot Tnsira mii de poeme,
Din noaptea amintirilor, plina

De colinde ntre taceri si zori —
Si cand va veni asta vreme,

Ca simt in cuvant c-o sa vina,

Ca o clipire a adancului, fireasca,
Ei bine, dragi cititori,

Atunci o sa va las masca!

Alexa Gavril Bale

Mai marele cantaretilor
(Din volumul Umbre Tn Scriptorium, Ed.
»universitatii de Nord”, Baia Mare, 2004)

Ceea ce vezi aici, iubite cititor,
nu poezie este,
ci umbra ei.

Zile si ore-ntregi, trudnicul autor,
chiar si multe secunde Tn afara orei,
a umblat leganat prin sate

dupa cai, leacuri si cuvinte

multe din cuvintele-nsirate

i-au fost aduse, tine minte,

la timp si legal

din America de dincolo de gard

adevarul e ca a vandut si-un cal

si nigte pustii de fudulii,

dar, ca orice adevarat bard
candidat la Premiul Nobel,

a cheltuit banii mintenas

cu mai marele cantaretilor din oras!

loan Hada

*

(Din volumul Versuri si variagiuni pe teme
diferite, Ed. ,,Fundatiei Culturale Zestrea”,
Baia Mare, 2008)

Asta mi-s eu,

Pe moment —

loan Hada —

Si nu accept

Nici indicatiile prietenilor,
Nici sfada.

Cand sa scriu poezie
Tmi vine,

Asa procedez:
Urlu odata bine

Si apoi m-asez

La masa de lupta.
Racnetul meu
Avertizeaza

Prin vibratie
Partea corupta
Din inspiratie

Sa dispara

Si,

Totusi,

Mai spre seara

Se mai intampla
Sa nu se sperie
Toata.

Si-atunci mi se aduna
Sub tampla,

In forma

De cununa.

N-am cum sa scap
Nici cu rugaciuni
Ca se transforma,
Oameni buni,

Tn durere de cap!
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CITITOR DE REVISTE

Revista Familia a
Tmplinit 145 de ani
de la intemeiere. Ti
uram o varsta lite-

"AMILIA

brie 2004 ® REVISTA DE CULTURA

rara cat mai mare,
cu succese cat mai multe pentru gloria
literaturii roméane, iar colectivului de redactie
si colaboratorilor sanatate, putere de munca si
multa inspiratie!

Cartea de onoare a revistei nr. 9 continua
sa gazduiasca mesaje de salut precum cele
semnate de Elisabeta Pop, Constantin Abaluta,
lon Cristofor, Radu Vancu, Viorel Muresan,
Petre Got, Olimpiu Nusfelean (O Familie
literara de referingg) si Marin  Drumur.
Valentin Chifor scrie despre revista Familia in
perioada Alexandru Andritoiu iar loan
Dersidan — despre Oradea si oradenii n
vremea revistei Familia. Al. Cistelecan face o
»Schitd Tn carbune” a Doinei Curticapeanu,
istoric si critic literar, cadru universitar al
literelor clujene. Alexandru Vlad apare in
ipostaza de poet, semnand poezia Cum dispar
lucrurile din viafa mea. Alex Stefanescu evoca
un moment din studentie cu profesorul Paul
Cornea. Consemnam cateva prezente publi-
cistice dintr-un sumar bogat si reprezentativ,
ca de fiecare data.

Caietele Oradei,
anul 3, nr. 7-8/2010,
numesc o revista de

Caietele Oradici

revintid de culturd editatd de Aseclagie EPHOR,
Fundapio Culturali de pe lingd Bidlioteca o Gh. Sincai™ - Oradea
# Despirpimintul Oradea al ASTRA

cultura editata de
Asociatia Ephor, cu sprijinul Consiliului Local
Oradea, cu o redactie formata din Mircea Popa
Papiu — red. sef, Gh. Vidican - red. sef
adjunct, Dan H. Popescu — secretar de red.,
Lucian Scurtu, Alexandru Sfarlea, Mihai Vieru
— redactori, care se impune atentiei cititorului.
Mircea Popa Papiu constata la un moment dat
in editorialul sau ca ,am pornit de la
provincialism si am ajuns la blogul personal.
Liberi de orice inhibitie, multi Tsi posteaza
operele literare pe blog, liberi mai ales de
autocenzura. Altii — foarte siguri pe sine — Tsi

exhiba cu morga bicisniciile, tot pe blogul
personal”. Mihai Vieru este de parere, inca din
titlul articolului sau, ca Nu-i nicio vinag ca un
critic nu se pricepe la poezie atata vreme cit
recunoaste, fiind convins ca secolul XX are
poeti importanti, pe care critica literara ar
trebui sa-i faca placuti cititorilor. Tn paginile
revistei putem gasi poeme si proze interesante,
cronici literare si comentarii pe teme de
filosofie.

In  Luceafdrul de
dimineafa, nr. 46/

Luceafirul

de derrerieates

2010, sub titlul Realisti proteici, Marian Victor
Buciu face portretul epic a doi prozatori de
marca ai actualitatii noastre literare, Gheorghe
Schwartz (,,Romanele sale realizeaza un
echilibru Tintre perspectiva subiectiva i
obiectiva, asupra unui spatiu si a unui timp
epic explorat si exploatat cu staruinta: lumea
istorica obsesiva a Banatului, aflat intr-o
Romanie burgheza”) si Alexandru Vlad (,,un
scriitori autonom si doar subiectiv solidar cu
generatia realist-textualista, cu care Tmparte un
eclectism epic, urmat uneori si disociativ”™).
Traian T. Cosovei scrie despre o intalnire
organizata de Muzeul National al Literaturii
Romane cu membrii Grupului de actiune
Banat — AKTIONSGRUPPE, care are ,,0 certa
deschidere culturala spre zona literaturii
militante”, iar Constantin Stan consemneaza o
A treia petrecere cu poezie, prieteni si... trufe

de ciocolata”. loana Malamen scrie despre
asezamantul de sculptura al lui Alfred
Dumitriu.

Caiete Silvane, nr.
71/2010, dedica, la

rubrica Ethnos, o
serie de comentarii sarbatorilor de iarna.
Viorel Muresan scrie despre monografia

dedicata de Dan Damaschin Revistei Cercului
Literar, Imelda Chinta despre volumul de
versuri al Floricai Bud, Crucificat Tntre
paranteze, Marcel Lucaciu despre volumul de
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versuri Ochii Cuvantului de loan Pop, Carmen
Ardelean despre Poemul Phoenix de Nicolae
Baciut. Poemul dedicat revistei este scris de
Lucian Scurtu. Viorel Tautan publica si el un
grupaj consistent de poeme. La rubrica Mass
media, Daniel Hoblea recenzeaza si nr. 3/2010
al revistei Migcarea literara, remarcand
consistenta sectiunii dedicate lui Gheorghe
Pitut.

T

evisti de cultura

Tn editorialul sau din
CronicaA, nr. 12/
2010, In gzara lui

Lerui-Ler,  Valeriu
Stancu crede ca, in zilele sarbatorilor de iarna,
»€ cazul sa ne plecam si noi in fata vesnicei
lumini pe care semenii 0 poarta in suflet, in
aceasta minunata Tmparagie a colindelor”.
Gauvril Istrate evoca figura profesorului Stefan
Cuciureanu, mare profesor de limba si

literatura italiana. La rubrica Salonul literar,
Daniel Corbu este prezent cu doua pagini de
poezie. Wilhelm Danca scrie despre identitatea
nationala si spiritul european in gandirea Papei
loan Paul al 11-lea.

ratoare ca un poem
este tableta-parabola
Anul cel Nou semnata de Virgil Diaconu in
deschiderea revistei Cafeneaua literara nr.
12/2010, cu trimitere la Caineus, regele
lapitilor, care a indraznit sa se masoare cu zeii
si a luptat cu stancile trimise de acestia peste
el, asa cum noi ne luptam cu stancile anilor.
Gheorghe Grigurcu Tsi continua ,,serialul” de
aforisme (,,Poezia care, zdrobita aidoma unui
fruct, de loviturile discreditului, indiferentei,
uitarii etc., Tsi Tmprastie semintele n tarana,
redevine viata.”). Adrian Dinu Rachieru
considera romanul Un om din Est de loan
Grosan ,un proiect ambitios”, o aparitie
seducatoare, de un realism dezabuzat. Pentru
Dan Brudascu, intr-un interviu cu Gabriel
Argeseanu, ,,Copiii de la tara vor mai afla
despre colinde si celelalte obiceiuri de la
televizor, din muzee sau din carti”. Clubul
Cafeneaua literara 1i gazduieste pe Cristian
Avecillas, Stefan lon Ghilimescu si Aurel
Sicbiceanu. (O.N.)

Dacia literara /
septembrie  2010.
Ca de obicei, Tn

LITERARA

sumar: eseuri,
comentarii, interviuri, cronici literare. Am
retinut eseul semnat de Oana Opait,

Luceafarul — de la poezia metafizica la ,,cel
mai lung poem de dragoste”. Prima remarca a
O. O. este aceea ca la 14 februarie 2009,
World Record Academy omologa Luceafarul
eminescian drept ,cel mai lung poem de
dragoste” din lume. Asadar, Luceafarul
eminescian a intrat intre ,recordurile
mondiale”, alaturi de recordurile obtinute si la
Bucuresri de primarul Sorin Oprescu cu ,,cel
mai lung carnat din lume” si ,,cea mai lunga
mamaliga cu branza” s.a.m.d. Si ce este de
facut Tn aceste conditii in care o ,,academie”
fixeaza, ca urmare a unor ,,studii”, ce si cine
este mai mare ori mai mic pe globul
pamantesc, ori este cel mai rapid sau mai Tncet
fenomen/produs terestru — indiferent de
domeniu? (De pilda, nu cunosc daca aceasta
institutie a omologat si ,,cea mai mare planeta
din sistemul nostru solar”, ca si cum acea
planeta ar fi proprietate a Pamantului.) Ten-
dinta autoarei O. O. in analiza sa la Luceafarul
pare aceea de a valida la randul ei un fel de
protocronism depistat in economia poemului
pomenit, si Tn domeniul metafizicii si cel al
stiintei. Luand ca suport citate anume alese —
ex: ,,un cer de stele dedesupt/ Deasupra-i cer
de stele/ Parea un fulger neintrerupt/ Ratacitor
prin ele” — O. O. afirma, preluand idei:
»Eminescu 1l anticipeaza astfel pe Jung cu al
sau arhetip de tip Ouroboros al psihicului
uman, ceva la care fata de Tmparat aspira
tocmai pentru ca e femeie, pentru ca e
elementul profund yin, din care de obicei se
naste yang-ul, adica energia pura din formula
lui Einstein”. Pe urma: ,,Trebuie retinut ca
emblematic faptul ca studentul Eminescu
foloseste termenul de cuanta (s.m.) cu treizeci
de ani Tnainte de a aparea teoria cuantica a lui
Max Plank”!... Mai departe, in manuscrisul
2267, ,,Eminescu face uz de produsul mc?, cu
aproximativ trei decenii Tnaintea lui Albert
Einstein, folosind acelasi simbol...” Si (uzand
de alte citate in versuri): ,,Eminescu constru-
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ieste astfel, profund constient, universul
filozofic indian in versurile poemului sau,
anticipand cu peste un secol descoperirile
fizicii...” Mai departe, in alt context, Mihai
Eminescu este definit drept ,savantul poet
roman”... Trebuie sa recunosc ca entuziasmul
eseistic al unor contemporani, nu de putine ori,
ma ,,uimeste”.

Jurnalul literar nr.

JURNALUL LITERAR }

— Publicajie de opinic 5l atitudine intelectunli—— 13'18/2010. Tn Su-

marul revistei, Titu Popescu continua seria
inceputda in numarul din trimestrul intai al
anului, Procesul comunismului: Psihiatrie
politica (3): ,,Ceea ce numise dr. lon Vianu
psihiatrie politica a deschis un camp de
cercetare aparte in relevarea programului
comunist al ororilor, la care se faceau aluzii
doar, fara a fi patruns n sine, fara a i se arata
amploarea si fara a i se discerne efectele
distructive la nivelul indivizilor supusi acestui
regim de teroare si anihilare. Chiar referintele
celor care au supravietuit sunt putine si
neconcludente fata de fintinderea punerii in
practici a acestei dimensiuni a crimelor
regimului totalitar de la noi”.

Tncd nici nu era anuntat Premiul Nobel
pentru Literatura pe 2010, dar revista publica
un eseu consistent semnat de lonel Savitescu,
Estetica lui Mario Vargas Llosa; ,,MVL a dat
la iveala cateva carti consacrate teoriei si
criticii literare”.

Revista nu uitd de Paul Goma, care in
anul acesta implineste 75 de ani, care ,,se lupta
de o viata pentru Basarabia lui, pentru
Basarabia noastra, pentru Romania”. Articolul
e semnat de Gabriela Nita (Los Angeles) si
Radu Negrescu-Sutu (Paris): A fi singur
impotriva tuturor (in 1940 fuge cu parintii la
Sibiu, parasind Basarabia natala ocupata de
Armata Rosie; Tn 1956 este exmatriculat din
facultate, arestat si condamnat la Gherla si
Jilava; in 1960 este trimis in Baragan cu
domiciliu fortat; in 1971 publica in RFG
romanul Ostinatio, Tn 1972 citeste la Radio
Europa Libera romanul Usa; Tn 1977 este
expulzat din Romania in Franta etc.)... ,,Tanara
generatie de atunci (noi aveam douazeci de
ani, iar DI. Goma patruzeci si doi) nu mai este
astazi chiar atat de tanara, unii au decedat, altii

s-au pensionat, dar toti, treizeci si trei de ani
mai tarziu, Ti pastram aceeasi respectuoasa
recunostinta pentru exemplul care ne-a
calauzit catre cunoasterea de sine si regasirea
demnitatii de Om.” (V.R.)

Vatra nr. 8-
9/2010 are ca tema,
(propusa si realizata
de Alexandru Vlad)
Arta traducerii, pe marginea careia opineaza,
printre multi altii: loan Pop-Curseu, Laszlo
Alexandru, Irina Petras, Radu Tuculescu, Dinu
Flamand, Kocsis Francisko, Virgil Stanciu,
Leo Butnaru, Sean Cotter, Andrei Zanca,
Alexandru Vlad, Cseke Gabor, Flavia Teoc,
Péter Nadas, Luminita Urs, Antonio Morillo
Castellanos, Emilian Galaicu Paun, Nicolae
Mares, loan Radin, Adrian Granescu, Andrei
Fischof, Adrian Tion.

Laszlo Alexandru opineaza: Traducerea
e privita, in cultura noastrg, ca o
Cenugareasa, iar numele traducatorului este
de obicei ignorat. Unii dintre marii scriitori
romani s-au implicat si Tn acest domeniu, dar
I-au considerat mai curand ca pe un atelier de
experimente, Tn vederea propriei creayii
originale. Nu e de mirare, astfel, ca discuyiile
serioase 1n legatura cu mestesugul traducerii
au fost cu totul sporadice la noi. Dar ele incep
sa dobandeasca o importanga tot mai mare azi,
cand ne cautam consacrarea culturala inclusiv
peste hotare, cand insistam pe preluarea
adecvata a operelor literare din strainatate™.

Din cele 32 de pagini rezervate rubricii
Biblioteca Babel, 6 pagini revin doar unui
singur poem: Calul moare pasarile isi iau
zborul de Kassak Lajos, ,,cel mai comentat
autor dintre poetii maghiari moderni”, dupa
cum afirma, in prezentarea sa, traducatorul
acestui poem, Kocsis Francisko. Potrivit opi-
niei sale, ,,Calul moare pasarile isi iau zborul
e poemul marii aventuri, de care o singura data
al parte in viata, care Tti modeleaza pentru
totdeauna existenta. Ea poate avea loc in
geografia plana ori in cea launtrica, trebuie sa
duca la unicul act existential major:
cunoasterea de sine, dupa care sa poti afirma
«eu sunt...», dupa care sa arunci la cos toate
schitele anterioare”. Poemul, Tn care versurile
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lungi alterneaza cu cele scurte, a aparut in
revista 2x2 n 1922. Poeti din Italia, Germania,
Polonia si din tari latino-americane, care s-au
afirmat, de-a lungul Tintregului secol XX,
completeaza aceasta, substantiala, rubrica.

Cu cartile pe masa (o alta rubrica,
desigur!), alaturi de lon Buzasi, Aurel Maru,
Dumitru-Mircea Buda, Adrian Muresan, Blaga
Mihoc si Constantin Blanaru, se prezinta si
conjudeteanul  nostru  Andrei  Moldovan,
invrednicit, de vreo doi ani, cu rubrica
permanenta de critica literara, ma grabesc sa
adaug. Textul domniei sale, intitulat Senti-
mentul ca un virus ratacind in decor, face o
minutioasa si pertinenta analiza a volumului
lui Mircea Cartarescu, Dublu album, Editura
Humanitas, 2009. Din care citam:

,Dublu album este o antologie capabila
sa-| scoata pe autorul ei din fotografia de grup
cu care a intrat in literatura si sa-i restituie
trasaturile unei individualitati poetice, lasand
gruparii  (optzeciste, n.n.) doar amintirea
cestilor de cafea sau, in fine, a sticlelor de
vodka, daca o fi fost cazul..”

La rubrica Lecturi, lulian Boldea scrie
despre cartile de critica literara ale lui Alex
Stefanescu. Rodica Grigore semneaza o croni-
ca literara a volumului Jurnalul pierdut al lui
Don Juan. Despre adevarata arta a pasiunii si
primejdioasa aventura a iubirii de Douglas
Carlton Abrams. Traducere de Sanda Aro-
nescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007.

Tn acest numar, mai semneaza: Cristina
Mocanu, Dan Danila, Anca Mizumschi, Mihai
Ardelean, Marius Conkan (un alt conju-
detean!), loan Buduca, Daniela Magiaru,
Simona-Grazia Dima, lon Pecie, Ciprian
Valcan si altii.

Un numar care demonstreaza Tnca o data,
daca mai era cazul, ca Vatra este, in mod
constant!, una dintre cele mai prestigioase

Dosarul numarului

reviste de cultura din tara.
90 al revistei Verso
are ca tema Presa

\-F50
literara si este

coordonat de Luigi Bambulea. Demarat sub
forma unei anchete, dosarul cuprinde cinci
ntrebari, la care raspund nu mai putin de 23 de
scriitori, reprezentati ai unor reviste de marca,
precum: A(Dtitudini, Apostrof, Arca, Bucovina
literara, Cafeneaua literara, Contemporanul —
Ideea Europeana, Dacia literara, Discobolul,

Echinox, Familia, Hyperion, Miscarea
literara, Observator cultural, Oglindanet,
Orizont, Ramuri, Romania literara, Texte,

Vatra, Verso, Viafa Romaneasca.

Printre cei 23 ,,anchetati”, 2 sunt ,,de-ai
nostri’, de la Migcarea literara, Andrei
Moldovan (redactor) si Olimpiu Nusfelean
(director). (A. P.)

Caal me!

[156 ¢ Miscarea literard|




CARTI SOSITE LA REDACTIE

CONSTANTINSTAN

BDE BUHAREST .

I interioritatii
sk et o e e ok ek e o e e i

GRIGORE MAN
LA PORTILE SACRULUI

- culturé si religie -

Maiorescu
ey )

Crefia

VALENTIN TALPALARU

janiel d. mar
|-am luat deoparte si
i-am spus

OFELTIA PRODAN

N TREI ZILE
LUMEAR
YA F1 DEYORATA

,,Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Romania nu este responsabila pentru
politica editoriala a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”



Al

L

Liliana RUSU, Extravaganta second
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